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  งานวิจัย “การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม” เป็นส่วนหน่ึงของโครงการวิจัยหลัก “การสร้างสรรค์

เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ (The Creation of Modern Thai Architecture Identity)” ซึ่งได้รับ “ทุน

องค์ความรู้ใหม่ที่เป็นพืน้ฐานต่อการพัฒนา” จากสาํนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย 

  ด้วยสภาพของสังคมไทยเป็นไปในลักษณะสังคมพหุลักษณ์ที่เกิดจากหลากหลายปัจจัย ทัง้จากอารย-

ธรรมดัง้เดิมที่หลากหลายในภูมิภาคนี ้คติความเชื่อที่เชื่อมโยงกับศาสนา ปัจจัยที่แตกต่างกันในสภาพภูมิ-

ประเทศและสภาพภมิูอากาศ และที่สาํคัญจากปัจจัยภายนอกที่เป็นอิทธิพลตะวันตกและกระแสโลกาภิวัตน์

ที่ มีมาอย่างต่อเน่ือง ประกอบกับความผันผวนของสังคมไทยเองที่ทําให้เอกลักษณ์ไทยโดยรวมขาดความ

ชัดเจน และโดยเฉพาะอย่างยิ่งเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยในบริบทของสังคมสมัยใหม่ยังเป็นประเด็นที่ มี

การถามหา โดยเฉพาะอย่างยิ่งสําหรับอาคารประเภทที่ความสําคัญระดับชาติ เช่น อาคารรัฐสภา อาคาร

ศูนย์การประชุมแห่งชาติ อาคารศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย รวมทัง้อาคารตามแนวคิดเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ 

  งานวิจัยในโครงการ “การสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่” จึงมุ่งหาคําตอบเกี่ยวกับ

แนวคิดและรูปแบบที่เหมาะสมในบริบทของสังคมไทยปัจจุบัน พร้อมกันนีไ้ด้มุ่งค้นหาลักษณะการสืบสาน 

การปรับเปลี่ยนรูปแบบที่ มีมาแต่เดิม รวมทัง้ที่ มีการคิดใหม่ทําใหม่ที่จะมีการพัฒนาต่อไปในอนาคต ด้วย

ความมุ่งม่ันดังกล่าว คณะผู้วิจัยซึ่ งมีความสนใจและได้ตระหนักถึงปัญหาเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย

สมัยใหม่ จึงได้กาํหนดกรอบแนวคิดวิจัยสาํหรับงานวิจัยที่มีความครอบคลุมใน 6 โครงการวิจัย คือ 

1. พืน้ฐานเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย (Fundamentals of Thai Architecture Identity) 

2. การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม (Architectural Configuration) 

3. การจัดองค์ประกอบ รูปทรง และสัดส่วนของสถาปัตยกรรม (Architectural Composition, Form and 

Scale/Proportion) 

4. ส่วนประกอบและส่วนประณีตสถาปัตยกรรม (Architectural Features and Refinement) 

5. สถาปัตยกรรมเขียวและการพัฒนาอย่างยั่งยนื (Green Architecture and Sustainable Development) 

6. สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภวิัตน์และท้องถิ่นภวิัตน์ (Modern Thai Architecture Under 

Globalization and Localization) 
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  คณะผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่า กรอบแนวคิดวิจัยที่ครอบคลุมตามโครงการวิจัยทัง้ 6 โครงการดังกล่าว

ข้างต้น จะสามารถให้คําตอบสําหรับโจทย์วิจัยที่ได้กล่าวมาในตอนต้น  คณะผู้วิจัยเห็นว่าจําเป็นต้องแยก

การวิจัยออกเป็น 6 โครงการวิจัยที่ ต่างมีความสําคัญและมีสาระเฉพาะ แม้ว่าเป็นสิ่ งที่อยู่นอกเหนือ

ข้อกาํหนดของทุนวิจัยที่มีวงเงนิจาํกัด 

  ท้ายสุดนี ้คณะผู้วิจัยขอขอบพระคุณทุกท่านที่ได้มีส่วนในการสนับสนุนให้งานวิจัยนีส้ําเร็จด้วยดี 

รวมทัง้สถาปนิก นักวิชาการ และประชาชน (คนทั่วไป) ที่มีส่วนร่วมตามขัน้ตอนต่าง ๆ ของงานวิจัย 
   

ศาสตราจารย์ ดร. วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร 

        และคณะผู้วิจัย 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 
 

 

 “ปัญหาพืน้ฐานที่นําไปสู่การขาดเอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่อยู่ที่การ

ขาดจิตสํานึกสาธารณะ กล่าวคือ ประชาชนทัว่ไป........สถาปนิกรุ่นใหม่ตอ้งมีจิตสํานึกต่อบทบาท

ในการสร้างสรรค์มรดกวฒันธรรม (Pirom, 2531) มิใช่เพียงแต่ทําการออกแบบตามกรอบทีส่งัคม

ปัจจบุนักําหนด........” (วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร, 2554: 11) 



วีระ อินพนัทงั วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร และอภินนัท์ พงศ์เมธากลุ 
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ในอดีต งานสถาปัตยกรรมไทยก่อรูปขึน้ภายใต้ปัจจยัของบริบททางธรรมชาติและบริบททางวฒันธรรมซึ่งบ่ง

บอกถึงพฒันาการทางภมูิปัญญาที่ดําเนินมาอยา่งยาวนาน เมื่อกระแสสถาปัตยกรรมสมยัใหมจ่ากตะวนัตกไหลบา่เข้า

มาอยา่งไมข่าดสาย ทําให้สถาปัตยกรรมโดยทัว่ไปในประเทศไทยอิงแนวรูปแบบสากลเป็นหลกั นําไปสูภ่าวะวิกฤตทาง

เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย ขณะที่อาคารบางประเภทโดยเฉพาะอาคารทีม่ีความสําคญัระดบัชาติ เช่น อาคารศนูย์

การประชมุแหง่ชาต ิอาคารรัฐสภา เป็นต้น ยงัต้องการคาํตอบในการแสดงเอกลกัษณ์ไทยท่ีเหมาะสมกบับริบทปัจจบุนั 

งานวิจัย “การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม” ซึง่ครอบคลมุแนวคิดหลกัเร่ืองการวางผงั การจดักลุม่ และการสร้าง

มวลนี ้มุง่ตอบโจทย์วจิยัเก่ียวกบั 1) ความหลากหลายของรูปแบบและแนวความคิด 2) การสบืสานรูปแบบจากอดีต 3) 

การปรับเปลีย่นสูบ่ริบทใหม ่และ 4) การคิดใหมทํ่าใหม ่โดยมีวตัถปุระสงค์ของการวิจยั คือ 1) ค้นคว้าทฤษฎี หลกัการ 

และแนวทางในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมท่ีแสดงเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม่ 2) ศึกษางานสถาปัตยกรรมกรณีตวัอย่าง

ทีม่ีความโดดเด่นและสอดคล้องกบัสาระทีเ่กี่ยวข้อง 3) ศึกษาแนวความคิดของสถาปนิกและนกัวิชาการ รวมทัง้แรง

บนัดาลใจ ปัจจยั และแนวทางที่นําไปสูก่ารก่อรูปทางสถาปัตยกรรมทีแ่สดงเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม่ 4) สํารวจความ

คิดเห็นของกลุม่สถาปนิกทัว่ไปและกลุม่คนทัว่ไปทีม่ีต่อการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ด้านการ

ก่อรูปทางสถาปัตยกรรม และ 5) เสนอข้อสรุปและเสนอแนะแนวทางการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม่ในมิติการ

ก่อรูปทางสถาปัตยกรรม  

ในการดาํเนินงานวจิยัมขีัน้ตอนและวธีิการ ดงันี ้ขัน้ตอนท่ี 1 การค้นหาแนวคิดหลกั ๆ จากเอกสารทางวิชาการ 

รวมทัง้รวบรวมงานสถาปัตยกรรมกรณีตวัอย่าง พร้อมกบัการพฒันากรอบแนวคิดวิจัย ขัน้ตอนที่ 2 การสํารวจงาน

สถาปัตยกรรมกรณีตวัอยา่งในภมูิภาคตา่ง ๆ ของประเทศ ขัน้ตอนที่ 3 การสมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวิชาการ ทัง้การ

สมัภาษณ์โดยตรงและการสมัภาษณ์ผ่านสือ่อิเล็กทรอนิกส์ เพื่อรวบรวมสาระเกี่ยวกบัการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมที่

แสดงเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม่และข้อคิดเห็นทีเ่กี่ยวเนือ่ง ขัน้ตอนที ่4 การสอบถามกลุ่มสถาปนิกทัว่ไปและกลุม่คน

ทัว่ไป เพือ่สํารวจความคิดเห็นต่อการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมทีแ่สดงเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม่ ขัน้ตอนที่ 5 การ

วิเคราะห์ข้อมูล ทัง้การวิเคราะห์เชิงคุณภาพและการวิเคราะห์เชิงปริมาณ โดยบูรณาการข้อมลูจากแหล่งต่าง ๆ เข้า
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ด้วยกนั และ ขัน้ตอนที่ 6 การสรุปและเสนอแนะประเด็นเกี่ยวกบัแนวคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ รวมทัง้

ลกัษณะการสบืสาน การปรับเปลีย่น และการคดิใหมทํ่าใหม ่

การวิจัยการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ในมิติการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม ปรากฏผล 

ดงันี ้

การวางผงั ครอบคลมุสาระว่าด้วย 1) ทิศทาง 2) แนวแกน 3) ลาํดบั 4) ระดบั เป็นพืน้ฐานสําคญัในการก่อรูป

ทางสถาปัตยกรรมทีม่ีการสืบสานจากแบบแผนในอดีตสู่การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่อย่าง

ตอ่เน่ือง และมกีารปรับเปลีย่นไปตามเง่ือนไขของบริบทปัจจบุนั 

การจดักลุม่ ตามแบบแผนสถาปัตยกรรมไทยในอดีตมีการจดักลุม่ในลกัษณะ 1) การวางอาคารเรียงเป็นแนว 2) 

การวางอาคารโอบล้อมองค์ประธาน และ 3) การวางอาคารโอบล้อมท่ีวา่ง เป็นแนวทางการก่อรูปท่ีมีการสบืสานตอ่มา 

รวมทัง้มีการปรับเปลีย่นผนัแปรให้สอดคล้องกับสภาพการณ์ปัจจุบนัที่มีความหลากหลายของรูปแบบและประเภท

อาคาร 

การสร้างมวล ประกอบด้วยลกัษณะ 1) ไตรภาค 2) การเรียงตวัทางตัง้ 3) ฐานานลุกัษณ์ 4) จกัรวาลจําลอง 5) 

ลกัษณะอนสุาวรีย์ เป็นการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมทีแ่สดงเอกลกัษณ์ไทยเชิงประจกัษ์ มีการนําไปใช้เป็นหลกัอ้างอิง

ในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่อย่างกว้างขวาง ทัง้ในลกัษณะการสืบสานจากอดีต การ

ปรับเปลีย่นตามเง่ือนไขของบริบทปัจจบุนั และการพฒันาสูก่ารคดิใหมทํ่าใหม่ 

ในภาพรวม การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยสมยัใหมต่ามแนวคิดการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมเข้าลกัษณะการสืบ

สานและการปรับเปลีย่นเป็นสว่นใหญ่ ท่ีเข้าขา่ยการคดิใหมทํ่าใหมม่น้ีอยมาก โดยมีรูปแบบที่หลากหลาย ตัง้แต่แนวท่ี

มีลกัษณะโน้มเอียงไปทางสถาปัตยกรรมไทย จนถึงแนวทีม่ีลกัษณะโน้มเอียงไปทางสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ ปัญหา

สําคญัประการหนึง่คือ การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ของสถาปนิกส่วนใหญ่มกัอ้างอิงอดีต

เฉพาะการนํารูปแบบมาใช้ โดยละทิง้สาระด้านแนวคิด ปรัชญา ที่อยู่เบือ้งหลงัไป ทําให้การสร้างสรรค์เป็นไปอย่าง
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Abstract 

Architectural Configuration 

 

 

 

 

 

In the past, Thai architecture was formed under the influence of both natural context and cultural 

context and expressed the continuous development of Thai wisdom. Due to the strong influence of 

Modern Architecture from the West, architecture in Thailand has generally adopted to an international 

outlook. The end result of this formal crisis situation is the decline of Thai architectural identity. However, 

the question of constructing a decent Thai architectural identity is raised in the pursuit of proper design 

solution for buildings of national significance such as those for the National Conference Center, the 

National Parliament, etc. 

Consisting of key concepts related to planning, grouping, and massing, this research on 

architectural configuration aims to answer the research problem concerning: 1) diversity of designs and 

concepts; 2) inheritance from the past; 3) transformation to fit with the modern context; and 4) reinvention 

of a modern Thai architectural identity. The objectives of this research are as follows: 1) to study theories, 

concept and design guidelines of modern Thai architectural identity; 2) to undertake architectural case 

studies, especially those which are prominent works in accordance with the key concept and relevant 

issues; 3) to investigate the concepts held by architects and academics, as well as the inspiration, factors, 

and directive creation in association with the architectural configuration; 4) to explore the thoughts and 

opinions of professional architects and people in general toward the architectural configuration; and 5) to 

conclude and make recommendations for the creating of a modern Thai architectural identity. 

Due to the complexity of these problems, both qualitative research and quantitative research are 

used as main methods. The processes of the research are, firstly, to study theories and concepts from 

academic publications, and consequently to develop a conceptual framework for research. Secondly, 

architectural case studies are inspected, and architectural works in various regions of Thailand surveyed. 

Thirdly, architects and academics are interviewed in order to look for the concepts and inspirations for 
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creating a modern Thai architectural identity. Fourthly, architects and people in general are surveyed 

regarding the creation of a Thai architectural identity. Fifth, analysis and discussion through the integration 

of data from various sources are performed. Finally, conclusions and recommendations are formulated to 

suggest a direction for the creation of architectural configuration of modern Thai architecture. 

The following research findings are revealed:  

Planning includes factors related to orientation, axis, sequence, and level. These are fundamentals 

in the creation of architectural configuration that reflects the Thai spirit. The planning has exhibited 

continuous inheritance from the past as well as transformation to the modern context. 

Grouping covers linear arrangement, centralized cluster, and cluster around open space. These 

physical characteristics, which express the Thai architectural identity, are inherited by modern 

architecture. A transformation follows the needs of modern building types.  

Massing comprises a triad structure, vertical arrangement, hierarchical character, micro-cosmos, 

and monumentality representing a distinct Thai character. As for contemporary architecture, massing in a 

Thai way is applied extensively in inheritance and transformation. Exceptionally, there are some instances 

that exhibit the reinvention approach. 

According to the architectural configuration of contemporary Thai architecture, there are more 

design solutions that exhibit inheritance and transformation with fewer exhibiting reinvention. Holding Thai 

architecture as a cultural reference, current architects are in favor of physical entity, with a result that the 

critical concepts of formal creation are left behind.  Architects should focus on the concepts and meaning 

of Thai-ness for comprehensive development of their designs. In terms of architectural configuration, 

modern Thai architectural identity requires reinvention for future development.    

 

 

Keywords: 

Thai Identity 

Modern Thai Architecture 

Architectural Configuration  
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บทที่ 1 

บทน ำ: กำรก่อรูปทำงสถำปัตยกรรม 
 
 
 
 

1.1 ควำมส ำคัญและท่ีมำของปัญกำรหำวิจัย 
การเปลีย่นแปลงชาติบ้านเมืองสูค่วามทนัสมยั (modernization) ในช่วงหลงัการ

เปลี่ยนแปลงการปกครองสู่ระบอบประชาธิปไตยในปี พ.ศ. 2475 ได้น าพาอิทธิพลของ
กระแสวฒันธรรมตะวนัตกไหลบา่เข้าสูไ่ทย วงวิชาชีพและวิชาการด้านสถาปัตยกรรมได้
พฒันาไปในทิศทางคู่ขนานกบัการพฒันาทางเศรษฐกิจแบบทนุนิยม พร้อมกบัการรับ
รูปแบบสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ (Modern Architecture) ท าให้งานสถาปัตยกรรมที่ก่อ
ร่างขึน้ในประเทศไทยอิงรูปแบบสถาปัตยกรรมตะวนัตกเป็นที่ตัง้  (วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร 
และคณะ, 2536) 

ทัง้นี ้สภาพการณ์ดังกล่าวน าไปสู่ความเสื่อมสลายของเอกลกัษณ์ไทยในงาน
สถาปัตยกรรมที่พฒันามาอยา่งตอ่เนื่อง การตกอยูท่า่มกลางกระแสของสงัคมยคุโลกาภิ
วตัน์ในปัจจุบนั ยิ่งเร่งเร้าให้วฒันธรรมท้องถ่ินอนัมีเอกลกัษณ์ของไทยถกูกลืนกลายไป 
แม้มีความพยายามทวนกระแสเพื่อให้มีการสานตอ่เอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรม 
แตก็่ไมม่ีความตอ่เนื่อง ขาดเป็นช่วง ๆ โดยเฉพาะวงการสถาปัตยกรรมของไทยได้ปลอ่ย
ปละละเลยเร่ืองนีม้านาน โดยถือว่าเป็นเร่ือง ‘ใครอยากท าก็ท า’ (วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร, 
2539: 53) รวมทัง้ยังต้องเผชิญกับข้อจ ากัดในการพัฒนารูปแบบที่ต่อเนื่องจากอดีต 
เนื่ องจากในอดีตสถาปัตยกรรมจ ากัดอยู่ เพี ยงประเภทวัง วัด  และบ้าน ไม่ มี
สถาปัตยกรรมประเภทอื่นที่เกิดขึน้ในสังคมสมัยใหม่ (ปรีชา นวประภากุล, ประวิช 
ประทีป และสวุิทย์ วรัญญาพร, 2541: 44) 

ในหลายกรณี งานสถาปัตยกรรมส าคญัในบริบทสงัคมปัจจุบนัมีความพยายาม
ในการสร้างสรรค์ให้แสดงเอกลกัษณ์ไทย แต่กลบัไมป่ระสบความส าเร็จ โดยไมไ่ด้รับการ
ยอมรับ อาทิ 

อำคำรท่ำอำกำศยำนสุวรรณภมิู ผู้ออกแบบอ้างว่า “.....เป็นอาคารขนาดใหญ่
ที่ไม่เคยมีรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยมาก่อน จะไม่เหมาะสมเท่ากบัอาคารที่ใช้รูปแบบ



บทที ่1: บทน า: การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 

การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 1-2 

และโครงสร้างทนัสมยั สอดคล้องกบัความก้าวหนา้ทางเทคโนโลยี” (สมาคมสถาปนิก
สยามฯ, 2540) และหนัไปสร้างความเป็นไทยด้วยการน าศิลปวตัถ ุเช่น ศาลา มณฑป 
โขลงช้าง เป็นต้น มาประดบัไว้ภายในอาคารและบริเวณสวน  

โรงแรมแมนดำริน โอเรียนเต็ล ดำรำเทวี (ภาพ 1-1) ใช้วิ ธีการสร้าง
เอกลกัษณ์ไทยด้วยการลอกเลียนรูปแบบของวดัไทใหญ่มาใช้โดยตรง การน ารูปแบบวดั
มาใช้กบัอาคารประเภทโรงแรมกลายเป็นที่วิพากษ์วิจารณ์ในประเด็นด้านการน าอาคาร
ทางศาสนาซึ่งเป็นรูปแบบของ ‘โลกศกัดิ์สทิธ์ิ’ มาใช้กบัอาคารเพื่อผลประโยชน์ทางธุรกิจ
ที่ใช้ในชีวิตของคนทัว่ไปซึง่อยูใ่น ‘โลกสาธารณ์’ (ชาตรี ประกิตนนทการ, 2554: 121) 

อำคำรศำลฎีกำใหม่ ซึ่งจะสร้างขึน้แทนอาคารศาลฎีกาหลงัเก่าที่ถกูทุบทิง้ ใช้
รูปแบบอาคารหลงัคาจัว่ ประดบัด้วยเคร่ืองล ายองเช่นเดียวกบัวดัและวงั ทัง้ยงัมีขนาด
ใหญ่โตและสงูกว่าวดัพระแก้วและพระบรมมหาราชวงั จนได้รับการทกัท้วงจากสมาคม
สถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถมัภ์ ทัง้ประเด็นด้านการรือ้ท าลายอาคารหลงัเก่าที่มี
คณุค่าทางประวตัิศาสตร์สถาปัตยกรรมและความไม่เหมาะสมของรูปแบบอาคารใหม ่
(สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2551; ปองขวญั สขุวฒันา ลาซูส, 2556) 

อำคำรรัฐสภำไทย (แห่งใหม่) (ภาพ 1-2) มีการน าเอารูปแบบเจดีย์ทรงมณฑป
ซึ่งเป็นพุทธสถาปัตยกรรมไปไว้ที่สว่นบนสดุของอาคารตามคติไตรภูมิ ซึ่งถูกกล่าวเชิง
ต าหนิวา่  

ภาพ 1-1 โรงแรมแมนดาริน  
โอเรียนเต็ล ดาราเทวี 
(ทีมา: ผูวิ้จยั, ธนัวาคม 2554) 



วีระ อินพนัทงั วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร และอภินนัท์ พงศ์เมธากลุ 

การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 1-3 

 “อาคารรัฐสภานีไ้ม่ควรผูกติดกบัศาสนาใดศาสนาหน่ึง ควรมีความเป็น
กลางพร้อมกบัการสร้างสรรค์ “เอกลกัษณ์ไทย” ซ่ึงเป็นส่ิงที่ต้องคิดใหม่
ท าใหม่ เพื่อให้ได้มาซ่ึงรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ และให้เกิด
ความแตกต่างกบัสถาปัตยกรรมในอดีตทีม่กัยึดติดกบัรูปแบบของวดัและ
วงั”  
(สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2553: 102 อ้างถงึ วิมลสทิธ์ิ หรยางกรู, 2553) 

 
กรณีตวัอย่างข้างต้นสะท้อนปัญหาในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรม

ไทยในบริบทของสังคมสมัยใหม่ของวงการสถาปัตยกรรมของไทย ทัง้ประเด็นการ
หลีกเลี่ยงที่จะสร้างเอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรม การใช้รูปแบบจากอดีตกับ
ประเภทอาคารท่ีไมเ่หมาะสมและขดัตอ่ขนบฐานานลุกัษณ์ การหยิบยืมรูปแบบจากอดีต
มาใช้โดยไมม่ีการประยกุต์หรือดดัแปลงให้สอดคล้องกบัปัจจบุนัสมยั 

สภาพการณ์ดงักลา่วน าไปสูก่ารจดัท าโครงการวิจยั กำรสร้ำงสรรค์เอกลักษณ์
สถำปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ ซึ่งเป็นชุดโครงการวิจยัที่ประกอบด้วย 6 โครงการย่อย
โดยมีโครงการวิจยั กำรก่อรูปทำงสถำปัตยกรรม (Architectural Configuration) เป็น
หนึง่ใน 6 โครงการ 

ในที่นี ้การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมซึ่งถือเป็นแม่บทส าคัญล าดับต้น ๆ ในการ
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ มีเนือ้หาสาระครอบคลมุแนวทางใน 3 
ประการหลกั ดงันี ้

1. กำรวำงผัง เป็นการก าหนดต าแหนง่และขอบเขตของอาคารลงบนพืน้ท่ีปลกู
สร้าง ซึ่งการมีแบบแผนเฉพาะ ไม่ว่าจะเป็นการก าหนดทิศทาง การสร้าง
แนวแกนอ้างอิง การสร้างความสงูต ่าต่างระดบัของพืน้ที่ และการจดัล าดบั

ภาพ 1-2 รูปด้านแม่น ้า อาคาร
รฐัสภาไทย (แห่งใหม่)  
(ที่ มา : สมาคมสถาปนิกสยามฯ , 
2553: 85) 



บทที ่1: บทน า: การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 

การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 1-4 

การเข้าถึง ล้วนเป็นสิ่งส าคัญในการก่อให้เกิดความเป็นไทยในงาน
สถาปัตยกรรม 

2. กำรจัดกลุ่ม ว่าด้วยการรวมอาคารส าหรับกิจกรรมต่าง ๆ เข้าเป็นเครือ
เดียวกนัตามวิถีของสถาปนิกไทยที่มีทัง้การวางอาคารเรียงเข้าด้วยกนัเป็น
แนวตรง การใช้อาคารบริวารโอบล้อมอาคารประธานท่ีอยูต่รงกลาง รวมทัง้
การจดัอาคารหลายหลงัล้อมรอบที่วา่ง 

3. กำรสร้ำงมวล รูปโฉมสถาปัตยกรรมที่ตัง้ตระหง่านให้เป็นที่ประจักษ์แก่ผู้
พบเห็น ไม่เพียงแตเ่ป็นการสร้างวตัถธุาตเุพื่ออ านวยความสะดวก/ปลอดภยั
ต่อผู้ ใช้สอยภายในเท่านัน้ แต่มีแนวคิด/ปรัชญาอยู่เบือ้งหลงัหลายประการ 
ไม่ว่าจะเป็นประเด็นเร่ืองลกัษณะไตรภาค การเรียงตัวทางตัง้ การสร้าง
จกัรวาลจ าลอง การแสดงฐานานุลกัษณ์ หรือการสร้างลกัษณะอนุสาวรีย์ 
ทัง้หมดเป็นแบบแผนเฉพาะของสถาปนิกในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทย
ทางสถาปัตยกรรม 

การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมประการต่าง ๆ จะต้องผ่านการพฒันาเป็นแนวคิด
หลัก (key concepts) พร้อมสาระที่เก่ียวข้องในความพยายามจัดระเบียบเพื่อสร้าง
ความเข้าใจสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมใ่นบริบทสงัคมปัจจบุนั  
 

1.2 โจทย์วิจัย 
จากการศึกษาเพื่อท าความเข้าใจการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ใน

เบือ้งต้น พบว่ามีความหลากหลายในแนวคิดและรูปแบบ รวมทัง้มีแนวสืบสาน 
(inheritance) จากรูปแบบเดิม และการปรับเปลีย่น (transformation) จากรูปแบบเดิมสู่
รูปแบบปัจจุบนั นอกจากนี ้ยงัมีบางกรณีที่มีการปรับเปลี่ยนไปมากจนเข้าข่ายเป็นการ
คิดใหมท่ าใหม่ (reinvention) งานวิจยั กำรก่อรูปทำงสถำปัตยกรรม จึงมุ่งค้นหาเพื่อ
ตอบโจทย์วิจยั ดงันี ้

1. แนวคิดและรูปแบบในมิติตา่ง ๆ ของแนวคิดหลกั ๆ ที่มีความหลากหลายใน
การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม ่

2. เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ที่มีการสืบสานรูปแบบจากอดีตสู่
ปัจจบุนั 

3. เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ที่มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบไปจาก
เดิมให้สอดคล้องกบัปัจจยับริบทปัจจบุนั 



วีระ อินพนัทงั วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร และอภินนัท์ พงศ์เมธากลุ 

การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 1-5 

4. เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ที่เป็นผลจากการ ‘คิดใหม่ท าใหม่’ ที่
จดัเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่ตอบรับกบับริบทปัจจบุนัและอนาคต 

ส าหรับงานวิจัยในโครงการนีจ้ะเป็นการมุ่งตอบโจทย์วิจยัทัง้ 4 ประการข้างต้น 
โดยครอบคลุมเนือ้หาเก่ียวกับการวางผัง การจัดกลุ่ม และการสร้างมวล ซึ่งเป็น
สาระส าคญัของกรอบแนวคิดวิจยัวา่ด้วยการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมในการสร้างสรรค์
เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมส่ าหรับสงัคมปัจจบุนัและอนาคต 
 

1.3 วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
วตัถปุระสงค์ของงานวิจยัมีสาระ ดงันี ้
1. ค้นคว้าทฤษฎี หลกัการ และแนวทางในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมให้

มี เอกลักษณ์ ไทย พร้อมกับการพัฒนากรอบแนวคิดวิจัย  (research 
conceptual framework) ที่ประกอบด้วยแนวคิดหลัก ๆ (key concepts) 
และสาระส าคญัที่เก่ียวข้องกบัการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม (architectural 
configuration)  

2. ส ารวจภาคสนามงานสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ในภูมิภาคต่าง ๆ ที่เป็น
งานกรณีตัวอย่างและงานที่มีความโดดเด่นตามแนวคิดหลัก ๆ และ
สาระส าคญัที่เก่ียวกบัการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 

3. ศกึษาแนวคิดของสถาปนิกและนกัวิชาการ ทัง้ภมูิหลงั ปัจจยั แรงบนัดาลใจ 
และทิศทางที่น าไปสูแ่นวรูปแบบการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมที่แสดงออกถึง
เอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม่ 

4. ส ารวจระดับความคิดเห็นและองค์ประกอบส าคญั ๆ ของความคิดเห็นทัง้
ของกลุ่มสถาปนิกทั่วไปในวงการวิชาชีพและกลุ่มคนทั่วไปที่มีต่อการ
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ ตามกรอบแนวคิดวิจัย
การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม พร้อมการวิเคราะห์เชิงบูรณาการและการ
อภิปรายผล และการวิเคราะห์ในมิติการสบืสาน การปรับเปลีย่น และการคิด
ใหมท่ าใหม ่

5. เสนอข้อสรุปจากการวิจยั พร้อมทัง้ข้อเสนอแนะต่อการน าผลการวิจยัไปใช้
เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ที่
เหมาะสมกับบริบทปัจจุบนั และข้อเสนอแนะการวิจัยในขัน้ต่อไปเพื่อการ
พฒันาเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยในอนาคต 
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1.4 ขัน้ตอนและขอบเขตของกำรวิจัย 
การด าเนินงานวิจยัมีขัน้ตอนและวิธีการตามล าดบั ดงันี ้
ขัน้ตอนที่  1 กำรค้นหำแนวคิดหลัก เป็นการศึกษาด้านทฤษฎีจากเอกสาร

วิชาการทุกประเภทเพื่อก าหนดแนวคิดหลัก ๆ (key concepts) พร้อมทัง้ศึกษากรณี
ตวัอย่างงานสถาปัตยกรรมที่สร้างสรรค์ตามแนวคิดการก่อรูปจากอดีตถึงปัจจุบนั  ทัง้ที่
แสดงถึงการสืบสาน (inheritance) และการปรับเปลี่ยน (transformation) รวมทัง้การ
คิดใหม่ท าใหม่ (reinvention) ซึ่งน าไปสู่การก าหนดกรอบแนวคิดวิจัย  (research 
conceptual framework)  

ขัน้ตอนที่ 2 กำรส ำรวจภำคสนำม เป็นการออกส ารวจงานสถาปัตยกรรมใน
ภูมิภาคต่าง ๆ ทัว่ประเทศ ครอบคลุมงานสถาปัตยกรรมกรณีตวัอย่างในขัน้ตอนที่ 1 
และงานสถาปัตยกรรมอื่น ๆ ที่มีลกัษณะโดดเด่นซึ่งสอดคล้องกบัแนวคิดหลกัและสาระ
ในกรอบแนวคิดวิจยั 

ขัน้ตอนที่  3 กำรสัมภำษณ์สถำปนิกและนักวิชำกำร เป็นการสัมภาษณ์
สถาปนิกและนักวิชาการโดยตรง จ านวน 20 ราย ซึ่งส่วนใหญ่เป็นผู้ ออกแบบหรือ
รับผิดชอบโครงการงานสถาปัตยกรรมกรณีตวัอยา่ง เพื่อค้นหาแนวคดิและแรงบนัดาลใจ
ในการออกแบบ ตลอดจนความเข้าใจเก่ียวกบัการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรม
ไทยสมัยใหม่  นอกจากนี  ้ยังมีการสัมภาษณ์สถาปนิกและนักวิชาการผ่านสื่อ
อิเลก็ทรอนิกส์จ านวน 5 ราย ในประเด็นเก่ียวกบัความคดิเห็น ข้อขดัแย้ง รวมทัง้ทางออก
ตอ่การพฒันาเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

ขัน้ตอนที่  4 กำรสอบถำมสถำปนิกทั่ วไปและคนทั่ วไป  ด้วยการสร้าง
แบบสอบถามเป็นเคร่ืองมือในการส ารวจความคิดเห็นส าหรับกลุ่มสถาปนิกทั่วไป 
จ านวน 200 ราย และกลุ่มคนทั่วไป จ านวน 300 ราย ในแบบสอบถาม ทัง้ชุดค าถาม
ส าหรับกลุม่สถาปนิกและชุดค าถามส าหรับกลุม่คนทัว่ไป ประกอบด้วยค าถาม 27 ข้อ ที่
พฒันามาจากขัน้ตอนที่ 1-3 โดยมีสาระของข้อค าถามที่มุ่งค้นหาระดบัความคิดเห็นต่อ
แนวคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมที่มี การก่อรูปตามแนวทางที่แสดงเอกลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่ระดบัความเห็นด้วยยอ่มแสดงถึงระดบัการยอมรับ  

ขัน้ตอนที่  5 กำรวิเครำะห์ข้อมูลเชิงบูรณำกำรและอภิปรำยผล เป็นการ
วิเคราะห์ข้อมูลเชิงบรูณาการที่รวบรวมจากภาคเอกสาร การส ารวจงานสถาปัตยกรรม
ภาคสนาม การสมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวิชาการ และจากการสอบถามกลุม่สถาปนิก
และกลุม่คนทัว่ไป ซึง่น าไปสู ่1) การวิเคราะห์เชิงปริมาณในระดบัความคิดเห็นตอ่การก่อ
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รูปทางสถาปัตยกรรมที่แสดงเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม่ และ 2) การวิเคราะห์มิติส าคญั ๆ 
ในความคิดเห็นด้วยการวิเคราะห์ตวัประกอบ (factor analysis) ทัง้นี ้มีการน าเสนอการ
อภิปรายผลเพื่ อน าไปสู่การจัดท า ข้อสรุปต่อไป  3) การวิ เคราะห์ รูปแบบทาง
สถาปัตยกรรมเพื่อชีป้ระเด็นของการสบืสาน การปรับเปลี่ยน และการคิดใหม่ท าใหม่ใน
แนวทางการพัฒนาการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ให้มีเอกลกัษณ์ไทยส าหรับ
สงัคมปัจจบุนัและอนาคต 

ขัน้ตอนที่  6 กำรสรุปและเสนอแนะ น าเสนอบทสรุปที่ชีน้ าแนวทางการ
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหมด้่านการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม และ
ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ในการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทย
สมยัใหม่ เพื่อสร้างความมัน่คงด้านเอกลกัษณ์ พร้อมเสนอแนะงานวิจยัที่ควรจดัท าขึน้
ในอนาคต 
 

1.5 ประโยชน์ของงำนวิจัย 
1. การศึกษาสาระว่าด้วยการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่

น าไปสู่ความรู้เก่ียวกับสถานภาพ เง่ือนไข อุปสรรค และแนวทาง ในการสร้างสรรค์
เอกลกัษณ์ไทยสมัยใหม่ในงานสถาปัตยกรรมส าหรับสงัคมใปัจจุบัน เป็นการบุกเบิก
พรมแดนความรู้ใหมท่ี่ยงัเป็นสิง่ทีข่าดหายไปในวงการสถาปัตยกรรมของไทย ซึ่งเป็นสิ่ง
ส าคญัยิ่งตอ่การพฒันาสถาปัตยกรรมในอนาคต 

2. องค์ความรู้เก่ียวกบัแนวคิดและทิศทางในการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมให้มี
เอกลกัษณ์ไทย ซึง่ประสบผลส าเร็จมาแล้วแตอ่ดีต ท่ีได้รวบรวมไว้ในงานวิจยันี ้ย่อมเป็น
ประโยชน์ต่อวงวิชาชีพสถาปัตยกรรมในการน าไปเป็นพืน้ฐานเพื่อการสืบสานหรือ
ประยกุต์ใช้ในงานออกแบบสถาปัตยกรรมสมยัใหมท่ี่มุง่แสดงเอกลกัษณ์ไทย 

3. งานวิจยันีย้อ่มสร้างกระแสให้เกิดจิตส านึกในการตระหนกัถึงความส าคญัของ
การสร้างเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหมใ่นงานสถาปัตยกรรมส าหรับสงัคมปัจจบุนั โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งในวงการศึกษา ซึ่งสถาบันการศึกษาจ าเป็นต้องปลูกฝังให้มีขึน้ โดยผ่าน
กระบวนการเรียนการสอนและรวมทัง้การวิจยัอยา่งตอ่เนื่อง 

4. กระแสโลกาภิวตัน์ที่น าพาลกัษณะสากล/นานาชาติ/ต่างชาติเข้าแทนที่ความ
เป็นไทยโดยล าดบัเร่ือยมา การมุ่งสร้างความเป็นไทยในงานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ซึ่ง
เป็นการทวนกระแส ไม่เพียงท าให้สังคมไทยภูมิใจในความเป็นไทย แต่ยังท าให้
สงัคมไทยด ารงสถานภาพได้บนเวทีโลกอีกด้วย 
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1.6 นิยำมค ำส ำคัญ 
งานวิจยันีไ้ด้ก าหนดค าตา่ง ๆ ที่มีความหมายเฉพาะ ดงันี ้

 
กรอบแนวคิดวิจัย (research conceptual framework) 

โครงสร้างเชิงสาระของงานวิจัย ประกอบด้วยแนวคิดหลกั ๆ (key concepts) 
โดยแต่ละแนวคิดหลกัประกอบด้วยหลายแนวความคิด (concepts) ส าคญั ๆ เช่น การ
วางผังเป็นแนวคิดหลกัที่ประกอบด้วยแนวความคิดส าคัญ ๆ ได้แก่ ทิศทาง แนวแกน 
ล าดบั และระดบั เป็นต้น 

 
กำรก่อรูปทำงสถำปัตยกรรม (architectural configuration) 

การสร้างสรรค์รูปแบบสถาปัตยกรรมที่ครอบคลุมตัง้แต่การสร้างมณฑล
ครอบครองพืน้ท่ีบนผิวดิน การรวมตวั/กระจายตวัของหนว่ยยอ่ย ๆ และการขึน้สูเ่บือ้งบน
ของปริมาตร ประกอบด้วยสาระส าคญัใน 3 ประเด็น คือ การวางผงั การจัดกลุ่ม และ
การสร้างมวล 
 
กำรคิดใหม่ท ำใหม่ (reinvention)  

นวัตกรรมในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมที่ตอบรับกับเง่ือนไข/ปัจจัยตาม
สภาพการณ์ปัจจบุนัและการคาดคะเนการเปลีย่นแปลงที่จะเกิดขึน้ในอนาคต โดยอาศยั
แนวคิดและวิทยาการที่ ก้าวหน้าเป็นแรงขับเคลื่อน ในขณะเดียวกันก็ยังสามารถ
เช่ือมโยงไปสู่รากลึกของความเป็นไทยได้ ที่อาจพัฒนาต่อไปเป็นรูปแบบเอกลกัษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมใ่นบริบทสงัคมสมยัใหม่ 
 
กำรปรับเปลี่ยน (transformation)  

การผนัแปร/ประยุกต์รูปแบบให้มีความเหมาะสมกับสภาพการณ์ปัจจุบนั ด้วย
การอิงแนวคิด รูปแบบ วัสดุ วิธีการก่อสร้าง ฯลฯ ที่ทันสมัย โดยยังคงยึดปัจจัยด้าน
สภาพภมูิอากาศ ความเช่ือ และประเพณีปฏิบตัิบางประการซึ่งรวมถึงปัจจยัด้านฐานา-
นลุกัษณ์ เป็นรูปแบบท่ีสะท้อนการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมและสอดคล้องกบับริบทของ
สงัคมปัจจบุนั  
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กำรสืบสำน (inheritance)  
การท าตามแบบแผนการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมแบบดัง้เดิมตามแนวทางที่เคย

ปฏิบตัิกนัมาในอดีต ทัง้นี ้การสบืสานยอ่มมีระดบัมากหรือน้อยแตกตา่งกนัได้ 
 
ฐำนำนุลักษณ์ 

ลกัษณะของสถาปัตยกรรมที่แสดงฐานะแตกต่างกันทางสงัคมของผู้ ใช้อาคาร 
โดยใช้ลกัษณะหรือองค์ประกอบบางอย่างเป็นสญัลกัษณ์ เช่น อาคารส าหรับพระมหา-
กษัตริย์มีเคร่ืองยอดเรียวแหลม มีการใช้หลงัคาจั่วซ้อนชัน้ เป็นต้น ซึ่งอาคารส าหรับ
สาธารณชนจะใช้แบบเดียวกนันีไ้มไ่ด้ 
 
ไตรภำค 

สว่นประกอบ 3 สว่นของสถาปัตยกรรมไทย ได้แก่ ฐาน เรือน และยอด เช่น เจดีย์
ประกอบด้วยฐาน เรือนธาตุหรือองค์ระฆัง และยอด ขณะที่เรือนไทยประกอบด้วยเสา
ลอย เรือน และหลงัคา เป็นต้น 
 
ไตรภมิู 

จกัรวาลตามคติพทุธศาสนา ประกอบด้วยภมูิสาม ได้แก่ กามภมูิ รูปภมูิ และอรูป
ภูมิ จักรวาลมีเขาพระสุเมรุเป็นแกนกลาง ล้อมรอบด้วยภูเขาวงแหวน 7 ชัน้ เรียกว่า 
สตับริภณัฑ์ ถดัออกไปเป็นทะเลจนสดุก าแพงจกัรวาล ตลอดความสงูของเขาพระสเุมรุ
เป็นชัน้กามภมูิ ชัน้รูปภมูิและอรูปภมูิอยู่เหนือขึน้ไปตามล าดบั ทัง้นี ้ภมูิทัง้สามจดัอยู่ใน
โลกียภมูิซึง่พทุธศานาสอนให้หลดุพ้นไปสูภ่มูิที่สงูกวา่คือ โลกตุรภมูิ หรือ นิพพาน 
 
ทิศทำง (orientation)  

การวางแนวของอาคาร เช่น การวางอาคารตามตะวนั หมายถึง การวางแนวของ
อาคารให้ด้านยาวทอดตวัไปตามทิศตะวนัออก-ตะวนัตก 
 
แนวแกน (axis) 

แนวเส้นตรงที่พาดผา่นอาคารซึง่เป็นเสมือนเส้นแกนของอาคาร ใช้เป็นเส้นอ้างอิง
ในการจัดอาคารที่อยู่ทัง้สองด้านให้มีความสมดุล ทัง้นี ้แนวแกนเป็นเส้นสมมุติที่ไม่
ปรากฏในอาคารจริง 
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ระดับ 
ความสูงต ่าลดหลัน่กันของระนาบพืน้ตามแนวนอน เช่น เรือนไทยมีระดับพืน้

ห้องนอนอยูส่งูสดุ ลดระดบัลงมาสูพ่ืน้ระเบียงและชานตามล าดบั 
 
ล ำดับ (sequence) 

การเรียงกันเป็นระเบียบตามต าแหน่งก่อน-หลังในการเข้าถึงศูนย์กลางหรือ
อาคารส าคญั 
 
สถำปัตยกรรมไทย (Thai Architecture) 

งานสถาปัตยกรรมที่มีแนวรูปแบบแสดงเอกลกัษณ์ไทยตามแบบแผนประเพณีที่
พัฒนาขึน้ในอดีตและสืบทอดต่อเนื่องมาถึงปัจจุบัน หรือที่เรียกกันว่า แนวรูปแบบ
ประเพณีนิยม 
 
สถำปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ (Modern Thai Architecture) 

งานสถาปัตยกรรมที่มีแนวรูปแบบแสดงเอกลักษณ์ไทยในบริบทของสังคม
สมัยใหม่ ซึ่งแตกต่างจากสถาปัตยกรรมไทยในแนวรูปแบบประเพณีนิยมที่แสดง
เอกลกัษณ์ไทยตามแบบแผนดัง้เดิมที่ยดึถือกนัมาแตอ่ดีต 

 
สถำปัตยกรรมสมัยใหม่ (Modern Architecture) 

งานสถาปัตยกรรมตามแนวรูปแบบเรียบง่าย ตรงไปตรงมา ที่พัฒนาขึน้ใน
ประเทศแถบตะวันตก หรือแนวรูปแบบที่ เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า แบบอย่างสากล 
(International Style) และแพร่อิทธิพลเข้าสูไ่ทยตัง้แต่ช่วงกลางทศวรรษ 2470 เป็นต้น
มา 

 
สถำปัตยกรรมอนุสำวรีย์ 

สิ่งปลูกสร้างที่ท าขึน้เพื่อเป็นที่ระลึกถึงบุคคลหรือเหตุการณ์ส าคัญ ซึ่งบรรจง
สร้างให้มีลกัษณะพิเศษเหนือสิ่งปลกูสร้างธรรมดาที่ปรากฏอยู่ทัว่ไป โดยมีลกัษณะเป็น
ภมูิสญัลกัษณ์หรือลกัษณะที่แสดงความยิ่งใหญ่หรือลกัษณะที่แสดงพลงัศรัทธา 
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สมมำตร (symmetry) 
ลกัษณะสมดุลแบบเท่ากันทัง้สองด้าน เมื่อลากเส้นแนวแกนผ่านกึ่งกลางของ

อาคาร สว่นของอาคารทัง้สองด้านของแนวแกนจะเหมือนกนัทกุประการ 
 
อสมมำตร (asymmetry) 

ลกัษณะสมดลุแบบไม่เท่ากนัทัง้สองด้าน เมื่อลากเส้นแนวแกนผา่นกึ่งกลางของ
อาคาร สว่นของอาคารทัง้สองด้านของแนวแกนจะไมเ่หมือนกนั 
 
เอกลักษณ์สถำปัตยกรรม 

ลกัษณะเฉพาะที่เหมือนกนัหรือมีร่วมกนัของงานสถาปัตยกรรมในพืน้ที่ใดพืน้ที่
หนึ่งที่สะท้อนให้เห็นบริบทหรือปัจจัยอันเป็นเง่ือนไขในการก าหนดรูปแบบของ
สถาปัตยกรรมนัน้ ๆ 
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1.7 กรอบแนวคิดวิจัย: กำรก่อรูปทำงสถำปัตยกรรม 
แนวคิดหลกั ๆ (key concept) พร้อมสาระในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมไทย

สมยัใหม ่ประกอบด้วย 
 
1.  กำรวำงผัง 

 ทิศทาง 
– วา่ด้วยทิศหวันอน-ตีนนอน 
– การวางอาคารตามตะวนั 
– การหนัหน้าอาคารสูแ่มน่ า้ 
– การหนัหน้าอาคารไปทางตะวนัออก 

 แนวแกน 
 – การจดัระเบียบแนวแกน 
 – ความสมัพนัธ์กบับริบท 

– ลกัษณะสมมาตร-อสมมาตร 
 ล าดบั 
 ระดบั 

 
2. กำรจัดกลุ่ม 

 การวางอาคารเรียงเป็นแนว 
 การวางอาคารโอบล้อมองค์ประธาน 
 การวางอาคารโอบล้อมที่วา่ง 

 
3. กำรสร้ำงมวล 

 ไตรภาค 
 – ไตรภาคในเจดีย์ 
 – ไตรภาคในโบสถ์วิหาร 

– ไตรภาคในเรือน 
 การเรียงตวัทางตัง้ 

– การเรียงตวัทางตัง้ในเจดีย์ 
– การเรียงตวัทางตัง้ในอาคารทรงจัว่ 
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 ฐานานลุกัษณ์ 
– สถาปัตยกรรมแหง่ฐานานลุกัษณ์ 
– เคร่ืองหมายแหง่ฐานานลุกัษณ์: องค์ประกอบ 

 จกัรวาลจ าลอง 
– จกัรวาลจ าลองในสถาปัตยกรรมวงั 
– จกัรวาลจ าลองในสถาปัตยกรรมวดั 
– จกัรวาลจ าลองในสถาปัตยกรรมบ้าน 

 ลกัษณะอนสุาวรีย์ 
– วดัอนสุาวรีย์ 
– พระมหาธาต ุ
– พทุธศาสนาคารลกัษณะพิเศษ 



แผนภำพ 1-1 สำระและกระบวนกำรวิจัย 
โครงกำร กรอบแนวคิด ทฤษฎี โจทย์ วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย ขอบเขตและวิธีกำร กำรวิเครำะห์/อภิปรำยผล กำรสรุปและเสนอแนะ 

โครงกำรวิจัย กำรก่อรูปทำงสถำปัตยกรรม (Architectural Configuration) 

 
โครงกำรวิจัย กรอบแนวคิด ทฤษฎี 

โจทย์ วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
ขอบเขตและวิธีกำร กำรวิเครำะห์/ 

อภิปรำยผล 
กำรสรุปและเสนอแนะ 

 
 

 

กำรสร้ำงสรรค์
เอกลักษณ์

สถำปัตยกรรมไทย
สมัยใหม่ 

The Creation of Modern 
Thai Architectural 

Identity 
 

โครงการ 
กำรก่อรูปทำง
สถำปัตยกรรม 
Architectural 
Configuration 

 
การวางผงั การจดักลุม่ 
และการสร้างมวล 

(Planning, Grouping 
and Massing)  

กรอบแนวคิดวิจัย 
แนวคิดหลกั (Key Concepts) 
1. การวางผงั 
2. การจดักลุม่ 
3. การสร้างมวล 
 
โจทย์วิจัย 
1. แนวความคิดและรูปแบบ:
ความหลากหลาย 

2. การสืบสาน (inheritance) 
จากอดีตสูปั่จจบุนั 

3. การปรับเปลี่ยน (trans-
formation) จากเดิม 

4. การคิดใหมท่ าใหม ่
(reinvention) 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 ก าหนดแหลง่ข้อมลู 
ขัน้ตอน และขอบเขตการ
วิจยั 

 ก าหนดประเด็นในการ
สมัภาษณ์สถาปนิกและ
นกัวิชาการโดยตรงและ
ผ่านสื่ออิเล็กทรอนิกส ์(รวม 
25 คน) ตามกรอบแนวคิด
วิจยัและโจทย์วิจยั 

 
 สร้างแบบสอบถามระดบั
ความเห็นด้วยต่อการ
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์
สถาปัตยกรรมไทย
สมยัใหมเ่พื่อสอบถาม 

- กลุม่สถาปนิกทัว่ไป ≥ 200 คน 
- กลุม่คนทัว่ไป ≥ 300 คน 

บทวิเครำะห์ 
 การวิเคราะห์แนวความคิด
และรูปแบบสถาปัตยกรรม
ไทยสมยัใหม ่            
ระดบัความเห็นด้วยและ
องค์ประกอบของความ
คิดเห็นส าคญั ๆ 

 การวิเคราะห์เชิงบรูณาการ
และการอภิปรายผล 

บทสรุป 
 ข้อสรุปเก่ียวกบัความส าคญั 
ความจ าเป็น และเป้าหมาย
ของการก่อรูปทาง
สถาปัตยกรรม 

 ข้อสรุปเก่ียวกบัความ 
สมัพนัธ์ระหวา่งบริบทกบั
การก่อรูปทาง
สถาปัตยกรรม 

 ข้อสรุปเก่ียวกบัการใช้
ผลการวิจยัในมิติการสืบ
สาน การปรับเปลี่ยน และ
การคิดใหมท่ าใหม ่

 ข้อสรุปลกัษณะโดดเด่นใน
การก่อรูปทาง
สถาปัตยกรรม 

ข้อเสนอแนะ 
 เร่ืองเดิมท่ีต้องค้นหา 
 เร่ืองใหมเ่พื่อการพฒันา 

วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
1. ค้นคว้าทฤษฎี หลกัการ และแนว 
ทางการสร้างสรรค์งานสถาปัตย 
กรรมให้มีเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม ่
พร้อมการพฒันากรอบแนวคิดวิจยั 

2. ส ารวจภาคสนามงานสถาปัตยกรรม
ในภมูิภาคต่าง ๆ ท่ีเป็นกรณีตวัอยา่ง
และงานท่ีโดดเด่น 

3. ศึกษาแนวคิดของสถาปนิกและ
นกัวิชาการท่ีน าไปสูก่ารก่อรูปทาง
สถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์ไทย
สมยัใหม ่

4. ส ารวจระดบัและองค์ประกอบความ
คิดเห็นของกลุม่สถาปนิกทัว่ไปและ
กลุม่คนทัว่ไปท่ีมีต่อการสร้างสรรค์
เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย
สมยัใหม ่การวิเคราะห์เชิงบรูณา-
การและการอภิปรายผล และการ
วิเคราะห์ในมิติการสืบสาน การ
ปรับเปลี่ยน และการคิดใหมท่ าใหม ่

5. น าเสนอข้อสรุปและแนวทางการ
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรม
ไทยสมยัใหม ่พร้อมข้อเสนอแนะต่อ
การวิจยัและพฒันาเอกลกัษณ์ไทย
ต่อไป 

 การวิเคราะห์การก่อรูป
ทางสถาปัตยกรรมในมิติ 
- การสืบสาน 
- การปรับเปลี่ยน 
- การคิดใหมท่ าใหม ่

 จดัท าข้อสรุปลกัษณะโดด
เด่นในการก่อรูปทาง
สถาปัตยกรรมตามกรอบ
แนวคิดวิจยั 

การน าลกัษณะโดดเด่นในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมไทย
สมยัใหมไ่ปเป็นประเด็นในการจดัสมัมนาทางวิชาการ              

ท่ีจดัขึน้เป็นการเฉพาะกบันกัวิชาการและนกัปฏิบติัวิชาชีพ 
ทฤษฎี แนวความคิด และงานวิจยั + กรณีศึกษาจากเอกสาร + 

กรณีตวัอยา่งจากการส ารวจ 



บทที่ 2 

แนวคดิ งานศึกษาและวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 
 
 

การศึกษาการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม ด้วยการค้นหาแนวคิด ทฤษฎี หลกัการ  
และแนวทางการออกแบบงานสถาปัตยกรรมให้มีเอกลักษณ์ไทยสมัยใหม่  รวมถึง
การศึกษาอาคารกรณีตัวอย่าง เพื่อพัฒนากรอบแนวคิดวิจัย (research conceptual 
framework) ที่ ประกอบด้วยแนวคิดหลัก  ๆ (key concepts) และสาระส าคัญ ที่
เก่ียวเนื่อง ในประการส าคญั ๆ จะเป็นพืน้ฐานและแหลง่อ้างอิงในการตอบโจทย์วิจยัใน
ล าดับต่อไปที่มุ่งศึกษางานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่เพื่อค้นหา 1) แนวคิดและรูปแบบ
หลากหลายที่ได้พัฒนาขึน้ 2) ลกัษณะการสืบสานเอกลกัษณ์ไทยและรูปแบบที่มีการ
แปรเปลีย่นไป (transformation) 3) การเกิด ‘การคิดใหมท่ าใหม’่ (reinvention)  

การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมซึง่เป็นแม่บทในการสร้างสรรค์ครอบคลมุตัง้แต่การ
สร้างมณฑลครอบครองพืน้ท่ีบนผิวดิน การรวมตวั/กระจายตวัของหนว่ยยอ่ย ๆ และการ
ขึน้สู่เบือ้งบนของปริมาตร ประกอบด้วยกรอบแนวคิดหลกัและสาระส าคญัในประเด็น
ด้าน การวางผงั การจดักลุม่ และการสร้างมวล 

ด้วยเหตุที่การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่อ้างอิง
จากสถาปัตยกรรมไทยในอดีตเป็นหลกั เร่ืองราวเก่ียวกับแนวคิด ทฤษฎี หลกัการ และ
แนวทางการก่อรูปงานสถาปัตยกรรมทีจ่ะกลา่วถึงครอบคลมุเนือ้หาสาระ ดงันี ้

2.1 เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยประเพณี: การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม  
2.2 เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่: การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 
2.3 สรุปประเด็นหลกั ๆ เก่ียวกบัการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 
2.4 ข้อสรุปเก่ียวกบัการสบืสาน การปรับเปลีย่น และการคิดใหมท่ าใหม่ 
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2.1 เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยประเพณี: การก่อรูปทางสถาปัตย- 
กรรม 

 
2.1.1 การวางผัง 

  
ทิศทาง 
ว่าด้วยทิศหัวนอน-ตีนนอน คนไทยแต่เก่าก่อนเรียกทิศใต้ว่า ทิศหวันอน และ

เรียกทิศตรงข้ามคือทิศเหนือวา่ ทิศตีนนอน  การนอนโดยเจาะจงหันหวัไปทางทิศใต้เป็น
คติที่มีมานานแล้ว  หลกัฐานเก่าแก่ที่สดุปรากฏในศิลาจารึกสโุขทยั หลกัที่ 1 ซึง่จารึกขึน้
ครัง้พทุธศตวรรษที่ 19 ดงัความวา่ 

“เบื้องตะวันตกเมืองสุโขทัยนี้มีอรัญญิก.....ในกลางอรัญญิก มีพีหาร
อนัณืง่ มนใหญ่สูงงามแก่กม มีพระอฏัฐารศอนัณืง่ลกุยืน 
เบือ้งตะวนัโอกเมืองสโุขทยัมีพีหาร มีปู่ ครู มีทะเลหลวง มีป่าหมากป่าพลู 
มีไร่มีนา มีถ่ินถา้น มีบา้นใหญ่บา้นเล็ก มีป่าม่วง มีป่าขาม ดูงามดงัแกลง้ 
เบื้องตีนนอนเมืองสุโขทยันี้มีตลาดปสาน มีพระอจันะ มีปราสาท มีป่า
หมากพร้าวป่าหมากกลาง มีไร่มีนา มีถ่ินถา้น มีบา้นใหญ่บา้นเล็ก 
เบื้องหวันอนเมืองสโุขทยันี้มีกูฎีพีหารปู่ ครูอยู่ มีสรีดภงส มีป่าพร้าวป่า
ลาง มีป่าม่วงป่าขาม มีน ้าโคก มีพระขพงุ.....” 

(จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2527: 18, 22) 
 

ภาพ 2-1 (ซ้าย) การเรียกทิศที่
สมัพนัธ์กบัการนอน 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, ธนัวาคม 2556) 
 
ภาพ 2-2 (ขวา) ผังพื้นเรือน
ไทยที่วางสัมพันธ์กับการหัน
หวันอนไปทางทิศใต้ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, ธนัวาคม 2556) 
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ค าว่า เบือ้งตีนนอน หมายถึงทิศเหนือ สว่นเบือ้งหวันอน หมายถึงทิศใต้ (ภาพ 2-
1)  การที่คนไทยเรียกทิศตะวนัออก ตะวนัตก ตามการขึน้-ตกของดวงอาทิตย์ แต่กลบั
เรียกทิศเหนือ-ใต้ตามทิศทางการนอน  แสดงนยัถึงการให้ความส าคญักบัการหนัหวันอน 
หรืออีกนยัหนึ่ง ผู้คนพากันถือคติเหมือน ๆ กันว่าทิศใต้เป็นทิศมงคล จึงนอนหนัหวัไป
ทางทิศนัน้ 

ดเูหมือนว่า เร่ืองของทิศหวันอน ทิศตีนนอน นัน้จะเป็นเร่ืองของการนอนเท่านัน้ 
แต่ความจริงแล้วเป็นเร่ืองที่เก่ียวข้องกบัสถาปัตยกรรมโดยตรง โดยเฉพาะอย่างยิ่งการ
วางผงัเรือนอนัเป็นท่ีอยูอ่าศยั ดงัที่ผู้ รู้ได้แสดงทศันะไว้วา่ 

“ในศิลาจารึกพ่อขุนรามค าแหง เรียกทิศใต้ว่าทิศหวันอนคู่กบัทิศตีนนอน
ซ่ึงเป็นเหนือ ทกุวนันีช้าวไทยในภาคต่าง ๆ ยงัเรียกทิศใต้ว่าปละหวันอน 
หรือข้างหวันอน เรียกทิศเหนือว่าปละตีน หรือข้างตีน ที่จะเรียกทิศเหนือ
ทิศใต ้ไม่สูมี้ แสดงว่าการนอนแต่เดิมจะหนัหวันอนไปทางทิศใต้ ถา้ปลูก
เรือนหนัดา้นระเบียงไปทิศเหนือ ก็เป็นอนันอนหนัหวัไปทิศใตไ้ด้สะดวก” 

(เสฐียรโกเศศ, 2514: 5) 
เรือนอันเป็นที่อยู่อาศัยของคนไทยโดยเฉพาะอย่างยิ่งในภาคกลางมี

แผนผงัเป็นรูปสี่เหลีย่มผืนผ้า  ด้านสัน้ เรียกวา่ ด้านสกดั หรืออาจเรียกเป็นอยา่ง
อื่นว่า ด้านขวาง ด้านขื่อ ด้านหุ้มกลอง  ส่วนด้านยาว เรียกว่า ด้านรี หรืออาจ
เรียกเป็นอยา่งอื่นวา่ ด้านข้าง ด้านแป  มีระเบียงแลน่ขนานไปตามยาวด้านหนึ่ง  
พิเคราะห์ตามค ากลา่วของเสฐียรโกเศศ การวางผงัเรือนโดยหนัเอาด้านระเบียง
ไปทางทิศเหนือ หมายความวา่ ด้านรีที่อยูต่รงข้ามหนัไปทางทิศใต้ สว่นด้านสกดั
ทัง้สองหนัประจนัทิศตะวนัออกและตะวนัตก  ทิศทางการวางเรือนเช่นนีเ้อือ้ให้ผู้
อยู่นอนหนัหวัไปทางทิศใต้ซึ่งเป็นด้านตรงข้ามกับระเบียง (ภาพ 2-2)  ทัง้นี ้คน
ไทยไมน่ิยมนอนหนัหวัไปทางด้านสกดัตามคติไมน่อนขวางขื่อ 

คติการหนัหวันอนไปทางทิศใต้ไม่ใช่เร่ืองเฉพาะบคุคลหรือครัวเรือน เมื่อ
คนทัว่ไปถือปฏิบตัิเหมือน ๆ กนัก็กลายเป็นเร่ืองของคนทัง้เมือง  ด้วยเหตนุี ้จึงไม่
เพียงสง่ผลตอ่การวางผงัเรือนเท่านัน้ หากแตย่งัสง่ผลขยายไปถึงการวางผงัเมือง
ด้วย  เมืองนครศรีธรรมราช  (ภาพ 2-3) เป็นตัวอย่างที่ เป็นรูปธรรม การ
ประดิษฐานพระบรมธาตุอันเป็นสิ่งศักดิ์สิทธ์ิคู่บ้านคู่เมืองไว้ท่ีส่วนใต้ เพื่อให้
ชาวเมืองซึ่งนอนหันหัวไปทางทิศใต้ได้นบบูชาพระบรมธาตุไปด้วยในคราว
เดียวกนั  ดงัทศันะที่สถาปนิกนกัผงัเมืองแสดงไว้วา่ 

ภาพ 2-3 แผนผังบริเวณเมือง
เดิมของนครศรีธรรมราช 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, ธนัวาคม 2556) 
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“….. ท าไมจึงประดิษฐานพระบรมธาตนุครศรีธรรมราชไว้ ณ ส่วนใต้สดุ
ของเมืองเดิมที่มีรูปเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้ายาวไปตามสนัทราย?  ตอบได้ว่า 
ชาวไทยโดยทัว่ไปมีคติหนัหวันอนไปทางทิศใต้ .....การก าหนดที่ตัง้ของ
พระบรมธาตุไว้เช่นนัน้ หาใช่เป็นการบังเอิญไม่ แต่เป็นการจงใจเพื่อ
เป็นไปตามคติการหนัหวันอนสู่ทิศใต้ และสอดคล้องกบัการที่ทุกคนใน
เขตเมืองเดิม จะได้หนัหวันอนไปนบพระบรมธาตซ่ึุงตัง้อยู่ ณ ส่วนใต้สดุ
ของเมือง” 

(นจิ หิญชีระนนัทน์, 2537: 6) 
การวางอาคารตามตะวัน ค ากล่าวที่ว่า “อย่าปลูกเรือนขวางตะวนั” มีอยู่คู่

สงัคมไทยมาแต่กาลก่อน หรืออีกนยัหนึ่งคือ การสนับสนุนให้ “ปลูกเรือนตามตะวนั” 
นัน่เอง  การปลกูเรือนตามตะวนั หมายถึง การวางทิศทางอาคารโดยให้ด้านยาวทอดไป
ในแนวทิศตะวนัออก-ตะวนัตก (ภาพ 2-4)  เป็นการวางโดยให้ความยาวของอาคารทอด
ไปตามแนวเส้นทางโคจรของดวงตะวนั ซึ่งยามเช้าโผลพ้่นขอบฟ้าทางทิศตะวนัออกและ
ลบัขอบฟ้าไปทางทิศตะวันตกในยามเย็น  สิ่งที่เห็นได้อย่างเป็นรูปธรรมคือแนวสัน
หลงัคาของอาคารตรงกบัแนวตะวนัออก-ตะวนัตก  

 
เป็นที่น่าสงัเกตว่า เรือนไทยโดยทัว่ไปไม่ใช่เรือนเดี่ยว หากแต่เป็นเรือนประกอบ 

อย่างน้อยต้องมีเรือน 2 หลงั คือ เรือนนอนและเรือนครัว โดยมีชานแล่นเช่ือมเรือนทัง้
สองเข้าด้วยกนั  ทัง้นี ้เรือนนอนและเรือนครัวนิยมวางขวางทิศกนัเสมอ  ดงันัน้ หากวาง
เรือนหลงัหนึ่งตามตะวนั เรือนอีกหลงัหนึ่งจะอยู่ในลกัษณะวางขวางตะวนัโดยปริยาย  

ภาพ 2-4 (ซ้าย) แผนภูมิแสดง
การวางอาคารตามตะวนั 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, ธนัวาคม 2556) 
 
ภาพ 2-5 (ขวา) ผงับริเวณเรือน
ไทยเมือ่ปลูกเรือนตามตะวนั 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, ธนัวาคม 2556) 
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กรณีที่แย้งกนัโดยนยัเช่นนีม้ีข้อยตุิที่ชดัเจนว่า ถือเอาเรือนประธานเป็นหลกั  ในท่ีนี ้เรือน
นอนซึ่งเป็นสว่นใช้สอยหลกัและมีขนาดใหญ่กวา่คือเรือนประธาน  สว่นเรือนครัวซึง่เป็น
สว่นใช้สอยรองและมีขนาดเลก็กวา่เป็นเรือนบริวาร  การปลกูเรือนตามตะวนัจึงหมายถึง
การวางโดยให้ด้านยาวหรือสนัหลงัคาของเรือนนอนทอดไปในแนวตะวนัออก-ตะวนัตก 
(ภาพ 2-5) หมายความวา่ เรือนครัววางไปตามแนวเหนือ-ใต้หรือวางขวางตะวนันัน่เอง  

ตามวิสยัของคนไทยที่ไม่ได้อธิบายอะไรไว้อย่างกระจ่างแจ้ง คติอย่าปลกูเรือน
ขวางตะวนัก็เช่นกนั มีแตเ่พียงความเช่ือที่ยดึถือสบืตอ่กนัมา คือ 

“การปลูกเรือนแต่ก่อน มีคติถือกนัว่า ถา้ปลูกเรือน ขวางตะวนั คือหนัข้าง
เรือนไปทางทิศตะวนัออกหรือทิศตะวนัตกว่าไม่ดี คนจะอยู่ไม่มีสขุ มัก
เป็นเหตใุหเ้สียตา เพราะไปขวางหนา้ดวงตะวนั ถา้ปลูกเรือนใหป้ลูก ตาม
ตะวนั คือหนัข้างเรือนไปทางทิศเหนือหรือทิศใต้ จึงจะเป็นมงคลอยู่เย็น
เป็นสขุสบายดี” 

(เสฐียรโกเศศ, 2514: 3) 
กว่าคร่ึงศตวรรษมาแล้วที่ผู้ รู้ นักคิด นักวิชาการ พยายามอธิบายคติการปลูก

เรือนตามตะวนัด้วยหลกัเหตผุล โดยยกเอาการเลี่ยงแดดและรับลมเพื่อความเย็นสบาย
ภายในที่อยู่อาศัย ตามทฤษฎีการออกแบบสถาปัตยกรรมเมืองร้อนเป็นหลกัการ ดัง
ตวัอยา่ง 

“ว่าถึงปลูกเรือนยงัมีปัจจยัอีกอย่าง 1 ซ่ึงอาจจะไดค้วามสขุมากหรือนอ้ย
ผิดกนั คือ ทิศ.....มอญชอบปลูกเรือนขวางแม่น ้าเอาด้านขื่อลงทางแม่น ้า 
จึงกล่าวกันว่ามอญขวาง.....มาคิดดูเห็นว่าพวกมอญปลูกเรือนเช่นนัน้ 
น่าจะประสงค์เอาด้านข่ือรบัแดด เพราะแม่น ้าตรงนัน้ยาวตามเหนือลงมา
ใต้จึงเห็นขวางแม่น ้า ปลูกเช่นนัน้หนัหน้าเรือนไปทางทิศเหนือมีพะไล
หลงัคาบงัลมหนาว ด้านใต้ฝาเรือนก็ไม่ถูแดดเผาและรับลมใต ้ดูก็เหมาะ
ทัง้ 4 ทิศ” 

(สมเดจ็กรมพระยาด ารงราชานภุาพ, 2505: เลม่ 20 หน้า 59) 
 “.....ท าไมชาวไทยโดยทัว่ไปมีคติว่า “อย่าปลูกเรือนขวางตะวนั” แต่ให้
ปลูกเรือนหนัหนา้ซ่ึงเป็นดา้นยาวและมีระเบียงสู่ทิศใต?้  ตอบไดว่้า ทีเ่ป็น
เช่นนัน้ เป็นด้วยเหตผุลทางภูมิศาสตร์ เพือ่รบัลมประจ าซ่ึงพดัมาจากทิศ
ใต้เกือบตลอดปี  ในขณะเดียวกัน ก็ยอมให้ด้านข้างหรือด้านสกัดของ
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เรือนซ่ึงเป็นด้านแคบถูกแดดเช้าทางตะวนัออก และถูกแดดบ่ายทาง
ตะวนัตก” 

(นิจ หิญชีระนนัทน์, 2537: 5) 
“การปลูกเรือนไม่ควรขวางตะวนั นัน่ก็คือ ด้านหน้าบ้านกบัหลงับ้านหนั
ออกสู่ดวงอาทิตย์ทัง้ทิศตะวนัตกและตะวนัออก เรียกว่าโดนความร้อน
จากดวงอาทิตย์ตลอดวนั ควรหนัด้านแปคือผนงัหุ้มกลองไปสู่ด้านตะวนั
ข้ึน แต่ก็อาจแก้ไขใหเ้ฉียงกบัตะวนัเสียก็ได้”  

(พลหูลวง, 2546:73-74) 
คติการปลกูเรือนตามตะวนัท่ีกลา่วมาข้างต้น น าไปสูข้่อสงัเกต ดงันี ้
1.  เป็นเร่ืองเก่ียวกบัการก าหนดทิศทางอาคารโดยเฉพาะอยา่งยิ่งเรือนอันเป็นที่

อยูอ่าศยั 
2.  ไม่วา่ผู้คนในอดีตจะมีความคิดความเช่ืออย่างไรก็ตาม ทิศทางการวางที่อยู่

อาศยัตามตะวนัที่ถือปฏิบตัิต่อเนื่องกนัมาสามารถอธิบายได้อย่างเป็นเหตุ
เป็นผล 

3.  ทิศทางการวางอาคารตามตะวนันีเ้ป็นที่ยอมรับกนัโดยทัว่ โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งในหมู่ผู้ รู้ นกัวิชาการ ว่ามีความสมัพนัธ์สอดคล้องต้องตามทิศทางแดด
และลมประจ าถ่ินของไทย 

4.  การปลกูเรือนตามตะวนัเป็นการวางทิศทางที่อยู่อาศยัที่สอดคล้องกับคติ
การหนัหวันอนไปทางทิศใต้  กลา่วคือ การวางโดยให้ด้านยาวทอดไปในแนว
ตะวนัออก-ตะวนัตกเอือ้ให้เกิดคติทัง้สองประการไปพร้อม ๆ กนั 

อย่างไรก็ตาม ในมุมมองของผู้ เช่ียวชาญด้านสถาปัตยกรรมไทย ซึ่งแสดง
ความเห็นไว้ตา่งเวลากนั แตก่ลบัคล้อยไปทางเดียวกนัว่า การปลกูเรือนตามตะวนัไม่ได้
เป็นเง่ือนไขเดียว ไม่ได้เป็นเง่ือนไขตายตัว ในการก าหนดทิศทางเรือนของคนไทย ดัง
ความตอ่ไปนี ้

“ปลูกเรือนต้องตามทิศจึงจะอยู่อย่างมีความสขุ.....ที่เรือนมอญเขาปลูก
เอาดา้นขื่อลงแม่น ้านัน้ ก็คือปลูกตามทิศนัน้เอง ปลูกเรือนตอ้งตามตะวนั 
ขวางตะวนัไม่ดี ร้อน อยู่ไม่สขุ…..แต่อย่างไรก็ดี พื้นที่ย่อมเป็นใหญ่ จะ
ถือเอาแต่ทิศเป็นทีต่ัง้อย่างเดียวหาไดไ้ม่ จ าตอ้งคิดผ่อนผนัสัน้ยาวไปตาม
ทีสมควรแก่เหต”ุ 

(สมเดจ็เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัตวิงศ์, 2505: เลม่ 20 หน้า 84) 
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“การวางผังพื้นของเรือนไม่ได้ยึดหลักเกณท์ทางวิทยาศาสตร์ ไม่ได้
ค านึงถึงทิศทางลมและแสงแดดเท่าใดนกั แต่กลบัคิดเฉพาะเร่ืองไสย-
ศาสตร์กบัความนิยมของสงัคม ซ่ึงเป็นแนวความคิดดัง้เดิมที่ยึดมั่นกับ
โชคลาง ความเป็นมงคลหรืออปัมงคล เพือ่หวงัว่าจะไดอ้ยู่เย็นเป็นสขุเสีย
ส่วนใหญ่..... ทกุจงัหวดัภาคกลางไม่ไดว้างผงัพืน้ของเรือนตามตะวนัโดย
เจตนา ทัง้ ๆ ที่ทีดิ่นซ่ึงเรือนตัง้อยู่นัน้มีบริเวณมากพอทีจ่ะหนัเรือนไปทาง
ใดก็ได”้ 

(ฤทยั ใจจงรัก, 2539: 33) 
การหันหน้าอาคารสู่แม่น า้ เป็นท่ียอมรับกนัวา่ การวางอาคารโดยหนัด้านหน้า

ไปทางแมน่ า้ล าคลอง เป็นคติที่คนไทยยดึถือมาช้านาน 
“หลกัใหญ่ ๆ โดยทัว่ไปในการวางผงัพืน้ของเรือนก็คือ ถ้าอยู่ริมแม่น ้าล า
คลองจะหนัดา้นหนา้ออกทกุหลงั (ดา้นหนา้คือส่วนยาวของเรือน หนัดา้น
ระเบียงออก) ไม่ว่าดา้นนัน้จะเป็นทิศใดก็ตาม  ถา้อยู่ตามดอนตามทุ่ง จะ
หนัด้านหน้าไปตามทางเกวียนหรือทางเดิน  และถ้าในหมู่บ้านนัน้หนัจั่ว
ไปทางไหน เรือนหลงัที่จะสร้างต่อไปก็มักจะนิยมหนัจั่วไปทางเดียวกัน 
เพราะถือว่าถา้หนัขวางแลว้เจ้าของเรือนจะทะเลาะวิวาทกบัเรือนอืน่.....” 

(ฤทยั ใจจงรัก, 2539: 38) 
“ส าหรับการสร้างบ้านเรือนนัน้จ าเป็นต้องหนัหน้าบ้านไปทางน ้าอยู่แล้ว 
ทัง้นี้เพราะชาวบ้านที่อาศยัอยู่ตามแม่น ้าล าคลองในที่ราบลุ่มภาคกลาง
ตอ้งพ่ึงพาการคมนาคมทางน ้า ซ่ึงมีอยู่ทัว่ไปในชนบทส าหรบัการเดินทาง 
ไม่ว่าจะไปวดั หรือไปหมู่บา้น และเมืองทีอ่ยู่ใกลเ้คียง” 

(สเุมธ ชมุสาย ณ อยธุยา, 2539: 127) 
“การปลูกเรือน ถ้าอยู่ริมน ้า ทฤษฎีขวางตะวนัเป็นอนัใช้ไม่ได้ เพราะท่าน
ถือหลกัว่า บ้านจะต้องหนัหน้าออกสู่แม่น ้าเสมอ เพราะว่าน ้าคือมงคล 
และน ้าคือส่ิงอนัเรือแพสญัจรไปมาแต่สมยัโบราณ เราจึงมองไม่เห็นว่า
บา้นใดหนัหลงัสู่แม่น ้า” 

(พลหูลวง, 2546: 74) 
ค ากล่าวของ 3 ผู้ รอบรู้ด้านสถาปัตยกรรมไทยข้างต้นยืนยันได้เป็นอย่างดีว่า 

กรณีที่ปลกูสร้างบ้านเรือนอยู่ริมน า้ซึง่พบเห็นได้ทัว่ไปในท่ีราบลุม่น า้ภาคกลาง คนไทยมี
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คติหนัเอาด้านหน้าเรือนออกสูล่ าน า้เสมอ ด้วยถือกนัว่า น า้คือทางสญัจรสายหลกั และ
อีกประการหนึง่ น า้คือสิง่อนัเป็นมงคลยิ่ง 

ด้านหน้าซึ่งถือเป็นด้านส าคญัที่สดุของอาคารนัน้คือด้านที่เป็นทางเข้าหลกั  ใน
เวลาเดียวกนัก็มกัเป็นด้านที่ประจนักบัถนนสายหลกัหรือแม่น า้ ซึ่งเป็นทางที่น าพาผู้คน
เข้าสูอ่าคารนัน้ ๆ  ส าหรับเรือนไทยภาคกลาง (ภาพ 2-6)  ด้านหน้าของเรือนอยูท่างด้าน
รีหรือด้านยาวของเรือนประธาน ขณะที่ด้านสกดัหรือด้านขวางเป็นด้านข้าง  การหนัหน้า
เรือนไปทางล าน า้จึงหมายถึงการหนัด้านรีซึ่งมีระเบียงแลน่ขนานไปทางล าน า้ ตามนยันี ้
การหนัหน้าเรือนไปทางแมน่ า้ก็คือการวางโดยให้ด้านยาวของเรือนทอดขนานไปกับล า-
น า้ หรืออีกนยัหนึง่ วางโดยให้สนัหลงัคาเรือนทอดไปในแนวเดียวกบัล าน า้นัน้  

ถามว่า การหนัหน้าเรือนไปทางแม่น า้สอดคล้องต้องตามคติการปลกูเรือนตาม
ตะวนัหรือไม?่  ตอบได้วา่ อาจเป็นการปลกูเรือนตามตะวนั หรือในทางตรงกนัข้าม อาจ
เป็นการปลูกเรือนขวางตะวันเลยก็ได้  หากแม่น า้ไหลทอดแนวไปตามตะวันออก-
ตะวนัตก การวางทิศทางเรือนให้หนัหน้าไปทางแม่น า้ก็เป็นการปลกูเรือนตามตะวนั  แต่
ในความเป็นจริง แมน่ า้ไหลวกวนคดเคีย้วเลีย้วไปจนยากแก่การก าหนดทิศทางได้  หาก
แม่น า้ช่วงใดไหลพาดแนวไปตามเหนือ-ใต้ การหนัหน้าเรือนออกสู่แม่น า้ย่อมหมายถึง
การวางอาคารตามแนวเหนือ-ใต้ตามไปด้วย หรือวางขวางตะวนันัน่เอง  ในกรณีหลงันี ้
หลกัการเลีย่งแดดและรับลมยอ่มไมส่ามารถน ามาใช้อธิบายอะไรได้   

แสดงนัยว่า คนไทยเลือกที่จะยึดคติความเช่ือในการหันด้านหน้าเรือนไปทาง
แม่น า้ซึ่งเป็นทิศมงคล มากกว่าที่จะค านึงถึงเร่ืองการเลี่ยงแดดและรับลมตามหลัก
เหตผุลในการสร้างสภาวะสบายภายในท่ีอยูอ่าศยั 

 

ภาพ 2-6 (ซ้าย) เรือนไทยหัน
ด้านรีเข้าหาล าน ้า 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, กรกฎาคม 2548) 
 
ภาพ 2-7 (ขวา) พระอุโบสถ
และพระวิหารวดักลัยาณมิตร
หัน ด้ านสกัด เข้ าห าแ ม่น ้ า
เจ้าพระยา 
(ที่มา: พระปริยัติธาดา และ ธัชชัย 
ยอดพิชยั, 2553: 13) 
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ไมเ่พียงสถาปัตยกรรมเรือนอนัเป็นท่ีอยู่อาศยัเทา่นัน้ท่ีมีคติในการหนัด้านหน้าไป
ทางแมน่ า้  แม้สถาปัตยกรรมวดัก็ให้ความส าคญักบัทิศแมน่ า้เช่นเดียวกนั ดงัที่พลหูลวง 
(2546: 74) กลา่วา่ “แม้วดัในสมยัโบราณก็อยู่ในกฎเกณฑ์นี ้คือจะตอ้งหนัหนา้วดัออกสู่
แม่น ้าเสมอ ไม่ว่าทิศนัน้จะเป็นทิศอะไร”  สอดคล้องกบัข้อสรุปของสถาปนิกนกัวิชาการ 
ที่วา่ 

“.....น ้ายงัมีความส าคญัอย่างอื่นอีกในด้านสถาปัตยกรรม กล่าวคือ ใน
การวางผงับริเวณวดัมีกฎอยู่ข้อหน่ึงว่าจะหนัหนา้วดัไปทางทิศใดก็ได้ แต่
โบสถ์หรือวิหารจะต้องหันหน้าเข้าหาน ้าเสมอ  ทั้งนี้เพราะในขณะที่
พระพุทธเจ้าตรัสรู้อยู่ใต้ต้นมหาโพธิ พระองค์ทรงหนัพระพกัตร์ไปทาง
แม่น ้า.....อย่างไรก็ดีในการสร้างวดั หากวดัอยู่ไกลจากน ้า และไม่มีการ
ขุดสระแล้ว วดัต้องหนัหน้าไปทางทิศตะวนัออก  แต่สรุปแล้วการสร้าง
โบสถ์หรือวิหารให้หันหน้าเข้าสู่น ้ามีความส าคัญเหนือกว่าหันหน้า
ไปทางทิศตะวันออกแน่นอน ถ้ามีน ้าล้อมรอบทกุด้าน จะหนัหนา้วดัไป
ทางทิศใดก็ได ้และถา้หนัไปทางทิศตะวนัออกไดก็้จะย่ิงดีข้ึนไปอีก” 

(สเุมธ ชมุสาย ณ อยธุยา, 2539: 127, 130) 
ต่างจากเรือนอันเป็นที่อยู่อาศัย อาคารประเภทโบสถ์วิหารซึ่งโดยทั่วไปเป็น

อาคารทรงโรงที่มีผงัเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า คือมีด้านสัน้และด้านยาว  อาคารประเภทนี ้
หมายเอาด้านสัน้หรือด้านสกดัเป็นด้านหน้าเสมอ  แน่นอนว่าด้านสกดัตรงข้ามจะเป็น
ด้านหลงั โดยมีด้านยาวหรือด้านรีเป็นด้านข้าง  พืน้ที่ภายในมีพระประธานประดิษฐาน
คอ่นไปทางด้านหลงั ปลอ่ยพืน้ที่ด้านหน้าให้เป็นที่ประกอบสงัฆกรรมของสงฆ์หรือพืน้ที่
ส าหรับสาธุชนจะเข้าไปกราบไหว้บูชา  การวางทิศทางโบสถ์วิหารให้หันหน้าไปทาง
แมน่ า้ (ภาพ 2-7) จึงหมายถึงการวางโดยเอาด้านสกดัหนัไปทางทิศนัน้ ในการนีอ้งค์พระ
ประธานที่ประดิษฐานอยู่ภายในก็จักอยู่ในลกัษณะการประทับหันพระพักตร์ไปทาง
แมน่ า้ด้วยในเวลาเดียวกนั 

การหันหน้าอาคารไปทางตะวันออก การวางอาคารโดยหนัหน้าไปทางทิศ
ตะวนัออก เป็นคติอันเก่ียวเนื่องกับสถาปัตยกรรมวดัโดยเฉพาะอย่างยิ่งโบสถ์วิหาร 
(ภาพ 2-8) ซึ่งมีพระพุทธรูปประดิษฐานอยู่ภายในเป็นส าคญั การอ้างอิงทิศตะวนัออก
เป็นหลกัในการหนัหน้าอาคารไปสูน่ัน้ มีที่มาตา่งกนัเป็น 3 กระแส 

กระแสหนึ่งว่า ทิศตะวนัออกถือว่าเป็นทิศมงคลด้วยเป็นทิศที่พระพุทธเจ้าตรัสรู้ 
ดงัความวา่ 
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“ทิศตะวนัออกนัน้เป็นทิศมงคล ด้วยพระพทุธเจ้าเมื่อจะตรัสรู้ทรงหนัพระ
พกัตร์สู่แม่น ้าเนรัญชราทางทิศตะวันออก  ในคัมภีร์ปฐมสมโพธิกถา 
(พทุธประวติั) ได้พรรณนาไว้ละเอียดว่า  ก่อนที่จะประทบันัง่ในวนัตรัสรู้
นัน้ พระพทุธองค์ทรงเลือกทิศ เมื่อไปสู่ทิศเหนือ ใต้ ตะวนัตก สามทิศนี้
ดินจะยบุลง  พอมาถึงทิศตะวนัออกของตน้โพธ์ิแผ่นดินสูงข้ึนเป็นแท่น จึง
ทรงประทบันัง่ตรงทิศนัน้ หนัหลงัใหต้น้โพธ์ิ แลว้หนัพระพกัตร์สู่ตะวนัออก
.....” 

(พลหูลวง, 2546: 76) 

 
เมื่อทิศตะวนัออกเป็นทิศมงคล การก าหนดทิศทางโบสถ์วิหารโดยหนัหน้าไปทาง

ทิศนัน้ ย่อมจักเป็นมงคลแก่สถานที่อย่างยิ่ง  ในการนี ้พระพักตร์ของพระพุทธรูปที่
ประดิษฐานเป็นองค์ประธานอยูภ่ายในก็หนัไปทางทิศตะวนัออก ตรงกบัทิศที่ตรัสรู้ด้วย 

กระแสที่สองว่า พุทธประเทศอนัเป็นถ่ินสถานที่พระพุทธเจ้าประสตูิ ตรัสรู้ และ
นิพพาน ซึ่งอยู่ ณ ประเทศเนปาลและอินเดียนัน้อยู่ทางทิศตะวนัตกของไทย  การสร้าง
โบสถ์วิหารโดยหนัเอาด้านหน้าของอาคารไปทางทิศตะวนัออก หมายถึงการประดิษฐาน
พทุธปฏิมาประธานให้หนัพระพกัตร์สูเ่บือ้งตะวนัออกด้วยในเวลาเดียวกนั  เมื่อสาธุชน
เข้าไปกราบไหว้พระประธานจกัต้องหนัหน้าตนเองไปทางทิศตะวนัตกโดยปริยาย  ด้วย
เหตุนี  ้จึงได้กราบไหว้ทัง้พระประธานในโบสถ์วิหารและสถานที่ประสูติ ตรัสรู้ และ
นิพพาน ไปพร้อม ๆ กนั  ดงัค ากลา่วที่วา่ 

“ในทางสถาปัตยกรรมไทยนัน้นิยมวางรูปแนววิหารและพระเจดีย์ให้พระ
วิหารหนัหนา้ไปสูทิศตะวนัออกเพือ่ตัง้พระพทุธปฏิมากรให้หนัพระพกัตร์
ไปทางทิศนัน้ และมีพระเจดีย์ประธานอยู่ทางทิศตะวนัตกหลงัวิหารหลวง 
การทีนิ่ยมท าเช่นนีก็้เนือ่งจากความเชื่อว่าทิศทีป่ระสูติ ตรสัรู้ และนิพพาน 

ภาพ  2-8 ผังพื้น โบส ถ์แบบ
มาตรฐาน ก แสดงการวาง
อาค า รหัน ห น้ า ไป ท าง ทิ ศ
ตะวนัออก 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, ธนัวาคม 2556) 
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ของพระพุทธองค์อยู่ทางทิศตะวนัตก เมื่อพุทธศาสนิกชนเข้าไปถวาย
สกัการะพระประธานในวิหารก็จะได้สกัการะทัง้องค์พระเจดีย์และทิศที่
พระพทุธองค์ประสูติ ตรสัรู้ และนิพพาน ไปดว้ยพร้อมกนั” 

(โชติ กลัยาณมิตร, 2539: 98) 
กระแสที่สามว่า เบื อ้งตะวันตกนัน้มีแดนสุขาวดีอันเป็นที่ประทับแห่งองค์

พระพุทธเจ้าตามคติมหายานที่แฝงอยู่ในพุทธศาสนาฝ่ายหินยานของไทย  การสร้าง
โบสถ์วิหารให้หนัหน้าไปทางทิศตะวนัออก เพื่อมุ่งหวงัให้สาธุชนผู้ เข้าไปสกัการะได้ไหว้
ทัง้พุทธปฏิมาประธานที่ประดิษฐานในโบสถ์วิหารและพระพุทธเจ้า ณ แดนสขุาวดีใน
คราวเดียวกนันัน่เอง ตามทศันะวา่ 

“.....เราถือพระพทุธศาสนาทางลทัธิมหายานมาก่อนเป็นแน่.....เช่นเข้าใจ
ว่าพระนิพพานเป็นเมืองแก้วนัน้ก็คือเมืองสขุาวดีของลทัธิมหายาน ท า
โบสถ์หนัหน้าไปทางตะวนัออกนัน้ก็เป็นลทัธิมหายาน เพราะเขาถือว่า
พระอมิตาภะประทบัอยู่ ณ สขุาวดีทางทิศตะวนัตกแห่งโลกเรา เมื่อไหว้
พระจะไดต้รงถูกทิศทีพ่ระพทุธเจ้าประทบัอยู่” 

(สมเดจ็เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัตวิงศ์, 2504: เลม่ 5 หน้า 8) 
สขุาวดีที่ซึ่งพระสมัมาสมัพุทธเจ้าเสด็จสถิตเสวยสขุารมณ์อยู่นัน้ เป็นดินแดนที่

อยูไ่กลโพ้นไปทางเบือ้งตะวนัตก ดงัที่กลา่วไว้ในอมิตายสุสตูรของฝ่ายมหายาน วา่ 
“.....ครั้งหน่ึงพระผูมี้พระภาคเจ้าประทบัอยู่ ณ เชตวนารามของอนาณ-
บิณฑทใน กรุงศราวสัดี พร้อมด้วยภิกษุสงฆ์หมู่ใหญ่ประมาณ 1250 
พระองค์ ลว้นเป็นพระอรหนัต์มีชื่อเสียง มีอาทิคือ พระศารีบตุรเถระเจ้า 
.....ล าดบันัน้พระผูมี้พระภาคเจ้า จ่ึงตรัสแก่พระศารีบตุรเถระเจ้าว่า จาก
ทีนี่ไ่ป 100,000 โยชน์ เบื้องปรศัจิมทิศยงัมีโลกธาตแุห่งหน่ึงชื่อว่า สขุาวดี 
ในที่นัน้พระตถาคต อรหนฺตสมฺยกฺสมฺพทุธ (อรหนัตสมัมาสมัพทุธ) เจ้า ผู้
ทรงนามว่า อมิตายสุ เสด็จสถิตเสวยสขุารมณ์และแสดงพระธรรมอยู่ใน
บดันี.้....” 

(พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าธานีนิวตั, 2483: 1-2) 
สรุปแล้วคติเร่ืองการยึดเอาทิศตะวนัออกเป็นหมุดหมายในการหนัหน้าอาคาร

โดยเฉพาะอยา่งยิ่งโบสถ์วิหารไปสูน่ัน้ มีที่มาจาก 3 กระแส คือ 
1.  ทิศตะวนัออกถือเป็นทิศมงคลด้วยเป็นทิศแหง่การตรัสรู้ของพระพทุธเจ้า 
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2.  แดนพทุธภมูิอนัเป็นสถานที่ประสตูิ ตรัสรู้ และนิพพาน ของพระพทุธเจ้าอยู่
ทางทิศตะวันตกของไทย การสร้างโบสถ์วิหารให้หันหน้าไปทางทิศ
ตะวนัออก ยงัผลให้ผู้ที่เข้าไปกราบไหว้พระพทุธปฎิมาประธานภายใน จกัได้
กราบไหว้แดนพทุธภมูิด้วยในเวลาเดียวกนั 

3.  แดนสขุาวดีที่ซึ่งพระพุทธองค์ประทบัเสวยสขุารมณ์อยู่ทางเบือ้งตะวนัตก
แห่งโลกเรา โดยเหตุนี ้โบสถ์วิหารที่สร้างให้หันหน้าไปทางทิศตะวันออก 
ย่อมเอือ้ให้ผู้ที่เข้าไปกราบไหว้พระพุทธปฎิมาประธานภายใน จักได้กราบ
ไหว้พระพทุธองค์ ณ แดนสขุาวดีด้วยในคราวเดียวกนั 

ทัง้นีท้ัง้นัน้ ที่มาทัง้ 3 ประการข้างต้นสอดคล้องต้องกันเป็นอย่างดี ดงัค ากล่าว
ของสถาปนิกนกัผงัเมืองที่ท าให้สามารถสร้างจินตภาพได้ชดัเจนวา่ 

“ท าไมชาวไทยสร้างวดั สร้างโบสถ์วิหารให้หนัหนา้สู่ทิศตะวนัออก? ตอบ
ไดว่้า ทีท่ าเช่นนัน้ เป็นด้วยคติความเชื่อว่า ทิศตรงกนัข้ามคือทิศตะวนัตก
นัน้เป็นแดนสขุาวดีหรือพทุธเกษตร..... 
ด้วยเหตุนี้ เมื่อเราไปยืนไหว้พระโดยหันเข้าสู่หน้าวัดพระสิงห์ที่นคร
เชียงใหม่ เราจึงไดไ้หวส่ิ้งเคารพบูชาทางด้านตะวนัตกในขณะเดียวกนัถึง 
6 ส่ิง ตามล าดบั ดงันี ้คือ พระพทุธรูปในวิหาร 1 พระธาตเุจดีย์หลงัวิหาร 
1 เวียง (วดั) สวนดอก 1 พระธาตุดอยสเุทพ 1 แดนพทุธภูมิชมพูทวีป 1 
และพระอมิตาภะพทุธ ณ สขุาวดี 1” 

(นิจ หิญชีระนนัทน์, 2537: 5) 
 
คติไทยเกี่ยวกบัทิศทางของอาคารมีเร่ืองว่าด้วยทิศหวันอน-ตีนนอน ซ่ึงทิศหวั

นอนหมายถึงทิศใต ้การวางอาคารตามตะวนั ซ่ึงหมายถึงวางใหแ้นวยาวของอาคารทอด
ไปตามแนวตะวนัออก-ตะวนัตก การหนัหนา้อาคารสู่แม่น ้า ซ่ึงในอดีตนัน้แม่น ้าเป็นทาง
สญัจรสายหลกั และการหนัหน้าอาคารไปทางตะวนัออก ซ่ึงเป็นไปตามความเชื่อทาง
พทุธศาสนา  ทัง้นี ้การยึดคติอย่างใดอย่างหน่ึงหรือหลายอย่างร่วมกนัในการสร้างสรรค์
ของช่างในอดีตข้ึนอยู่กบับริบทของสถาปัตยกรรมแต่ละกรณีเป็นส าคญั 

 
แนวแกน 
โดยนยัความหมาย แนวแกน (axis) คือแนวแส้นตรงที่พาดผ่านสว่นส าคญัของ

อาคาร  เปรียบเสมือนเส้นแกนหลกัของอาคาร ซึ่งใช้เป็นแนวอ้างอิงในการออกแบบ
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อาคารให้มีความสมดลุ  ทัง้นี ้แนวแกนจะปรากฏให้เห็นได้อยา่งเป็นรูปธรรมเมื่อแสดงไว้
ในแบบทางสถาปัตยกรรม  เมื่อถ่ายทอดแบบทางสถาปัตยกรรมลงสูส่ิ่งปลกูสร้างบนพืน้
โลก แนวแกนจะไมป่รากฏ มีสถานะเป็นเพียงแนวเส้นตรงในจินตภาพเทา่นัน้ 

แนวแกนแบง่ออกเป็น 2 ประเภทตามความสมัพนัธ์กบัพืน้ผิวโลก ได้แก่ แนวแกน
นอน (horizontal axis) ซึ่งหมายถึงแนวแกนที่ขนานกับพืน้ผิวโลก และแนวแกนตัง้ 
(vertical axis) ซึ่งหมายถึงแนวแกนที่ตัง้ฉากกับพืน้ผิวโลก  ในการก่อรูปก่อร่างของ
อาคารหนึ่ง ๆ แนวแกนนอนและแนวแกนตัง้ร่วมกนัท าหน้าที่เป็นแนวอ้างอิงหลกัอย่าง
สมัพนัธ์กนั  

ส าหรับพุทธสถาปัตยกรรมก็เป็นเช่นเดียวกับสถาปัตยรรมในศาสนาอื่น ๆ คือ
ครอบครองพืน้ที่บนผิวโลกโดยมีแกนนอนเป็นเส้นอ้างอิงหลกัในการสร้างมณฑล แล้ว
คอ่ย ๆ ผดุเพิ่มพนูปริมาตรขึน้สูเ่บือ้งบนโดยมีแกนตัง้เป็นเส้นอ้างอิงหลกั  หากพิจารณา
สถาปัตยกรรมประเภทเจดีย์ (ภาพ 2-9) จะเห็นภาพได้ชดัเจน  แผนผงัวงกลมของเจดีย์มี
แนวแกนนอนซึ่งคือเส้นผ่าศูนย์กลางก ากับอยู่  ขณะที่แกนตัง้คือเส้นที่ตัง้ตรงจากจุด
ศูนย์กลางของวงกลมขึน้ไปตามแนวดิ่ง อันเป็นแกนกลางที่ปริมาตรของเจดีย์เกิดขึน้
โดยรอบ  

 
เมื่อพิจารณาตามความส าคญั แนวแกนแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภทเช่นกัน คือ 

แนวแกนหลกัและแนวแกนรอง  กรณีอาคารที่มีผงัเป็นรูปสีเ่หลีย่มผืนผ้าอยา่งโบสถ์วิหาร
(ภาพ 2-10) เป็นตวัอย่างที่ให้ภาพชดั โดยแนวแกนหลกันัน้เป็นแนวเส้นตามความยาว

ภาพ 2-9 (ซ้าย) ภาพสามมิติ
ของเจดีย์แสดงแกนนอนและ
แกนตัง้ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, มีนาคม 2557) 
 
ภาพ 2-10 (ขวา) ผังพื้นโบสถ์
แบบมาตรฐาน ก แสดงแกน
หลกัและแกนรอง 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, ธนัวาคม 2556) 
 

แกนหลกั 

แก
นร
อง

 

แก
นตั

ง้ 
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ของอาคารที่ลากผ่านกึ่งกลางด้านสกัดหน้าและหลงั ส่วนแนวแกนรองเป็นแนวเส้นที่
ขวางกับแนวแกนหลกัซึ่งลากผ่านกึ่งกลางประตูทางเข้าด้านข้างหรือลากผ่านกึ่งกลาง
ต าแหนง่ที่ประดิษฐานพทุธปฏิมาประธาน  

การจัดระเบียบแนวแกน  แนวแกนเป็นเคร่ืองมือส าคญัในการวางผงัอาคาร 
วิธีการวางผงัสถาปัตยกรรมไทยที่มีแบบแผนชดัเจนที่สดุเห็นจะไม่มีใดเทียบการวางผงั
เขตพทุธาวาสของสถาปัตยกรรมวดั  โดยเฉพาะกลุม่อาคารหลกัอนัประกอบด้วย เจดีย์ 
วิหาร โบสถ์ สามารถแบง่แยกการวางผงัตามการจดัระเบียบแนวแกน (นอน) ได้ ดงันี ้

 
1.  แนวแกนเดี่ยว  แผนผงัแบบแนวแกนเดี่ยวเป็นการวางอาคารเรียงอยู่ในแนว

ตรงกนั  กลา่วคือมีแนวแกนหลกัแนวเดียว  ถือเป็นการวางผงัพทุธาวาสแบบแผนเก่าแก่
ที่สดุ  ในพุทธสถานที่มีพระมหาธาตุเจดีย์เป็นองค์ประธานและมีพระวิหารประกอบ มี
การจดัแผนผงัแบบแนวแกนเดี่ยว ดงัที่ นารถ  โพธิประสาท (2514: 31) กลา่วไว้วา่ 

“.....ภายหลงัที่ได้สร้างพระสถูปเจดีย์ (ธาตเุจดีย์) แลว้  มกัสร้างวิหารข้ึน
ดว้ยพร้อม ๆ กนัเพือ่ไดบ้ าเพ็ญกศุล การวางผงัของวิหารโดยปกติหนัดา้น
สกดัด้านใดด้านหน่ึงไปยงัพระสถูปเจดีย์และวางศูนย์กลางให้อยู่ในแนว
เดียวกนั” 

พระมหาธาตุเจดีย์ซึ่งตัง้เด่นเป็นองค์ประธานโดยมีพระวิหารส าหรับประกอบ
พิธีกรรมอยู่ด้านหน้านัน้  เป็นแบบแผนที่พฒันามาจากเจติยสถาน ถ า้วิหารของพุทธ-

ภาพ  2-11 แผน ภู มิ การจัด
ระเบียบแนวแกนแบบต่าง ๆ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, ธนัวาคม 2556) 
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สถานในอินเดียที่มีเจดีย์ประดิษฐานอยู่ตอนท้าย  ภายหลงัเมื่อมีการย้ายมาสร้างวิหาร
ในที่แจ้ง  เจดีย์จึงแยกออกไปประดิษฐานอยู่หลงัวิหาร  แต่ยังคงวางอยู่ในต าแหน่ง
แนวแกนเดียวกนั (สมคิด  จิระทศันกลุ, 2543: 29) 

ส าหรับพทุธาวาสที่พฒันาขีน้ในระยะหลงัซึง่ประกอบด้วยเจดีย์ วิหาร โบสถ์  การ
วางผงัแบบแนวแกนเดี่ยวใช้วิธีประดิษฐานเจดีย์ไว้ตรงกลาง  และวางวิหารและโบสถ์อยู่
คนละด้านของเจดีย์  โดยเรียงตวัอยู่ในแนวแกนเดียวกัน (ภาพ 2-11ก) ดงัปรากฏที่วดั
ปทมุวนาราม กรุงเทพมหานคร วดัเขาบนัไดอิฐ จงัหวดัเพชรบรีุ  เป็นต้น 

2.  แนวแกนขนาน  การพฒันาใช้แนวแกนหลกัมากกว่า 1 แนวแกน  วิธีการหนึ่ง
คือการตัง้แนวแกนขึน้สองแนวขนานกัน  และวางอาคารหลักบนแนวแกนทัง้สอง  
แนวแกนหนึ่งก าหนดวางเจดีย์และวิหาร  อีกแนวแกนหนึ่งวางเจดีย์และโบสถ์ (ภาพ 2-
11ข) ดงักรณีพทุธาวาสวดัสวุรรณาราม กรุงเทพมหานคร เป็นต้น 

3.  แนวแกนฉาก  อีกวิธีหนึง่ของการพฒันาใช้สองแนวแกนในการวางผงั  คือการ
วางแนวแกนทัง้สองในลกัษณะตัง้ฉากกนั  โดยการประดิษฐานองค์เจดีย์เป็นประธานมี
วิหารอยู่ด้านหน้าของเจดีย์  ขณะที่โบสถ์ที่วางอยู่ด้านหลงัของเจดีย์นัน้วางขวางใน
แนวตัง้ฉาก (ภาพ 2-11ค) ดงัปรากฏที่วดัมกุฎกษัตริยาราม กรุงเทพมหานคร  เป็นต้น  
กรณีการวางผังพุทธาวาสวดัสทุัศนเทพวรารามก็มีการจัดระเบียบแบบแนวแกนฉาก
เช่นเดียวกนั  หากแต่ไมม่ีพระเจดีย์  โดยมีพระวิหารวางอยู่ด้านหน้า สว่นพระอโุบสถซึ่ง
อยู่ด้านหลงันัน้วางขวางกบัพระวิหาร  การวางผงัเช่นนีเ้กิดจากการจดัระเบียบแนวแกน
หลักของพระวิหารและพระอุโบสถในลักษณะตัง้ฉาก กัน   ซึ่ งนักวิชาการด้าน
ประวตัิศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย อนวุิทย์  เจริญศภุกลุ (2526: 28) กลา่ววา่ 

 “.....อาจจะด้วยเจตนาที่ให้เป็นวดัศูนย์กลางของพระนครมาแต่ต้นจึง
สร้างวดันีใ้หมี้ขนาดใหญ่ทีส่ดุ  และมีการออกแบบวางผงักลุ่มอาคารและ
ตวัอาคารที่สง่างามที่สดุในสมยัรัตนโกสินทร์  และเป็นแผนผงัอาคารรูป
สญัลักษณ์จักรวาล (cosmic layout) ที่ช่างสมัยรัชกาลที่ 3 ได้คิดค้น
ออกแบบข้ึนใหม่เป็นครัง้แรกในประวติัศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย” 

4.  แนวแกนกากบาท  เป็นการจดัระเบียบแนวแกนที่ประกอบด้วยแนวแกนหลกั 
2 แนววางขวางกนัในลกัษณะตัง้ฉาก  แผนผงัพุทธาวาสที่มีการจดัระเบียบแนวแกนแบบ
กากบาทมกัมีเจดีย์ประดิษฐานเป็นองค์ประธาน โดยมีวิหารหลวงและวิหารทิศล้อมรอบ
ทั ง้สี่ ด้ าน  (ภ าพ  2-11ง) ดั งก รณี พุ ท ธาวาสวัด ราชบ พิ ธส ถิตมหาสีม าราม 
กรุงเทพมหานคร เป็นอาทิ (สมคิด  จิระทศันกุล, 2543: 31)  ทัง้นี ้แผนผงัพุทธาวาสวดั
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ราชบพิธสถิตมหาสีมารามมีลกัษณะพิเศษในประการที่พระระเบียงคดชักแนวเป็น
วงกลมเช่ือมตอ่พระวิหารหลวงและพระวิหารทิศล้อมรอบเจดีย์ประธาน 

ความสัมพันธ์กับบริบท แกนนอนของพทุธสถาปัตยกรรมได้รับการจงใจวางให้
สัมพันธ์กับทิศทั ้งสี่  คือ ตะวันออก ตะวันตก เหนือ และใต้ เป็นส าคัญ  แนวแกน
กากบาทของแผนผงัเจดีย์ซึ่งเป็นรูปวงกลม คือเส้นกากบาทบนผิวโลกที่อ้างอิงมาจาก
การโคจรของดวงอาทิตย์ในรอบวนัตลอดปี  ในการโคจรตัง้แต่รุ่งอรุณจนถึงสนธยา  ดวง
อาทิตย์ได้ก าหนดเส้นแกนตะวนัออก-ตะวนัตกขึน้  การที่ดวงอาทิตย์เบนไปทางทิศใต้ 
(หรือทิศเหนือ) เมื่อโคจรถึงจุดสงูสดุในตอนเที่ยงวนั  และการเบนไปทางทิศเหนือ (หรือ
ทิศใต้) เมื่อโคจรถึงจุดต ่าสดุในตอนเที่ยงคืน  ก่อให้เกิดเส้นแกนเหนือ-ใต้ขึน้ที่ผิวโลก   
(เอเดรียน  สนอดกราส, 2537: 29) 

แนวแกนกากบาทของแผนผงัเจดีย์ซึ่งสมัพนัธ์กับทิศทัง้สี่ปรากฏชัดในมหาสถูป
สาญจีอนัเป็นต้นแบบของพทุธเจดีย์ที่พฒันาในล าดบัต่อ ๆ มา  จริงอยู่ที่แผนผงัวงกลม
ของสถูปนัน้ยากต่อการอ้างอิงกับทิศใด ๆ แต่ซุ้มประตูทัง้ 4 ทิศคือสญัลกัษณ์ที่แสดง
ความสมัพันธ์กับทิศทัง้สี่อย่างชัดเจน  พุทธเจดีย์ที่พัฒนาขึน้ในระยะหลงัในดินแดน  
ตา่ง ๆ ยงัคงให้ความส าคญักบัทิศทัง้สี่ไมเ่ปลีย่นแปลง 

“สถูปมีวิวฒันาการจากหลมุหรือเนินดินส าหรับฝังศพ.....สถูปในสมยัพระ
เจ้าอโศกมหาราชที่สาญจียงัคงลกัษณะที่ไม่ต่างไปจากที่มามากนกัโดย
สร้างเป็นทรงคร่ึงวงกลม มีรั้วลอ้มรอบ และมีซุ้มประตู (โตรนะ) ทัง้ 4 ทิศ 
ยอดของสถูปจะประกอบด้วยบงัลงัก์สีเ่หลี่ยมและยอดฉตัร.....ต่อมาการ
สร้างสถูปก็พฒันาไปสู่การสร้างเจดีย์รายล้อมรอบสถูปประธานในทิศทัง้ 
4 เช่นทีส่ถูปรุวนัเวริ” 

    (วรรณวิภา  สเุนตต์ตา, 2548: 158-159) 
พทุธเจดีย์ไทยซึ่งรับอิทธิพลจากอินเดียผ่านลงักายงัคงยึดหลกัการวางแนวแกน

ของผงัอย่างสมัพนัธ์กบัทิศทัง้สี่ (ภาพ 2-12)  ในเจดีย์ที่มีเจดีย์ทิศเป็นสว่นประกอบด้วย
จะเห็นภาพชดัวา่ เจดีย์ทิศนัน้วางตามต าแหนง่ทิศทัง้สี ่ ท านองเดียวกบัเจดีย์ที่มีซุ้มคหูา
ยื่นออกมาจากองค์เจดีย์ ซุ้ มคูหานัน้จะได้รับการก าหนดให้หันออกสู่ทิศทัง้สี่เสมอ 
บรรดาอาคารที่สร้างขึน้เป็นอาคารบริวารก็พลอยมีแนวแกนอิงตามทิศทัง้สี่ตามไปด้วย  
ดงัข้อสงัเกตที่วา่ 

“.....หากพิจารณาเฉพาะวดัมหาธาตุบรรดาที่มีอยู่กระจัดกระจายทั่ว
ประเทศไทยเราอาจสงัเกตแนวคิดหลกัในการวางผงัสถาปัตยกรรมภายใน



วีระ อินพนัทงั วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร และอภินนัท์ พงศ์เมธากลุ 

การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม  2-17 

บริเวณวดัไดว่้า  คนไทยถือเอาพระมหาธาตเุจดีย์เป็นหลกัของวดั แลว้จึง
ก่อสร้างอาคารสถานที่อืน่ ๆ ออกไปตามแนวแกนในทิศทัง้สี”่ 

     (ธงทอง  จนัทรางศ,ุ 2534: 56) 

 
เจดีย์ที่มีวิหารส าหรับประกอบพิธีกรรมสักการบูชาอยู่ด้านหน้า  แนวแกน

ตะวนัออก-ตะวนัตกของเจดีย์และวิหารย่อมอยู่ในแนวเดียวกัน  โดยวิหารหนัเอาด้าน
สกัดอันเป็นด้านหน้าออกสู่ทิศตะวันออก อาคารบริวารอื่น ๆ เช่น วิหารคด วิหารทิศ  
เป็นต้น ที่สร้างขึน้ภายหลงัยอ่มมีแนวแกนอิงตามทิศทัง้สีอ่ยา่งสอดคล้องกนั 

ขณะที่แกนตัง้ของเจดีย์มีความสมัพนัธ์กบัแกนโลก  ในทางวตัถวุิสยั สถปูเจดีย์
คือสถานที่บรรจุอฐิัธาตุของผู้ควรแก่การสกัการบูชา แต่ในทางจิตวิสยั สถูปเจดีย์ คือ
สัญลักษณ์ของจักรวาลที่ได้ รับการจ าลองไว้บนพืน้โลก ดังที่  วรรณวิภา สุเนตต์ตา 
(2548: 158) กล่าวว่า “โครงสร้างที่อธิบายศูนย์กลางจักรวาลหรือเขาพระสุเมรุด้วย
วงกลมและสีเ่หลีย่มทีมี่แกนตัง้ฉาก คือสญัลกัษณ์ของสถาปัตยกรรมประเภทสถูป” 

แกนตัง้ถือเป็นโครงสร้างส าคญัของสถปูเจดีย์ซึ่งมีการก่อรูปสงูขึน้ไปจากพืน้ดิน  
สถปูเจดีย์เปรียบเป็นเขาพระสเุมรุจึงมีความหมายของการเป็นศนูย์กลาง  เช่นเดียวกบัที่
เขาพระสเุมรุเป็นศนูย์กลางของจกัรวาล  แกนตัง้ซึ่งท ามมุฉากกบัพืน้ผิวโลกคือเส้นตรงที่
ต่อมาจากจุดศูนย์กลางของโลก  ท าให้เจดีย์ไม่ว่าจะตัง้อยู่ ณ จุดใดบนโลกด ารงความ
เป็นศูนย์กลางของจักรวาลจ าลองหนึ่ง ๆ  นอกจากนี ้แกนตัง้ยงัถือเป็นแกนที่เช่ือมต่อ

ภาพ 2-12 ผงัพืน้เจดีย์ แสดงการ
วางสมัพนัธ์กบัทิศทัง้สี ่
(ที่มา: ผูวิ้จยั, เมษายน 2557) 
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โลกนีก้บัภพภมูิอื่น ๆ อีกด้วย ดงัค ากลา่วว่า “เสาหลกัของโครงสร้างพระสถูปจะเป็นเสา
แกนที่ตั้งฉากตรงศูนย์กลางองค์พระสถูป เสาหลักนี้ถือเป็นสญัลักษณ์ของแกนโลก 
(axis mundi) และเป็นเส้นเชื่อมต่อโลกนี้กับจุดก่ึงกลางของภพภูมิอื่น ๆ” (เอเดรียน   
สนอดกราส, 2537: 159) 

 
อีกสิ่งหนึ่งซึ่งใช้เป็นหลักอ้างอิงในการวางแนวแกนคือ  ล าน า้  แต่ไหนแต่ไร

มาแล้วที่คนไทยยึดเอาแม่น า้ล าคลองเป็นแหล่งในการตัง้ถ่ินฐาน และมีคติในการหัน
หน้าอาคารบ้านเรือนไปทางล าน า้  ด้วยล าน า้เป็นทางสญัจรสายหลกัจึงเป็นทางเข้า -

1 2 

3 

แมน่ า้เจ้าพระยา 

1. พระอโุบสถ 
2. พระวิหารหลวง 
3. พระวิหารน้อย 

ภาพ 2-13 แผนผังวัดกัลยาณ 
มิตร พระอุโบสถและพระวิหาร
วา งหั น ห น้ า ไป ท า งแ ม่ น ้ า
เจ้าพระยา 
(ที่มา: ปรับปรุงจาก พระปริยติัธาดา 
และ ธชัชยั ยอดพิชยั, 2553:29) 
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ออกบ้านเรือน  แม้วัดวาซึ่งเกาะติดอยู่กับชุมชนก็ถือคติหันหน้าวัดไปทางล าน า้
เช่นเดียวกนั  ยงัผลให้บรรดาอาคารต่าง ๆ ภายในวดัวางโดยยึดหลกัการหนัหน้าไปทาง
ล าน า้ตามไปด้วย  คติการให้ความส าคัญกับการหันด้านหน้าอาคารไปทางทิศแม่น า้
เพราะถือว่าเป็นทิศแห่งการตรัสรู้ขององค์พระสัมมาสมัพุทธเจ้า (สุเมธ  ชุมสาย ณ 
อยธุยา, 2539: 127; พลหูลวง, 2546: 76) 

การหนัเอาด้านหน้าของอาคารไปทางล าน า้  หมายความว่าแนวแกนหลกัของ
อาคารวางตัง้ฉากกบัแนวล าน า้  ขณะที่แนวแกนรองซึ่งตัง้ฉากกบัแนวแกนหลกัขนานไป
กบัแนวล าน า้นัน้  กรณีที่ล าน า้ทอดตวัอยู่ในแนวเหนือ-ใต้  บรรดาพทุธสถาปัตยกรรมที่
ตัง้อยู่ทางฝ่ังตะวนัตกซึ่งวางหันหน้าสู่ล าน า้ ก็หันหน้าไปสู่ทิศตะวันออกด้วยในเวลา
เดียวกนั ยงัผลให้แนวแกนของอาคารวางอย่างสมัพนัธ์กบัล าน า้และทิศทัง้สี่ไปพร้อม ๆ 
กนั  สว่นพทุธสถาปัตยกรรมที่ตัง้อยู่ทางฝ่ังตะวนัออก ก็ยึดคติหนัหน้าอาคารลงสูแ่ม่น า้
แม้ว่าจะเป็นการหนัไปทางทิศตะวนัตกซึ่งขดักบัคติการหนัสูต่ะวนัออกที่เคยยึดถือกนัก็
ตาม  ทัง้นี ้กรณีหลงัแนวแกนของอาคารยงัคงสมัพนัธ์กบัล าน า้และทิศทัง้สี่ 

ในกรณีวัดที่ตัง้อยู่ริมล าน า้ช่วงที่ทอดแนวไม่ตรงทิศหลัก  การวางผังพุทธ -
สถาปัตยกรรมทัง้หลายภายในวดัโดยหนัเอาด้านหน้าไปทางล าน า้ (ภาพ 2-13)  หรืออีก
นยัหนึ่ง การวางแนวแกนของอาคารให้สมัพนัธ์กบัล าน า้  ย่อมหมายความว่าแนวแกน
อาคารไม่สมัพันธ์กับทิศทัง้สี่ กรณีเช่นนีบ้่งบอกว่า  การอ้างอิงล าน า้เป็นหลกัในการ
ก าหนดวางแนวแกนอาคารมีความส าคัญกว่าการอ้างอิงทิศทัง้สี่ (สุเมธ ชุมสาย ณ 
อยธุยา, 2539: 130; พลหูลวง, 2546: 74) 

ลักษณะสมมาตร-อสมมาตร  สมมาตร (symmetry) หมายถึง ลกัษณะสมดลุ
แบบเท่ากันทัง้สองด้านของแนวแกน  เมื่อลากเส้นแนวแกนผ่านกึ่งกลางของอาคาร  
ส่วนของอาคารทัง้สองด้านจะเหมือนกันทุกประการ  ส่วนอสมมาตร (asymmetry) 
หมายถึง ลกัษณะสมดลุแบบไม่เท่ากันทัง้สองด้านของแนวแกน เมื่อลากเส้นแนวแกน
ผา่นกึ่งกลางอาคาร สว่นอาคารทัง้สองด้านจะไมเ่หมือนกนั 

กลา่วได้วา่ สถาปัตยกรรมไทยโดยทัว่ไปมีการจดัสมดลุในลกัษณะสมมาตร  ใน
สถาปัตยกรรมที่มีผงัเป็นวงกลมอย่างเจดีย์  เส้นแกนนอนแนวตะวนัออก-ตะวนัตก หรือ
แนวเหนือ-ใต้ซึ่งผ่านศูนย์กลางของวงกลมย่อมแบ่งอาคารทัง้สองฟากออกเท่า ๆ กัน  
พิจารณาในรูปด้าน เส้นแกนตัง้ซึ่งลากจากกึ่งกลางฐานตรงดิ่งขึน้ไปผ่านยอดแหลมที่
จดุสงูสดุจะแบง่สว่นทัง้ซ้ายและขวาของเจดีย์ออกเทา่ ๆ กนัเช่นเดียวกนั 
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ท านองเดียวกบัสถาปัตยกรรมที่มีผงัเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส เช่น มณฑป บุษบก 
หอระฆงั เป็นต้น  เส้นแกนนอนที่ลากผ่านจุดกึ่งกลางด้านอนัเป็นคูต่รงข้ามของสีเ่หลีย่ม
จะไปแบ่งส่วนของอาคารออกเป็นปีกซ้ายและขวาที่มีลกัษณะเหมือนกันทุกประการ  
ลกัษณะเดียวกันนีจ้ะเกิดขึน้ในรูปด้านด้วยเมื่อลากเส้นแกนตัง้ที่เช่ือมต่อระหว่างจุด
กึ่งกลางฐานและยอดแหลมของอาคาร 
 

 
ทัง้นี ้อาคารท่ีมีผงัเป็นรูปวงกลมและสีเ่หลีย่มจตัรัุสมีรูปด้านหน้าและรูปด้านข้าง

ที่เหมือนกนั  หรืออีกนยัหนึ่ง มีรูปด้านเหมือนกนัทัง้สี่ด้าน  ลกัษณะสมดลุแบบสมมาตร
จึงปรากฏที่อาคารทุกด้าน (ภาพ 2-14) แตกต่างออกไปในอาคารที่มีผังเป็นรูป
สี่เหลี่ยมผืนผ้า เช่น โบสถ์ วิหาร การเปรียญ เป็นต้น สถาปัตยกรรมดงักลา่วมีด้านสกัด
เป็นด้านหน้าและด้านหลงัซึ่งไม่เหมือนกบัด้านรีอันเป็นด้านข้าง และลกัษณะสมมาตร
จะปรากฏที่ด้านหน้า (ภาพ 2-15) (และด้านหลงั) และอาจปรากฏที่ด้านข้างของอาคาร
ด้วย  ในสถาปัตยกรรมที่ยกัเยือ้งผงัเป็นแบบตรีมขุ จตัรุมขุ อาทิ โบสถ์ (ภาพ 2-16) พระ
ที่นัง่ในพระราชวงั ช่างยงัคงยดึหลกัสร้างสมดลุแบบสมมาตรไมเ่ปลีย่นแปลง  

เป็นที่น่าสงัเกตว่า  แผนผังของสถาปัตยกรรมไทยซึ่งเป็นรูปวงกลม สี่เหลี่ยม
จตัรัุส และสีเ่หลีย่มผืนผ้านัน้  มีลกัษณะเป็นอาคารเดีย่วที่แยกออกตามประโยชน์ใช้สอย
แต่ละประเภท แล้วเช่ือมต่อกันด้วยลาน  จนเมื่ออิทธิพลจากสถาปัตยกรรมแบบ
คลาสสิกจากตะวนัตกแพร่เข้ามา โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสมยัรัชกาลที่ 5 ยงัผลให้เกิดมี
สถาปัตยกรรมไทยที่เปลี่ยนแปลงการจัดผงัไปจากเดิมขึน้  น่าจะกล่าวได้ว่า พระที่นั่ง

ภาพ 2-14 (ซ้าย) พระเจดีย์วดั
พ ระ ศ รีม ห า ธ า ตุ  รู ป ด้ า น
เหมือนกนัทัง้สีด่้าน 
(ที่มา: คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2532: 101) 
 
ภาพ 2-15 (ขวา) รูปด้านหน้า
พ ระอุ โบสถวัดพ ระเชตุพ น
วิมลมงัคลาราม 
(ที่มา: พระราชเวที, 2552: 195) 
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จกัรีมหาปราสาทในพระบรมมหาราชวงัคือต้นแบบของการจดัผงัสถาปัตยกรรมไทยใน
ล าดบัต่อมา  พระที่นั่งองค์ส าคัญนีอ้อกแบบโดยสถาปนิกชาวองักฤษ  จอห์น  คลนูิส 
(John Clunis) เป็นรูปแบบสถาปัตยกรรมคลาสสิกที่มีผงัเป็นรูปตวั E คือเป็นลกัษณะ
อาคารยาวที่มีมขุประธานอยูต่รงกลาง และมีมขุที่ริมทัง้สองข้างด้วย 

 “ส่วนหลงัคานัน้เดิมสถาปนิกได้ออกแบบให้มีหลงัคาเป็นทรงโดม แต่
สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสริุยวงศ์ ผูส้ าเร็จราชการได้กราบบงัคมทูล
ให้เปลี่ยนเป็นหลงัคาปราสาทตามโบราณราชประเพณี พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าฯ ทรงมีพระราชด าริคล้อยตาม  พระที่นัง่องค์นี้จึงมี
ลกัษณะผสมระหว่างตวัอาคารที่เป็นแบบคลาสสิคกบัหลงัคาแบบไทย
เดิมในรูปปราสาท” (ภาพ 2-17) 

     (สมชาติ  จึงสริิอารักษ์, 2553: 103) 

พระที่นัง่จกัรีมหาปราสาทก่อสร้างแล้วเสร็จโดยได้มีการเฉลิมพระราชมนเทียรใน
ปี พ.ศ.2425  ในทางสถาปัตยกรรม ภาพหลงัคาอย่างไทยที่ครอบอยู่บนแผนผังอย่าง
คลาสสิกของตะวนัตกนัน้เป็นของแปลกใหม่  ภายหลงัได้มีอาคารทรงไทยที่ใช้ผงัอย่าง
ตะวันตกเกิดขึน้ตามมาเป็นล าดับ เช่น หอสมุดวชิรญาณ (ภาพ 2-18) (เปิดท าการ 
2459) อาคารเรียนคณะวิทยาศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (สร้างเสร็จ 2470)  
อาคารเรียนโรงเรียนวชิราวธุวิทยาลยั (สร้างเสร็จ 2475) 

แม้ว่าสถาปัตยกรรมไทยที่ก่อรูปขึน้บนแผนผังแบบตะวนัตกท าให้อาคารคลุม
พืน้ที่ขนาดใหญ่ขึน้และสามารถบรรจุประโยชน์ใช้สอยมากกว่า 1 ประเภทไว้ในอาคาร
เดียวได้  การจัดแผนผงัและรูปด้านหน้า-หลงัยงัคงยึดหลกัสมดลุแบบสมมาตรเช่นเดิม 
และยงัมีปรากฏสืบเนื่องต่อมาในอาคาราชการแบบไทยประยกุต์จากการออกแบบโดย

ภาพ 2-16 (ซ้าย) พระอุโบสถ
แบบจัตุรมุขวัดเบญจมบพิตร
ดสิุตวนาราม 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, 2539) 

 
ภาพ 2-17 (ขวา) พระที่นัง่จกัรี
มหาปราสาท 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, 2540) 
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กรมโยธาธิการ เช่น อาคารกระทรวงทบวงกรมสองฟากถนนราชด าเนินนอก ศาลากลาง
จงัหวดัตา่ง ๆ เป็นต้น 

 
การจดัสมดลุในลกัษณะอสมมาตรปรากฏในสถาปัตยกรรมประเภทเรือนราษฎร

เป็นหลกั  เรือนไทยที่เป็นเรือนของราษฎรทัว่ไปเป็นเรือนหมู่ เนื่องเพราะแยกประโยชน์ใช้
สอยออกเป็นเรือนย่อยตามกิจกรรมการอยู่อาศัยแต่ละประเภท  โดยมีชานแล่นเช่ือม
เรือนทัง้หมู่เข้าเป็นที่อยู่อาศยัหลงัเดียวกนั  เรือนส าหรับครอบครัวขนาดเล็ก อย่างน้อย
ประกอบด้วยเรือนนอนหลงัหนึ่งกับเรือนครัวอีกหลงัหนึ่ง  ในเรือนของครอบครัวขนาด
ใหญ่มีเรือนนอนมากกว่า 1 หลงั  และอาจมีหอนัง่ หอนก เพิ่มเติมตามหน้าตาฐานะของ
ผู้ เป็นเจ้าของ 

ที่อยู่อาศยัของราษฎรทัว่ไปไม่ว่าจะเป็นเรือนขนาดเล็กหรือเรือนขนาดใหญ่  ยึด
หลกัการจัดผงัแบบอสมมาตรเสมอ (ภาพ 2-19) นัน่คือเมื่อลากเส้นแกนหลกัลงในผัง
อาคาร  ส่วนของอาคารทัง้สองฟากของแนวแกนจะไม่เหมือนกัน  ลกัษณะอสมมาตร
เช่นเดียวกนันีย้อ่มสง่ผลมาที่รูปด้านของอาคารด้วยเช่นกนั  ยกเว้นในเรือนไทยที่เป็นหมู่
กฏิุสงฆ์ หรือหมูเ่รือนของเจ้านาย จึงจะใช้หลกัการจดัผงัอาคารแบบสมมาตร 

 
แนวแกนเป็นเสมือนเส้นสมมติ แต่มีความส าคัญต่อการสร้างสรรค์งาน

สถาปัตยกรรมไทย โดยใช้เป็นเส้นอ้างอิงหลกัทัง้ในการวางผงัและข้ึนรูปอาคารให้มี
ความสมดลุ  แนวแกนไดร้บัการวางอย่างสมัพนัธ์กบับริบทเสมอ แนวแกนนอนซ่ึงขนาน
กบัพืน้ผิวโลกนัน้อาจสมัพนัธ์กบัทิศทัง้สีห่รือล าน ้าในกรณีที่อาคารตัง้อยู่ใกล้น ้า ขณะที่
แนวแกนตัง้ซ่ึงตัง้ฉากกบัพืน้ผิวโลกสมัพนัธ์กบัแกนโลก  ในงานสถาปัตยกรรมไทยมีการ
จดัระเบียบอาคารสองข้างแนวแกนทีก่่อให้เกิดความสมดลุในลกัษณะสมมาตรเป็นส่วน
ใหญ่ โดยเฉพาะในสถาปัตยกรรมวงัและวดั ลกัษณะสมมาตรนีป้รากฏทัง้ในผงัพืน้และ

ภาพ 2-18 หอสมุดวชิรญาณ 
ผังพื้น (บน) และรูปด้านหน้า 
(ขวา) 
(ที่มา: สมคิด จิระทศันกุล, กนัยายน 
2556) 
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รูปด้านของอาคาร  แตกต่างออกไปในสถาปัตยกรรมเรือนของคนทัว่ไปที่ใช้วิธีจดัสมดลุ
แบบอสมมาตรเป็นหลกั  

 

 
 
ล าดับ 
การวางผังในงานสถาปัตยกรรมไทย ปรากฏการจัดล าดับ (sequence) การ

เข้าถึงต าแหน่งอนัเป็นศูนย์กลางหรือหวัใจของสถานที่อย่างมีนยัส าคญั การมีล าดบัใน
ผงัหมายถึงการน าการจัดเรียงอาคารมาใช้เป็นเคร่ืองมือ ยงัผลให้การเข้าสูอ่าคารต้อง
ผา่นพืน้ท่ีเข้าไปตามล าดบัก่อน-หลงัเพื่อเข้าสูต่ าแหนง่ศนูย์กลาง 

มกัพบเสมอว่า อาคารประธานในเขตพุทธาวาสของพุทธสถานไทย เช่น เจดีย์ 
โบสถ์ เป็นต้น ไม่ได้วางอยู่โดด ๆ ท่ามกลางลานวดั หากแต่มีระเบียงคดชกัแนวล้อมไว้
โดยรอบ เสมือนเป็นก าแพงกัน้อาคารประธานออกกจากพืน้ที่ภายนอก ท าให้การเข้า
จากภายนอกต้องผ่านประตเูข้าสูพ่ืน้ที่ภายในชัน้หนึ่งก่อน แล้วจึงผ่านจากพืน้ที่ภายใน
เข้าถึงอาคารประธานนัน้อีกทีหนึง่ 

การเรียกว่า ระเบียงคด นัน้ก็เพราะมีลกัษณะเป็นอาคารที่แลน่เป็นแนวยาวและ
คดหกัศอกมาบรรจบกันเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสหรือสี่เหลี่ยมผืนผ้าล้อมอาคารประธาน 
มลูเหตแุหง่การสร้างระเบียงคดล้อมรอบองค์เจดีย์นัน้ ได้รับอิทธิพลจากแบบอยา่งศิลปะ
สถาปัตยกรรมขอม ที่นิยมสร้างล้อมเทวสถานโดยเฉพาะปรางค์ปราสาท ซึ่งก่อรูป
ภายใต้แนวคิดการจ าลองจักรวาล ท าให้ระเบียงคดมีความหมายเชิงสญัลกัษณ์เป็น
ก าแพงจกัรวาล (สมคิด จิระทศันกุล, 2543: 107) เมื่อแรกเกิดรอบองค์เจดีย์โดยท าติด

ภาพ  2-19 เรือนไทย ผังพื้น 
(ซ้าย) และรูปด้านหนา้ (ขวา) 
(ที่ ม า : ฤทัย  ใจจงรัก , 2539: 186, 
188) 
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กบัฐานเจดีย์ ดงัปรากฏที่พระบรมธาตเุจดีย์ จงัหวดันครศรีธรรมราช ภายหลงัจึงพฒันา
ย้ายแนวออกพ้นฐานเจดี ย์  กลายเป็นระเบียงคดล้อมรอบลานภายในที่มี เจดี ย์
ประดิษฐานอยูต่รงกลาง (โชติ กลัยาณมิตร, 2539: 99) 

ระเบียงคดโดยทัว่ไปก่อผนงัด้านนอกทึบ ส่วนด้านในปลอ่ยโลง่ ไม่ก่อผนงัปิด มี
เพียงแนวเสารับหลงัคา ใช้เป็นท่ีประดิษฐานพระพทุธรูปเรียงรายไปตลอดแนว ด้านการ
ใช้ประโยชน์ ระเบียงคดเป็นสถานที่ส าหรับเดินจงกรม เจริญสมาธิ ตลอดจนใช้เป็นที่พกั
ค้างแรมของผู้ มาท าบุญไหว้พระ ส าหรับด้านการวางผงั ระเบียงคดได้สร้างล าดับการ
เข้าถึงอาคารประธานซึง่ได้รับการโอบล้อมไว้ภายใน ท าหน้าที่ปิดกัน้อาคารประธานจาก
การเข้าถึงได้โดยตรงจากพืน้ที่ภายนอก โดยในทางวัตภุวิสัย อาคารประธานอยู่ใน
ต าแหน่งสดุท้ายที่จะเข้าถึงได้ ส่วนในทางจิตวิสยั ระเบียงคดได้สร้างความหมายใหม่
ให้กบัพืน้ท่ีภายใน ดงัค ากลา่ววา่ 

“ระเบียงจงกรมรอบ ๆ พระอุโบสถไม่มีหน้าต่างที่ผนงัให้มองออกไปสู่
บริเวณวดัส่วนนอก ด้านในเปิดโล่ง มีเสา 2 แถวเป็นแนวตลอด ผนงั
ระเบียงประดิษฐานพระพทุธรูปสมัฤทธ์ิเป็นแถวทัง้ขนาดเท่าองค์จริงและ
ใหญ่กว่าองค์จริง.....ระเบียงที่ประดิษฐานพระพทุธรูปสีทองสกุใสจ านวน
มากนัน้ปิดล้อมพระอุโบสถจากโลกภายนอก ดูสงบร่มเย็นน่าเลื่อมใส 
ความโกลาหลของโลกภายนอกและการด้ินรนต่อสูชี้วิตประจ าวนัมิไดเ้ข้า
ไปแผว้พานรบกวนเลย” 

(คาร์ล เดอริงก์, 2520: 96-97) 
“.....ประโยชน์ที่ส าคญัก็คือท าหนา้ที่เป็นเคร่ืองปิดล้อมองค์พระเจดีย์ ท า
ใหบ้ริเวณภายในสงบปราศจากส่ิงรบกวน.....นอกจากนัน้ยงัท าให้บริเวณ
ภายในมีความขลงัเพ่ิมข้ึนอย่างมาก” 

(โชติ กลัยาณมิตร, 2539: 99) 
ก าแพงแก้วเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ช่างไทยนิยมท าล้อมอาคารส าคญัทางพุทธศาสนา

รวมทัง้ล้อมพระราชมนเทียรด้วย ก าแพงแก้วเป็นก าแพงเตีย้ ๆ ที่มีการแต่งลวดบัว
งดงาม โดยชกัเป็นแนวยาวแล้ววกหกัศอกเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าล้อมอาคาร เช่น วิหาร 
โบสถ์ เป็นต้น สร้างบริเวณพืน้ที่ภายในรอบพุทธสถาปัตยกรรมนัน้แยกออกจากพืน้ที่
ภายนอก ท าให้การเข้าถึงอาคารอนัเป็นศูนย์กลางจะต้องผ่านประตูก าแพงแก้วเข้าไป
ชัน้หนึง่ก่อน 
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คติการสร้างก าแพงแก้วได้รับอิทธิพลจากพทุธศาสนาฝ่ายมหายาน ที่หมายจะ
สร้างให้โบสถ์เป็นเสมือนหนึ่งที่ประทบัของพระพุทธองค์ในแดนสขุาวดีที่ล้อมรอบด้วย
ก าแพงแก้ว (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์, 2504 เลม่ 
7: 242; โชติ กลัยาณมิตร, 2539: 99) ตามอมิตายะุสตูร กลา่วถึงโลกธาตนุามสขุาวดี ไว้
วา่ 

“ในสุขาวดีโลกธาตุนี้มีก าแพงแก้ว 7 ชั้น มีต้นตาล 7 แถว มีตาข่าย
กระดึงทองโยงให้เนื่องกนั แล้วไปด้วยแก้ว 4 ประการ ล้อมรอบบริเวณ 
เหตนีุจึ้งชื่อว่า สขุาวดี” 

(พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าธานีนิวตั, 2483: 2) 
โบสถ์วิหารที่ซึ่งมีก าแพงแก้วล้อมรอบจึงเปรียบประดุจแดนสุขาวดีอันเป็นที่

ประทบัแห่งองค์พระพทุธเจ้า ก าแพงแก้วจึงสร้างนยัความหมายให้โบสถ์วิหารกลายเป็น
แดนศกัดิส์ทิธ์ิอีกโสดหนึง่ ดงัค ากลา่ววา่ 

“.....เมื่อช่างไทยน าเอาก าแพงแก้วไปล้อมพระอุโบสถ พระวิหาร พระ
มณฑป หรือพระเจดีย์ซ่ึงถือเป็นส่ิงสูงสดุในเขตพทุธสถาน นอกจากจะ
เสริมองค์อาคารเหล่านัน้ให้มีความส าคญัสง่างามย่ิงข้ึนแล้ว ยงัท าให้
พืน้ทีบ่ริเวณอนัเป็นที่ว่างนบัแต่ก้าวแรกของเขตก าแพงแก้วเข้าไปมีความ
สงบและศกัด์ิสิทธ์ิดว้ย” 

(สมคิด จิระทศันกลุ, 2543: 103) 
ในพุทธสถาปัตยกรรมที่มีทัง้ระเบียงคดและก าแพงแก้วล้อมรอบยิ่งท าให้ล าดบั

การเข้าถึงศูนย์กลางซบัซ้อนยิ่งขึน้ ดงักรณีพระอุโบสถวดัพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
(ภาพ 2-20) กรุงเทพมหานคร พระอุโบสถอันเป็นประธานของมณฑลล้อมรอบด้วย
ก าแพงแก้ว ถดัออกมามีพระระเบียงคดชัน้ในล้อมรอบ และยงัมีพระระเบียงคดชัน้นอก
อีกชัน้หนึ่ง ก่อให้เกิดล าดับการเข้าถึงจากภายนอก ดังนี ้จากลานวัดผ่านประตูพระ
ระเบียงคดชัน้นอกเข้าสู่พืน้ที่รอยต่อระหว่างพระระเบียงทัง้สองชัน้ ล าดับต่อไปผ่าน
ประตูพระระเบียงคดชัน้ในเข้าสู่พืน้ที่ลานประทักษิณชัน้นอก ถัดจากนัน้ผ่านประตู
ก าแพงแก้วเข้าสูพ่ืน้ที่ลานประทกัษิณชัน้ใน ทัง้นี ้แนวก าแพงแก้วเป็นแนวเขตพทัธสีมา
ด้วยในคราวเดียวกนั ท าให้พืน้ที่ภายในก าแพงแก้วเป็นเขตสงัฆกรรมโดยเฉพาะ ล าดบั
สดุท้ายต้องขึน้บันไดสู่พาไลรอบพระอุโบสถ พืน้ที่นีเ้องที่ประตูพระอุโบสถเปิดให้ก้าว
ผา่นสูห้่วงภายใน ซึ่งมีพระพทุธเทวปฏิมากรประดิษฐานเด่นเป็นประธานของมณฑลอนั
แท้จริง  
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กล่าวได้ว่า อาคารส าคัญโดยเฉพาะพุทธศาสนาคารของไทยมีการวางผงัใน

ลกัษณะปิดล้อมโดยรอบเป็นชัน้ ๆ ด้วยระเบียง/ก าแพงเสมอ นอกจากก่อให้เกิดพื้นที่
ภายนอก-พืน้ที่ภายในแลว้ ยงัก่อใหเ้กิดล าดบัการเข้าถึงดว้ยในเวลาเดียวกนั ซ่ึงน าไปสู่
ลกัษณะที่เป็นการเนน้ถึงความส าคญัและความสง่างามของอาคาร ทัง้ยงัเป็นการสร้าง
ปริมณฑลแห่งความสงบให้เกิด ข้ึน  ถือเป็นลักษณะเฉพาะอย่างหน่ึงของงาน
สถาปัตยกรรมไทยในอดีต 

 
ระดับ 
ในทางสถาปัตยกรรม ระดบั หมายถึงความสูงต ่าของระนาบพืน้ตามแนวนอน 

ระดบัเป็นกลไกอย่างหนึ่งที่ช่างไทยใช้ในการวางผอัาคาร ก่อให้เกิดความสงูต ่าต่างกัน
ของพืน้ที่ใช้สอย ความต่างระดบัของพืน้นอกจากสมัพนัธ์กับประโยชน์ใช้สอยแล้ว ยงั
สมัพนัธ์กบัขนบฐานานศุกัดิ์ในสงัคมไทยอีกด้วย กลา่วได้ว่า ช่างไทยไม่นิยมท าพืน้ของ
อาคารให้ราบเรียบเสมอกันทัง้หมด ยังผลให้ความต่างระดับของพืน้อาคารเป็น
ลกัษณะเฉพาะประการหนึ่งในงานสถาปัตยกรรมไทย ดังข้อสงัเกตของอัครราชฑูต

ภาพ 2-20 ผังพื้นพระอุโบสถ
วดัพระเชตพุนวิมลมงัคลาราม 
(ที่มา: พระราชเวที, 2552: 215) 

1 พระวิหารทิศ  2 พระระเบียงคดชัน้นอก  3 พระระเบียงคดชัน้ใน  4 ลานประทกัษิน  5 ก าแพงแก้ว  6 พระอโุบสถ 
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ฝร่ังเศษ ลา ลแูบร์ ซึง่ได้เดินทางมาเยือนสยามในปี พ.ศ. 2230 วา่ “ข้อทีช่าวสยามไวย้ศ
อย่างสูงต ่าในเคหสถานของตนอย่างไรบ้างนัน้ คือว่าแม้พืน้เรือนจะมีอยู่เพียงชัน้เดียว 
แต่พืน้เรือนนัน้ก็มิไดอ้ยู่ในระดบัเดียวกนัตลอดทัง้หลงั” (ลา ลแูบร์, 2510: 140) 

การใช้กลไกความต่างระดบัของพืน้ในการวางผงัสถาปัตยกรรมไทยนัน้ ปรากฏ
ทัง้ในอาคารประเภทวงั วดั และบ้าน โดยพืน้อาคารส่วนที่มีระดบัสงูย่อมบ่งชีว้่าเป็นที่
ส าหรับผู้มีฐานานุศกัดิ์สงู ส่วนท่ีลดหลัน่ต ่าลงมาเป็นท่ีส าหรับผู้มีฐานานุศักดิ์ต ่ากว่า
ลดหลัน่กนัลงมาตามล าดบั หากบคุคลใดวางตนไม่เหมาะสมสอดคล้องกบัความสงูต ่า
ของระดบัพืน้ โดยเฉพาะผู้มีฐานานศุกัดิ์ต ่าไปอยูใ่นต าแหนง่พืน้ระดบัสงู จะถกูกลา่วเชิง
ต าหนิวา่ “ไม่รู้จกัทีต่ ่าทีสู่ง”  

ส าหรับในสถาปัตยกรรมวงันัน้ 
“.....ภายในพระราชมนเทียร ห้องที่ประทบัของพระมหากษัตริย์และพระ
สนมนางราชนารี พื้นย่อมสูงกว่าในห้องอื่น ๆ นอกนัน้ทัง้ปวง ห้องที่อยู่
ใกลห้อ้งพืน้สูงกว่าหอ้งอืน่ พืน้ก็สูงกว่าหอ้งทีถ่ดัห่างไป ลดหลัน่กนัไปโดย
ล าดบั เพราะฉะนัน้จึงมีขัน้บนัไดส าหรบัก้าวจากหอ้งหน่ึงไปสู่อีกหอ้งหน่ึง
เสมอ” 

(ลา ลแูบร์, 2510: 140) 
ตามคติสมมติเทวราช พระมหากษัตริย์เป็นภาคอวตารของพระนารายณ์ จึงต้อง

สถิตอยู่ในต าแหน่งที่สงูกว่าสามัญชน ในการเสด็จออกงานพระราชพิธีก็ต้องประทับ
เหนือพระราชบลัลงัก์ซึ่งยกอยู่บนฐานสงู ขณะที่ข้าราชบริพารทัว่ไปอยู่บนพืน้ราบของ
อาคาร 

ภาพความสมัพนัธ์ของวดักบัชุมชนสะท้อนความสงูต ่าในฐานานศุกัดิ์ให้เห็นได้
ตัง้แต่การก าหนดระดบัที่ตัง้อาคาร โดยเฉพาะในถ่ินฐานที่มีความสงูต ่าของภมูิประเทศ 
ดงัความวา่ 

“.....วดั อนัประกอบด้วยโบสถ์ วิหาร การเปรียญ ปรางค์ เจดีย์ ฯลฯ ถือ
เป็นถาวรวัตถุที่สร้างอุทิศไว้ในพระศาสนา.....ด้วยความเคารพใน
ฐานานศุกัด์ิ ให้ตัง้อยู่ ณ ทีก่ลางชุมชน หรือในกรณีที่เนินสูง ก็ต้องให้ข้ึน
ไปอยู่ทีร่ะดบัเหนือหมู่บา้น ส่วนบา้นเรือนก็เรียงรายลดหลัน่กนัลงมา” 

(นิจ หิญชีระนนัทน์, 2537: 8) 
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เมื่อพิจารณาลงมาที่อาคารเช่นโบสถ์เป็นต้น ระดบัพืน้อาจได้รับการจดัให้สงูต ่า
ต่างกันเป็น 3 ระดบั โดยพระพุทธปฏิมาประธานได้รับการประดิษฐานไว้บนฐานที่ท า
สูงขึน้ไปเป็นชัน้ ๆ ขณะที่พืน้โบสถ์มักมียกพืน้อยู่บริเวณด้านหน้าหรือด้านข้างพระ
ประธาน ซึง่ท าสงูจากพืน้ทัว่ไปราวหนึง่ฝ่ามือ ใช้เป็นท่ีส าหรับพระสงฆ์ สว่นสาธุชนทัว่ไป
ต้องนัง่อยูบ่นพืน้ระดบัต ่าสดุเทา่นัน้ 

 
ในสถาปัตยกรรมอนัเป็นที่อยูข่องสงฆ์ ซึง่มีลกัษณะเป็นหมูกุ่ฏิเรียงรายล้อมชาน

กว้าง (ภาพ 2-21) ตรงกลางชานมีศาลาโถงหลงัใหญ่เป็นหอฉนันัน้ ระดบัพืน้กุฏิและหอ
ฉันมีระดบัสงูกว่าพืน้ชานเสมอ โดยเฉพาะหอฉันมักมีระดบัสงูกว่าพืน้ชานราว 30-40 
เซนติเมตร ใช้เป็นที่ส าหรับภิกษุสามเณรนั่งฉันภัตตาหาร ส่วนสาธุชนผู้น าอาหารไป
ถวายพระต้องนัง่อยู่ที่พืน้ชาน การจดัพืน้ที่ให้มีความต่างระดบัและเป็นที่รู้กนัในหมู่ชาว
พุทธว่า พืน้ระดบัสงูกว่าเป็นที่จดัไว้ส าหรับพระสงฆ์ คนทัว่ไปต้องอยู่ในส่วนที่มีพืน้ต ่า
กว่า ปรากฏในอาคารอื่นที่ต้องใช้ในกิจการท าบุญเลีย้งพระเช่นกัน อาทิ ศาลาการ -
เปรียญ ศาลากลางบ้าน 

สว่นในสถาปัตยกรรมเรือนอนัเป็นที่อยู่อาศยัซึ่งมีลกัษณะเป็นเรือนยกพืน้ใต้ถุน
สงูนัน้ “การยกพืน้ใตถ้นุสูงนีมี้ระดบัลดหลัน่กนั เช่น พืน้ของหอ้งนอนสูง 260 เซนติเมตร
จากระดบัพื้นดิน ระเบียงลดระดบั 40 เซนติเมตร และพื้นชานลดจากระเบียงอีก 40 
เซนติเมตร เป็นตน้” (ฤทยั ใจจงรัก, 2539: 27) 

ภาพ 2-21 กฏิุวดัใหญ่สุวรรณา
ราม จังหวัดเพชรบุรี ชานลด
ระดบัจากพืน้กฏิุและหอฉนั 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, มกราคม 2557) 
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ความต่างระดับที่ปรากฏในพืน้ของเรือนดังกล่าวให้ประโยชน์หลายประการ 
กลา่วคือ เป็นช่องเปิดทางให้ลมพดัผ่านได้สะดวก เป็นช่องที่น าสายตาลอดมายงัใต้ถนุ 
สร้างความต่อเนื่องระหว่างพืน้ที่ด้านบนและพืน้ที่ด้านล่าง และใช้ความต่างระดบั 40
เซนติเมตรเป็นที่นัง่ห้อยขาได้พอดี (ฤทยั ใจจงรัก, 2539: 27) นอกเหนือจากนี ้ความสงู
ของระดบัพืน้เรือนยงัสอดคล้องกบัการให้คณุค่าเร่ืองความสงูต ่าทางสงัคมอีกด้วย “การ
ลดขัน้ใหเ้กิดพืน้ 3 ระดบั คือ เรือน ชาน และนอกชาน ย่อมเกื้อกูลขนบฐานานศุกัด์ิ เช่น
สงฆ์หรือผู้ใหญ่มาหา ก็นิมนต์หรือเชิญให้นัง่ ณ ที่ซ่ึงสูงกว่าระดบัที่เจ้าบ้านนัง่” (นิจ  
หิญชีระนนัทน์, 2537: 19) 

 
ความต่างระดับของพื้นอาคารเป็นส่ิงหน่ึงที่ปรากฏชัดในการวางผังงาน

สถาปัตยกรรมไทย ความสูงต ่าต่างกนัของพืน้เป็นประโยชน์ในการแยกหนา้ทีก่ารใช้งาน
แต่ละประเภท นอกจากนี้ ยงัเป็นฐานานุลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมไทยอีกด้วย ซ่ึง
สมัพนัธ์กบัความส าคญัของพืน้ทีใ่ช้งานและต าแหน่งแห่งที่ของบคุคลทีมี่ความสูงต ่าทาง
สงัคมต่างกนั ทัง้นี ้ความต่างระดบัของพืน้ปรากฏทัง้ในอาคารประเภทวงั วดั และบา้น 

 
2.1.2 การจัดกลุ่ม 
 
ลกัษณะเฉพาะประการหนึ่งของสถาปัตยกรรมไทย คือการไม่ท าอาคารที่รวม 

ประโยชน์ใช้สอยหลายอย่างอยู่ในหลงัเดียวกนั  หากแต่นิยมแยกอาคารออกเป็นหลงั ๆ 
เพื่อการใช้ประโยชน์เฉพาะอย่างโดยไม่ปะปนกัน  อาทิ อาคารหลกัในเขตพุทธาวาสมี
เจดีย์เป็นอาคารบรรจพุระธาตสุิ่งอนัเป็นที่สกัการบชูา วิหารเป็นอาคารประดิษฐานพทุธ
ปฏิมา โบสถ์เป็นอาคารส าหรับสงฆ์ประกอบสงัฆกรรม  ในเขตสงัฆาวาสมีกฏิุเป็นอาคาร
ส าหรับจ าวดั  หอฉนัเป็นอาคารฉนัภตัตาหาร  หอไตรเป็นอาคารเก็บพระไตรปิฎก เป็น-
ต้น  หรือในที่อยู่อาศยัของคนทัว่ไปก็เช่นกัน มีการแยกการนอน การหงุหาอาหาร การ
พกัผ่อน ออกเป็นเรือนนอน เรือนครัว และหอนัง่ ตามล าดบั  กลา่วได้วา่ สถาปัตยกรรม
ไทยมีลกัษณะเป็นอาคารยอ่ย ๆ ท่ีรวมกลุม่เข้าเป็นหมูอ่าคารเดียวกนั  ช่างไทยมีวิธีการ
จดักลุม่อาคารอนัเป็นแบบแผนท่ีปฏิบตัิสบืตอ่กนัมา ดงันี ้
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การวางอาคารเรียงเป็นแนว 
การจัดกลุ่มโดยการน าอาคารวางเรียงตวัอยู่ในแนวเดียวกัน พบในการจดักลุ่ม

อาคารในเขตพุทธาวาสทั่วไป  กรณีที่ประกอบด้วยอาคารหลักและวิหาร วิหารที่
ประดิษฐานพทุธปฏิมามกัได้รับการจดัวางไว้หน้าเจดีย์ที่ประดิษฐานพระธาตเุสมอ โดย
การวางเรียงอยู่ในแนวเดียวกนั ในเชิงความหมาย ผู้ที่เข้าไปในวิหารเพื่อประกอบศาสน-
พิธีบชูาพระธาตใุนเจดีย์ที่อยู่ด้านหลงั เสมือนมีพระพทุธองค์ประทบัเป็นองค์ประธานอยู่
เบือ้งหน้า 

“.....พระอุโบสถและพระวิหาร.....มักใช้ประกอบคู่กับพระเจดีย์ พระ
มณฑป หรือพระปรางค์ประธานอย่างใดอย่างหน่ึงเสมอ.....เพื่อเป็น
ความหมายโดยนยัว่าศาสนาพิธีหรือสงัฆกรรมทัง้ปวงที่จะบงัเกิดข้ึนจะมี
องค์พระสมัมาสมัพทุธเจ้าเป็นองค์ประธานร่วมที่จะทรงรับรู้ในพิธีกรรม
เหล่านัน้ทกุครั้ง  เหตนีุ้พระอโุบสถหรือพระวิหารจึงมกัวางทางด้านหน้า
ของพระเจดีย์.....” 

(สมคิด  จิระทศันกลุ, 2543: 28) 
กรณีที่เขตพทุธาวาสประกอบด้วยทัง้เจดีย์ วิหาร และโบสถ์  การจดักลุ่มแบบวาง

อาคารเรียงเป็นแนวใช้การประดิษฐานองค์เจดีย์ไว้ตรงกลาง โดยมีวิหารและโบสถ์วางอยู่
คนละฟากของเจดีย์ ในลกัษณะเรียงตวัอยูใ่นแนวเดียวกนั (ภาพ 2-22) 

 
เป็นที่น่าสังเกตว่า การที่อาคารต่าง ๆ จัดรวมกลุ่มเข้าเป็นหมู่เดียวกันนัน้ 

นอกจากความสมัพันธ์เก่ียวเนื่องกันด้านประโยชน์ใช้สอยแล้ว ยงัมีเง่ือนไขปัจจยัด้าน
กายภาพที่เป็นแบบแผนการจดักลุม่ ดงันี ้

1.  แนวแกนหลกัของอาคารวางอยู่บนเส้นตรงเดียวกัน ท าให้อาคารทัง้หมดมี
ความสมัพนัธ์กนัเชิงต าแหนง่ที่ตัง้ 

2.  การวางอาคารแต่ละหลงัไว้ในระยะใกล้กนั ยงัผลให้เกิดการรับรู้จากผู้สมัผัส
เห็นวา่เป็นอาคารท่ีรวมอยูใ่นหมูเ่ดียวกนั 

ภาพ 2-22 วัดปทุมวนาราม 
ผังบริเวณพุทธาวาสมีการจัด
กลุ่มแบบวางเรียงกนัเป็นแนว 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, มีนาคม 2557) 
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3.  เจดีย์ได้รับการก าหนดให้เป็นอาคารส าคญั มีความสงูเดน่กวา่วิหารและโบสถ์ 
ก่อเกิดเป็นความสมัพนัธ์ในลกัษณะอาคารประธานกบัอาคารบริวาร 

4.  การมีลานเป็นพืน้ท่ีเช่ือมอาคารทัง้หมดเข้าไว้ในมณฑลเดียวกนั 
 
การวางอาคารโอบล้อมองค์ประธาน 
ลกัษณะการจดักลุม่แบบการวางอาคารโอบล้อมองค์ประธาน ปรากฏในการวาง

ผงัเขตพุทธาวาสเช่นเดียวกนั  โดยมีอาคารส าคญัประดิษฐานเป็นองค์ประธานอยู่ตรง
กลางพืน้ที่  มีอาคารบริวารวางเรียงรายโอบล้อมอยูโ่ดยรอบ  ภาพท่ีชดัเจนท่ีสดุของการ
จดักลุม่อาคารในลกัษณะนี ้คือการมีเจดีย์ประดิษฐานเป็นองค์ประธาน มีระเบียงคดเป็น
อาคารบริวารที่โอบล้อมอยู่โดยรอบ นอกเหนือจากนี ้ยงัมีวิหารทิศเป็นอาคารบริวารที่
วางอยูใ่นต าแหนง่ทิศทัง้สี ่ได้แก่ ตะวนัออก ตะวนัตก เหนือ และใต้ 

เจดีย์ประธานยอ่มต้องเป็นสิง่ปลกูสร้างส าคญั เช่นพระมหาธาตเุจดีย์เป็นต้น  ซึ่ง
ได้รับการก่อสร้างให้มีความวิจิตร ใหญ่โต และสงูสง่า  สว่นระเบียงคดมกัได้รับการวาง
แนวให้ห่างออกมาจากองค์เจดีย์ประธาน โดยมีผงัเป็นรูปสี่เหลี่ยมจตัุรัส  ส าหรับวิหาร
ทิศนิยมวางโดยหนัด้านหน้าออกไปยงัทิศหลกัทัง้สี่ โดยท้ายวิหารมกัวางให้เช่ือมต่อกบั
ระเบียงคด  ทัง้นี ้วิหารด้านทิศตะวนัออกซึง่ถือวา่เป็นด้านหน้ามกัได้รับการสรรค์สร้างให้
มีขนาดใหญ่กวา่วิหารทิศอื่น ๆ และเรียกวา่ วิหารหลวง 

การมีวิหารประจ าทิศทัง้สี่นัน้ ในด้านการใช้สอย เป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูป
เพื่อให้สาธุชนกราบไหว้บูชาและเป็นที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา  ในด้านคติ
ความหมายสื่อแสดงถึงความเป็นจุดศูนย์กลางแห่งพุทธภูมิของศาสนสถานแห่งนี ้ซึ่ง
เปิดรับพุทธศาสนิกชนทัง้หลายผู้ซึ่งจาริกมาจากเบือ้งทิศทัง้สี่นัน้ (สมคิด  จิระทศันกุล, 
2543: 91) 

กลุม่อาคารอนัประกอบด้วยอาคารประธานเจดีย์กบัอาคารบริวารวิหารทิศและ
ระเบียงคดนัน้  ในทางกายภาพมีขนาดสดัส่วนไล่เรียงลดหลัน่กนัเป็นล าดบั  กล่าวคือ 
เจดีย์ประธานมีความสงูเดน่มากที่สดุ โดยวิหารทิศและระเบียงคดมีความสงูลดหลัน่เตีย้
ลงตามล าดบั เมื่อมองจากภายนอกจะเห็นระเบียงคด วิหารทิศ และเจดีย์ ท่ีมีความสงูไล่
จากน้อยไปหามากตามล าดบั  ทัง้ระเบียงคดและวิหารทิศจึงร่วมท าหน้าที่เป็นอาคาร
บริวารท่ีเสริมสง่ให้องค์เจดีย์ประธานงามสง่ายิ่งขึน้ 

การจดักลุม่อาคารโดยใช้ระเบียงคดรูปสี่เหลีย่มจตัรัุสโอบล้อมเจดีย์ประธานมีมา
ตัง้แตส่มยัสโุขทยั ดงัปรากฏท่ีวดัมหาธาตกุลางเมืองสโุขทยัเป็นอาทิ  และสมยัอยธุยาดงั
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ปรากฏที่วดัไชยวฒันารามเป็นอาทิ  จนกาลผ่านมาถึงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้น การใช้
ระเบียงคดโอบล้อมอาคารปรากฏพฒันาการอยา่งเด่นชดั ด้วยการน าไปโอบล้อมอาคาร
ประเภทอื่น เช่นโอบล้อมโบสถ์ (วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม) โอบล้อมวิหาร (วัด
สุทัศน์เทพวราราม)  ในการนีผ้ังของระเบียงคดได้รับการปรับเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า
สมัพนัธ์กบัผงัของโบสถ์วิหารด้วย รวมทัง้มีการน าระเบียงคดไปโอบล้อมกลุม่อาคารด้วย  
ดังพระระเบียงคดล้อมรอบกลุ่มอาคารพระมณฑป พระวิหาร และพระอุโบสถ วัด
มหาธาตยุวุราชรังสฤษฏ์ิ เป็นต้น 

พ้นเลยสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นมา  พัฒนาการในการจัดกลุ่มอาคารโดยใช้
ระเบียงคดโอบล้อมอาคารประธานยงัคงมีอย่างต่อเนื่อง ด้วยการท าเป็นระเบียงคดที่มี
ผงัรูปวงกลมล้อมรอบองค์เจดีย์ประธาน ดงัปรากฏที่วดัพระปฐมเจดีย์ (ภาพ 2-23) ซึ่ง
สร้างในสมยัรัชกาลที่ 4  และวดัราชบพิธสถิตมหาสีมาราม ซึ่งสร้างในสมยัรัชกาลที่ 5 
ก่อเกิดเป็นผงัของระเบียงคดที่ล้อรับกบัผงัรูปวงกลมขององค์เจดีย์ประธาน  โดยมีวิหาร
ทิศร่วมเป็นอาคารบริวารประกอบด้วย  ทัง้นี ้แม้ระเบียงที่แล่นเป็นแนวยาวโอบล้อม
เจดีย์จะไมค่ดหกัเป็นมมุฉากแล้วแตก็่ยงัคงเรียกวา่ ระเบียงคด เช่นเดิมไมเ่ปลีย่นแปลง 

 

 
 
 

ภาพ 2-23 (ซ้าย) ผังบริเวณ
พระปฐมเจดีย์ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, มีนาคม 2557) 

 
ภาพ 2-24 (ขวา) ผังบริเวณ
เรือนไทย 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, มีนาคม 2557) 
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การวางอาคารโอบล้อมที่ว่าง 
การจดักลุม่ในลกัษณะการวางอาคารโอบล้อมที่วา่ง เกิดจากการมีพืน้ที่เปิดโล่ง

อยูต่รงกลาง และมีอาคารตา่ง ๆ วางอยูท่ี่ขอบโดยรอบของพืน้ท่ีเปิดโลง่นัน้  การจดักลุม่
อาคารประเภทนีพ้บในการจดักลุม่อาคารท่ีอยูอ่าศยั  ดงัปรากฏในหมูก่ฏิุอนัเป็นที่พกัพิง
อาศยัของสงฆ์  รวมทัง้เรือนไทยอนัเป็นท่ีอยูอ่าศยัของคนทัว่ไป 

ส าหรับที่อยู่ของสงฆ์ซึ่งตัง้อยู่ในเขตสงัฆาวาส โดยทัว่ไปมีลกัษณะเป็นหมู่กุฏิ  
ความจริงแล้วกุฏิที่พระภิกษุสงฆ์อยู่อาศยัก็มีลกัษณะคล้ายกับเรือนอนัเป็นที่อยู่อาศยั
ของฆราวาส คือเป็นเรือนเคร่ืองสบั ตัง้อยู่บนเสาสงู หลงัคาจั่วทรงจอมแห ประดบัจั่ว
ด้วยปัน้ลม และกุฏิหลายหลงัเคยเป็นบ้านเรือนของชาวบ้านมาก่อน เมื่อชาวบ้านน า
เรือนไปถวายวดั เรือนนัน้ก็กลายเป็นกฏิุไป 

หมูกุ่ฏิมีลกัษณะเป็นเรือนหลายหลงัวางล้อมชานกลาง ซึง่มีขนาดใหญ่มาก ชาน
กฏิุอาจครอบคลมุพืน้ท่ีถึงราวร้อยละ 50 ของพืน้ท่ีหมูกุ่ฏิทัง้หมด  ชานดงักลา่วก็คือลาน
ที่ได้รับการยกลอยขึน้เหนือดิน เพื่อตอบรับกบัเง่ือนไขของสภาพแวดล้อมที่เป็นที่ราบลุม่
ซึง่อาจมีน า้ทว่มถึงในฤดนู า้หลาก  ชานจึงมีสถานะเป็นพืน้ท่ีเปิดโลง่หรืออีกนยัหนึง่ที่วา่ง
ที่อยู่ตรงกลาง มีกุฏิหลายหลงัวางอยู่โดยรอบ  ทัง้นี ้กลางชานกุฏิอาจมีหอฉันหรือหอ
สวดมนต์ซึ่งมีลักษณะเป็นศาลาโถงตัง้อยู่ เพื่อเติมเต็มหน้าที่ใช้สอยของหมู่กุฏิให้
สมบรูณ์ 

ในขณะที่การจดักลุม่เรือนอนัเป็นที่อยูอ่าศยัก็มีแบบแผนท านองเดียวกบัการจดั
กลุ่มหมู่กุฏิ ในประการที่มีเรือนนอนซึ่งอาจมีมากกว่า 1 หลงั แล้วยงัมีเรือนครัว หอนัง่ 
เป็นต้น จัดวางล้อมรอบชานกลาง (ภาพ 2-24) หากแต่หมู่เรือนย่อมมีขนาดเล็กกว่า
สมัพนัธ์กบัจ านวนผู้อยูอ่าศยัและกิจกรรมในวิถีชีวิตประจ าวนั 

“เมื่อปลูกเรือนเป็นที่อยู่นาน ๆ ไปมีความเจริญอุดมสมบูรณ์.....ก็ต้อง
ปลูกเรือนเพ่ิมเติมข้ึนอีกหลงัสองหลงัทางด้านข้างของเรือนเดิม แต่อยู่
ถดัไปข้างหน้า ลางทีลูกสาวมีเรือน ก็ต้องมีการปลูกเรือนหอข้ึนอีก.....
เรือนเหล่านี้มีขนาดย่อมกว่าเรือนหลงัเดิม และมีชานแล่นถึงกนัตลอด
เพราะฉะนัน้เรือนทกุหลงัจึงหมนุหนัหนา้เขาหาชาน” 

(เสฐียรโกเศศ, 2514: 75) 
“เรือนครอบครัวเดี่ยว เป็นเรือนหอของครอบครัวส าหรับสามีภรรยาและ
ลูกเล็ก ๆ ประกอบด้วยเรือนนอน ซ่ึงมีห้องนอนกับห้องโถง 1 หลงั.....
เรือนครวัใช้เป็นทีส่ าหรับปรุงอาหาร และอาจนัง่รบัประทานอาหารในครัว
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ได้เลย.....ส่วนหน่ึงเป็นครัวไฟอีกส่วนหน่ึงเป็นที่รับประทานอาหาร.....
เชื่อมต่อระหว่างทัง้สองหลงัดว้ยชาน” 

(ฤทยั  ใจจงรัก, 2537: 8) 
“…..นอกจากนี้ ชานยงัมีหน้าที่เชื่อมเรือนนอน เรือนครวั และเรือนอื่น ๆ 
เข้าดว้ยกนั แต่อย่างไรก็ตาม มกัจะเป็นการเชื่อมอย่างหลวม ๆ จึงท าใหที้่
ว่างของชานถูกลอ้มรอบดว้ยเรือน” 

(ฤทยั ใจจงรัก, 2539: 33) 
เป็นที่นา่สงัเกตว่า การจดักลุม่ในแบบการวางอาคารโอบล้อมที่ว่าง ก่อให้เกิดผงั

อาคารที่มีลกัษณะสมดุล 2 แบบ คือ แบบสมมาตรและแบบอสมมาตร แผนผังแบบ
สมมาตรปรากฏในเรือนอนัเป็นท่ีอยู่อาศยัของชนชัน้สงูหรือของเจ้า เช่น พระต าหนกัทบั-
ขวญั (ภาพ 2-25) พระราชวงัสนามจันทร์ จงัหวดันครปฐม เป็นต้น และหมู่กุฏิ เช่น หมู่
กุฏิวัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี เป็นต้น สถาปัตยกรรมที่อยู่อาศัยทัง้สอง
ประเภทข้างต้นมักมีการจัดกลุ่มอาคารในลกัษณะสมมาตร โดยมีอาคาร 2 ข้างของ
แนวแกนหลกัเหมือนกนัหรือเกือบเหมือนกนัทกุประการ 

 

ภาพ 2-25 พระต าหนักทับ -
ขวญั 
(ที่มา; ฤทยั ใจจงรัก, 2539; 83) 
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แตกต่างออกไปในบ้านเรือนของสามัญชนที่มี การจัดกลุ่มแบบอสมมาตร 
สอดคล้องกบัคติไม่ท าเทียมเจ้าและไม่ท าเหมือนวดั ยกเว้นเรือนไทยของคนเชือ้สายจีน 
ซึง่มีอยู่มากในแถบจงัหวดัสมทุรสาคร สมทุรสงคราม และเพชรบรีุ ท่ีมีการจดักลุม่เรือน
แบบสมมาตรจากการยดึเร่ืองฮวงจุ้ยเป็นแกนหลกัทางความเช่ือ โดยมีเรือนประธานวาง
เดน่อยูท่ี่ปลายสดุของชาน มีเรือนบริวารวางขนาบซ้าย-ขวาของชานในลกัษณะเหมือน ๆ  
กนั 

 
ลกัษณะเฉพาะประการหน่ึงของสถาปัตยกรรมไทย คือการไม่ท าอาคารเป็นหลงั

ใหญ่ทีร่วมประโยชน์ใช้สอยหลายอย่างเข้าดว้ยกนั มีการแตกแยกออกเป็นอาคารย่อย ๆ 
ตามหน้าที่ใช้งาน แล้วจัดกลุ่มรวมเข้าเป็นหมู่เดียวกนั แบบแผนการจัดกลุ่มอาคารที่
เด่นชัดมีอยู่ 3 แบบ ได้แก่ การวางอาคารเรียงเป็นแนว การวางอาคารโอบล้อมองค์
ประธาน และการวางอาคารโอบล้อมที่ว่าง สองอย่างแรกปรากฏในการจดักลุ่มอาคาร
ในเขตพทุธาวาสของวดั ส่วนอย่างหลงัปรากฏในการจดักลุ่มทีอ่ยู่อาศยัเช่นกฏิุและเรือน 
โดยมีชานท าหนา้ทีเ่ป็นทีว่่างทีมี่อาคารต่าง ๆ ลอ้มอยู่ 

 
2.1.3 การสร้างมวล 
 
ไตรภาค 
เมื่อพิจารณารูปแบบตามแนวตัง้ของงานสถาปัตยกรรมไทย จกัประกอบด้วย 3 

สว่นหลกัเสมอ ได้แก่ 
- ฐาน 
- เรือน 
- ยอด 
องค์ประกอบหลกัทัง้ 3 ส่วนดงักล่าววางซ้อนกนัขึน้ไปตามล าดบั โดยมีฐานอยู่

ส่วนล่างสุด ถัดขึน้ไปเป็นเรือน และยอดอยู่ส่วนบนสุด  กล่าวอย่างง่าย ๆ คือ องค์ 3 
ตามแนวตัง้ประกอบด้วยสว่นลา่ง สว่นกลาง และสว่นบน หรือมีลกัษณะไตรภาค นัน่เอง 

ฐาน หรือองค์ประกอบส่วนล่าง เป็นส่วนที่วางอยู่บนระดบัดิน ท าหน้าที่รองรับ
สว่นที่อยู่เหนือขึน้ไป  กล่าวได้ว่า ฐานช่วยชูส่วนที่เป็นเรือนให้อยู่สงูเหนือระดบัดิน  ใน
งานสถาปัตยกรรมไทยมีฐานหลายชนิด มีช่ือเรียกต่างกนัไปหลายหลากตามลกัษณะที่
ประดิษฐ์ขึน้ เช่น ท าเป็นแท่นสี่เหลี่ยมเรียบง่าย เรียก ฐานเขียง  แต่งเป็นริว้บวัคว ่าบวั
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หงายและคัน่ด้วยท้องไม้ เรียก ฐานปัทม์  หากมีการแตง่ตรงมมุเป็นรูปขาสงิห์ เรียก ฐาน
สงิห์ เป็นอาทิ 

เรือน  หรือองค์ประกอบส่วนกลาง เป็นส่วนที่วางอยู่บนฐาน ท าหน้าที่บรรจุ
ประโยชน์ใช้สอยหลกัของอาคารไว้  โดยทัว่ไป องค์ประกอบสว่นกลางนีไ้ด้รับการจดัให้
เป็นพืน้ที่หรือห้วงห้องส าหรับให้ผู้คนเข้าไปใช้สอยภายใน  ยกเว้นอาคารประเภทเจดีย์ที่
สว่นกลางซึง่เรียกว่า เรือนธาต ุอนัเป็นที่บรรจอุฐิัธาตนุัน้มีลกัษณะทึบตนั มุ่งให้ผู้ศรัทธา
กราบไหว้บชูาอยูเ่ฉพาะภายนอกเทา่นัน้ 

ยอด  หรือองค์ประกอบส่วนบน เป็นส่วนที่อยู่ถัดจากเรือนขึน้ไป เป็นส่วนที่อยู่
สงูสดุของอาคาร  โชติ  กลัยาณมิตร (2548: 402) ได้กลา่วถึงหน้าที่ของสว่นยอดไว้ ดงันี ้

1.  แสดงสว่นสิน้สดุของความสงู 
2.  แสดงความส าคญัของสิง่ที่อยูเ่บือ้งลา่ง 
3.  ท าหน้าที่ป้องกนัภยัธรรมชาติให้กบัสว่นลา่ง 

ส าหรับอาคารบ้านเรือนทัว่ไป ส่วนยอดคือหลงัคา  แตกต่างออกไปในอาคารประเภท
เจดีย์ที่สว่นยอดซึง่ซ้อนอยูเ่หนือเรือนธาตมุีลกัษณะเป็นแทง่เรียวแหลมขึน้ไป  ด้วยเหตทุี่
สว่นยอดเป็นส่วนสงูสดุของอาคารสามารถมองเห็นได้เป็นล าดบัแรกจากระยะไกล จึง
กลายเป็นสญัลกัษณ์ของอาคารไปโดยปริยาย 

ความจริงแล้ว  การแบ่งลกัษณะทางกายภาพของสิ่งต่าง ๆ ออกเป็น 3 ส่วน
ดงักลา่วข้างต้น มีอยูใ่นมโนภาพของคนทัว่ไป  ดงัเช่นที่เราเห็นภเูขาตัง้ตระหง่านอยูเ่บือ้ง
หน้า ก็มีการแบ่งส่วนล่างที่อยู่ติดกับผืนดินเป็น เชิงเขา  ส่วนที่อยู่สูงสดุเป็น ยอดเขา  
สว่นที่อยูร่ะหวา่งเชิงเขาและยอดเขา คือ สว่นกลาง  แม้ว่าจะไม่ปรากฏเส้นแบง่ใด ๆ ให้
เห็นอยา่งเป็นรูปธรรมก็ตาม  เอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมจึงไม่ใช่อยูท่ี่การสร้าง
อาคารให้มีสว่นลา่ง สว่นกลาง และสว่นบน  หากแตอ่ยู่ที่การสร้างให้องค์ประกอบทัง้ 3 
มีความเด่นชัดและมีท่วงทีลีลาอ่อนช้อยงดงามตามแบบแผนเฉพาะตนไม่เหมือนใคร
และไมม่ีใครเหมือน 

หากพิจารณาด้านการใช้ประโยชน์ เพียงมีสว่นเรือนก็บรรลเุป้าหมายหลกัในการ
สร้างอาคารขึน้มาแล้ว แต่ลองสร้างจินตภาพของสถาปัตยกรรมไทยที่มีรูปแบบไม่ครบ
องค์ 3 ขาดส่วนฐานหรือส่วนยอดอย่างหนึ่งอย่างใดไป ย่อมขาดความสมบูรณ์ด้าน
รูปแบบ ไม่งดงาม  ลกัษณะไตรภาคในงานสถาปัตยกรรมไทย จึงเป็นเสมือนบทบญัญัติ
ที่ปฏิบตัิสบืตอ่กนัมาอยา่งเคร่งครัด แม้ไมม่ีการตราไว้เป็นลายลกัษณ์อกัษรก็ตาม 
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ทัง้นี ้ฐาน เรือน และยอด ของอาคารแต่ละประเภทนัน้มีลกัษณะแตกต่างกนัไป  
เพื่อให้เห็นภาพโดยรวมขององค์ประกอบทัง้ 3 ในงานสถาปัตยกรรมไทย  ในที่นีจ้ะขอ
ยกตัวอย่างไตรภาคในอาคาร 3 ประเภทที่มีรูปแบบแปลกแยกกันไปนานา คือ เจดีย์ 
โบสถ์วิหาร และเรือน ดงัจะกลา่วตอ่ไปนี ้

ไตรภาคในเจดีย์ เจดีย์ในพทุธสถาปัตยกรรมไทยนิยมก่อรูปในลกัษณะลอมขึน้
เป็นจอม  คล้ายลอมฟางยอดแหลม  กลา่วคือ มีรูปทรงผายกว้างที่สว่นลา่ง แล้วค่อย ๆ 
ลดรูปเรียวขึน้ไปโดยล าดับ จนกลายเป็นปลายแหลมที่ส่วนบน เข้าลกัษณะทรงกรวย
คว ่า  ภายใต้รูปทรงกรวยคว ่านี ้ช่างในแต่ละช่วงสมยัและแต่ละสกุลช่างได้รังสรรค์ปัน้ -
แต่งให้มีรายละเอียดเฉพาะตนไม่เหมือนกัน กลายเป็นเจดีย์ทรงต่าง ๆ ที่มีช่ือเรียก
หลากหลายตามลกัษณะที่ปรากฏโดดเด่น เช่น เจดีย์ทรงระฆงั เจดี ย์ทรงปรางค์ เจดีย์
ทรงปราสาท เจดีย์ทรงบวัตมู เป็นต้น 

สว่นฐานของเจดีย์ได้รับการสรรค์สร้างให้สงู ๆ เสมอ เพื่อยกสว่นเรือนที่บรรจพุระ
ธาตุอนัควรแก่การสกัการบูชายิ่งให้อยู่สงูมากที่สดุเท่าที่จะท าได้ ด้วยการท าเป็นฐาน
หลายชัน้ซ้อนลดหลัน่กนัขึน้ไป  เป็นต้นว่า ท าเป็นฐานเขียงรองรับที่สว่นลา่งสดุ แล้วท า
เป็นชุดฐานสิงห์วางเทินซ้อนกันขึน้ไป 3 ชัน้ 5 ชัน้  ส าหรับเจดีย์ที่มีความส าคญัและมี
ขนาดใหญ่อาจรองรับด้วยฐานทกัษิณซึง่มีทางเดินรอบ เพื่อให้สาธุชนกระท าประทกัษิณ
เป็นการสกัการบชูาพระธาตทุี่บรรจไุว้ในสว่นเรือน 

สว่นเรือนของเจดีย์อนัเป็นท่ีบรรจพุระธาตนุัน้  ในเจดีย์ทรงระฆงัคือสว่นท่ีเรียกว่า
องค์ระฆัง มีสณัฐานกลมหรือสี่เหลี่ยมย่อมุมสุดแต่ว่าจะเป็นเจดีย์ทรงระฆังกลมหรือ
เจดีย์ทรงระฆงัเหลี่ยมย่อมมุ ด้านลา่งผายออกเล็กน้อยคล้ายระฆงัปากผาย  ขณะที่ใน
เจดีย์ทรงปรางค์คือส่วนที่เรียกว่า เรือนธาตุ หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า ครรภธาตุ มี
สณัฐานเป็นแทง่สี่เหลี่ยมย่อมมุ ด้านทัง้สี่นิยมท าซุ้มคหูา หรืออีกนยัหนึ่ง ซุ้มทิศ ประจ า
ทิศทัง้ 4 คือ ทิศตะวนัออก ทิศตะวนัตก ทิศเหนือ และทิศใต้ 

ส าหรับส่วนยอดของเจดีย์ได้รับการประดิษฐ์ให้มีลกัษณะแปลกแยกกันไปใน
เจดีย์แต่ละรูปทรง  หากเป็นเจดีย์ทรงระฆัง ส่วนยอดประกอบด้วยบัลลงัก์ ปล้องไฉน  
ปลียอด วางซ้อนเรียงกันขึน้ไปตามล าดับ  และส่วนปลายสุดประดบัด้วยเม็ดน า้ค้าง  
สว่นในเจดีย์ทรงปรางค์ เหนือเรือนธาตุประกอบด้วยชัน้รัดประคด กลีบขนุน เรียงซ้อน
กนัหลายชดุ  ปลายสดุประดบัด้วยล าภขุนั หรือเรียกอีกอยา่งหนึง่วา่ นภศลู  เจดีย์รูปทรง
อื่น ๆ สว่นยอดก็มีลกัษณะแตกตา่งออกไป ไมเ่หมือนกนั (ภาพ 2-26) 



บทที ่2: แนวคิด งานศึกษาและวิจยัทีเ่กีย่วข้อง 
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ไตรภาคในโบสถ์วิหาร อโุบสถ หรือ โบสถ์ และวิหารเป็นอาคารหลกัที่มกัมีอยู่คู่
กนัภายในวดัทัว่ไป  ความแตกต่างระหวา่งโบสถ์กบัวิหารไม่ได้อยู่ที่รูปแบบ หากแต่อยู่ที่
หน้าที่ของอาคารเป็นส าคัญ  โบสถ์นัน้เป็นสถานที่ประชุมประกอบสังฆกรรมของ
พระสงฆ์ เช่น สวดปาติโมกข์ อุปสมบท เป็นต้น  ท าให้ต้องมีใบเสมาเป็นเคร่ืองหมาย
บอกเขต  สว่นวิหารเป็นสถานท่ีประดิษฐานพระพทุธรูปอนัเป็นท่ีสกัการบชูาของสาธุชน  
โบสถ์วิหารสว่นใหญ่เป็นอาคารทรงโรง มีสณัฐานรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ที่ยกัเยือ้งเป็นทรง
จตุรมุขก็มีบ้าง เช่น พระอุโบสถวดัเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม โบสถ์วดัอมรินทราราม 
เป็นต้น 

ส่วนฐานของโบสถ์วิหารโดยทัว่ไปเป็นฐานเตีย้ ๆ อาจมีฐานเขียงอยู่ชัน้ล่างสุด 
รองรับฐานปัทม์หรือฐานสงิห์หรือฐานอื่นใดที่วางเทินขึน้ไปเพียงชดุเดียว  ไมน่ิยมท าเป็น
ฐานซ้อนชัน้ ซึ่งสอดคล้องกบัธรรมชาติของอาคารทัง้สองประเภทนีท้ี่นิยมท าเป็นอาคาร
ก่ออิฐถือปูน ซึ่งยกพืน้สูงขึน้ไปจากระดับดินไม่มากนัก  อย่างไรก็ตาม ระดับพืน้ของ
อาคารไม่ได้สัมพันธ์โดยตรงกับระดับฐาน  ส าหรับฐานโบสถ์วิหารตามแบบแผน
สถาปัตยกรรมสมยัอยธุยาตอนปลายมีลกัษณะพิเศษในประการที่เส้นลวดบวัไม่วิ่งเป็น
แนวตรง มีการแต่งให้เป็นแนวโค้งลงตรงกลางอย่างลักษณะเส้นเชือกตกท้องช้าง 
เรียกวา่ ท้องส าเภา 

สว่นเรือนของโบสถ์วิหารคือพืน้ที่ใช้ประโยชน์ มีพระพทุธรูปประดิษฐานเป็นองค์
ประธานโอบล้อมด้วยผนงัโดยรอบ  ท าให้พืน้ท่ีใช้ประโยชน์มีสภาพเป็นห้วงห้อง  ผนงัอนั
เป็นเคร่ืองก ากับกรอบของพืน้ที่ใช้ประโยชน์นีเ้องที่ปรากฏเป็นรูปธรรมของส่วนเรือน  

ภาพ 2-26 (ซ้าย) รูปด้านของ
เจดีย์แสดงลกัษณะไตรภาค 
(ที่มา; ผูวิ้จยั, มีนาคม 2557) 

 
ภาพ 2-27 (กลาง) รูปด้านหน้า
ของโบสถ์แบบมาตรฐาน ก 
แสดงลกัษณะไตรภาค 
(ที่มา; ผูวิ้จยั, มีนาคม 2557) 

 
ภาพ 2-28 (ขวา) รูปด้านสกัด
ของเรือนแสดงลกัษณะไตรภาค 
(ที่มา; ผูวิ้จยั, มิถนุายน 2551) 
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โดยนิยมเปิดผนงัด้านสกดัหรือด้านขวางเป็นประตูเข้า-ออก  ขณะที่ด้านรีหรือด้านยาว
นัน้เจาะเป็นช่องหน้าตา่งรับแสงและลมเข้าสูภ่ายใน  ช่องเปิดทัง้ประตแูละหน้าตา่งนิยม
แตง่เป็นซุ้มประดบัลาย 

สว่นยอดของโบสถ์วิหารคือหลงัคา  หลงัคาโบสถ์วิหารโดยเฉพาะอยา่งยิ่งในภาค
กลางล้วนท าเป็นจั่วทรงจอมแห ด้วยการท าระนาบของผืนหลังคาให้โค้งผายออก
เล็กน้อยที่ฐานของจัว่ เป็นที่น่าสงัเกตว่า ช่างไทยไม่นิยมท าหลงัคาผืนใหญ่คลมุอาคาร
ทัง้หลงั หากแต่มีการแตกออกเป็นสว่นย่อย ๆ ด้วยกลวิธี 2 อย่าง คือ การท าจัว่ซ้อนชัน้
และการแตกระนาบออกเป็นหลายตบั  หลงัคาโบสถ์วิหารตามแบบแผนสถาปัตยกรรม
ไทยโดดเด่นด้วยการมงุกระเบือ้งเคลือบสีสด ประดบัจัว่ด้วยเคร่ืองล ายอง และประดบั
หน้าบนัด้วยลวดลายวิจิตร (ภาพ 2-27) 

ไตรภาคในเรือน แตกต่างจากพุทธสถาปัตยกรรมประเภทโบสถ์วิหารอย่าง
สิน้เชิง  อาคารประเภทเรือนอนัเป็นท่ีอยูอ่าศยัตามแบบแผนประเพณีนิยมของคนไทยนัน้
ปลกูสร้างด้วยไม้  ลกัษณะเป็นอาคารยกใต้ถนุสงูเพื่อยกพืน้เรือนอนัเป็นสว่นอยูอ่าศยัให้
สงูเหนือระดบัดินขึน้ไป  ตอบรับกบัสภาพแวดล้อมของที่ตัง้ที่มนี า้นองทว่มเสมอในฤดูน า้
หลาก  นิยมแบง่ออกเป็นเรือนยอ่ย ๆ ตามประโยชน์ใช้สอยแต่ละประเภท เช่น เรือนนอน 
เรือนครัว หอนัง่ เป็นต้น โดยมีชานแลน่เช่ือมเรือนต่าง ๆ รวมเข้าไว้เป็นที่อยู่อาศยัหลงั
เดียวกนั แม้มีรูปแบบที่แตกต่างอย่างมากกบัอาคาร 2 ประเภทที่กลา่วมา  แต่ลกัษณะ
ไตรภาคก็ปรากฏในเรือนอยา่งชดัเจนเช่นเดียวกนั 

สว่นฐานของเรือน  ด้วยเรือนเป็นอาคารยกใต้ถนุสงู พืน้เรือนอยู่พ้นระดบัหวัคน
ขึน้ไป ไมใ่ช่อาคารติดดิน  สว่นลา่งจึงเป็นพืน้ที่โลง่ ปรากฏเพียงเสาเป็นแถวเป็นแนวอนั
เป็นโครงสร้างหลกัที่ตัง้ขึน้ไปรับส่วนต่าง ๆ ของเรือนที่อยู่เหนือขึน้ไป  ภาษาช่างเรียก
สว่นลา่งของเรือนนบัแตร่ะดบัดินขึน้ไปถึงพืน้เรือนวา่ เดี่ยวลา่ง  สว่นนีเ้องที่ท าหน้าที่เป็น
ฐานของเรือนรองรับพืน้ท่ีใช้สอยที่อยูเ่บือ้งบน 

สว่นเรือนหรือสว่นกลางคือพืน้ท่ีใช้สอยหลกั มีทัง้ที่เป็นห้องห้อมล้อมด้วยฝาทัง้ 4 
ด้าน เช่น ห้องนอน ห้องครัว เป็นต้น  และลกัษณะเป็นโถงเช่นระเบียงเป็นต้น  แผงฝาไม้
ที่ประดิษฐ์เป็นแบบตา่ง ๆ เช่น ฝาปะกน ฝาสายบวั ฝาส าหรวด เป็นต้น เจาะช่องประตู
หน้าต่างอย่างสมัพนัธ์กบัช่วงเสา คือภาพลกัษณ์ของส่วนกลางในสถาปัตยกรรมเรือน  
ภาษาช่างเรียกสว่นนีน้บัแตพ่ืน้เรือนไปจนถึงขื่อที่วางอยูป่ลายเสาวา่ เดี่ยวบน 

ท านองเดียวกบัอาคารประเภทโบสถ์วิหาร สว่นยอดของเรือนคือหลงัคา  หลงัคา
เรือนโดยเฉพาะอย่างยิ่งในภาคกลางเด่นชัดด้วยจั่วทรงจอมแหอนัสงูชัน มีชายคายื่น
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โดยรอบ ประดบัจั่วด้วยปัน้ลมที่แต่งรูปเป็นยอดแหลม ปลายด้านล่างทัง้สองชายแต่ง
เป็นตัวเหงา กรุด้วยแผงไม้ เรือนย่อยแต่ละหลังต่างมุงด้วยหลังคาจั่วทรงเดียวกัน 
ต่างกนัที่เรือนนอนซึ่งเป็นเรือนประธานมกัท าให้มีขนาดใหญ่กว่าเรือนอื่น ๆ ท่ีเป็นเรือน
บริวาร ทัง้นี  ้เรือนของสามัญชนไม่ปรากฏการท าหลังคาจั่วซ้อนชัน้หรือการแตกผืน
หลงัคาออกเป็นตบัยอ่ย ๆ ใด ๆ ทัง้สิน้ ภาษาช่างเรียกสว่นของหลงัคาที่อยูเ่หนือขื่อขึน้ไป
วา่ เคร่ืองบน (ภาพ 2-28) 

 
สรุปแล้วรูปแบบตามแนวตัง้ของสถาปัตยกรรมไทย ไม่ว่าจะเป็นอาคารประเภท

เจดีย์ โบสถ์วิหาร หรือเรือน ประกอบดว้ย 3 ส่วนหลกัเสมอ คือ ฐาน เรือน และยอด เข้า
ลกัษณะไตรภาค ส าหรับอาคารประเภทอื่น ๆ ภายใต้ขอบข่ายของสถาปัตยกรรมไทย 
ไม่ว่าจะมีขนาดใหญ่โตและงามวิจิตรอย่างพระที่นัง่ภายในพระบรมมหาราชวงั หรือมี
ขนาดเล็ก ๆ และเรียบง่ายอย่างศาลาริมทาง ลว้นมีรูปแบบตามแนวตัง้เข้าลกัษณะไตร-
ภาคทัง้ส้ิน 
 

การเรียงตัวทางตัง้ 
การเรียงตัวทางตัง้ในเจดีย์ สถาปัตยกรรมไทยที่พบเห็นได้ทัว่ไปและสะดดุตา

ใครต่อใครเห็นจะไม่มีสิ่งใดเทียบเท่าเจดีย์  เจดีย์เป็นสถาปัตยกรรมลอยตัวซึ่งมี
หลากหลายขนาด ตัง้แต่เล็ก ๆ เท่าตวัคนจนสงูเสียดฟ้า เช่น เจดีย์ทรงปรางค์แห่งวัด
อรุณราชวราราม ซึ่งสงูถึง 67 เมตร  ขณะที่เจดีย์ทรงระฆงัของพระปฐมเจดีย์นัน้สงู 120 
เมตร ซึง่นบัเป็นเจดีย์ที่สงูที่สดุในประเทศไทย 

เป็นที่ยอมรับกนัว่า ต้นแบบของเจดีย์มีที่มาจากพนูดินเหนือหลมุศพของผู้คนใน
วฒันธรรมอินเดีย (สนัติ  เลก็สขุมุ, 2535: 2; สมคิด  จิระทศันกลุ, 2543: 38)  โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งพระสถูปฝังพระบรมธาตุแห่งองค์พระสัมมาสัมพุทธ เจ้า ณ สาญจี  ต่อมา
ภายหลังจึงได้มีการพัฒนาคลี่คลายไปโดยล าดับ จนกลายเป็นเจดีย์รูปแบบต่าง ๆ 
มากมายแพร่กระจายอยูใ่นดินแดนที่รับนบัถือพทุธศาสนา 

ลกัษณะของสถูปเจดีย์อนัเป็นต้นก าเนิดของเจดีย์ทัง้หลายดงักล่าวนัน้ สมเด็จ
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์ทรงแสดงทศันะถึงเหตแุห่งที่มาที่ไปในการก่อรูปก่อ
ร่างไว้อยา่งเห็นภาพ ดงัความวา่ 

“.....อนัเจดีย์นัน้เกิดข้ึนแต่การฝังศพหรือการฝังกระดูก ฝังเถ้าถ่านอย่าง
ใดอย่างหน่ึง ซ่ึงจะรวมเรียกเสียว่าฝังผีนัน้เป็นเหตุ เมื่อผีนัน้เป็นผีคน
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ส าคญัเกรงที่ฝังจะลบเลือนเสีย จึงท าอะไรทบัไว้บนนั้นเป็นเคร่ืองหมาย 
เรียกว่า เจดีย์ 
.....อนัว่ากองปฐวีธาตุอนัใหญ่มากนัน้น ้าหนกัย่อมดนัเชิงให้ผายออกไป
ท าใหต้วักองทรุดลงได้เขาจึงแก้ไขลงเข่ือนกนัเชิงผาย มีเจดีย์สญัจิให้เห็น
เป็นตวัอย่างอยู่แล้ว เขื่อนนัน้เองก็ท าแก้ไขกนัไปกลายเป็นฐานรองลอม 
และเพราะเคร่ืองหมายลอมนัน้เป็นเคร่ืองหมายที่ฝังผีทัว่ไป เมื่อถึงที่ฝัง
ธาตุพระพุทธเจ้าท าอย่างไรจึงท าบัลลงัก์ คือ พุทธอาสน์นัง้ไว้บนลอม 
แลว้ก็มีคนเลือ่มใสท าฉตัรไปปักบูชาบนบลัลงัก์” 

(สมเดจ็เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัตวิงศ์, 2513: 5/334-335) 
ลักษณะเด่นของสถูปเจดีย์สาญจีอยู่ที่ลอมดินทรงโดมขนาดใหญ่ อันเป็น

เคร่ืองหมายแหง่หลมุฝังศพ  มีฐานระเบียงหนนุยกลอมดินให้สงูขึน้  บลัลงัก์และฉตัรบน
ยอดลอมดิน อนัเป็นเคร่ืองหมายแห่งองค์พระสมัมาสมัพุทธเจ้านัน้ นบัว่ามีขนาดเล็ก
มากเมื่อเทียบกับขนาดของลอมดิน  เป็นที่น่าสงัเกตว่า รูปแบบของเจดีย์สาญจีดังที่
พรรณนามานัน้แตกตา่งจากพทุธเจดีย์ของไทยเป็นอยา่งมาก 

ความจริงแล้ว เมื่อคนไทยสามารถสถาปนารัฐขึน้ครัง้แรกในสุวรรณภูมินาม 
สโุขทยัในต้นพทุธศตวรรษที่ 19 พระพทุธศาสนาในอินเดียถึงกาลเสื่อมสิน้แล้ว แต่กลบั
เป็นช่วงที่พุทธศาสนารุ่งเรืองเฟ่ืองฟูยิ่งในลงักาประเทศ และแพร่หลายเข้าครอบคลุม
ดินแดนสวุรรณภมูิด้วย  ดงัที่เรียกกนัวา่ พทุธศาสนาลทัธิ ลงักาวงศ์  กลา่วโดยสรุปแล้ว 
เจดีย์สาญจีถ่ายทอดรูปแบบสูเ่จดีย์ลงักา และเจดีย์ลงักาถ่ายทอดรูปแบบสูเ่จดีย์ไทยอีก
ทีหนึง่ ดงันัน้ 

 “การสร้างพทุธเจดีย์ในสมยัสโุขทยัจึงสร้างตามคติลงักาเป็นพื้น แต่ถึง
กระนัน้พึงสงัเกตเห็นอปุนิสยัของชนชาติไทยได ้ว่าไม่ท้ิงของดีของงามแม้
เกิดข้ึนในลทัธิอื่นยงัคิดเลือกลกัษณะที่ดีงามจากช่างต่างส านกัมาผสม
กนั เพราะฉะนัน้ จึงเกิดเป็นแบบอย่างพทุธเจดีย์สโุขทยั อนัควรนบัว่าเป็น
ฝีมือเอก” 

 (สมเดจ็กรมพระยาด ารงราชานภุาพ, 2503: 166) 
ในประการส าคญั เจดีย์ไทยพฒันาจนมีลษัณะเฉพาะที่แตกต่างจากเจดีย์ลงักา

อย่างชดัเจน  ขณะที่เจดีย์ลงักามีลกัษณะหนกัแน่น ป้อมกลม  เจดีย์ไทยกลบัมีลกัษณะ
อ่อนช้อย สูงเพรียว  กล่าวได้ว่า คนไทยได้สร้างสุนทรียภาพอย่างใหม่ขึน้ในดินแดน
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สวุรรณภูมิ เป็นสนุทรียภาพแบบเพรียวงาม และแตกต่างจากเจดีย์ภายใต้อารยธรรม
ขอมที่ครอบครองดินแดนนีอ้ยูก่่อน ซึง่มีลกัษณะหนกัแนน่ ทบึตนั 

รูปแบบโดยรวมของเจดีย์ไทยมีลกัษณะทรงกรวยคว ่า ดูคล้ายดงัหน่อไม้ที่แทง
ยอดทะยานจากผืนดินขึน้สูเ่บือ้งบน  พฒันาการของเจดีย์ไทยในล าดบัต่อ ๆ ไม่ได้ละทิง้
ลกัษณะเด่นดังกล่าว  ในทางตรงกันข้าม กลบัยิ่งเพิ่มความเป็นเจดีย์ทรงเพรียวเรียว
ระหงมากยิ่งขึน้ไปอีก  ด้วยข้อสงัเกตของสถาปนิกชาวเยอรมนั คาร์ล เดอริงก์(2520: 91) 
ที่เข้ามาเห็นเจดีย์ในกรุงรัตนโกสินทร์วา่ “ลกัษณะส่ิงก่อสร้างทีฐ่านใหญ่แล้วสอบเล็กข้ึน
สู่เบื้องบนอย่างมากเห็นได้ชดัจากรูปร่างสถูปเจดีย์ต่าง ๆ”  ขณะที่ สมเด็จเจ้าฟ้ากรม-
พระยานริศรานุวดัติวงศ์ (2505: 18/24) นายช่างใหญ่แห่งกรุงสยามขนานนามเจดีย์
แบบไทยวา่ ไม้เรียวหวดฟ้า 

เมื่อพิจารณาโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมของเจดีย์สาญจี จักเห็นได้ชัดว่า
องค์ประกอบซึ่งมีฐาน ลอมดิน บลัลงัก์ และฉัตรนัน้ วางซ้อนกันขึน้ไปตามล าดบัตาม
แกนในแนวตัง้ โดยมีฐานอยู่สว่นลา่งสดุและฉตัรอยู่ที่สว่นบนสดุ  ทัง้นี ้เจดีย์ของลงักา
และเจดีย์ของไทยที่พฒันาสืบต่อกนัมาเป็นทอด ๆ ยงัคงเดินรอยตามหลกัการดงักลา่ว
ไมเ่ปลีย่นแปลง 

เจดีย์อย่างไทย นอกเหนือจากการพฒันาทรวดทรงโดยรวมจนมีลกัษณะเพรียว
เรียวระหง หรืออีกนัยหนึ่ง ทรงชะลดู แล้ว  ยงัมีการเพิ่มส่วนฐานด้วยการท าเป็นฐาน
หลายชัน้วางซ้อนกนัขึน้ไป หนนุลอมดินให้สงูขึน้ไป  ขณะที่ลอมดินยงัคงมีลกัษณะเป็น
ทรงโดม  แตม่ีขนาดเลก็ลงทัง้ยงัมีทรวดทรงสงูขึน้และฐานผายออกคล้ายระฆงั ดงัที่เรียก
กนัว่า องค์ระฆงั สว่นฉตัรซ้อนชัน้ที่ยอด ช่างไทยได้ปรับแปลงประดิษฐ์เป็นลกูแก้วเรียง
ซ้อนกนัขึน้ไป โดยปรับลกูแก้วที่อยูด้่านบนขึน้ไปให้มีขนาดคอ่ย ๆ เรียวเลก็ลงตามล าดบั 
คล้ายดงัลกัษณะปล้องของป่ีไฉน เป็นท่ีมาของการเรียกองค์ประกอบสว่นนีข้องเจดีย์ไทย
ว่า ปล้องไฉน  เหนือปล้องไฉนมีปลีรูปเพรียวยอดเรียวแหลม บนยอดแหลมของปลีอนั
เป็นยอดสดุของเจดีย์ประดบัด้วยแก้วมณีทรงกลม หรือที่เรียกกันอีกอย่างหนึ่งว่า เม็ด
น า้ค้าง (ภาพ 2-29) 

คนไทยอาจคุ้นตากับเจดีย์จนเห็นเป็นของธรรมดา แต่ส าหรับชาวต่างชาติแล้ว
เจดีย์เป็นสิง่ที่สะดดุตาและตัง้ข้อสงัเกตไว้อยา่งนา่สนใจ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งประเด็นเร่ือง
การเรียงซ้อนกนัขององค์ประกอบ  ดงัที่อคัราชฑูตฝร่ังเศสผู้มาเยือนกรุงศรีอยุธยาในปี 
พ.ศ. 2230 ได้พรรณนาถึงเจดีย์แหง่สยามประเทศไว้ ดงันี ้
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“เจดีย์ทัง้หลายนัน้ทรงกลม และเมื่อย่ิงสูงข้ึนไปก็ย่ิงลดเรียวลง ตอนปลาย
คล้ายโดมเมื่อเป็นเจดีย์ทรงต ่า ตอนปลายที่ท าเป็นโดมนัน้มีก้านดีบุก  
เล็ก ๆ ปลายแหลมปักอยู่ และสูงมากพอใช้เมื่อเทียบส่วนกบัเจดีย์ทัง้องค์ 
เจดีย์ลางองค์มีลกัษณะคอดเข้า แล้วเลื่อมออกข้ึนไปตามส่วนสูงถึง 4-5 
ชัน้  ดูเป็นลูกคลื่น ส่วนทีเ่ลือ่มขนาดต่าง ๆ กนันีค่้อยเรียวลงเมื่อย่ิงสูงข้ึน
ไป  โดยรอบทรงกลมนี้ประดบัลายทรงตัง้เป็นมุมฉากอยู่ 3-4 แห่งทัง้ที่
ตามรอยคอดและส่วนทีสู่งข้ึนไป ลายนีค่้อยเรียวลงตามส่วนเรียวขององค์
เจดีย์ ไปส้ินสดุลงทีย่อดตอนเร่ิมเม็ดทรงมนัอนัมีลายประดบัอีก” 

      (ลา ลแูบร์, 2510: 143, 147) 

 
ในอีกราว 200 ปีต่อมา เมื่อสถาปนิกชาวเยอรมัน คารล์ เดอริงก์  เข้าสู่สยาม

ในช่วงปลายทศวรรษ 2440 เพื่อปักหลกัท างาน เจดีย์ในสายตาของสถาปนิกตะวนัตกย า้
ความเป็นโครงสร้างที่ซ้อนกนัขึน้ไปเป็นชัน้ ๆ อยา่งชดัเจน  ดงัความที่พรรณนาไว้วา่ 

“สถาปนิกสยาม.....ยงันิยมโครงสร้างที่ ซ้อนเหนือกันเป็นชั้น ๆ ด้วย ที่
มองดูงามมากคือ ทรงของเจดีย์ซ่ึงมีลกัษณะค่อย ๆ เล็กแหลมเรียวไป
ทางยอด ประดบัประดาดว้ยดอกไม้นูน หรือดอกบวัเรียงซ้อนกนัข้ึนไปจน
เต็มไดส่้วน ขนาดของดอกจะค่อย ๆ ลดเล็กลง ๆ ข้ึนไปทางยอด” 

      (คาร์ล  เดอริงก์, 2520: 93) 
 “พระสถูปทางพุทธศาสนาแต่เดิมก็สร้างข้ึนเพื่อเก็บบรรจุส่ิงเคารพบูชา 
โดยไดน้ าเอาพระบรมสารีริกธาตขุองพระพทุธเจ้าบรรจุเข้าไว้ในนัน้  การ
เคารพสกัการะพระพทุธองค์มีมากข้ึนเพียงไร การเคารพบูชาพระสถูปก็
ย่ิงมีมากข้ึนเพียงนัน้ เพือ่ยกพระสถูปใหสู้งเด่นข้ึนกว่าบริเวณโดยรอบ จึง

ภาพ 2-29 เจดีย์ทรงระฆงั วดั
ประยรุวงศาวาส 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, มิถนุายน 2554) 

 
ภ าพ  2-30 พ ระ ที่ นั่ ง ไ อ ย 
ศวรรย์ทิพยอาสน์ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, พฤษภาคม 2542) 
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มีการสร้างฐาน 3 ชัน้ และเพือ่เป็นเกียรติยศสูงย่ิงข้ึน จึงมีการประดบัฉตัร
เป็นชัน้ ๆ อยู่บนยอดดว้ย” 

      (คาร์ล  เดอริงก์, 2520, 99) 
เจดีย์เป็นสถาปัตยกรรมที่มีการก่อรูปขึน้ไปในแนวตัง้  มีแนวแกนตัง้ซึ่งตัง้ตรง

จากจุดศูนย์กลางของฐานไปจรดปลายแหลมของปลียอดเป็นเส้นอ้างอิงหลกั  บรรดา
องค์ประกอบตา่ง ๆ ท่ีเรียงรายซ้อนกนัขึน้ไปล้วนขยายตวัออกไปรอบ ๆ โดยมีเส้นแกนตัง้
ดงักลา่วเป็นจดุศนูย์กลาง ยงัผลให้เจดีย์มีลกัษณะเหมือนกนัทกุด้าน 

การเรียงตัวทางตัง้ในอาคารทรงจั่ว ความจริงแล้ว อาคารอยา่งโบสถ์วิหารซึ่ง
ประกอบด้วย 3 สว่นหลกั คือ ฐาน เรือน และหลงัคานัน้  เป็นการเรียงองค์ประกอบซ้อน
กนัขึน้ไปทางตัง้  โดยมีฐานรองรับอยูส่ว่นลา่งสดู มีเรือนและหลงัคาวางซ้อนตอ่กนัขึน้ไป
เบือ้งบนตามล าดบั  แตค่วามพิเศษของสถาปัตยกรรมไทยไมเ่พียงอยูท่ี่การท าหลงัคาให้
มีความสงูเดน่เทา่นัน้ยงันิยมท าหลงัคาให้มีลกัษณะซ้อนกนัเป็นชัน้ ๆ อีกด้วย 

ในสายตาของสถาปนิก คาร์ล เดอริงก์  ระนาบสงูชนัของหลงัคา 2 ผืนที่เอียงขึน้
ไปบรรจบกันที่สันหลังคาสถาปัตยกรรมไทยนัน้บรรลุถึงความงาม และการซ้อนกัน 
หลาย ๆ ชัน้ยิ่งท าให้โดดเดน่ ดงัที่พรรณนาไว้วา่ 

 “นอกเหนือส่ิงอื่นใดหมด คือความเด่นของหลังคาตวัอาคารซ่ึงมีเส้น
กรอบของโครงสร้างวิจิตรพิศดารน่าดูมาก เป็นลกัษณะอานม้าซ้อนกนั
หลาย ๆ ชัน้ลาดเทลงทางดา้นข้างลดหลัน่กนัลงมาเป็นขัน้ ๆ เช่นน ้าตก” 

      (คาร์ล เดอริงก์, 2520: 94) 
โบสถ์วิหารของไทยนิยมท าหลงัคาทัง้ด้านหน้าและด้านหลงัให้มีชัน้ลด 2 ชัน้บ้าง 

3 ชัน้บ้าง  ทัง้ระนาบผืนหลังคาที่ลาดเทลงไปทัง้ 2 ด้านก็นิยมซอยเป็นตับย่อย ๆ ที่
สว่นลา่งจนดรูาวกบัว่าหลงัคาอาคารประกอบกนัขึน้จากหลงัคา 2-3 จัว่วางซ้อนกนัอยู ่ 
โดยมีหลงัคาจัว่ชัน้ลดหน้า-หลงัเป็นล าดบัแรก  หลงัคาจัว่ชัน้ที่ 2 วางซ้อนเหนือขึน้ไป มี
หลงัคาจัว่ประธานซึง่อยูต่รงกลางวางซ้อนอยูช่ัน้บนสดุ  เหมือนดงัฉตัรที่มีลกัษณะคล้าย
ร่มที่ซ้อนกนัขึน้ไปเป็นชัน้ ๆ ชัน้ลา่งมีขนาดใหญ่กวา่ชัน้บนลดหลัน่กนัไปโดยล าดบั 

อาคารประเภทพระที่นัง่โดยเฉพาะอย่างยิ่งในพระราชวงั เช่น พระที่นัง่ดสุติมหา-
ปราสาท พระที่นั่งอาภรณ์พิโมกปราสาท ในพระบรมมหาราชวงั พระที่นั่งไอยศวรรย์
ทิพยอาสน์ (ภาพ 2-30) ในพระราชวังบางปะอิน เป็นต้น การซ้อนกันเป็นชัน้ ๆ ของ
หลงัคายิ่งมากขึน้ไปอีก  ด้วยลกัษณะอาคารจตรุมขุ หลงัคาซ้อนกนั 4 ชัน้ เหนือหลงัคา 
ณ ตรงกึ่งกลางจตุรมุขตัง้เคร่ืองยอดอันเป็นสัญลักษณ์แห่งพระมหากษัตริย์   หาก
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พิจารณาเฉพาะเคร่ืองยอด ก็มีลกัษณะการวางองค์ประกอบซ้อนลดหลัน่กนัขึน้ไปตาม
แนวตัง้ 

ทัง้หมดที่กล่าวมา ท าให้อาคารประเภทพระที่นั่งที่มีลักษณะเป็นเรือนยอด  
ปรากฏการสร้างมวลด้วยวิธีการน าองค์ประกอบต่าง ๆ ตัง้แต่ฐานจนจรดยอดมาวาง
เรียงซ้อนกนัขึน้ไปตามแนวตัง้อย่างเห็นได้ชดั โดยมีแนวแกนซึ่งตัง้ตรงจากจุดศนูย์กลาง
ของจตรุมขุสูป่ลายแหลมของเคร่ืองยอดเป็นเส้นอ้างอิงส าคญั 

 
ไม่เพียงการเรียงซ้อนกนัข้ึนไปทางตัง้ทีป่รากฏในลกัษณะไตรภาค คือ ฐาน เรือน 

และยอด เท่านัน้ เมื่อพิจารณาในรายละเอียด แต่ละส่วนประกอบโดยเฉพาะฐานและ
ยอด ช่างไทยยงันิยมแตกออกเป็นช้ินย่อย ๆ วางเรียงซ้อนกนั เช่นส่วนฐานมีการใช้ฐาน
ต่างชนิดวางเทินกนัเป็นชัน้ ๆ หรือใช้ฐานชนิดเดียวกนัท าซ ้าหลาย ๆ ชัน้ เช่นเดียวกบั
ส่วนยอดหรือหลงัคาที่นิยมท าเป็นหลงัคาซ้อนชัน้ ท าให้สถาปัตยกรรมไทยมีลกัษณะ
เสมือนก่อรูปข้ึนไปตามแนวตัง้ด้วยการน าองค์ประกอบต่าง ๆ มาวางเรียงซ้อนกนัข้ึนไป
อย่างชดัเจน 
 

ฐานานุลกัษณ์ 
ภายใต้การปกครองระบอบสมบรูณาญาสิทธิราชย์นบัแต่อดีตกาลนานมา  ซึ่งให้

อ านาจนสิทธ์ิขาดแก่พระมหากษัตริย์ในการบริหารประเทศ  ท าให้สงัคมไทยแบ่งผู้คน
ออกเป็น 3 ชนชัน้หลกั ประกอบด้วย 

1.  เจ้า 
2.  พระ 
3.  ไพร่และทาส 
เจ้าเป็นชนชัน้ปกครอง  โดยมีพระมหากษัตริย์ทรงครองต าแหนง่ผู้น าสงูสดุในการ

บริหารกิจการบ้านเมือง  มีผู้สืบสายโลหิตซึ่งนบัเนื่องเป็นเชือ้พระวงศ์ระดบัต่าง ๆ เป็น
ก าลงัส าคญั  กระจายกันท าหน้าที่รับผิดชอบกิจการนานา  เพื่อสร้างความมัง่คัง่และ
มัน่คงแก่ประเทศ  ส าหรับพระถือเป็นชนชัน้พิเศษในประการท่ีชนทกุชัน้สามารถบวชเป็น
พระได้ และเมื่อเป็นพระแล้วจกัได้รับการยกเว้นไมต้่องถกูเกณฑ์แรงงาน  หน้าที่หลกัของ
พระคือการสืบพุทธศาสนารวมทัง้อบรมศีลธรรมจรรยาและศิลปวิทยาแขนงต่าง ๆ แก่
ประชาราษฎร์  สว่นไพร่และทาสเป็นชนชัน้ใต้ปกครอง  ไพร่นัน้คือสามญัชน อยูใ่ต้สงักดั
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มลูนาย ต้องถูกเกณฑ์แรงงานไปท างานต่าง ๆ ตามที่ทางการก าหนด  ขณะที่ทาสเป็น
ชนผู้ถกูริดรอนสทิธ์ิ ต้องตกอยูใ่ต้อ านาจของผู้ เป็นนาย 

เมื่อมีการสถาปนาระบบศกัดินาขึน้ในสมยัอยธุยา  ศกัดิ์ของแต่ละคนถูกน าไป
เช่ือมโยงกบัอ านาจการปกครองท่ีนาคิดเป็นจ านวนไร่  นากลายเป็นเคร่ืองก าหนดศกัดิ์ 
สิทธ์ิ และหน้าท่ีของบุคคล  ซึ่งมีความสูง-ต ่าสัมพันธ์กับจ านวนมาก-น้อยในการ
ครอบครองที่นา อาทิ พระมหาอุปราช ศักดินา 100,000  พระอนุชาธิราช ศักดินา 
20,000  พระเจ้าลกูเธอ ศกัดินา 6,000  ไพร่ ศกัดินา 10-25  ทาส ศกัดินา 5   ทัง้นี ้ผู้ซึ่ง
ได้ช่ือว่าเป็นขุนนางและทรงสิทธ์ิในการเข้าเฝ้าพระมหากษัตริย์ คือผู้ ท่ีมีศกัดินาตัง้แต ่
400 ขึน้ไป (ชยัอนนัต์  สมทุวณิช, 2519: 62) 

อย่างไรก็ตาม ภายใต้ระบบศักดินานัน้พระมหากษัตริย์เป็นเจ้าของที่ดินทัง้
ราชอาณาจักร หมายความว่า ระบบกรรมสิทธ์ิสว่นบุคคลในท่ีดินยงัไม่เกิดขึน้จริง  จน
ล่วงมาถึงรัชกาลที่ 5 แห่งสมัยรัตนโกสินทร์จึงมีการออกโฉนดรับรองกรรมสิทธ์ิในการ
ครอบครองที่ดินแก่อาณาประชาราษฎร์ (ชยัอนนัต์  สมุทวณิช, 2519:61) และในสมยั
รัชกาลที่ 5 นีเ้องที่มีการปฏิรูปการปกครองด้วยการเลิกทาส โดยมี พระราชบญัญัติทาส
รัตนโกสนิทร์ศก 124 ออกเป็นฉบบัสดุท้าย (กรมศิลปากร, 2551: 15)  ท าให้การเลกิทาส
แบบคอ่ยเป็นคอ่ยไปเสร็จสิน้โดยสมบรูณ์ ชนชัน้ทาสจึงหมดไปจากสงัคมไทยแตน่ัน้มา 

ล่วงมาถึงสมัยรัชกาลที่ 7 สังคมไทยมีการเปลี่ยนแปลงครัง้ส าคัญ เมื่อการ
ปกครองประเทศเปลี่ยนมาเป็นระบอบประชาธิปไตย  แม้พระมหากษัตริย์ยงัทรงด ารง
สถานะประมขุของประเทศ ก็เป็นในเชิงสญัลกัษณ์มากกว่า ไม่มีอ านาจสทิธ์ิขาดเช่นแต่
กาลก่อน  การบริหารราชการแผ่นดินกระท าโดยคณะบุคคล ซึ่งเรียกว่า คณะรัฐมนตรี  
อย่างไรก็ตาม ชนชัน้ที่มีเจ้า พระ และไพร่ อนัเป็นรากเหง้าของสงัคมไทยยงัคงปรากฏ
ร่องรอยชดัเจนในสงัคมปัจจุบนั  พระมหากษัตริย์และเชือ้พระวงศ์ได้รับการยกยอ่งเชิดชู
จากปวงชน ถือกนัวา่เป็นชนชัน้สงู  พระยงัคงท าหน้าที่สบืพระศาสนา ประกอบพิธีกรรม 
และอบรมศีลธรรม เป็นที่เลื่อมใสศรัทธาของคนทัว่ไป สว่นไพร่บดันีเ้รียกว่า ราษฎร บ้าง 
ประชาชน บ้าง ซึ่งนอกจากจะมีสิทธ์ิขัน้พืน้ฐานแล้ว ยงัมีสิทธ์ิได้รับเลือกเข้าท าหน้าท่ี
บริหารประเทศตามความรู้ความสามารถอีกด้วย 

สถาปัตยกรรมแห่งฐานานุลักษณ์ คนไทยเรามีส านวนที่กล่าวกันติดปากว่า 
“ปลูกเรือนแต่พอตวั หวีหวัแต่พอเกล้า” หมายความว่า ท าสิ่งใด ๆ ให้พอเหมาะพอควร
แก่ฐานะของตน ไม่ล า้เลย หรือกลา่วกนัอย่างง่าย ๆ ว่า “รู้จกัที่ต ่าที่สูง” การยกการปลกู
เรือนขึน้มากล่าวเป็นการอปุมา แสดงนยัว่าสถาปัตยกรรมไทยเป็นสถาปัตยกรรมแห่ง  
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ฐานานุลกัษณ์ กลา่วคือ มีลกัษณะอย่างใดอย่างหนึ่งที่บ่งบอกฐานะของผู้ครอบครอง
อยา่งชดัเจน 

ด้วยเหตนุี ้คนไทยจึงปลกูสร้างบ้านเรือนที่พกัพิงของสามญัชนให้แตกตา่งจากวดั
วาที่พ านกัของพระ และไม่เหมือนปราสาทราชวงัที่สถิตของเจ้า  ดงัข้อสงัเกตของ คาร์ล 
เดอริงก์ (2520: 87) สถาปนิกสญัชาติเยอรมนัท่ีเข้ามาท างานในไทยครัง้สมยัรัชกาลที่ 5 
วา่ 

“ความเจริญของสถาปัตยกรรมดา้นอาคารบา้นเรือนทีอ่ยู่อาศยันบัว่าดอ้ย
กว่าทางดา้นการก่อสร้างวดัวาอารามมาก บา้นของชาวสยามนัน้สร้างกนั
เล็ก ๆ ท าให้ย่ิงแลเห็นขนาดความแตกต่างมากข้ึนเมื่อเทียบกับวดัวา
อารามทีส่ร้างอย่างหรูหราสวยงามบนพืน้ทีก่วา้งขวาง” 

อีกราวคร่ึงศตวรรษต่อมา สถาปนิกนกัวิชาการไทยก็ได้กล่าวถึงลกัษณะส าคญั
ของสถาปัตยกรรมในบ้านเรือนของตนไว้ในท านองเดียวกนั ดงัความวา่ 

“ไทยสมัยโบราณรู้จักน าสถาปัตยลกัษณะออกใช้หลายแบบอย่างตาม
ความเหมาะสมแก่ขนาดและความส าคัญของอาคารประเภทนั้น ๆ 
สถานทีที่ส่ าคญัในการพระศาสนาหรือของแผ่นดิน เช่น โบสถ์ วิหาร และ
ปราสาทราชฐาน มกัจัดสร้างข้ึนด้วยแบบอย่างประณีตวิจิตรพิสดารย่ิง  
ส่วนบ้านเรือนราษฎรก็เป็นแบบอย่างที่ท าให้สามารถท าการก่อสร้างได้
ง่าย ๆ และมีความงามพอควรแก่ฐานะ” 

(นารถ  โพธิประสาท, 2514: 30) 
กล่าวได้ว่า ลกัษณะทางกายภาพ 2 ประการหลกั คือ ขนาดและความประณีต

วิจิตรเป็นเคร่ืองหมายแห่งฐานานุลกัษณ์ในงานสถาปัตยกรรมไทย  โดยปราสาทราช-
ฐานของเจ้าและวดัวาอารามของพระจดัอยูใ่นกลุม่เดียวกนั  ซึง่ทัง้มีขนาดใหญ่โตและมี
ความวิจิตรงดงาม  ขณะที่บ้านเรือนสามัญชนนัน้มีขนาดเล็ก พอเหมาะพอควร และ
เรียบง่าย 

ถามว่า จะรู้ได้อย่างไรว่าบ้านเรือนที่ปลูกสร้างขึน้มีขนาดพอควร ไม่เกินฐานะ 
เพราะไม่มีมาตรฐานอะไรก าหนดไว้เป็นลายลกัษณ์อกัษร  ตอบได้วา่ มาตรฐานก าหนด
และควบคมุโดยสงัคม  เป็นที่รู้แก่ใจกันทัว่ไปว่าบ้านเรือนของสามญัชนที่ปลกูสร้างกัน
อยูม่ีขนาดเพียงไร หากใครสกัคนสร้างบ้านปลกูเรือนของตนกว้างขวางใหญ่โตล า้เลยคน
อื่น จะถกูกลา่วเชิงต าหนิวา่ “สร้างบา้นใหญ่โตราวกบัวงั” 
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ส่วนความวิจิตรงดงามของอาคารประเภทวังและวัดนัน้ เกิดจากการตกแต่ง
องค์ประกอบต่าง ๆ ด้วยลวดลาย เช่น แต่งฐานเป็นฐานบวั แต่งค า้ยนัเป็นรูปนาค แต่ง
ปัน้ลมเป็นช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ เป็นต้น  การตกแตง่อาคารด้วยความประณีตบรรจง
จนเกิดความงามวิจิตรเช่นนี ้ถือเป็นสิง่ต้องห้ามในงานปลกูสร้างบ้านเรือนของสามญัชน 

ทัง้ 2 ประการที่กล่าวมา เป็นเง่ือนไขให้วังและวัดมีลักษณะแตกต่างจาก
บ้านเรือนทัว่ไปอยา่งชดัเจน ในเร่ืองนี ้นิจ  หิญชีระนนัทน์ (2537: 7-8) ได้แสดงทศันะวา่ 

“เป็นส่ิงสะทอ้นภาพใหเ้ห็นชีวทศัน์ของคนไทยว่า ชีวิตคนเป็นของชัว่คราว
ไม่ยั่งยืน เกิดข้ึน ตั้งอยู่ แล้วก็ดับไป บ้านก็เช่นเดียวกันถือเป็นของ
ชั่วคราวหรืออย่างดีก็เป็นเพียงก่ึงถาวร ย่อมเก่าแก่ ทรุดโทรมไปเป็น
ธรรมดา.....แต่วดั อนัประกอบดว้ยโบสถ์ วิหาร การเปรียญ ปรางค์ เจดีย์
ฯลฯ ถือเป็นถาวรวตัถุที่สร้างอุทิศไว้ในพระศาสนา โดยความเลื่อมใส
ศรัทธา และตั้งใจที่จะให้สวยงามวิจิตรบรรจง ด้วยความเคารพใน
ฐานานศุกัด์ิ.....” 

เคร่ืองหมายแห่งฐานานุลักษณ: องค์ประกอบ ไม่เพียงรูปแบบโดยรวมของ
สถาปัตยกรรมไทยเทา่นัน้ท่ีเป็นเคร่ืองหมายแหง่ฐานานลุกัษณ์ ซึง่บง่บอกถึงฐานะสงูต ่า
ของผู้ เป็นเจ้าของ  เมื่อพิจารณาในรายละเอียด สิง่ซึง่แสดงฐานานลุกัษณ์ได้อยา่งชดัเจน 
คือองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม ท่ีส าคญัคือ 

เคร่ืองยอด  (ภาพ 2-31) เป็นองค์ประกอบท่ีมีลกัษณะฐานผาย และลดหลัน่เรียว
แหลมขึน้ไปสู่ส่วนยอด  ใช้วางซ้อนอยู่บนหลงัคาอาคาร เรียกอาคารที่มีเคร่ืองยอดว่า 
เรือนยอด หรือ กุฎาคาร  ช่างไทยยกัย้ายประดิษฐ์เคร่ืองยอดให้มีรูปทรงตา่งกนัไปหลาย
แบบ  ได้แก่ เคร่ืองยอดทรงมณฑป เคร่ืองยอดทรงปราสาท เคร่ืองยอดทรงมงกุฎ เคร่ือง
ยอดทรงเจดีย์ และเคร่ืองยอดทรงปรางค์  เคร่ืองยอดถือว่าเป็นของสงู ใช้เฉพาะอาคาร
อนัเป็นที่ประทบัของพระมหากษัตริย์หรือไมก็่ต้องเป็นที่ประทบัของเทพเจ้า (น.อ.สมภพ  
ภิรมย์, 2513: 7) 

เคร่ืองล ายอง  (ภาพ 2-32) คือปัน้ลมปิดขอบกระเบือ้งหลงัคาที่แต่งรูปเป็นช่อฟ้า 
ใบระกา หางหงส์ และนาคสะดุ้ง ใช้แก่สถาปัตยกรรมท้องพระโรงวงัระดบัชัน้เจ้าฟ้าขึน้
ไป  ท้องพระโรงวงัระดบัชัน้พระองค์เจ้าประดับปัน้ลมซึ่งประกอบด้วยช่อฟ้า ใบระกา 
และหางหงส์  โดยท าเป็นรวยระกาที่ทอดโค้งล้อกบัขอบกระเบือ้งหลงัคา ไมม่ีนาคสะดุ้ง 
(กรมศิลปากร, 2551: 36-37) 
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หลังคาซ้อนชัน้ การท าหลงัคาให้มีชัน้ซ้อนหรือมีมุขลด เป็นเคร่ืองหมายแห่ง 

ฐานานุลกัษณ์ แสดงความเป็นท้องพระโรงของเจ้าฟ้า  ขณะที่วงัของพระองค์เจ้าซึ่งมี
ฐานานศุกัดิ์รองลงมามีขนบธรรมเนียมในการท าท้องพระโรงหลงัคาชัน้เดียว ไม่มีมขุลด 
(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานภุาพ, 2513: 34) 

องค์ประกอบอันเป็นเคร่ืองหมายแห่งฐานานุลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมไทย
ทัง้หลายเหล่านีถื้อเป็น ‘ของสูง’ จ ากัดการใช้เฉพาะอาคารของชนชัน้เจ้าฟ้าอย่าง
เคร่งครัด  ผู้มีฐานานศุกัดิ์ต ่าลงมาไม่สามารถใช้ได้ ย่อมหมายความวา่อาคารบ้านเรือน
สามัญชนจะน าไปใช้ไม่ได้โดยเด็ดขาด  ยกเว้นสถาปัตยกรรมวดั โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
อาคารในเขตพุทธาวาส มี เจดีย์ โบสถ์ วิหาร มณฑป เป็นอาทิ ที่มีการใช้องค์ประกอบ
เคร่ืองยอด เคร่ืองล ายอง และหลงัคาซ้อนชัน้หรือมขุลดได้  เนื่องเพราะพระมหากษัตริย์
ไม่เพียงท าหน้าที่บริหารบ้านเมืองเท่านัน้  แต่ยงัทรงเป็นองค์อุปถัมภกพระศาสนาผู้ท า
การสร้างและปฏิสงัขรณ์วดัวาอารามในบ้านเมืองให้รุ่งเรืองเฟ่ืองฟู  หน้าที่นีย้งักระจาย
ความรับผิดชอบไปยงัเชือ้พระวงศ์ชัน้ต่าง ๆ อีกด้วย  จึงไม่แปลกที่ฐานานุลกัษณ์แห่ง
สถาปัตยกรรมของชนชัน้เจ้าจะไปปรากฏในอาคารประเภทวดัด้วย 

อีกประการหนึ่ง โบสถ์ วิหาร มีพระพุทธรูปซึ่งเป็นรูปแทนองค์พระพุทธเจ้า
ประดิษฐานเป็นประธานของพื น้ที่   อาคารเหล่านี เ้ป รียบประดุจที่ประทับของ
พระพทุธเจ้า ผู้ทรงฐานานศุกัดิ์สงูสง่ ควรแก่การประดบัเคร่ืองหมายแห่งฐานานลุกัษณ์
ไว้ที่อาคารอย่างยิ่ง  ทัง้นี ้บรรดาอาคารในเขตสงัฆาวาสอนัเป็นที่อยู่ของสงฆ์ไมม่ีธรรม-

ภาพ  2-31 (ซ้ าย ) ศาลหลัก 
เมืองกรุงเทพมหานคร มีเคร่ือง
ยอดทรงป รางค์วางซ้อนอ ยู่
เหนือหลงัคา 
(ที่ มา : สมคิด  จิระทัศนกุล , 2548: 
241) 

 
ภาพ 2-32 (ขวา) เคร่ืองล ายอง 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, ธนัวาคม 2556) 
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เนียมในการน าองค์ประกอบอนัเป็นของสงูเหลา่นีไ้ปใช้แต่อยา่งใด  คงเป็นหมู่กฏิุที่ปลกู
สร้างอยา่งเรียบง่ายเช่นเดียวกบับ้านเรือนของสามญัชนทัว่ไป 

อนึ่ง องค์ประกอบแห่งฐานานุลกัษณ์ดงักล่าวข้างต้นก่อก าเนิดและสืบทอดมา
ภายใต้บริบทของสถาปัตยกรรมไทยประเพณี  เมื่อชนชัน้เจ้าหนัไปนิยมสร้างวงัตามแบบ
แผนสถาปัตยกรรมตะวันตก โดยเฉพาะอย่างยิ่งตัง้แต่สมัยรัชกาลที่ 5 เป็นต้นมา 
เคร่ืองหมายบ่งบอกฐานะของผู้ เป็นเจ้าพลอยถกูละทิง้ไว้เบือ้งหลงัด้วย  ยกเว้นพระที่นัง่
จกัรีมหาปราสาทท่ีเป็นอาคารแบบตะวนัตกที่มีเคร่ืองยอดประดบัเดน่เหนือหลงัคา ด้วย
ในระหว่างการก่อสร้างได้มีการเปลี่ยนจากหลงัคาโดมตามการออกแบบของสถาปนิก
ชาวองักฤษ จอห์น คลนูิส เป็นหลงัคายอดปราสาทตามค ากราบบงัคมทูลของสมเด็จ
เจ้าพระยาบรมมหาศรีสริุยวงศ์ผู้ส าเร็จราชการ 

อย่างไรก็ตาม บรรดาวงัที่สร้างตามแบบอย่างสถาปัตยกรรมตะวนัตกในรุ่นต่อ ๆ 
มาก็มิได้น าองค์ประกอบแหง่ฐานานลุกัษณ์เข้าไปประดบัแตป่ระการใด 

 
ลกัษณะทีแ่สดงถึงความสูงต ่าของชนชัน้ทางสงัคมทีป่รากฏในงานสถาปัตยกรรม 

ซ่ึงในที่นี้เรียกว่า ฐานานลุกัษณ์ เป็นส่ิงที่มีอยู่คู่สถาปัตยกรรมไทยในอดีต ท าให้งาน
สถาปัตยกรรมของชนชัน้เจ้ามีลกัษณะพิเศษ แสดงออกถึงความมัง่คัง่และอ านาจบารมี 
แตกต่างจากงานสถาปัตยกรรมของสามัญชน ทัง้ในภาพรวม คือ ขนาดอนัใหญ่โต 
ลกัษณะอนัมัน่คงแข็งแรง และความงดงามวิจิตรบรรจง ทัง้ในภาพย่อยทีมี่องค์ประกอบ
ทางสถาปัตยกรรมอนัเป็นเคร่ืองหมายแห่งฐานานลุกัษณ์ก ากบัไว้ ประกอบด้วย เคร่ือง
ยอด เคร่ืองล ายอง และหลงัคาซ้อนชัน้ 

 
จักรวาลจ าลอง 
ตามคติทางพทุธศาสนา จกัรวาลมีอยูม่ากมายคณานบั เป็นอนนัตจกัรวาล และ

ทกุจกัรวาลมีสนัฐานเหมือน ๆ กนั  หากเพราะจกัรวาลของเราหรือโลกมีพระพทุธเจ้ามา
เผยแผพ่ระศาสนา จึงเรียกวา่ มงคลจกัรวาล 

จกัรวาลหนึ่งประกอบด้วยภมูิ 3 ได้แก่ กามภมูิ รูปภมูิ และอรูปภูมิ เป็นที่มาของ
การเรียกว่า ไตรภมูิ  โดยมีกามภมูิเป็นภมูิระดบัต ่าสดุ รูปภูมิและอรูปภมูิอยู่เหนือขึน้ไป
ตามล าดับ  ค าว่า ภูมิ ในความหมายที่เคร่งครัด คือ ระดับจิตใจ แต่ในความหมายที่
หลวมลงมา คือ ชัน้หรือโลกของสตัว์จ าพวกที่มีจิตใจอยูใ่นระดบันัน้ ๆ (พระพรหมคณุา-
ภรณ์ (ป.อ.ปยตฺุโต), 2553: 14)  ทัง้นี ้ทัง้สามภมูิเป็นภมูิใหญ่ แต่ละภมูิยงัประกอบด้วย
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ชัน้ภูมิย่อย ๆ นบัรวมได้ทัง้หมด 31 ภูมิ  กามภูมิแบ่งออกเป็นอบายภูมิหรือนรก 4 ชัน้  
มนุสสภูมิหรือชัน้มนุษย์ และฉกามาพจรภูมิหรือสวรรค์ 6 ชัน้ รูปภูมิแบ่งออกเป็นรูป
พรหม 16 ชัน้ อรูปภมูิแบง่ออกเป็นอรูปพรหม 4 ชัน้ 

ในทัศนะของคนทั่วไป เมื่อกล่าวถึงภูมิ 3 หรือโลก 3 มักหมายถึงโลกนรก โลก
มนุษย์ และโลกสวรรค์ โดยโลกมนุษย์นัน้อยู่ตรงกลาง โลกนรกซึ่งอยู่เบือ้งล่างนัน้เป็น
โลกแห่งความทุกข์ และโลกสวรรค์ซึ่งอยู่เบือ้งบนเป็นโลกแห่งความสุข อันเป็นโลกที่
มนษุย์ต้องการจะก้าวขึน้ไปให้ถึง 

อย่างไรก็ตามในทางพทุธศาสนาจดัว่าภมูิทัง้สามอยู่ในสว่นที่เป็นโลกียภมูิ ยงัไม่
สิน้วฏัสงสาร คือยงัข้องแวะอยู่ในกิเลส มีการเวียนว่ายตายเกิดไม่รู้จบ และมุ่งสอนให้
หลดุพ้นจากภมูิ 3 ไปสูภ่มูิที่ 4 คือโลกุตรภมูิหรือบรรลมุรรคผลสูน่ิพพาน อนัเป็นการดบั
ทกุข์โดยสมบรูณ์  เหตนุี ้จกัรวาลตามหลกัพทุธศาสนาจึงไม่ใช่เพียงไตรภมูิ หากแต่เป็น
จตภุมูิหรือภมูิ 4 (พระพรหมคณุาภรณ์ (ป.อ.ปยตฺุโต), 2553: 13) 

 
โดยสณัฐาน จกัรวาล (ภาพ 2-33) มีลกัษณะคร่ึงทรงกลมคล้ายดงัผลมะนาวคร่ึง

ซีก ลอยหงายอยูใ่นมหาสมทุรอวกาศ  ระนาบพืน้รูปวงกลมนัน้มีเขาพระสเุมรุตัง้เดน่เป็น
ศนูย์กลาง ล้อมรอบด้วยทิวเขารูปวงแหวนสตับริภณัฑ์ 7 ชัน้ ท่ีมีความสงูไลเ่รียงลดหลัน่
จากวงในสูว่งนอกตามล าดบั  ระหว่างทิวเขาวงแหวนแต่ละชัน้มีทะเลสีทนัดรคัน่อยู ่ถดั
จากภูเขาวงแหวนออกไปเป็นเวิง้มหาสมุทรไปจนจรดทิวเขาก าแพงจักรวาล ณ กลาง
มหาสมุทรปรากฏทวีปผดุขึน้ในทิศทัง้สี่  ทิศตะวนัออกนามบพุวิเทหทวีป มีสณัฐานรูป
วงกลม  ทิศตะวนัตกนามอมรโคยานทวีป มีสณัฐานรูปคร่ึงวงกลม  ทิศเหนือนามอตุรกุรุ
ทวีป มีสณัฐานรูปสีเ่หลีย่มจตัรัุส  และทิศใต้นามชมพทูวีป มีสณัฐานรูปวงรี 

ภาพ  2-33 จักรวาล  (ซ้ าย ) 
แผนผัง (ขวา) รูปตัด 1 เขา
พระสุเมรุ 2 เขาสัตบริภัณฑ์   
3 ทะเลสีทันดร 4 มหาสมุทร  
5 บุรวิเทหทวีป 6 อมรโคยาน
ทวีป 7 อุตรกุ รุท วีป 8 ชมพู
ทวีป 9 ก าแพงจกัรวาล 
( ที่ ม า : ผู้ วิ จั ย , ม ก ร า ค ม  2557 
จ าลองจากคติจกัรวาล)  
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เมื่อเทียบชัน้ภมูิซึ่งเป็นสาระทางจิตวิสยักบัสณัฐานซึ่งเป็นสาระทางวตัถวุิสยั ใต้
บาดาลถือเป็นชัน้อบายภมูิ นบัจากก้นบึง้ขึน้มาประกอบด้วยนรกภมูิ ติรัจฉานภมูิ เปรต
ภมูิ และอสรุกายภูมิ  ขณะที่มนุสสภูมินัน้อยู่ที่ระดบัพืน้หรือเชิงเขาพระสเุมรุ ถัดขึน้ไป
เป็นฉกามาพจรภมูิ นบัแตส่วรรค์ชัน้จตมุหาราชิกาขึน้ไป โดยสวรรค์ชัน้ท่ี 2 นามดาวดงึส์
นัน้อยู่ ณ ยอดเขาพระสเุมรุ อนัเป็นที่ตัง้เมืองไตรตรึงศ์ซึ่งครองโดยพระอินทร์  พ้นเลย
ยอดเขาพระสุเมรุขึน้ไปจึงเป็นสวรรค์อีก 4 ชัน้ไล่ขึน้ไปตามล าดับจากยามา ดุสิต 
นิมมานรดี และปรนิมมิตรสวตัดี ห้วงอวกาศเหนือขึน้ไปอีกจึงเป็นชัน้รูปภมูิ 16 และอรูป
ภมูิ 4 โดยมีโลกตุรภมูิอยูช่ัน้สงูสดุเหนือภพภมูิใด ๆ 

แนวคิดเก่ียวกบัจกัรวาลซึ่งมีภูมิทัง้สามหรือไตรภูมิเป็นภมูิใหญ่ อนัเป็นค าสอน
ทางพทุธศาสนาที่มุ่งให้พทุธบริษัทก้าวพ้นสูภ่พภมูิที่เหนือกว่านัน้  อีกโสดหนึ่งก็เป็นสิ่ง
ศกัดิ์สิทธ์ิด้วย และมีอิทธิพลต่อทุกชนชัน้ในการน ามาเป็นต้นแบบถ่ายทอดลงสู่ผลงาน
สร้างสรรค์โดยเฉพาะอยา่งยิ่งสถาปัตยกรรม 

จัก รวาลจ าลองในสถาปั ตยกรรมวั ง  การถือคติ สมมติ เทพท า ให้
พระมหากษัตริย์ไทยไม่ใช่เพียงผู้น าสงูสดุในการบริหารราชการแผ่นดินเท่านัน้ แต่ยงัมี
ฐานะเป็นเทพเจ้าด้วย  หนึ่งในเทพองค์ส าคญัที่พระมหากษัตริย์เทียบฐานะเท่าคือพระ
อินทร์  ดังเรียกพระราชพิธีราชาภิเษกขึน้เป็นใหญ่เหนือใครทัง้ปวงว่า พระราชพิธี
อินทราภิเษก  เทพอีกองค์หนึ่งตามคติสมมติเทพคือพระนารายณ์ ดงัการใช้ครุฑซึ่งเป็น
พาหนะของพระนารายณ์เป็นตราสัญลักษณ์ของพระมหากษัตริย์ หรือการเรียกว่า 
พระราม อนัเป็นภาคอวตารของพระนารายณ์  นอกเหนือจากนี ้พระมหากษัตริย์ยงัได้รับ
การถวายพระเกียรติให้ทรงเป็นเทพองค์อื่น ๆ อีก เช่น พระอิศวร พระพรหม เป็นต้น 

การเป รียบพระมหากษัต ริย์ เป็นพระอินท ร์ท าให้พระที่ นั่ งบางองค์ ใน
พระบรมมหาราชวงัได้รับการเฉลมินามดัง่เป็นที่ประทบัของพระอินทร์ เช่น พระท่ีนัง่อม-
รินทราภิเษกมหาปราสาท (ไฟไหม้จากเหตฟุ้าผ่าในปี พ.ศ. 2332) พระท่ีนัง่อมรินทรวินิจ
ฉัยมไหยสูรยพิมาน เป็นต้น (อมรินทร์ หมายถึง พระอินทร์)  พระที่นั่งองค์ส าคัญใน
พระบรมมหาราชวงั (ภาพ 2-34) ที่เป็นปราสาท กล่าวคือมีเคร่ืองยอดอยู่หนือหลงัคา 
เป็นสญัลกัษณ์แสดงความเป็นอาคารส าหรับพระมหากษัตริย์นัน้ นัน่คือจกัรวาลที่ได้รับ
การจ าลองลงมาประดิษฐานเหนือท่ีประทบั  เคร่ืองยอดซึง่มีลกัษณะเป็นชัน้ซ้อนลดหลัน่
กนัขึน้ไป 5 ชัน้ 7 ชัน้ และมียอดเรียวแหลมต่อตรงขึน้ไปเป็นรูปจ าลองของเขาพระสเุมรุ
ซึง่มีเขาสตัตบริภณัฑ์ล้อมรอบเป็นชัน้ ๆ 
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การจ าลองจักรวาลสู่สิ่งสร้างสรรค์ขนาดเล็กกว่า คือพระแท่นที่ประทับของ

พระมหากษัตริย์ซึ่งเรียกว่า ราชบัลลงัก์ ฐานที่ซ้อนกันเป็นชัน้ ๆ สูงขึน้ไปประดับด้วย
รูปแบบต่าง ๆ เช่น สิงห์ ครุฑ เป็นต้น  เป็นสตัว์ที่อาศัยอยู่เชิงเขาพระสุเมรุ  เมื่อองค์
พระมหากษัตริย์เสด็จขึน้ประทับอยู่เหนือราชบังลังก์ จึงเปรียบเป็นพระอินทร์เสด็จ
ประทบัอยูเ่หนือยอดเขาพระสเุมรุฉนันัน้ (โชติ  กลัยาณมิตร, 2539: 75) 

เมื่อพระมหากษัตริย์สวรรคตก็ต้องเสด็จกลบัสู่เขาพระสเุมรุโดยพระบรมศพจะ
ได้รับการอญัเชิญขึน้ประดิษฐานบนพระเมรุมาศซึง่จ าลองมาจากเขาพระสเุมรุ 

“การส ร้างเม รุสืบค ติมาจาก อิท ธิพลของศาสนาฮิน ดู ที่ ยก ย่อง
พระมหากษัตริย์เป็นสมมติเทวราชผูส้ถิต ณ สรวงสวรรค์ ดินแดนแห่งเขา
พระสุเมรุหรือเขาไกรลาสในหิมาลยั ในสมัยกรุงศรีอยุธยาและต้นกรุง
รัตนโกสินทร์ เมื่อจะถวายพระเพลิงพระมหากษัตริย์ จ าเป็นต้องจ าลอง
ปราสาทราชวงัจากสถานที่เคยด ารงพระชนม์อยู่ทกุประการให้คงไว ้โดย
สร้างเป็นเขาพระสุเมรุจ าลองแล้วจึงก่อสร้างปราสาทราชวังและ
ปริมณฑลแวดลอ้ม” 

(ประเวศ  ลมิปรังษี, 2533: 43-44) 
“เมื่อพระเจ้าแผ่นดินสวรรคตหรือพระราชวงศ์ชัน้ผูใ้หญ่ส้ินพระชนม์ พระ
บรมศพหรือพระศพจะประดิษฐานอยู่บนพระเมรุมาศซ่ึงเปรียบเสมือนเขา
พระสุเมรุ.....ต้องเข้าใจว่าพระบรมศพซ่ึงประดิษฐานอยู่ในเมรุองค์
ประธานนัน้อยู่บนยอดเขาพระสเุมรุท่ามกลางทวีป ภูเขา และมหาสมุทร
ซ่ึงซ้อนกันเป็นชั้น ๆ อยู่ที่ฐาน  ส่วนพื้นเรียบบนฐานนัน้เปรียบเสมือน

ภาพ 2-34 พระที่นั่งอาภรณ์   
ภิโมขปราสาท มีพระที่นัง่ดุสิต
มหาปราสาทเป็นฉากหลงั 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, 2540) 

 
ภาพ 2-35 พระเมรุมาศสมเด็จ
พระศรีนครินทราบรมราชชนนี 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, 2539) 
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มหาสมุทรอนัไม่มีความส้ินสุด และเมรุทิศสี่มุมของฐานเปรียบเสมือน
ทวีปทัง้สีต่ามลกัษณะของภูมิจกัรวาลในคติพทุธ” 

(สเุมธ  ชมุสาย ณ อยธุยา, 2539: 32) 
“ส าหรับการถวายพระเพลิงพระบรมศพ ด้วยแนวคิดว่าสถานะของ
กษัตริย์เทียบได้กบัพระอินทร์หรือพระจักรพรรดิราช เมื่อถวายพระเพลิง
จึงต้องประกอบพิธีบนพระเมรุมาศ ซ่ึงก็คือไพชยนต์มหาปราสาทบน
สวรรค์ชัน้ดาวดึงส์ยอดเขาพระสเุมรุนัน่เอง” 

(แสนประเสริฐ  ปานเนียม, 2553: 7) 
การจ าลองเขาพระสเุมรุอนัเป็นศนูย์กลางจกัรวาลเพื่อใช้ในการถวายพระเพลิง

พระบรมศพหรือพระศพของพระมหากษัตริย์หรือพระราชวงศ์ชัน้สงู (ภาพ 2-35) ยงัคง
ถือปฏิบตัิสบืเนื่องตามโบราณราชประเพณีมาจนถึงทกุวนันี ้

จักรวาลจ าลองในสถาปัตยกรรมวัด ภาพจักรวาลมักปรากฏอยู่ในงาน
จิตรกรรมฝาผนงัภายในโบสถส์วิหารสมยัอยธุยาและรัตรโกสทินทร์ตอนต้น  บนผืนผนงั
ด้านสกดัเบือ้งหลงัพระประธาน สว่นบนได้รับการก าหนดให้เป็นภาพที่แสดงสาระตัง้แต่
มนุสสภูมิเป็นต้นไป จนถึงรูปภูมิ และอรูปภูมิ ส่วนล่างแสดงนรกภูมิ (สน  สีมาตรัง, 
2556: 15)  โดยมีภาพเขาพระสเุมรุอยูต่รงกลางทะยานเดน่เหนือทิวเขาสตัตบริภณัฑ์ ขึน้
รองรับวิมานของพระอินทร์ปราสาทไพชยนต์ มีเจดีย์จุฬามณีซึ่งบรรจุพระเกศธาตขุอง
พระพทุธเจ้าเป็นสถานท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ ณ สวรรค์ชัน้ดาวดงึส์นัน้ 

ขณะที่สถาปัตยกรรมโบสถ์หรือวิหารทัง้หลงัคือจกัรวาลที่ได้รับการจ าลองลงสูพ่ืน้
พิภพ  ลานรอบอาคารเปรียบเป็นมหาสมทุรอนัไพศาล โดยมีฐานบวัเป็นสญัลกัษณ์ของ
น า้  ส าหรับโบสถ์วัดภูมินทร์ จังหวดัน่าน ใช้พญานาค 2 ตัวเลือ้ยผ่านตลอดฐานเป็น
สญัลกัษณ์ของน า้  เสมือนดงัว่าโบสถ์ตัง้อยู่กลางมหาสมทุร (สเุมธ  ชมุสาย ณ อยธุยา, 
2539: 134) เป็นศนูย์กลางของจกัรวาลเฉกเช่นเขาพระสเุมรุ  พระอโุบสถวดัพระศรีรัตน-
ศาสดารามเป็นกรณีที่ปรากฏชดั ฐานบวัหมายถึงมหาสมทุร บรรดารูปสิงห์รูปครุฑที่ชัน้
ฐานล้วนเป็นสตัว์หิมพานต์ที่เสริมสง่ความเป็นเขาพระสเุมรุของพระอโุบสถ ลายเทพนม
ที่ดาดอยูท่ัว่ทัง้ผืนผนงัคือเทวดาที่รายล้อมบชูาพระพทุธเจ้า 

ภาพจกัรวาลจ าลองบนพืน้พิภพท่ีสมบรูณ์ที่สดุคือเจดีย์  
“จากความรู้ไตรภูมิโลกสณัฐานเกี่ยวกบัเขาพระสเุมรุ เขาสตัตบริภณัฑ์ 
และทวีปส าคญัทัง้ 4 ตลอดจนสีทนัดรสมุทร ที่เราได้รับจากจิตรกรรมฝา
ผนงัในโบสถ์วิหาร และจากสมุดข่อย เราเดินออกมาสู่บริเวณวดั จะเห็น

ภาพ 2-36 เจดีย์ทรงปรางค์    
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พระปรางค์หรือพระเจดีย์องค์ประธานเป็นสญัลกัษณ์แทนเขาพระสเุมรุซ่ึง
ถือว่าเป็นแกนกลางของโลก รายรอบทัง้ 4 มมุดว้ยปรางค์หรือเจดีย์ทิศ 4 
องค์ เป็นสญัลกัษณ์แทนทวีปส าคญัทัง้ 4” 

(นิจ  หิญชีระนนัทน์, 2537: 23) 
“.....ความซับซ้อนในการสร้างสญัลกัษณ์ที่ส าคญัข้ึนอีกรูปแบบหน่ึงคือ
การสมมติเอาพทุธปรางค์ทัง้องค์แทนเขาพระสเุมรุโดยมียอดเป็นที่ตัง้ของ
เทวภูมิ.....ฐานสามชั้นเป็นสญัลักษณ์แทนไตรภูมิ ส่วนสัญลักษณ์ที่
หมายถึงก าแพงจักรวาลนั้นก็คือวิหารคดที่นิยมสร้างข้ึนล้อมองค์
พระปราค์โดยทัว่ไป” 

(โชติ  กลัยาณมิตร, 2539: 38) 
 

 
สรุปแล้วแผนผงัของเจดีย์คือแผนผงัของจักรวาล องค์เจดีย์ประธานคือเขาพระ

สุเมรุ  เจดีย์ทิศทัง้สี่คือทวีปทัง้สี่ (ภาพ 2-36) โดยมีลานประทักษิณที่ล้อมรอบเป็น
สญัลกัษณ์ของมหาสมทุร และระเบียงคดเป็นก าแพงจกัรวาล เมื่อพิจารณาตามแนวตัง้ 
องค์เจดีย์ซึ่งประกอบด้วยฐาน เรือนธาต ุและยอด คือภาพของเขาพระสเุมรุซึ่งสงูขึน้ไป
จากพืน้โลกและภพภูมิต่าง ๆ ที่อยู่เหนือขึน้ไป โดยยอดของเรือนธาตุคือยอดเขาพระ
สเุมรุ สว่นยอดของเจดีย์ซึ่งท าเป็นปล้องไฉนหมายถึงภพภมูิของสวรรค์ชัน้ต่าง ๆ ท่ีเรียง
ซ้อนกันขึน้ไปตามล าดบั (เอเดรียน  สนอดกราส, 2537; โชติ  กัลยาณมิตร, 2439) บน
ยอดสดุของเจดีย์ประดบัด้วยเม็ดน า้ค้างหรือหยาดน า้ค้าง คณุสมบตัิส าคญัคือมีความใส
บริสทุธ์ิ มีความหมายเทียบได้กบัลกูแก้วหรือมณี อนัเป็นสญัลกัษณ์แทนธาตท่ีุ 5 คือธาตุ

ภาพ 2-36 เจดีย์ทรงปรางค์    
วัด ไชยวัฒ นาราม  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา (ซ้าย) ผัง
พื้น (ขวา) รูปด้าน จักรวาล
จ าลองบนพืน้พิภพ 
(ที่มา: บานาน่า สตูดิโอ, สิงหาคม 
2555) 
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รู้ หมายถึงความรู้แจ้ง  (เอเดรียน  สนอดกราส, 2537: 330-331) เม็ดน า้ค้างบนยอดสดุ
ของเจดีย์จึงหมายถึงนิพพานภมูิ (ภาพ 2-37, 2-38) 

 
ในท านองเดียวกนั เจดีย์ทรงปรางค์ก็คือเขาพระสเุมรุซึง่สงูเทียมสว่นบนของเรือน

ธาตุ ขณะที่ชัน้รัดประคดและกลีบขนุนที่อยู่เหนือขึน้ไปคือภพภูมิของสวรรค์ชัน้ต่าง ๆ  
พระปรางค์วดัอรุณราชวรารามเป็นภาพจ าลองของจกัรวาลที่งดงามสมบรูณ์แบบ  โดยมี
ปรางค์ประธานเป็นสญัลกัษณ์ของเขาพระสเุมรุ ปรางค์ทิศทัง้ 4 เปรียบเสมือนทวีปทัง้ 4 
บนชาลาฐานไพทีประดบัประติมากรรมรูปสตัว์หิมพานต์แสดงความเป็นเชิงเขาพระสเุมรุ 
ที่เรือนธาตุทัง้สี่ด้านปรากฏซุ้มคูหาประดิษฐานรูปปัน้พระอินทร์ทรงช้างเอราวณัเทพผู้
ครองนครตรัยตรึงศ์บนสวรรค์ชัน้ดาวดึงส์ ชัน้รัดประคดทัง้ 6 ที่ยอดของพระปรางค์เป็น
สัญลักษณ์ของเทวภูมิหรือสวรรค์ทัง้ 6 ชัน้ (อนัสพงษ์  ไกรเกรียงศรี, 2535; โชติ  
กลัยาณมิตร, 2539) 

ทัง้นี ้บนยอดสงูสดุของพระปรางค์ประดบัด้วยฝักเพกา หรือเรียกวา่ ล าภขุนั หรือ 
นภศูล อันมีที่มาจากวัชระอาวุธของพระอินทร์ซึ่งมีคุณสมบัติเป็นแก้วใส ปราศจาก
มลทิน ใช้ส าหรับประหารศตัรู  คณุลกัษณะอนัเป็นเลิศ 3 ประการ คือ ไม่มีวนัถกูท าลาย 
เป็นอญัมณีอนัประเสริญ และเป็นอาวธุชัน้ยอด ท าให้วชัระเหมือนกบัสจัธรรมขององค์
พระสมัมาสมัพทุธเจ้า (เอเดรียน  สนอดกราส, 2537: 168)  กลา่วสรุปได้ว่า ฝักเพกาที่
ประดบัเดน่เหนือยอดปรางค์เป็นสญัลกัษณ์แทนนิพพานภมูิ 

ภาพ 2-37 (ซ้าย) จกัรวาลตาม
แนวตัง้ มีภพภูมิต่าง ๆ ตลอด
ความสูงของเขาพระสุเมรุและ
เหนือข้ึนไป 
(ที่มา: ผูวิ้จัย , มีนาคม 2557 จ าลอง
จากคติจกัรวาล) 

 
ภ า พ  2-38 ( ข ว า )  เจ ดี ย์ 
องค์ประกอบตามแนวตั้งคือ
จกัรวาลจ าลอง 
(ที่มา: ผูวิ้จยั , มีนาคม 2557) 
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จักรวาลจ าลองในสถาปัตยกรรมบ้าน  พึงเข้าใจว่าคติจักรวาลไม่ใช่เร่ือง
เก่ียวกับพระมหากษัตริย์ผู้ เป็นเทวราชา หรือเร่ืองเก่ียวกับพระสงฆ์ผู้ เจริญทางพุทธ -
ศาสนาเท่านัน้ แต่ยงัเป็นเร่ืองเก่ียวกบัสามญัชนคนทัว่ไปอีกด้วย โดยเฉพาะในการจัด
งานประเพณีพิธีกรรมของชาวบ้าน ดงัที่ สเุมธ ชุมสาย ณ อยธุยา (2539: 42) กลา่วว่า 
“แท้จริงแล้วพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกบัสญัลกัษณ์น ้าหรือภูมิจักรวาลมีความสมัพนัธ์กับ
มนษุย์ตัง้แต่เกิดจนตายและแม้ภายหลงันัน้ดวัยซ ้า”  

เมื่อมีการจดังานประเพณีพิธีกรรมของชาวบ้าน เช่น บวชนาค แต่งงาน ขึน้บ้าน
ใหม่ ไหว้ครู ฯลฯ จกัรวาลซึ่งได้รับการจ าลองในรูปของฉัตร (ภาพ 2-39) รวมทัง้บายศรี
เป็นสิง่ส าคญัซึง่จกัขาดเสยีมิได้ 

ฉตัรมีลกัษณะดัง่ร่มที่ซ้อนกันขึน้ไปเป็นชัน้ ๆ มีขนาดใหญ่ที่ชัน้ลา่งแล้วลดหลัน่
เลก็ลงโดยล าดบัจนถึงยอด ก้านฉตัรหมายถึงแกนจกัรวาล (หรือเขาพระสเุมรุ) ส่วนยอด
ซึ่งแทงทะลขุึน้ไปหมายถึงสวรรค์ (เอเดรียน สนอดกราส, 2537: 312) นอกเหนือจากนี ้
ร่มวงกลมที่ซ้อนกนัเป็นชัน้ ๆ 3 ชัน้ 5 ชัน้ 7 ชัน้ ชัน้บนสดุมีขนาดเล็ก แล้วค่อย ๆ ขยาย
รอบแกนกลางเป็นวงใหญ่ขึน้ในร่มชัน้ลา่งลงมาโดยล าดบั มีลกัษณะไม่ต่างจากเขาวง-
แหวนทัง้ 7 ชัน้รอบเขาพระสเุมรุ 

ส่วยบายศรีอย่างที่เรียกว่าบายศรีต้นนัน้ เป็นเคร่ืองเชิญขวญั ท าเป็นรูปคล้าย
กรวยกระทงซ้อนเป็นชัน้ ๆ ขนาดใหญ่เลก็สอบขึน้ไปตามล าดบั 5 ชัน้ 7 ชัน้ หรือ 9 ชัน้ มี
เสาปักเป็นแกนกลาง ในเชิงสญัลกัษณ์ “บายศรีตน้มีไม้ 3 ก้านค ้าจาก 3 ด้าน และมีช่อ
ดอกไม้อยู่ตรงยอดสดุ กรวยหรือส่วนสูงตรงกลางถือว่าเป็นเขาไกรลาส ไม้ทีค่ ้าถือว่าเป็น
บนัไดส าหรับข้ึน ส่วนช่อดอกไม้ถือว่าเป็นนิเวศสถานของพระอิศวร” (สเุมธ ชุมสาย ณ 
อยุธยา, 2539: 54) ทัง้นี ้เขาไกรลาสอยู่ในชมพูทวีปซึ่งเป็นทวีปทางทิศใต้ของเขาพระ
สเุมรุ ณ ยอดเขาเป็นแดนสถิตของพระอิศวร 

จักรวาลไม่เพียงได้รับการจ าลองมาตัง้เป็นศูนย์กลางการประกอบพิธีกรรม 
ชาวบ้านยงัจ าลองจกัรวาลลงสูส่ิง่ที่เขาสรรค์สร้าง ตัง้แต่ขนาดเลก็จนใหญ่ ดงัค ากลา่วที่
สอดคล้องกนัของ Amos Rapoport และ สเุมธ ชมุสาย ณ อยธุยา ดงันี ้

“The Cosmos may be reflected in a microcosm at a whole range 
of scale, from an entire land through a city, a village, a house as 
a whole, the space within a house, and the furniture in it.” 

(Amos Rapoport, 1969: 50) 
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“ในสถาปัตยกรรม แนวความคิดเกี่ยวกบัภูมิจกัรวาลและไตรภูมิมีบทบาท
ในการก าหนดรูปแบบทัง้ใหญ่และเล็ก กล่าวคือ ทั้งในมหภาคและใน
จุลภาค ส่ิงละอันพนัละน้อยซ่ึงเป็นส่วนประดบัหรือส่วนประกอบของ
สถาปัตยกรรมลว้นแต่เป็นสญัลกัษณ์หรือการจ าลองภูมิจกัรวาลและไตร-
ภูมิในจุลภาค”  

(สเุมธ ชมุสาย ณ อยธุยา, 2539: 147) 
 

 
เป็นท่ีนา่แปลก การถ่ายทอดคติจกัรวาลลงสูท่ี่อยู่อาศยัแสดงชดัในบ้านเรือนของ

บรรดาชนพืน้เมืองชาวเกาะในอินโดนีเซีย จกัรวาลในมโนทศัน์ของพวกเขาประกอบด้วย
โลก 3 หรือไตรภูมิเช่นเดียวกนั ได้แก่ นรกหรือบาดาล (underworld) เป็นโลกเบือ้งลา่ง 
มนษุย์หรือโลก (earth) เป็นโลกตรงกลาง และสวรรค์หรือฟ้า (sky) เป็นโลกเบือ้งบน โลก
ทัง้สามสะท้อนลงสู่โครงสร้างทางตัง้ของเรือน กล่าวคือ ใต้ถุนซึ่งใช้เป็นที่อยู่ของสตัว์
เปรียบได้กับโลกนรก บนเรือนอนัเป็นพืน้ที่อยู่อาศัยเปรียบได้กับโลกมนุษย์ และห้วง
พื ้น ท่ี ใ ต้ ห ลังค าซึ่ ง เป็ น สถาน ท่ี ศัก ดิ์ สิ ท ธ์ิ เป รียบ ได้ กับ โลกสวรรค์  (Roxana 
waterson,1990) 

ย้อนกลบัมาพิจารณาเรือนไทย ค าถามส าคัญคือ เรือนไทยเก่ียวเนื่องกับคติ
จกัรวาลหรือไม่? ในเมื่อเรือนของชนพืน้เมืองในอินโดนีเซียคือภาพสะท้อนของจกัรวาล 
แล้วคนไทยผู้ซึ่งประกอบประเพณีพิธีกรรมอย่างสมัพนัธ์กบัคติจกัรวาล จะไม่เช่ือมโยง

ภาพ 2-39 (ซ้าย) ฉัตรในงาน
บวชนาคทีจ่งัหวดัเพชรบรีุ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, เมษายน 2551) 

 
ภาพ 2-40 (ขวา) เรือนไทย
แสดงรูปด้านที่สมัพนัธ์กบัโลก
ทัง้สาม 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, มิถนุายน 2551) 
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เรือนอนัเป็นที่อยู่อาศัยเข้ากับจักรวาลหรืออย่างไร ในเร่ืองนี ้สเุมธ ชุมสาย ณ อยุธยา 
(2539: 110) กลา่ววา่ 

“…..การปลูกเรือนเป็นเร่ืองที่เกี่ยวกบัพิธีกรรมตัง้แต่ต้นจนจบ และเรือน
เป็นที่รวมของสญัลกัษณ์และความหมายต่าง ๆ เป็นจ านวนมาก เรือน
เป็นส่ิงเชื่อมโยงเจ้าของกับชุมชนของตน และไม่แต่เท่านัน้ ยงัเป็นส่ิง
เชื่อมโยงกบัต้นก าเนิดที่มาจากน ้า และในที่สดุกบัระบบจักรวาลซ่ึงเป็น
ส่ิงแวดลอ้มทีค่รอบคลมุมนษุย์อยู่โดยไม่มีจุดเร่ิมตน้หรือจุดจบอีกดว้ย”  

เรือนไทยตามแบบแผนประเพณีมีโครงสร้างทางตัง้แบ่งออกเป็น 3 ส่วนอย่าง
ชดัเจนเช่นเดียวกนั คือ ใต้ถนุ บนเรือน และหลงัคา ทัง้นี ้คติจกัรวาลก็ประกอบด้วยภมุิ 3
หรือไตรภมูิ  อย่างไรก็ตาม คนสว่นใหญ่ก็ไม่สามารถอ้างอิงเรือนไทยเทียบเคียงกบัไตร-  
ภมูิได้แล้ว แต ่อนรัุตน์ วฒันาวงศ์สวา่ง (2547: 168) ชีใ้ห้เห็นวา่ “…..บริเวณจัว่ใตป้ั้นลม
นิยมท าเป็นจัว่หนา้พรหม โดยในกรอบสามเหลี่ยมจะแบ่งเป็นสีช่ัน้ ชัน้ล่างมีสีช่่อง แล้ว
เป็นสาม สอง หน่ึง จากขื่อข้ึนไปถึงหลงัคา หมายถึง รูปพรหมที่มีสีช่ัน้…..” หรืออีกนยั
หนึ่ง ส่วนของหลังคาเปรียบได้กับโลกสวรรค์ ขณะที่บนเรือนอันเป็นที่อิงอาศัยของ
สมาชิกในครอบครัวเป็นโลกมนุษย์อย่างไม่ต้องสงสยั สว่นใต้ถนุนัน้ในอดีตใช้เป็นที่อยู่
ของสตัว์อย่างววัควาย คนไม่นิยมเข้าไปใช้พืน้ที่ใต้ถนุด้วยถือว่าเป็นอปัมงคล จึงน่าจะ
เปรียบได้กบัโลกนรก (วีระ อินพนัทงั, 2552) (ภาพ 2-40) 

เป็นที่น่าสงัเกตว่า ไตรภูมิประกอบด้วย 3 ส่วนเช่นเดียวกับไตรภาค “การแบ่ง
สถาปัตยกรรมเป็นไตรภาคเช่นนี้ยงัสอดคล้องเกี่ยวข้องกบัความเชื่อเร่ืองไตรภูมิ.....” 
(วิมลสิทธ์ิ  หรยางกูร และคณะ, 2536: 30)  ดงัปรากฏในกรณีรูปแบบตามแนวตัง้ของ
องค์ปรางค์ประธานแห่งวดัอรุณราชวราราม ฐานทกัษิณเปรียบเป็นโลกเบือ้งล่างซึ่งสื่อ
โดยรูปอสรูรายรอบ  เรือนธาตุคือยอดเขาพระสเุมรุ ปรากฏซุ้มคูหาประดิษฐานรูปพระ
อินทร์ทรงช้างเอราวัณเป็นสญัลกัษณ์ ส่วนยอดเป็นสญัลกัษณ์แทนโลกสวรรค์ (โชติ  
กลัยาณมิตร 2539: 41) ภาพความสมัพนัธ์ของไตรภมูิและไตรภาคปรากฏชดัเจนในงาน
สถาปัตยกรรมที่อยู่อาศยั “ระดบัทางตัง้ในเรือนไทยภาคกลางที่แบ่งออกเป็นใต้ถนุ บน
เรือน และหลงัคา สมัพนัธ์กบัโลกนรก โลกมนษุย์ และโลกสวรรค์ ตามคติไตรภูมิของ
ไทย” (วีระ  อินพนัทงั, 2552: 79) 

 
คติจักรวาลตามแนวพทุธศาสนาหรือที่รู้จักกนัทัว่ไปในนาม ไตรภูมิ เป็นแม่บท

ส าคญัในการก่อรูปงานสถาปัตยกรรมไทยในอดีต ลกัษณะของจักรวาลอนัมีเขาพระ



บทที ่2: แนวคิด งานศึกษาและวิจยัทีเ่กีย่วข้อง 

การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 2-60 

สเุมรุเป็นแกนกลาง ล้อมรอบดว้ยเขาสตับริภณัฑ์ มหาสมทุร ทวีป โดยมีก าแพงจกัรวาล
เป็นที่สดุ มีนบัไม่ถ้วน หน่ึงในนัน้คือจักรวาลที่มีพระพทุธเจ้ามาเผยแผ่พระศาสนา ซ่ึง
เรียกว่า มงคลจกัรวาล ช่างไทยยึดเอามงคลจกัรวาลเป็นแกนหลกัทางความคิดในการ
ถ่ายทอดลงสู่รูปแบบของงานสถาปัตยกรรม ทัง้วงั วดั และบ้าน สถาปัตยกรรมไทยจึง
เป็นจกัรวาลทีไ่ดร้บัการจ าลองลงสู่พืน้ภิภพ 
 

ลักษณะอนุสาวรีย์  
ค าว่า ‘อนุสาวรีย์’ หมายถึง สิ่งที่ท าขึน้เพื่อเป็นเคร่ืองหมายระลึกถึงบุคคลหรือ

เหตกุารณ์ส าคญั  สิ่งนัน้จึงมกัมีลกัษณะพิเศษ เพราะเจาะจงท าขึน้ให้แตกตา่งจากสิ่งที่
เป็นสามัญ  ในท านองเดียวกัน อนุสาวรีย์ในทางสถาปัตยกรรม หรืออีกนัยหนึ่ง 
‘สถาปัตยกรรมอนสุาวรีย์’ จึงหมายถึง สิง่ปลกูสร้างที่ท าขึน้เพื่อเป็นท่ีระลกึถึงบคุคล หรือ
เหตุการณ์ส าคัญ ซึ่งบรรจงสร้างให้มีลกัษณะพิเศษเหนือสิ่งปลกูสร้างอย่างสามัญที่
ปรากฏดาษดื่นทัว่ไป ครอบคลมุลกัษณะส าคญั ดงันี ้

1.  ลกัษณะที่เป็นภมูิสญัลกัษณ์ (landmark) 
2.  ลกัษณะที่แสดงความยิ่งใหญ่/อ านาจ 
3.  ลกัษณะที่แสดงพลงัศรัทธา 
ด้วยคณุลกัษณะเชิงนามธรรมข้างต้น  สถาปัตยกรรมอนสุาวรีย์จึงมกัมีลกัษณะ

เชิงรูปธรรมที่ใหญ่โตกว่าสิ่งปลกูสร้างอื่นที่อยู่แวดล้อม ท าให้สะดุดตา หรือมีความสงู
โดดเดน่เป็นพิเศษ สามารถมองเห็นได้แตไ่กล หรืออาจมีลกัษณะพิเศษแตกตา่งจากสิง่ที่
มีอยู่ทัว่ไป เอือ้ให้สามารถจดจ าได้ง่าย  ทัง้นี ้ลกัษณะทัง้หลายที่กลา่วมาอาจผสมผสาน
อยูใ่นสถาปัตยกรรมหลงัเดียวกนัก็ได้ 

วัดอนุสาวรีย์ กล่าวถึงวัด รู้จักกันทั่วไปเป็น 2 ประเภทตามลกัษณะของถ่ิน
สถานท่ีวดันัน้ตัง้อยู ่ได้แก่ วดัคามวาสีและวดัอรัญวาสี  วดัคามวาสคีือวดัที่ตัง้อยูใ่นเขต
ชมุชนท่ีมีความเป็นบ้านเป็นเมือง  สว่นวดัอรัญวาสเีป็นวดัที่ตัง้อยูต่ามป่า  ไมเ่พียงความ
แตกต่างด้านลกัษณะของถ่ินที่ตัง้เท่านัน้ หากแตย่งัมีความแตกตา่งด้านแนวปฏิบตัิของ
สงฆ์ผู้จ าพรรษาอยู่อีกด้วย  โดยภิกษุสงฆ์วดัคามวาสีมุ่งศึกษาด้านปริยตัิธรรม  ขณะที่
ภิกษุสงฆ์วดัอรัญวาสีมุ่งศึกษาด้านวิปัสสนาธุระ นอกเหนือจากนี ้ยังมีวดัอีกประเภท
หนึง่ซึง่เรียกตามความมุง่หมายในการสร้างวา่ ‘วดัอนสุาวรีย์’ 
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วดัอนสุาวรีย์มีความหมายตามที่นกัวิชาการได้อรรถาธิบายไว้ ดงันี ้
“การสร้างวดัทีส่ าคญัและใหญ่โตมกัสร้างไวใ้นเมืองโดยความอปุถมัภ์ของ
กษัตริย์และในราชการแผ่นดิน จึงเกิดประเภทวดัทีเ่รียกว่า “วดัอนสุาวรีย์” 
คือมีแต่โบสถ์ วิหาร พระเจดีย์บรรจุพระบรมธาต ุไม่มีบริเวณสงฆ์ส าหรับ
เป็นที่พ านกัอาศยั เช่นวดัในพระบรมมหาราชวงัเป็นต้น การก่อสร้างวดั
ประเภทนีม้กัท าดว้ยฝีมือประณีตบรรจงมาก” 

(นารถ  โพธิประสาท, 2514: 25) 
“วัดอนุสาวรีย์ วัดที่สร้างข้ึนเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา เช่น เพื่อเป็นที่
ประดิษฐานพระพทุธรูปส าคญั เป็นทีป่ระดิษฐานพระบรมสารีริกธาตหุรือ
สร้างเป็นอนสุรณ์ต่อบุคคลบนพื้นที่ที่บุคคลนัน้เคยเกิดหรือตายหรือเคย
อยู่อาศยั โดยทั่วไปจะสร้างข้ึนเฉพาะพระเจดีย์และวิหารเป็นส่ิงแสดง
ความเป็นวดั ไม่มีสงัฆาวาสใหภิ้กษุอยู่อาศยั” 

(โชติ  กลัยาณมิตร, 2548: 455) 
รวมความแล้ววดัอนสุาวรีย์เป็นพทุธสถานท่ีมุง่สร้างส าหรับเป็นท่ีประดิษฐานพระ

บรมสารีริกธาตุ หรือประดิษฐานพุทธปฏิมาส าคญั หรือสร้างขึน้เป็นอนุสรณ์แก่บุคคล
ส าคญัอย่างใดอย่างหนึ่ง  ทัง้นี ้หมายรวมถึงวดัที่สร้างเป็นอนุสรณ์ร าลกึถึงเหตุการณ์
ส าคญัด้วย อาทิ เจดีย์ภูเขาทอง จังหวดัพระนครศรีอยุธยา ที่สร้างขึน้เป็นอนสุรณ์การ
กระท ายทุธหตัถีระหวา่งสมเด็จพระนเรศวรมหาราชกบัพระมหาอปุราชาแมท่พัพมา่  

เป็นที่แนช่ดัว่า วดัอนสุาวรีย์ไม่ได้มีเป้าหมายในการสร้างให้เป็นที่พ านกัของสงฆ์
จึงไม่มีบริเวณสงัฆาวาส อย่างไรก็ตาม มกัปรากฏว่ามีพระภิกษุสงฆ์เข้าพ านกัอยู่ใกล้ ๆ 
ในภายหลงัเพื่อการดแูลรักษาพุทธสถาน ตลอดจนท าหน้าที่ประกอบประเพณีพิธีกรรม
จนกลายเป็นวดัที่มีสงฆ์ในที่สดุ (นารถ โพธิประสาท, 2514: 25-26) พระบรมธาตุเจดีย์
นครศรีธรรมราช ณ วดัพระมหาธาตุวรมหาวิหาร จงัหวดันครศรีธรรมราช แต่เดิมก็เป็น
วดัที่ไม่มีพระสงฆ์จ าพรรษา เพิ่งมามีในสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หวั 
รัชกาลที่ 6 ภายหลังจากที่พระองค์เสด็จประพาสเมืองนครศรีธรรมราชและทรงมี
พระราชด าริวา่ควรมีพระสงฆ์จ าพรรษาเพื่อดแูลวดัแหง่นี ้(ยงยทุธ วรรณโกวิท, 2547: 1) 

ความส าคญัของวดัอนสุาวรีย์มีอยู่ 2 ประการ ประการแรก คือความส าคญัของ
สิ่งของ บคุคล หรือเหตกุารณ์ อนัเป็นมลูเหตแุห่งการสร้างวดัขึน้เป็นอนสุรณ์ ประการที่
สองคือ ความส าคญัของผู้สร้างซึ่งอาจเป็นพระมหากษัตริย์ ผู้มีฐานนัดรศกัดิ์สงู หรือผู้มี
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ความมัง่คัง่ ท าให้วดัอนสุาวรีย์ทัง้หลายมีลกัษณะพิเศษ ด้วยขนาดอนัใหญ่โตและวิจิตร
งดงามเหนือกวา่วดัสามญัทัว่ไป 

พระมหาธาตุ ความจริงแล้ว พระมหาธาตุเป็นหนึ่งในวดัอนุสาวรีย์ แต่เป็นวดั
อนุสาวรีย์ที่มีความส าคัญยิ่ง ทัง้ด้านประวัติศาสตร์บ้านเมืองและประวัติศาสตร์
สถาปัตยกรรม จึงควรแก่การยกมากลา่วถึงเป็นกรณีเฉพาะ 

“พระมหาธาตุ พระสถูป พระเจดีย์ หรือพระปรางค์ที่บรรจุพระบรม
สารีริกธาตุ สร้างข้ึนเป็นประธานของบ้านเมืองที่เป็นศูนย์กลางการ
ปกครอง หรือเมืองทีมี่พระมหากษัตริย์ประทบั” 

(โชติ  กลัยาณมิตร, 2548: 352) 
พระมหาธาตุ หมายถึง เจดีย์ที่ซึ่งบรรจุพระธาตุขององค์สมเด็จพระพุทธเจ้า

นัน่เอง อาจเรียกเป็นอย่างอื่นว่า พระบรมธาตุ พระธาตหุลวง  การมีค าว่า ‘มหา’ ‘บรม’ 
‘หลวง’ ประกอบอยู่ย่อมแสดงความส าคัญ ยิ่งใหญ่ ของเจดีย์นัน้ ๆ ทัง้ยังสะท้อนถึง
ความส าคญัและความเป็นศนูย์กลางการปกครองของเมืองที่มีพระมหาธาตปุระดิษฐาน
อยู ่ ท าให้การมีพระมหาธาตเุป็นหลกัของเมืองเป็น 

“ประเพณีที่พระมหากษัตริย์หรือพระราชวงศ์ผู้ครองเมืองทรงสร้าง
พระอารามหลวงขึ้น ด้วยต้ังพระราชหฤทัยหรือต้ังพระทัยให้เป็นวัด
ส าคัญที่สุดของเมือง และวัดน้ันมีปูชนียวัตถุสถานส าคัญสูงสุดคือ
พระมหาธาตุหรือพระบรมสารีริกธาตุประดิษฐานอยู่ ในพระ
มหาธาตุเจดีย์” 

(ธงทอง  จนัทรางศ,ุ 2534: 32) 
กลา่วได้วา่ เจดีย์ที่จดัเป็นพระมหาธาตนุัน้ไมเ่พียงเป็นศนูย์กลางแหง่พลงัศรัทธา

ของเหล่าพุทธศาสนิกชนเท่านัน้  แต่ยงัมีนัยยะของการเป็นศูนย์กลางแห่งอ านาจการ
ปกครองบ้านเมืองด้วยในเวลาเดียวกนั  จึงได้รับการสรรค์สร้างให้มีรูปแบบท่ีแสดงความ
ยิ่งใหญ่และสะท้อนความเป็นศนูย์รวมแห่งศิลปะสถาปัตยกรรมชัน้เลิศ เพื่อให้เห็นภาพ
ชดัเจน ขอยกกรณีพระมหาธาตบุางแหง่ที่มีรูปแบบนา่สนใจขึน้มากลา่ว ดงันี ้

พระมหาธาตทุี่รู้จกักนัแพร่หลายคือ พระบรมธาตเุจดีย์นครศรีธรรมราช (ภาพ 2-
41) ณ วดัพระมหาธาตวุรมหาวิหาร จงัหวดันครศรีธรรมราช  พระบรมธาตอุงค์นีม้ีความ
เก่าแก่จนไม่มีหลกัฐานประวตัิการสร้างที่ชดัเจน  นกัวิชาการเช่ือวา่สร้างขึน้ในราวพทุธ-
ศตวรรษที่  18 ห รือก่อนหน้านั น้  (ยงยุทธ  วรรณ โกวิท , 2547)  ลักษณะทาง
สถาปัตยกรรมเป็นเจดีย์ช้างล้อมซึ่งสะท้อนถึงการรับอิทธิพลจากศิลปะสถาปัตยกรรม
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แบบลงักา  ด้วยรูปแบบฐานสี่เหลี่ยมจัตุรัสกว้างด้านละ 29.2 เมตร มีวิหารทบัเกษตร
ล้อมรอบฐาน เหนือขึน้ไปมีชัน้ลานประทกัษิณ องค์ระฆงัเป็นทรงโอคว ่า เหนือองค์ระฆงั
ขึน้ไปเป็นบัลลังก์ เสาหาร ปล้องไฉน และปลียอด ตามล าดับ  ส่วนปลียอดหุ้ มด้วย
ทองค า  มีความสงูตัง้แตร่ะดบัพืน้ดินถึงปลายปลยีอด 55.99 เมตร  

 

 
ที่จังหวดัเพชรบุรีมี พระปรางค์วัดมหาธาตุวรวิหาร (ภาพ 2-42) เป็นมหาธาตุ

ส าคัญคู่บ้านคู่เมือง วัดมหาธาตุวรวิหารมีมาตัง้แต่สมัยอยุธยา  แต่ส าหรับองค์พระ
ปรางค์นัน้ได้รับการสนันิษฐานวา่มีอายเุก่าแก่มากกวา่ 1000 ปี (สมบรูณ์  แก่นตะเคียน, 
2544: 81)  อยา่งไรก็ตาม รูปแบบของพระปรางค์อยา่งที่ปรากฏในปัจจบุนัสะท้อนความ
เป็นศิลปะสถาปัตยกรรมสมยัอยธุยาอย่างชดัเจน  ด้วยลกัษณะปรางค์ทรงฝักข้าวโพด 
ประกอบด้วยปรางค์ประธานและปรางค์ทิศทัง้ 4 อนัเป็นท่ีมาของนามที่ชาวเมืองเพชรบร็ุ
เรียกกนัเป็นสามญัว่า ‘พระปรางค์ 5 ยอด’ มีความสงูตัง้แต่ระดบัฐานถึงยอดนภศลูของ
ปรางค์ประธาน 55 เมตร  ล้อมรอบด้วยพระระเบียงคดรูปสีเ่หลีย่มจตัรัุส 

ส าหรับกรุงเทพมหานครพระมหาธาตปุระจ าเมืองคือ พระปรางค์วดัอรุณราชวรา-
ราม   

“พระปรางค์วดัอรุณเป็นของโบราณ ของเดิมสูง 8 วา ในรัชกาลที่ 2 เมื่อ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยัโปรดฯ ให้ปฏิสงัขรณ์วดัอรุณ

ภาพ 2-41 (ซ้าย) พระบรมธาตุ
เจดีย์นครศรีธรรมราช จังหวัด
นครศรีธรรมราช 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, กมุภาพนัธ์ 2550) 

 
ภาพ 2-42 (ขวา) พระปรางค์
วัดมหาธาตุวรวิหาร จังหวัด
เพชรบรีุ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, กรกฎาคม 2556) 
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ทรงพระด าริว่าพระปรางค์เดิมยงัย่อมอยู่ กรุงรัตนโกสินทร์ได้ตัง้ข้ึนเป็น
ราชธานียงัหามีพระมหาธาตไุม่  ควรจะเสริมพระปรางค์วดัอรุณให้ใหญ่
เป็นมหาธาตสุ าหรบัพระนคร” 

(สมภพ  ภิรมณ์, 2513: 104-105) 
การก่อพระปรางค์วดัอรุณราชวรารามขึน้ใหม่ยังไม่ทนัได้ด าเนินการในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหล้านภาลยั เพราะเสด็จสวรรคตเสยีก่อน  พระบาทสมเด็จ
พระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลที่ 3 โปรดให้ด าเนินการต่อตามพระราชด าริของพระชนก-
นาถ  ลกัษณะเป็นปรางค์ทรงจอมแห ตัง้อยูบ่นฐานไพที  ประกอบด้วยปรางค์ประธาน มี
ปรางค์รายประจ ามุมทัง้ 4 และมณฑปประจ าทิศทัง้ 4 ฐานไพทีรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสยาว
ด้านละ 65 เมตร  ปรางค์ประธานมีชัน้ฐานทกัษิณ 3 ชัน้ มีความสงูจากระดบัพืน้ดินถึง
ยอด 67 เมตร 

เป็นที่น่าสงัเกตวา่ พระมหาธาตแุตล่ะองค์นัน้มีรูปแบบที่ไม่เหมือนกนั ซึง่สะท้อน
ความแตกต่างของช่วงสมยัในการสร้างได้เป็นอย่างดี  สิ่งที่เหมือนกนัคือการได้รับการ
บรรจงสร้างด้วยช่างฝีมือเยี่ยมของแต่ละสมยัให้มีขนาดใหญ่โต สงูเด่น เป็นสง่าเหนือสิ่ง
ปลูกสร้างใด ๆ ของเมืองแต่ละเมือง  และมีความวิจิตรพิสดารสูงสุดเท่าที่ขีด
ความสามารถของช่างในสมัยนัน้ ๆ จะก้าวไปถึง  กล่าวได้ว่า พระมหาธาตุคือ
สถาปัตยกรรมอันเป็นตัวแทนที่ดีที่สุดของสกุลช่างในแต่ละช่วงสมัย ดังที่  ธงทอง  
จนัทรางศ ุ(2534: 72) กลา่ววา่ 

“.....ไม่ว่าพระมหาธาตุเจดีย์ทัง้หลายจะสร้างข้ึนเป็นทรวดทรงที่ผิดแผก
กนัหรือด้วยฝีมือช่างต่างสกุลกนัก็ตาม พระมหาธาตเุจดีย์ทุกองค์ก็ล้วน
แล้วแต่แสดงให้เห็นถึงความเลื่อมใสศรัทธาในพระพทุธศาสนาอนัมีอยู่
อย่างมัน่คงในใจคนไทยมาโดยตลอด อิฐแต่ละแผ่น หินแต่ละก้อนและไม้
แต่ละช้ินที่น ามาประกอบกนัเข้าจนเป็นพระสถูปเจดีย์ทีง่ามตระหง่านทา้-
ทายความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย เป็นเคร่ืองหมายแทนความหวัง 
ความเชื่อ และความศรทัธาทีผู่กพนัอยู่กบัพระบรมสารีริกธาตอุย่างแน่น-
แฟ้น.....” 

พุ ทธศาสนาคารลักษณ ะพิ เศษ  ควรที่ จะกล่าวถึ งสิ่ งปลูกส ร้างใน
พระพุทธศาสนาที่มีรูปแบบพิเศษ ผิดแผกจากที่เคยเห็นกันเป็นสามัญไว้ในที่นีด้้วย  
เจดีย์ โบสถ์ วิหาร หรืออาคารประเภทอื่นที่มีลักษณะแตกต่างจากอาคารประเภท
เดียวกันที่ปรากฏอยู่ทั่วไป  มีคุณลกัษณะของความเป็นสถาปัตยกรรมอนุสาวรีย์ใน
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ประการที่มีความสะดดุตา สามารถจดจ าได้ง่าย ดงักรณีพทุธศาสนาคารลกัษณะพิเศษ
ที่จะกลา่วถึง ดงัตอ่ไปนี ้

 

 
‘พระเจดีย์ส าเภา’  (ภาพ 2-43) วดัยานนาวา กรุงเทพมหานคร  วดัยานนาวาเป็น

วดัที่มีมาแต่ครัง้สมยัอยุธยา  ครัน้ล่วงมาถึงปี พ.ศ. 2387 พระบาทสมเด็จพระนัง่เกล้า
เจ้าอยูห่วั รัชกาลที่ 3 โปรดเกล้าฯให้สร้างพระเจดีย์ขึน้โดยมีพระราชด าริวา่ 

“ต่อไปภายหนา้ เรือก าป่ันอย่างฝรั่งจะมีมากข้ึน และจะแทนที่เรือส าเภา
ซ่ึงนบัวนัแต่จะหมดความส าคญัลงไป พระองค์ทรงมีพระราชประสงค์จะ
สร้างพระเจดีย์ในแบบที่แปลกไปจากที่เคยมี คือสร้างเป็นแบบเรือส าเภา
ไวใ้หค้นชัน้หลงัทีไ่ม่เคยเห็นจะไดเ้ห็น” 

(คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2525: 44 อ้างถึง ประชา  
นิยมวงศ์, 2483: 64-66) 

พระเจดีย์วดัยานนาวาจึงไมเ่หมือนบรรดาเจดีย์ที่เคยมีมาก่อน  เพราะมีฐานเป็น
เรือส าเภา  บนเรือส าเภาประดิษฐานเจดีย์ทรงระฆงัเหลี่ยมย่อมุมไม้ยี่สิบ 2 องค์  การ
สร้างพระเจดีย์เป็นรูปเรือส าเภา ในเชิงกายภาพ เป็นการบนัทึกเหตกุารณ์ในขณะนัน้ไว้
ในรูปของพทุธสถาปัตยกรรม  ในเชิงแนวคิด เรือส าเภาเป็นยานที่จะบรรทกุพทุธบริษัท
ข้ามพ้นวฏัสงสารสูห้่วงนิพพาน 

ภาพ 2-43 พระเจดี ย์ส าเภา 
วดัยานนาวา กรุงเทพมหานคร 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, มกราคม 2544) 
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‘พระอุโบสถวัดนิเวศธรรมประวัติราชวรวิหาร’  จังหวดัพระนครศรีอยุธยา  วัด
นิเวศธรรมประวตัินัน้พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัโปรดเกล้าฯให้สร้างขึน้
เป็นวดัคู่พระราชวงับางปะอิน  ส าหรับเป็นที่ทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลในคราวเสด็จแปร
พระราชฐานประทบัท่ีพระราชวงัแหง่นี ้โดยก่อสร้างแล้วเสร็จในปี พ.ศ. 2421 

พระอโุบสถวดันิเวศธรรมประวตัิออกแบบโดย โจอาคิม แกรซี (Joachim  Grassi) 
สถาปนิกชาวอิตาลทีี่เข้ามาท างานในไทยครัง้สมยัรัชกาลที่ 5 ด้วยรูปแบบสถาปัตยกรรม
โกธิค (Gothic) ซึ่งมีหอคอยยอดแหลมและการเจาะช่องประตู/หน้าต่างแบบโค้งยอด
แหลม (pointed arch) เป็นลักษณะเด่น จึงเป็นพระอุโบสถที่มีรูปแบบแปลกตา ไม่
เหมือนกบัพระอโุบสถที่พบเห็นกนัทัว่ไป ซึ่งมีรูปแบบสถาปัตยกรรมแบบประเพณีนิยม
ของไทย  การที่รัชกาลที่ 5 โปรดเกล้าฯ ให้สร้างพระอุโบสถด้วยรูปแบบไม่เหมือนใคร
เช่นนีท้รงแสดงเจตจ านงไว้ชดัเจน  ดงัข้อความในศิลาจารึกที่ผนงัพระอโุบสถตอนหนึง่มี
ใจความวา่ 

“ซ่ึงได้คิดสร้างโดยแบบอย่างเป็นของชาวต่างประเทศดงันี้ ด้วยมีความ
ประสงค์จะบูชาพระพทุธศาสนาด้วยของแปลกประหลาดและเพื่อจะให้
อาณาประชาราษฎร์ทั้งปวงชมเล่นเป็นของแปลก ยังไม่เคยมีในพระ
อารามอื่น  แลเป็นของมั่นคงถาวร สมควรเป็นพระอารามหลวงในหวั -
เมือง ใช่จะนิยมยินดีเลือ่มใสลทัธิศาสนาอื่นนอกจากพระพทุธศาสนานัน้
หามิได”้ 

‘พระบรมพรรพต’  วดัสระเกศราชวรมหาวิหาร กรุงเทพมหานคร  การสร้างพระ
บรมบรรพตเร่ิมขึน้ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว  ด้วยพระราช-
ประสงค์จะส ร้างพระเจดี ย์องค์ ใหญ่ ตามแบบอย่างวัดภู เขาทองในจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  แต่การก่อสร้างไม่ส าเร็จฐานรับน า้หนกัอิฐที่ก่อขึน้ไปไม่ไหวจึงทรุด
ลงมา การสานตอ่มาเร่ิมในรัชกาลตอ่มา เมื่อ 

“.....พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงพระราชปรารภถึงพระ
ปรางค์ใหญ่องค์หน่ึงทีว่ดัสระเกศ ทีพ่ระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจ้าอยู่หวั
ทรงสร้างค้างไว้.....โปรดให้พระยาราชสงครามเป็นนายช่าง กระท าซ่อม
แปลงเป็นภู เขา ก่อพระเจดีย์ ข้ึนไว้บนยอด ครั้นในเดือน 6 ปีฉลู
พทุธศกัราช 2408  ได้เสด็จไปวางศิลาฤกษ์ท าการซ่อมต่อมาจนตลอด
รชักาล” 

(วดัสระเกศราชวรมหาวิหาร, 2514: 8-9) 
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พระบรมบรรพต (ภาพ 2-44) ได้รับการซ่อมสร้างจนแล้วเสร็จสมบรูณ์ในรัชสมยั

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั  ท าให้ดินแดนบนที่ราบดินตะกอนชายฝ่ัง
ทะเลอย่างกรุงเทพมหานครมีภูเขาที่มีเจดีย์ประดิษฐานอยู่บนยอดผุดขึน้ทางเบื อ้ง
ตะวันออกของเมือง ด้วยความสูง 1 เส้น  18 วา 2 ศอก (77 เมตร)  ทั ง้นี  ้การ
บูรณะปฏิสงัขรณ์ระหว่างปี พ.ศ. 2493-2497 ได้ซ่อมเปลี่ยนฐานให้มั่นคงแข็งแรงขึน้
ด้วยการซ่อมเปลี่ยนฐานโดยท าเป็นเสาคานคอนกรีตเสริมเหล็กรัดรอบ  กลายเปลี่ยน
จากลกัษณะคล้ายภเูขาธรรมชาติเป็นก าแพงปนูแตน่ัน้มา 

 
สถาปัตยกรรมที่ส าคญัของบ้านเมือง ทัง้วดัอนสุาวรีย์ พระมหาธาตุ และพทุธ-

ศาสนาคารลกัษณะพิเศษ ล้วนมีลกัษณะเป็นสถาปัตยกรรมอนสุาวรีย์ ซ่ึงมีลกัษณะ 
โดดเด่น อาจด้วยขนาดอนัใหญ่โต ความสูงสง่า ความวิจิตรงดงาม หรือรูปแบบแปลก
ตาเหนือสถาปัตยกรรมธรรมดาทัว่ไป สถาปัตยกรรมเหล่านีม้กัสร้างโดยพระมหากษัตริย์
ผูเ้ป่ียมดว้ยอ านาจ บารมี จนปรากฏเป็นงานสถาปัตยกรรมทีส่ะดดุตา ง่ายต่อการจดจ า 
และกลายเป็นภูมิสญัลกัษณ์ของบา้นเมืองในทีส่ดุ 

ทัง้หมดที่กล่าวมาข้างต้นแสดงให้เห็นการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมตามวิถีไทย  
ครอบคลุมสาระเร่ืองการวางผงั การจัดกลุ่ม และการสร้างมวล  เป็นที่ชัดว่า รูปแบบ
สถาปัตยกรรมไทยนัน้มิใช่ส่ิงที่เกิดข้ึนลอย ๆ หากแต่เป็นผลจากการสะท้อนความคิด 

ภาพ 2-44 พระบรมบรรพต หรือ
ที่รู้จกักนัทัว่ไปในนาม ภูเขาทอง 
วดัสระเกศ 
(ที่มา: ส านกัหอจดหมายเหตุแห่งชาติ, 
ภจ.กต. 2/160) 
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ความเชื่อ ลงสู่ผลงานสร้างสรรค์ หล่อหลอมเป็นสถาปัตยกรรมที่มีลกัษณะเฉพาะตน 
แตกต่างจากชนชาติอืน่ ๆ  และเป็นแนวทางการสร้างสรรค์ที่ปฏิบติัสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น
ต่อกนัมาเป็นเวลายาวนาน จนบรรลุเป็นแนวทางที่มีแบบแผนแน่นอน ชดัเจน ร่วมก่อ
เกิดเป็นสถาปัตยกรรมที่ มี เอกลักษณ์ ไทย ซ่ึงได้รับการยอมรับในวงกว้างว่ามี
ลกัษณะเฉพาะตน โดดเด่น ไม่เหมือนใคร  แม้ว่าบางส่ิงบางอย่างจะเลือนลางจาง -
หายไปในกระแสสงัคมสมยัใหม่ แต่อีกหลายส่ิงหลายอย่างยงัเป็นส่ิงทีถื่อปฏิบติัต่อเนื่อง
มาไม่ขาดสายตราบจนทกุวนันี ้
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2.2 เอก ลักษ ณ์ สถาปัตยกรรมไทยส มัยให ม่ : ก ารก่อ รูปทาง
สถาปัตยกรรม 

 
การสร้างเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ในด้านการก่อ รูปทาง

สถาปัตยกรรมที่สถาปนิกในปัจจุบนัมุ่งรังสรรค์มีแนวทางอย่างไร คือสาระส าคญัที่จะ
กลา่วในล าดบัตอ่ไปนี ้ครอบคลมุเนือ้หาตามกรอบแนวคิดหลกั ได้แก่ การวางผงั การจดั
กลุม่ และการสร้างมวล 
 

2.2.1 การวางผัง 
 
ทิศทาง 
ในเร่ืองเก่ียวกบัทิศหัวนอน-ตีนนอน ทุกวนันี ้คติการถือทิศใต้เป็นทิศหวันอน

และทิศตรงข้ามคือทิศเหนือเป็นทิศตีนนอนจางหายไปจนคนสว่นใหญ่ไม่รู้และไม่ปฏิบตัิ
กนัแล้ว  ปัจจุบนัสมยั คนทัว่ไปยึดคติการนอนหนัหัวไปทางทิศตะวนัออกมากกวา่  ด้วย
ยึดเอาความหมายอันเป็นมงคลของค าว่า ‘ออก’ ของดวงตะวันซึ่งก าลงัโผล่พ้นจาก
รัตติกาลและมุ่งหน้าขึน้สู่เบือ้งบน  ในขณะที่มีคติว่าทิศตะวนัตกเป็นทิศอปัมงคลตาม
โบราณกาลไม่เปลี่ยนแปลง ด้วยยึดความหมายของค าว่า ‘ตก’ ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ดวง
ตะวนัค่อย ๆ เคลื่อนเข้าสู่รัตติกาล เคลื่อนจากความสว่างสู่ความมืด เพราะเหตุนี ้คติ
เร่ืองทิศหัวนอน-ตีนนอนจึงไม่ใช่เง่ือนไขที่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรม
สมยัใหม ่

ส าหรับคติเร่ืองการวางอาคารตามตะวัน แม้จะมีมาแต่โบราณกาล แต่ก็ได้รับ
การยอมรับในวงวิชาการปัจจุบันว่า  เป็นสิ่งที่สอดคล้องกับหลักการออกแบบ
สถาปัตยกรรมเมืองร้อน ในการวางทิศทางอาคารโดยหนัเอาด้านยาวรับลม หนัเอาด้าน
แคบรับแดดเพื่อให้เกิดสภาวะสบายภายในอาคาร  ดังการออกแบบอาคารคณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น ซึง่ตัง้อยูใ่นภมูิภาคอีสานท่ีมีแดดจดัในฤดู
ร้อนและลมแรงในฤดูฝน นอกจากมีแนวความคิดหลกัในการออกแบบให้มีลกัษณะ
สถาปัตยกรรมพืน้ถ่ินอีสานประยุกต์ทัง้ด้านรูปทรงและสัดส่วนแล้ว ยัง “.....ต้อง
ออกแบบอาคารให้กันแดดกันฝนได้มากที่สุด จึงวางอาคารทัง้หมดให้รับลมทางทิศ
ตะวนัตกเฉียงใต้ และใช้หลงัคาแบบเอียงลาดเพื่อช่วยบงัแดดบังฝน” (สุมาลี  ประ-
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ทุมนันท์, 2537: 33) โดยวางอาคารทอดแนวไปตามทิศตะวนัออก-ตะวนัตก หรือวาง
อาคารตามตะวนันัน่เอง 

กระนัน้ก็ตาม แนวทางการวางอาคารตามตะวนัมักถูกละเลยในการน าไปเป็น
ปัจจยัล าดบัต้น ๆ ในการออกแบบสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ ด้วยอยู่ในบริบทที่แตกต่าง
จากอดีต อาทิ เง่ือนไขข้อจ ากัดด้านที่ตัง้ การมีวสัดุป้องกันความร้อน การติดตัง้ระบบ
ปรับอากาศ ฯลฯ ท าให้การสร้างสภาวะสบายภายในอาคารด้วยวิธีการธรรมชาติไม่ใช่
เง่ือนไขวิกฤตอีกตอ่ไป  ดงัหอจดหมายเหตแุหง่ชาติเฉลมิพระเกียรติพระบาทสมด็จพระ
เจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช วางอาคารทอดยาวไปตามแนวเหนือ-ใต้  โดยให้ความส าคญั
กับการหันมุขกลางและมุขซ้ายขวาอันเป็นด้านหน้าอาคารออกสู่ถนนสายบางขนัธ์ -
คลองหลวง ซึง่เป็นถนนสายหลกัที่ตดัผา่นด้านหน้าโครงการมากกวา่การวางอาคารตาม
ตะวนั 

 

ในท านองเดียวกัน อาคารเรียนรวมมหาวิทยาลยัวงษ์ชวลิตกุล (ภาพ 2-45) ก็
เลือกที่จะวางผังอาคารในลกัษณะขวางตะวนั โดยวางแนวยาวของอาคารไปตามทิศ
เหนือ-ใต้ หนัเอาด้านหน้าซึ่งมีมขุกลางและมขุซ้าย-ขวารับกบัทางเข้ามหาวิทยาลยัเป็น
ส าคญั  

การหันหน้าอาคารสู่ แม่น ้า  เป็นการวางทิศทางอาคารอย่างไทยที่ มี
ความส าคัญ ด้วยน า้มีความผูกพันกับชีวิตของผู้คนในสงัคมเกษตรกรรมตามวิถีไทย
อย่างแยกกนัไม่ออก  ครัง้อดีตคนไทยเลอืกที่จะตัง้ถ่ินฐานบ้านเรือนริมแม่น า้เป็นล าดบั

ภาพ 2-45 อาคารเรียนรวม
มหาวิทยาลัยวงษ์ชวลิตกุล 
(ซ้าย) ผังพื้นชั้นสอง (ขวา) 
มมุมองจากสนาม 
(ที่มา: สมาคมสถาปนิกสยามฯ , 
2544: 61; ผูวิ้จยั, เมษายน 2556) 
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ต้น ๆ  ในทางจิตวิสยั แม่น า้คือสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ สิ่งอนัเป็นมงคล  ในทางวตัถวุิสยั แม่น า้คือ
เส้นทางสญัจรสายหลกั  การปลกูสร้างอาคารบ้านเรือน ณ ถ่ินฐานริมแม่น า้จึงหนัเอา
ด้านหน้าเข้าหาแมน่ า้ทัง้สิน้ 

ตัง้แต่สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อเร่ิมมีรถยนต์เป็น
ยานพาหนะในบ้านเรา ถนนค่อย ๆ ทวีความเป็นเส้นทางสญัจรสายหลกัแทนแม่น า้ที่
ค่อย ๆ ลดบทบาทลงโดยล าดบัเร่ือยมา  จวบจนปัจจุบนัสมยัเส้นทางสญัจรสายหลกั
เปลีย่นจากแมน่ า้มาเป็นถนนแทบหมดสิน้  ผู้คนสมยัใหม่ต่างแสวงหาท าเลที่ตัง้ถ่ินฐาน
บ้านเรือนอยู่ริมถนน  อาคารบ้านเรือนที่ปลกูสร้างยงัคงยึดการหนัหน้าเข้าหาเส้นทาง
สญัจรสายหลกั หากแตเ่ป็นถนน ไมใ่ช่แมน่ า้  เป็นต้นวา่ อาคารศนูย์การประชมุแหง่ชาติ
สิริกิติ์หนัหน้าเข้าหาถนนรัชดาภิเษก  อาคารกระทรวงการต่างประเทศหนัหน้าเข้าหา
ถนนศรีอยธุยา  โรงกษาปณ์รังสติ หนัหน้าเข้าหาถนนพหลโยธิน ฯลฯ 

สิง่ที่เหมือนกนัระหวา่งอดีตกบัปัจจบุนัก็คือการวางทิศทางอาคารโดยหนัหน้าเข้า
หาเส้นทางสญัจรสายหลกั  สิ่งที่ต่างกนัก็คือ ในอดีตแม่น า้เป็นเส้นทางสญัจรสายหลกั
แต่ในปัจจุบันถนนเป็นเส้นทางสัญจรสายหลัก  หมายความว่า น า้ที่ เคยมีอยู่คู่
สถาปัตยกรรมไทยมาเนิ่นนานเป็นสิง่ที่ขาดหายไปในสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ 

สถาปนิกนกัวิชาการ สเุมธ  ชมุสาย ณ อยธุยา เป็นผู้ เล็งเห็นความส าคญัในการ
น าน า้เข้ามาเป็นองค์ประกอบในการสร้างเอกลษัณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมสมยัใหม ่
ตามแนวทาง “การใช้สถาปัตยกรรมไทย ควบคู่กบัสถาปัตยกรรมร่วมสมยั ในลกัษณะ
นามธรรม” (Brian Brace Taylor and John Hoskin, 1996: 281) เพื่อมุ่งแสดงออกใน
เนือ้หาและแก่นแท้ของความเป็นไทย โดยมีสถาปัตยกรรมเรือนไทยเป็นต้นแบบ น าไปสู่
การก าหนดแนวทางในการสร้างเอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ด้วย
องค์ประกอบ 4 ประการ คือ 

1. การใช้หลงัคาและชายคาเดน่ชดั 
2. การยกพืน้สงู 
3. การใช้เสาลอย 
4. การอยูร่่วมกบัน า้ 

ผลงานการออกแบบสถาปัตยกรรมของ สุเมธ  ชุมสาย ณ อยุธยา หลายหลงั
สะท้อนแนวทางการสร้างเอกลักษณ์ไทยข้างต้น  โดยเฉพาะการน าน า้เข้ามาเป็น
องค์ประกอบหนึง่ เช่น อาคารโดม มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ศนูย์รังสติ ซึง่ “.....ลกัษณะ
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หลงัคาและเชิงชายที่เด่นชดัก็ดี การยกพื้นให้ใต้ถนุโล่งก็ดี ตลอดจนกระทัง่การใช้เสา
ลอย และการใช้น ้าเป็นองค์ประกอบส าคัญของสถาปัตยกรรมก็ดี ล้วนแต่เป็นการ
ประยกุต์ใช้ของไทยทีมี่มาแต่เดิมทัง้ส้ิน” (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2529: 30)  โรงเรียน
นานาชาติกรุงเทพ ที่มี “โครงสร้างเสาที่ให้ความรู้สึกรองรับอาคารที่ตั้งอยู่บนน ้ า 
ลกัษณะทรงหลงัคาที่โดดเด่น และลานดา้นหนา้ที่อยู่ถดัทางเข้าใหญ่มีเสากลม เสาทรง
สามเหลีย่ม และเสาทรงแปดเหลี่ยมเรียงรายเหนือน ้า” (Brian Brace Taylor and John 
Hoskin, 1996: 281) ท าเนียบองคมนตรี (ภาพ 2-46) ซึง่ “ตวัอาคารเป็นรูปตวัยูโอบลอ้ม
กลุ่มตน้ไม้เดิม มีสระบวัอยู่รอบสามดา้นของอาคาร ท าใหรู้้สึกเหมือนกบัว่าอาคารตัง้อยู่
ในน ้า” (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2547ข: 46)  การน าน า้มาเป็นองค์ประกอบส าคัญ 
ยงัผลให้อาคารดงักลา่วข้างต้นล้วนมีสระน า้/บ่อน า้อยู่ด้านหน้าอาคาร หรืออีกนยัหนึ่ง
อาคารได้รับการวางให้หนัหน้าไปทางแหลง่น า้เช่นเดียวกบัสถาปัตยกรรมไทยในอดีต 

 
การจัดให้น า้เป็นองค์ประกอบคู่สถาปัตยกรรม โดยเฉพาะการวางสระน า้ไว้

ด้านหน้าอาคาร ยงัปรากฏในงานสถาปัตยกรรมอีกหลายกรณี อาทิ อาคารศูนย์ศึกษา
ประวตัิศาสตร์อยธุา (ภาพ 2-47) ตามแนวคิดในการออกแบบ “.....มีสระน ้าไวเ้ป็นพืน้ที่
เก็บกกัน ้าเนือ่งจากอยธุยาเป็นเมืองที่อยู่ในที่ต ่า ทัง้น ้ายงัเป็นสญัลกัษณ์ส าคญัที่แสดง
ถึงลกัษณะทางภูมิศาสตร์ของอยุธยาฯ” (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2533ก: 37) หอ
จดหมายเหตแุห่งชาติเฉลมิพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช มี
บงึน า้กว้างใหญ่อยูด้่านหน้าอาคาร ศาลา ภเูก็ต รีสอร์ท (Sala Phuket Resort) มีบอ่น า้
ใสอยูด้่านหน้าสว่นต้อนรับ รอรับผู้ใช้บริการที่จะก้าวเดินเข้ามา  

ภาพ 2-46 ท าเนียบองคมนตรี 
(ซ้ าย ) ผั ง พื้ น ชั้ น  1 (ข วา ) 
ด้ าน หน้ า อ าค า รต รง ข้ า ม
พระบรมมหาราชวงั 
(ที่มา: สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 
2547: 48, 47) 
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กรณีงานสถาปัตยกรรมที่ตัง้อยูริ่มน า้ เช่น โรงแรมยเูดีย ออน เดอะ ริเวอร์  อาคาร
รัฐสภาไทย (แห่งใหม่) เป็นต้น  แม้ว่าจะใช้ถนนเป็นทางสญัจรสายหลกัในการเข้าสู่
อาคาร แต่ก็ได้รับการใสใ่จในการสร้างสรรค์ให้ด้านแม่น า้เป็นด้านส าคญั  กรณีโรงแรม 
ยเูดีย ออน เดอะ ริเวอร์ ซึง่ตัง้อยูริ่มแมน่ า้เจ้าพระยา ณ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา แม้ว่า
ทางสญัจรหลกัเข้าสูอ่าคารจะอยูด้่านถนนอูท่อง แตป่รากฏชดัในการวางผงัวา่ ด้านถนน
เป็นเพียงทางเข้าและที่จอดรถที่กระชัน้และแคบ ขณะที่ด้านตรงข้ามเปิดพืน้ที่เป็นสวน
ต่อเนื่องไปจนติดแม่น า้ และตวัอาคารก็ตัง้ใจหันเอาด้านจั่วซึ่งมีช่องเปิดกว้างไปทาง
แม่น า้   ขณ ะที่ อ าคารรัฐสภาไทย  (แห่ งใหม่ ) ซึ่ งตั ง้อยู่ ริม แม่ น า้ เจ้ าพ ระยา 
กรุงเทพมหานคร นอกจากการถอยร่นอาคารจากถนนสามเสนเพื่อเว้นเป็นพืน้ที่เปิดโลง่ 

ยงัค านงึถึงการถอยร่นด้านแม่น า้เจ้าพระยา เพื่อให้ผู้คนที่สญัจรผา่นไปมาเห็นรัฐสภาตัง้
ตระหง่านอยูริ่มน า้อยา่งสง่างาม (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2553: 82) 

 
สว่นการวางทิศทางโดยการหันหน้าอาคารไปทางทิศตะวันออกซึ่งก าหนดใช้

กับพุทธศาสนาคารอย่างโบสถ์วิหารนัน้   โบสถ์ภายใต้แนวทางการออกแบบ
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ยงัคงยึดถือสืบมาอย่างเคร่งครัด ดังปรากฏในกรณีโบสถ์วัด
ศาลาลอย โบสถ์วดัพระธรรมกาย โบสถ์วดัป่าบ้านผกับุ้ง เป็นต้น ล้วนวางอาคารโดยหนั
ด้านหน้าสู่ทิศตะวันออกทัง้สิน้ ยังผลให้ผู้ ที่ เข้าไปไหว้พระพุทธปฏิมาประธานที่
ประดิษฐานอยู่ภายในโบสถ์ ได้ไหว้พระพุทธเจ้า ณ พุทธประเทศที่อินเดียและเนปาล 

ภาพ 2-47 อาคารศูนย์ศึกษา
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และได้ไหว้พระพทุธเจ้าที่สถิตอยู่ ณ แดนสขุาวดีที่อยู่ไกลโพ้นไปทางเบือ้งตะวนัตกด้วย
ในคราวเดียวกนั ต้องตามคติไทยที่มีมาแตอ่ดีต 

 

 
ด้วยแนวความคิดที่แตกต่างในการออกแบบโบสถ์วดัสนุนัทวนาราม (ภาพ 2-48) 

คือ ไมย่ดึมัน่ถือมัน่ (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2548: 97) การวางทิศทางอาคารจึงไมย่ึด
เอาการหันหน้าสู่ทิศตะวนัออกเป็นสรณะ หากแต่วางให้สอดคล้องกับบริบทของที่ตัง้
ทา่มกลางภเูขา ด้วยการหนัเอาด้านหลงัประจนัเนินสงูและทิวไม้ หนัด้านหน้าสูพ่ืน้ที่ต ่า
และโล่งกว้าง  ยังผลให้โบสถ์แห่งนีห้ันด้านหน้าไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ไม่
เหมือนกบัโบสถ์ทัว่ไป  ทัง้นี ้การวางทิศทางพทุธศาสนาคารโดยยึดภมูิประเทศของที่ตัง้
แทนการหนัเอาด้านหน้าไปทางทิศตะวนัออกนัน้ เทียบได้กบัการวางอาคารริมน า้ในอดีต 
ก็เลือกที่จะยึดเอาทิศแม่น า้เป็นหลักในการหันหน้าไปสู่โดยไม่ค านึงว่าจะเป็นทิศ
ตะวนัออกหรือทิศใด 

ในเร่ืองทิศทาง การถือทิศหวันอน-ตีนนอนเป็นทิศใต้และทิศเหนือตามล าดบันัน้
คลายลงไปมากในสงัคมปัจจุบัน ส่วนการวางอาคารตามตะวนัเป็นที่ยอมรับกันว่า
สอดคล้องกบัแนวทางการสร้างสภาวะสบายภายในอาคาร อย่างไรก็ตาม คติดงักล่าว
จะได้รับการใส่ใจก็ต่อเมื่อที่ตัง้อาคารเอื้อให้ท าได้โดยง่ายเท่านัน้ ส าหรับการหนัหน้า
อาคารสู่แม่น ้าซ่ึงในอดีตเป็นทางสญัจรสายหลกั สถาปัตยกรรมสมยัใหม่เลือกที่จะหนั
หน้าเข้าหาทางสญัจรสายหลักเช่นเดียวกัน หากแต่ทางสญัจรสายหลักในปัจจุบัน
เปลี่ยนเป็นถนน ในหลายกรณีที่อาคารไม่ได้ตั้งอยู่ริมน ้า การสร้างบ่อน ้า/สระน ้าไว้
ดา้นหนา้อาคารก็ท าให้คงคติการหนัหนา้อาคารสู่แหล่งน ้าได้อีกทางหน่ึง ขณะทีก่ารหนั

ภาพ  2-48 โบสถ์วัดสุนันท -
วนาราม (ซ้าย) ผังพื้น (ขวา) 
ด้านหนา้อาคาร 
(ที่ ม า : ผู้ วิจัย , กุมภ าพัน ธ์  2557; 
Architects 49, 2009: 233) 
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หนา้อาคารไปทางตะวนัออกยงัคงเป็นทียึ่ดถือในการสร้างสรรค์พทุธสถาปัตยกรรม ทัง้นี ้
สถาปัตยกรรมในวดัป่าบางแห่งซ่ึงมีแนวทางไม่ยึดมัน่ถือมัน่ก็คลายการยึดคติการหนั
หนา้อาคารไปทางตะวนัออกดว้ย 

 

แนวแกน 

การจัดระเบียบแนวแกน สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ที่ท าขึน้เพื่อรองรับ
ประโยชน์ใช้สอยแหง่โลกวนันีห้ลายกรณียดึการจดัระเบียบแบบแนวแกนในการวางผงั 

การใช้เนวแกนฉากที่ชัดเจน ตรงไปตรงมา ปรากฏในแผนผังอาคารวิจัยและ
การศึกษาต่อเนื่อง สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี (ภาพ 2-49) ณ 
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร  อาคารที่มี 3 สว่น ประกอบด้วย ห้องทรง
งาน สว่นนิทรรศการ และศนูย์ประชมุ วางเรียงเป็นแนวตอ่เนื่องกนั โดยมีอาคารทรงแปด
เหลีย่มบรรจหุ้องทรงงานไว้ที่ชัน้สองอยูด้่านหวั สว่นนิทรรศการและศนูย์ประชมุที่มีผงัรูป
สี่ เหลี่ยมผืนผ้าวางเรียงต่อมาตามล าดับ   ทัง้นี  ้ห้องประชุมใหญ่ภายใต้ผัง รูป
สีเ่หลี่ยมผืนผ้ากลบัวางในแนวขวาง  อย่างไรก็ตาม ยงัมีแกนแนวขวางย่อยของทางเข้า
หลกัแทรกระหวา่งห้องทรงงานและสว่นนิทรรศการอีกด้วย 

ภายใต้แนวความคิดในการออกแบบที่ ต้องการสร้างสถานที่ประชุมระดับ
นานาชาติที่มีความสวยงามและมีความทันสมัย ทัง้ยังต้องแสดงออกถึงเอกลกัษณ์
สถาปัตยกรรมไทยในสงัคมปัจจุบนัของอาคารศนูย์การประชุมแห่งชาติสิริกิติ์ (สมาคม
สถาปนิกสยามฯ, 2533ข: 50-51) การวางผังอาคารแสดงการยึดแนวแกนที่มีการจัด
ระเบียบแบบแนวแกนฉากอยา่งชดัเจน  โดยมีแนวแกนผา่นกึ่งกลางโถงทางเข้าเป็นแกน
หลกัซึง่ถือเป็น ‘แกนดิ่ง’ และแกนรองเป็นเส้นทางสญัจรซึ่งถือเป็น ‘แกนราบ’ วางตัง้ฉาก

ภาพ 2-49 อาคารวิจัยและ
การศึกษาต่อเนื่อง สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ (ซ้าย) 
ผังพื้นชั้นสอง (ขวา) มุมมอง
จากสนาม 
(ที่ ม า : ผู้ วิ จั ย , เม ษ ายน  2557; 
ผูวิ้จยั, พฤศจิกายน 2555) 
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กบัแกนหลกั ที่แกนรองนีย้งัมีแกนย่อยแยกไปหลายสาขา  ทัง้นี ้มีการสร้างความหมาย
เชิงนามธรรมให้กับแนวแกนทัง้สอง  โดยแกนดิ่งแสดงนัยการสร้างปริมณฑลแห่งพระ

บรมเดชานุภาพของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ขณะที่แกนราบแสดงนัยเป็นส่วน
สนับสนุนว่า “มณฑลของพระองค์มีสถานะที่หลากหลาย มีสีสนั มีจุดเด่นในตนเอง 
ประกอบกนัเข้าเป็นประเทศไทยในทีส่ดุ” (พิพฒัน์  พงศ์รพีพร, 2534: ไมม่ีเลขหน้า)  

 
กรณีอนสุรณ์สถานแห่งชาติ (ภาพ 2-50) จงัหวดัปทมุธานี ใช้วิธีจดัระเบียบแบบ

แนวแกนกากบาท โดยมีอาคารประวตัิศาสตร์และพิพิธภณัฑ์ทหารเป็นอาคารประธาน  
ผังรูปแปดเหลี่ยมของอาคารประธานวางอยู่บนแนวแกนกากบาท เหนือ -ใต้ และ 
ตะวันออก-ตะวันตก  มีอาคารประกอบพิธีซึ่งมีผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าวางยึดแนวแกน
เหนือ-ใต้ต่อเนื่องไปทางด้านขวา ขณะที่อาคารภาพปริทศัน์ซึ่งมีผงัเป็นรูปแปดเหลี่ยม
เช่นเดียวกันวางยึดแนวแกนตะวันออก-ตะวันตกต่อเนื่องไปทางด้านหลัง  การจัด
ระเบียบแนวแกนในแผนผังอาคารที่มีความชัดเจน แน่นอน ตรงไปตรงมาเช่นนี ้
สอดคล้องกับการเป็นอนุสรณ์สถานแห่งทหารหาญที่ต้องการแสดงออกถึงความมี
ระเบียบ ความมีพลงั และความสง่างามได้เป็นอยา่งดี 

ภาพ 2-50 ผงับริเวณอนุสรณ์-
สถานแห่งชาติ 
(ที่มา: สริุยา รัตนพฤกษ์, 2526: 38) 
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การจดัระเบียบแนวแกนที่มีความซบัซ้อน ปรากฏในการวางผงัโรงแรมราชมรรคา 
(ภาพ 2-51) โดยมีทางเข้าหลกัวางเยือ้งออกไปจากแนวแกนหลกั มีลานกลาง (main 

courtyard) ขนาบสองข้างด้วยอาคารห้องพกั  ทีต่รงกลางของลานมีศาลาโถงวางคัน่อยู่
ในแนวแกนขวาง ที่ปลายสุดของลานมีแนวแกนขวางวางตัง้ฉาก  แนวแกนนี เ้ป็น
แนวแกนของสระน า้  และยงัมีอีกแนวแกนหนึง่วางตัง้ฉากกบัแนวแกนสระน า้ (วางขนาน
กบัแนวแกนหลกั)  แนวแกนหลงัเป็นแนวแกนของลานที่ขนาบด้วยอาคารห้องสมดุและ
อาคารห้องพกั ยงัผลให้ทัง้พืน้ท่ีมีความสงบเงียบ เป็นสว่นตวั 

 
เป็นที่น่าสงัเกตว่า แม้งานสถาปัตยกรรมที่เน้นการสืบสานเอกลกัษณ์ไทยไว้ใน

งานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่จะแสดงให้เห็นการน าระเบียบการจดัแนวแกนอย่างไทยมา
สานตอ่ แตม่ีการพฒันาสูค่วามซบัซ้อนมากขึน้ ซึง่ผอ่นคลายลกัษณะเป็นการเป็นงานลง 
ในเวลาเดียวกันก็มีความยืดหยุ่นมากขึน้ สอดคล้องกับการสนองประโยชน์ใช้สอยใน
อาคารที่มีความหลากหลายมากขึน้  ขณะที่การวางผงัของโรงแรมราชมรรคามีการน า
พืน้ที่เปิดโล่งอย่างลานและสระน า้มาวางบนแนวแกน  แสดงถึงการให้ความส าคญักับ
การออกแบบพืน้ที่เปิดโลง่ ซึ่งเป็นข้อแตกต่างจากการวางผงัของสถาปัตยกรรมในอดีต
อยา่งชดัเจน 

ความสัมพันธ์กับบริบท แม้ว่าอาคารทางพุทธศาสนาที่สร้างสรรค์ขึน้ภายใต้
ขอบข่ายของงานสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่จะได้รับการพัฒนารูปแบบให้แตกต่าง

ภาพ 2-51 ผงัพืน้ชัน้ 1 โรงแรม
ราชมรรคา 
(ที่ ม า : Nithi Sthapitanonda, 2009: 
94) 
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ออกไปจากงานสถาปัตยกรรมแนวประเพณีนิยม แต่สิ่งหนึ่งที่ยังคงได้รับการสืบสาน
ต่อมาจากอดีตอย่างต่อเนื่อง คือการอ้างอิงแนวแกนกบัทิศทัง้สี่  ดงัปรากฏในโบสถ์วดั
ศาลาลอย และโบสถ์วดัพระธรรมกาย เป็นต้น   ผังอาคารรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าวางตาม
แนวแกนตะวันออก-ตะวันตกซึ่งเป็นแกนหลัก มีแกนรองวางตามแนวเหนือ -ใต้ 
เช่นเดียวกบัโบสถ์ทัว่ไป 

กรณีการออกแบบพุทธสถาปัตยกรรมที่มีการปรับแปลงรูปแบบด้วยไวยากรณ์ที่
แตกตา่งจากอดีตอยา่งสิน้เชิง  ดงัปรากฏในโบสถ์วดัป่าบ้านผกับุ้ง (ภาพ 2-52) ด้วยการ
ก าหนดผงัอาคารเป็นรูปสามเหลี่ยมด้านเท่าคลมุเบือ้งบนด้วยหลงัคาเพิงอนัเรียบง่าย 
ตามแนวความคิดการถ่ายทอดรูปทรงจากสิมอีสานที่มีลักษณะสะอาด สว่าง สงบ 
(สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2547ก: 51)  หากแต่ในการวางแนวแกนหลกัยงัคงอ้างอิงกบั
แนวทิศตะวนัออก-ตะวนัตกอย่างเคร่งครัด  ด้านหน้าของอาคารซึ่งเป็นด้านหนึ่งของ
สามเหลี่ยมหันสู่ทิศตะวันออก และพระพุทธปฏิมาประธานที่อยู่ตรงมุมสามเหลี่ยม
ด้านหลงัประดิษฐานหนัพระพกัตร์สูท่ิศตะวนัออกตามคติดัง้เดิมไมเ่ปลีย่นแปลง 

 
ความคิดต่างปรากฏในงานออกแบบโบสถ์ วัดสุนันทวนาราม สถาปนิก

ผู้ออกแบบ นิธิ สถาปิตานนท์ กลา่วถึงแรงบนัดาลใจซึ่งน าไปสูก่ารออกแบบวา่“ปรัชญา
ของวดัป่าก็มุ่งเนน้เร่ืองความสมดลุ ความพอเพียง และไม่ยึดมัน่ถือมั่น ทกุส่ิงทกุอย่าง
รอบ ๆ ตวัเราต้องท าความเข้าใจในแก่นแท้ในสจัธรรม.....” (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 
2548: 97)  นอกจากน าไปสูก่ารก่อรูปอย่างเรียบง่าย ชดัเจน ปริมาตรของที่วา่งพอเพียง
ส าหรับประดิษฐานองค์พระประธานและเป็นมณฑลปฏิบตัิธรรมของสงฆ์แล้ว ยงัคลาย

ภาพ 2-52 โบสถ์วัด ป่าบ้าน
ผกับุ้ง (ซ้าย) ผงัพืน้ (ขวา) พระ
ประธาน 

( ที่ ม า : ผู้ วิ จั ย , เม ษ า ย น  2557;     
ปองพล ยทุธรัตน์, ตลุาคม 2555) 
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ความยึดมัน่ในคติเร่ืองการวางแนวแกนอิงทิศทัง้สี่อีกด้วย  การยึดสนัฐานภูมิประเทศ
ของที่ตัง้เป็นส าคญัก่อให้เกิดแกนหลกัตามแนวตะวนัออกเฉียงเหนือ-ตะวนัตกเฉียงใต้  
โดยด้านหน้าโบสถ์หนัไปทางทิศตะวนัออกเฉียงเหนือ ในท านองเดียวกนั เจดีย์ (ภาพ 2-
53) และศาลาธรรมของวดัแหง่นีก็้คลายความยดึมัน่ในการอิงแนวแกนของอาคารกบัทิศ
ทัง้สีล่งไปด้วย 

กรณีการยึดแนวล าน า้เป็นหลกัในการวางแนวแกนในอดีต เมื่อเส้นทางสญัจร
สายหลกัเปลี่ยนจากล าน า้มาเป็นถนนเช่นทกุวนันี ้ท าให้แนวถนนกลายเป็นหลกัอ้างอิง
ในการวางแนวแกนของสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่แทนที่ล าน า้อย่างมีนยัส าคญั เป็น
ต้นว่าอนุสรณ์สถานแห่งชาติวางแนวแกนหลกัขนานไปกับแนวถนนพหลโยธิน ตาม
แนวคิดวา่ 

“แนวแกน ก าหนดให้ส่วนที่เกี่ยวข้องกับกิจกรรมด้านพิธีการ ทั้งที่อยู่
ภายนอกและภายในอาคาร มีความต่อเนือ่งในแนวแกนซ่ึงขนานกบัถนน
พหลโยธิน ซ่ึงจัดว่าเป็นถนนที่มีความส าคญัในด้านการสญัจร และยงั
เป็นเส้นทางต่อเนื่องกับทางเสด็จพระราชด าเนินวดัพระศรีมหาธาตุอีก
ดว้ย” 

(คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2526: 23)  

 
ขณะท่ีศูนย์การประชุมแห่งชาติสิริกิติ์วางแนวแกนหลักตัง้ฉากกับแนวถนน

รัชดาภิเษก สว่นอาคารกระทรวงการต่างประเทศซึ่งตัง้อยู่มมุถนนศรีอยธุยาตดักบัถนน
พระราม 6 ยึดถนนศรีอยุธยาเป็นหลกัในการวางแนวแกน  กรณีเช่นนี ้การยึดทิศทัง้สี่
เป็นหลกัอ้างอิงยอ่มคลายไปโดยปริยาย 

ภาพ  2-53 สุนันทวนาราม
มห า เจ ดี ย์  ( ซ้ า ย ) ผั ง พื้ น 
(ขวา) องค์มหาเจดีย์ 

(ที่มา: นิธิ สถาปิตานนท์, ตุลาคม 
2555; อ ดิ ศ ร  ศ รี เ ส า ว นั น ท์ , 
มิถนุายน 2555) 
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ส าหรับกรณีที่ต้องน าข้อมลูด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีมาเป็นปัจจยัส าคญั
ในการออกแบบวางผงัสถาปัตยกรรม อาทิ อาคารสนามบินสมุย ซึ่งทางวิ่ง (runway) 
ต้องวางตามแนวทิศเหนือ-ใต้ และกลายเป็นสิ่งอ้างอิงหลกัในการวางแนวแกนอาคาร  
โดยอาคารผู้ โดยสารขาเข้าภายในประเทศและภายนอกประเทศ 2 หลัง และอาคาร
ผู้โดยสารขาออกอีก 2 หลงั มีแกนหลกัวางในแนวตะวนัออก-ตะวนัตก ตัง้ฉากกบัทางวิ่ง  
ขณะที่กลุ่มอาคารร้านค้าและบริการซึ่งอยู่ด้านหลงัวางตวัเรียงรายตามแนวเหนือ-ใต้ 
ขนานกบัทางวิ่ง (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2551: 83) 

ลักษณะสมมาตร-อสมมาตร งานสถาปัตยกรรมแนวประเพณีนิยมของไทยมี
รูปแบบพ้องกับงานสถาปัตยกรรมคลาสสิกของตะวนัตก ในประการที่นิยมใช้ลกัษณะ
สมมาตรทัง้ในการวางผงัอาคารและการขึน้รูป  แตกต่างออกไปในงานสถาปัตยกรรม
สมยัใหม่ที่นิยมการใช้ลกัษณะอสมมาตร หลีกเลีย่งการใช้ลกัษณะสมมาตร  ตามความ
มุ่งหมายในการท าสิ่งที่แตกต่างจากอดีต งานสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ก็เช่นกัน
โดยทัว่ไปแล้วใช้หลกัการวางผงัและขึน้รูปแบบอสมมาตร  แต่ปรากฏว่า ในหลายกรณี
กลบัมีการยดึลกัษณะสมมาตรเป็นแมบ่ทในการออกแบบอยา่งชดัเจน 

อาคารอนัเก่ียวเนื่องกบัพทุธศาสนาที่เป็นอาคารเดี่ยว มีประโยชน์ใช้สอยเฉพาะ
อย่าง เช่น โบสถ์วดัศาลาลอย โบสถ์วดัพระธรรมกาย โบสถ์วดัสนุนัทวนาราม เป็นต้น 
ล้วนยึดแนวทางการจัดผงัอาคารแบบสมมาตรเช่นเดียวกัน  ด้วยการใช้ผังอาคารรูป
สี่เหลี่ยมผืนผ้าที่มีด้านสกัดเป็นด้านหน้า (และหลงั)  ด้านในประดิษฐานพุทธปฏิมา
ประธานไว้สว่นหลงัของพืน้ที่  เมื่อลากเส้นแนวแกนผา่นกึ่งกลางอาคาร สว่นของอาคาร
ทัง้สองข้างจะเหมือนกนัทกุประการ  ลกัษณะสมมาตรนีย้งัสะท้อนสูรู่ปด้าน โดยเฉพาะ
อยา่งยิ่งด้านหน้าและด้านหลงัของอาคารอีกด้วย 

ลกัษณะสมมาตรดงักลา่วข้างต้น เมื่อประกอบกบัการมีลานประทกัษิณล้อมด้วย
ก าแพงแก้ว (โบสถ์วดัศาลาลอยและโบสถ์วดัพระธรรมกาย) การใช้หลงัคาทรงจัว่ที่มีมขุ
ลดหน้าหลงั (โบสถ์วดัศาลาลอยและโบสถ์วดัสนุนัทวนาราม) แสดงให้เห็นการสืบทอด
ระเบียบการจดัที่ว่างและรูปทรง หรืออีกนยัหนึ่ง ไวยากรณ์การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม

ภาพ 2-54 หอไตรวัดป่าวชิร- 
บรรพต (ซ้าย) รูปด้านหน้า 
(ขวา) ด้านข้างอาคาร 
(ที่มา: สุริยะ อัมพนัศิริรัตน์ , 2553; 
สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2553: 42) 
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ตามแนวไทยประเพณี ผนวกกับการลดทอนรายละเอียดประดับประดาตามแนวทาง
สถาปัตยกรรมสมยัใหม ่ยงัผลให้เกิดสถาปัตยกรรมที่มีลกัษณะเรียบง่าย สงบน่ิง 

การใช้ลกัษณะสมมาตรเป็นแม่บทในการออกแบบเช่นนี ้ยงัปรากฏในอาคารอนั
เก่ียวเนื่องกับพุทธศาสนาประเภทอื่นด้วย อาทิ หอไตรวดัป่าวชิรบรรพต (ภาพ 2-54) 
อาคารที่มีผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า หลังคาทรงจั่ว วางอยู่บนบ่อน า้ ตลอดจนลักษณะ
สมมาตรที่ปรากฏทัง้ในแผนผงั รูปด้านสกัด รูปด้านรี แสดงการสืบทอดภูมิปัญญาจาก
อดีตไว้ในสถาปัตยกรรมแห่งปัจจุบนัสมยั  การถอดสว่นประดบัตกแต่งตามแนวหอไตร
แบบประเพณีนิยมออก การแสดงเนือ้แท้ของวัสดุ เพื่อมุ่งผลให้อาคารแสดงออกถึง
ลกัษณะสงบน่ิง สง่างาม  ท านองเดียวกบั ศาลาธรรม บ้านเฮือนธรรม ที่มีการ “ประยกุต์
ภูมิปัญญาพืน้ถ่ินของชาวบ้านมาใช้ในการออกแบบ ทัง้ภาษาสถาปัตยกรรมที่เรียบง่าย 
ชดัเจน และตรงไปตรงมา” (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2555: 72)  ด้วยการสร้างสมดุล
แบบสมมาตรซึง่ปรากฏทัง้ในผงัอาคาร รูปด้านหน้า (ด้านสกดั) และรูปด้านข้าง (ด้านรี) 

ในหลายกรณี อาคารที่บรรจุเนือ้ที่ใช้สอยหลากหลายและซบัซ้อนก็ยึดการสร้าง
ลกัษณะสมมาตรเช่นกนั  ธรรมศาลาวดัสนุนัทวนาราม เป็นอาคารชัน้เดียวที่แผ่มณฑล
ไปตามแนวราบ มีศาลาหลกัประดิษฐานพทุธปฏิมาประธานอยูต่รงกลาง โดยมีศาลาโถง
ส าหรับฆราวาสฟังธรรม นั่งสมาธิ วางขนาบเป็นปีกทัง้สองข้าง เช่ือมต่อด้วยทางเดิน
ล้อม เกิดเป็นลานโลง่ตรงกลาง  การมีอาคารหลกัตรงกลาง อาคารปีกซ้าย-ขวาเหมือน ๆ 
กนัเมื่อประกอบกบัความเรียบง่าย ร่วมก่อให้เกิดลกัษณะสงบน่ิงของธรรมศาลาแหง่นี ้

สถาปัตยกรรมสมยัใหม่ที่เน้นสร้างเอกลกัษณ์ไทย และต้องการให้แสดงออกถึง
ลกัษณะสง่างาม มกัให้ความส าคญักับการจดัผงัอาคารแบบสมมาตรเป็นล าดบัต้น ๆ 
ดงัเช่น หอจดหมายเหตุแห่งชาติเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพล 
อดลุยเดช อาคารเรียนรวมมหาวิทยาลยัวงษ์ชวลติกลุ เป็นต้น 

หอจดหมายเหตุแห่งชาติเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัฯ (ภาพ 
2-55) นัน้ มุง่หมายเพื่อเฉลมิพระเกียรติพระมหากษัตริย์ รูปแบบลกัษณะอาคารจึงได้รับ
การก าหนดให้มีความสง่างามสมพระเกียรติ ด้วยการเน้นลกัษณะสมดลุ (แบบสมมาตร) 
(สรีุรัตน์ วงศ์เสง่ียม, 2540: 50)  โดยมีอาคารเก็บเอกสารจดหมายเหตกุ่อรูปตามแนวตัง้ 
(สูง 9 ชัน้) เป็นหลักอยู่ตรงกลาง  ส่วนที่เหลือแผ่ขยายไปตามแนวนอน (สูง 3 ชัน้) 
ประกอบด้วยอาคารบริการวางอยู่หน้าอาคารเก็บเอกสารจดหมายเหตุ เช่ือมต่อกับ
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อาคารนิทรรศการที่ขนาบอยู่ทัง้ปีกซ้ายและขวา กลายเป็นอาคารที่มีมุขกลางเป็นหลกั  
มีมขุซ้าย-ขวาที่เหมือนกนัทกุประการ 

 
ในขณะที่อาคารเรียนรวมมหาวิทยาลยัวงษ์ชวลติกลุ (ภาพ 2-56) มีลกัษณะเป็น

อาคารแนวยาวที่มีมุขกลาง และมขุซ้าย-ขวาเหมือนกันเช่นเดียวกัน  ตามแนวทางการ
ออกแบบที่ได้ 

“ดึงเอารูปแบบอาคารปราสาทหินมาเป็นหวัข้ออ้างอิงส าคญั โดยการ
ออกแบบวางผงัสร้างความสมดุลแบบปราสาท สร้างจุดศูนย์กลาง จุด
รวมและการลดหลัน่ซ้อนทบักนัของหินทรายที่กลายมาเป็นเปลือกของ
อาคารเพือ่น าไปสู่ความรู้สึกสะอาด สว่าง สงบ อนัเป็นแก่นของอาคารที่
สามารถตอบสนองต่อประโยชน์ใช้สอยสมยัใหม่ได้” 

   (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2544: 60) 
 
เฉกเช่นงานสถาปัตยกรรมไทยประเพณี  ในงานสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ 

สถาปนิกผู้ออกแบบยังคงใช้แนวแกนเป็นเคร่ืองมือส าคัญในการวางผงัอาคารต่อ
เนือ่งมาจากช่างไทยในอดีต  และมิใช่เฉพาะอาคารทางพทุธศาสนาเท่านัน้  แม้อาคารที่
มีประโยชน์ใช้สอยใหม่ ๆ ในสงัคมปัจจุบนัซ่ึงมีความหลากหลายและซับซ้อน การใช้

ภาพ  2-55 หอจดหมายเหตุ
แ ห่ งช า ติ เฉ ลิ ม พ ระ เกี ย ร ติ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัฯ 
(ที่มา: บานาน่า สตูดิโอ, มกราคม 
2551) 
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แนวแกนเป็นแม่บทในการก าหนดปริมณฑลของแผนผงัอาคารเกิดข้ึนอย่างกว้างขวาง
ทัง้นี ้การจัดระเบียบของแนวแกนในสถาปัตยกรรมสมัยใหม่มีความซับซ้อนข้ึน ขณะที่
พทุธสถาปัตยกรรมยงัคงเนน้แนวแกนตะวนัออก-ตะวนัตกเป็นหลกั อาคารเพือ่ประโยชน์
ใช้สอยสมยัใหม่มกัยึดถนนเป็นแนวอา้งอิงในการวางแนวแกนอาคารตามบริบทของทีต่ัง้
ที่เปลี่ยนไปจากอดีต ส่วนการจดัระเบียบอาคารสองข้างแนวแกน ในอาคารทางพทุธ-
ศาสนารวมทัง้อาคารทีต่้องการแสดงออกถึงลกัษณะสง่างาม เป็นทางการ ยงัคงยึดแนว
ทางการจดัแบบสมมาตรเป็นส าคญั 

 

 
ล าดับ 
การมีล าดบัในงานสถาปัตยกรรมไทย หมายถึง มีการจดัระเบียบการเรียงตวัตาม

ต าแหน่งก่อน-หลังในการเข้าถึงส่วนส าคัญจากภายนอกสู่ภายใน  ล าดับถือเป็น
เอกลักษณ์ประการหนึ่ งของงานสถาปัตยกรรมไทยในอดีต  การน าล าดับมาใช้
สร้างสรรค์เอกลักษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ มีตัวอย่างให้เห็นได้อย่าง
ชดัเจนดงักรณีมหาธรรมกายเจดีย์ อาคารศูนย์การประชุมแห่งชาติสิริกิติ์ และโรงแรม
ราชมรรคา เป็นอาทิ 

แม้ว่าแต่ละโครงการจะไม่ได้กล่าวอ้างว่า มีการน าแนวความคิดเร่ืองการ
จัดล าดับมาเป็นแนวทางในการสร้างเอกลกัษณ์ไทย  แต่ลักษณะทางกายภาพของ
สถาปัตยกรรมบง่ชีว้า่มีการจดัล าดบัอยา่งเป็นรูปธรรม 

พุทธศาสนาคารภายใต้รูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่รักษาแบบแผนการ
จดัล าดบัดัง้เดิมไว้คือมหาธรรมกายเจดีย์ วดัพระธรรมกาย  ในมณฑลรูปสีเ่หลี่ยมจตัรัุส 
พืน้ที่ 1 ตารางกิโลเมตร มีมหาเจดีย์รูปทรงกลมประดิษฐานเป็นองค์ประธานอยู่ตรง

ภาพ 2-56 อาคารเรียนรวม
มหาวิทยาลัยวงษ์ชวลิตกุล 
(ซ้าย) รูปด้ านหน้า (ขวา) 
มมุมองผ่านเสาธง 
(ที่มา: สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 
2544: 60; ผูวิ้จยั, เมษายน 2556) 
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กลางของพืน้ท่ี ขอบโดยรอบทัง้ 4 ทิศโอบล้อมด้วยมหารัตนวิหารคด ก่อให้เกิดล าดบัการ
เข้าถึงองค์มหาเจดีย์โดยล าดบั คือ จากพืน้ที่ภายนอกผ่านมหารัตนวิหารคดเข้าสูล่าน
ธรรม จากลานธรรมถึงสระน า้รูปวงแหวน ผ่านวงแหวนสระน า้สูว่งแหวนลานประทกัษิณ 
แล้วจึงถึงองค์มหาเจดีย์ประธานซึง่มีเส้นผา่ศนูย์กลาง 194.40 เมตร สงู 32.40 เมตร 

 
กรณีอาคารศนูย์การประชมุแหง่ชาติสริิกิติ์ (ภาพ 2-57) ได้แสดงการวางต าแหน่ง

ศิลปกรรมเชิงสญัลกัษณ์ตามแนวแกนหลกั จากภายนอกสูห้่องประชุมใหญ่อนัเป็นสว่น
ส าคัญของอาคารตามล าดับ ดังนี  ้1. โลกุตระ (ประติมากรรม)  2. ดอกไม้มงคล 
(ลวดลายประดบั) 3. เสาช้าง (ประติมากรรม)  4. พระราชพิธีอินทราภิเษก (จ าหลกัไม้)  
5. พระบรมฉายาสาทิสลกัษณ์ (จิตรกรรม)  6. ประตูกัลปพฤกษ์ (ลายรดน า้) (พิพฒัน์  
พงศ์รพีพร, 2534: 47)  โดยโลกุตระซึ่งแทนความดีงามสงูสดุอยู่ที่ลานด้านหน้าอาคาร  
ดอกไม้มงคลซึ่งแสดงแนวเขตแดนอยูท่ี่โถงทางเข้า  เสาช้างซึ่งชีถ้ึงความเป็นศนูย์กลาง
ของโลกอยู่ที่โถงต้อนรับ  พระราชพิธีอินทราภิเษกซึ่งแสดงความเป็นเจ้าแห่งโลกอยู่ที่
ทางเดินเช่ือมสู่ห้องประชุมใหญ่  พระบรมฉายาสาทิสลักษณ์พระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หวัและสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถอยู่เหนือทางเข้าห้องประชุมใหญ่  
ประตกูลัปพฤกษ์ซึง่แทนความมัง่คัง่และโชคลาภอยูท่ี่ทางเข้าสูห้่องประชมุใหญ่ 

ไมเ่พียงการสือ่ความหมายเชิงสญัลกัษณ์ แต่ต าแหนง่งานศิลปกรรมทัง้หกยงับ่ง
บอกถึงการจดัล าดบัพืน้ที่จากภายนอกสูภ่ายใน  จากพืน้ที่ทัว่ไปสูพ่ืน้ที่อนัเป็นหวัใจของ
อาคาร จากพืน้ท่ีที่ไมม่ีการตรวจสอบสูพ่ืน้ท่ีที่มีการรักษาความปลอดภยัสงูสดุ 

ภ า พ  2-57 แ ผ น ภู มิ แ ส ด ง
ต า แ ห น่ ง ศิ ล ป ก ร ร ม เ ชิ ง
สัญลักษณ์  ณ  ศูนย์ประชุม
แห่งชาติสิริกิต์ิ 

(ทีมา: พิพัฒ น์ พงศ์รพีพร, 2534: 
47) 
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ส าหรับกรณีโรงแรมราชมรรคา กลุม่อาคารหลกัมีผงัเป็นรูปเลข 8 ซึ่งมีการจดัผงั
แบบบ้านจีนเป็นต้นแบบนัน้  ท าให้อาคารโดยรอบเป็นเสมือนก าแพงที่โอบล้อมลานไว้
ภายใน โดยมีศาลาโถงตัง้สง่าโดดเด่นอยู่กลางลาน  การเข้าถึงจากภายนอกต้องผ่าน
ประตกู าแพงซึง่จงใจวางไว้ในต าแหนง่ที่เบี่ยงออกไปจากจุดกึ่งกลางตามหลกัความเช่ือ 
ฮวงจุ้ย และการสร้างความเป็นสว่นตวัให้กบัพืน้ท่ีภายใน (Nithi  Sthapitanonda, 2009: 
95)  เมื่อเข้าสูพ่ืน้ท่ีภายในแล้วมีลานต้อนรับ (reception court) อยูท่างด้านซ้าย จากนัน้
ผ่านประตูก าแพงเข้าสู่กลางลานหลกัที่มีอาคารห้องพกัโอบขนาบทัง้ด้านข้างและด้าน
ท้าย  โดยมีศาลาโถงตัง้ขวางอยู่ตรงกลางแบ่งลานออกเป็น 2 ส่วน คือ ลานแรก (first 
main courtyard) และลานท่ีสอง (second courtyard) 

 
การสร้างล าดบัการเข้าถึงส่วนส าคญัของอาคารเป็นคุณลกัษณ์อย่างหน่ึงของ

สถาปัตยกรรมไทย  ในงานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ปรากฏการวางผงัอาคารที่แสดงถึง
การเรียงล าดบัการเข้าถึงจากภายนอกสู่ภายใน  ทัง้ในพทุธศาสนาคาร อาคารส าคญั
ระดบัชาติอย่างศูนย์การประชมุ และอาคารเชิงธุรกิจอย่างโรงแรม  ดว้ยการจดัวางพืน้ที่
หรือก าแพงให้เกิดการเปลี่ยนผ่านจากภายนอกค่อย ๆ เข้าสู่ภายในอนัเป็นส่วนส าคญั 
ซ่ึงเป็นการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยวิธีหน่ึง  อย่างไรก็ตาม การน าระเบียบการจดัล าดบั
มาใช้ในงานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ยงัมีปรากฏไม่มากนกั 

 

ระดับ 
โดยทัว่ไปแล้ว งานสถาปัตยกรรมไทยมีพืน้อาคารเพื่อรองรับประโยชน์ใช้สอย

หลกัเพียงชัน้เดียว อาจเป็นพืน้ระดบัดินหรือยกลอยอยู่บนเสาสูงแล้วแต่ประเภทของ
อาคาร โดยพืน้ของอาคารแต่ละส่วนมักมีความสูง -ต ่าต่างกัน ไม่ราบเรียบเป็นผืน
เดียวกนัทัง้หมด  ทัง้นี ้ระดบัมีความสมัพนัธ์กับพืน้ที่ใช้สอยเสมอ  กลา่วคือพืน้ที่สว่นที่
ส าคญัอยู่ในระดบัสงู ขณะที่พืน้ที่ประกอบอยู่ในระดบัต ่าลงมาตามล าดบั  ดงันัน้ ระดบั
ความสงู-ต ่าของพืน้ที่ในงานสถาปัตยกรรมไทยจึงเป็นเคร่ืองหมายแสดงฐานานลุักษณ์
ของพืน้ท่ีใช้สอยนัน้ ๆ อีกโสดหนึง่ 

ส าหรับงานสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่กรณีมหาธรรมกายเจดย์ี (ภาพ 2-58) วดั
พระธรรมกาย เป็นอาคารพุทธสถานที่มีการน าแนวคิดเร่ืองระดับมาปรับใช้อย่างเป็น
กิจจะลกัษณะ องค์มหาเจดีย์ที่มีผังวงกลม ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 194.40 เมตร สูง 



บทที ่2: แนวคิด งานศึกษาและวิจยัทีเ่กีย่วข้อง 

2-86                                                  การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

 

32.40 เมตร ซึง่ประดิษฐานอยูบ่นลานกว้างนัน้ แตกตา่งจากเจดีย์ในสถาปัตยกรรมไทย
แห่งอดีต  ไม่เพียงด้านในกลวงเพื่อจดัเป็นพืน้ที่ใช้ประโยชน์เท่านัน้ พืน้ผิวด้านนอกที่มี
ความเอียงลาดไมม่ากยงัเป็นพืน้ท่ีใช้ประโยชน์อีกเช่นกนั 

พืน้ผิวด้านนอกขององค์มหาเจดีย์ได้รับการจัดแบง่ออกเป็น 3 สว่น ประกอบด้วย
1. พทุธรัตนะ 2. ธรรมรัตนะ และ 3. สงัฆรัตนะ  สว่นแรก พทุธรัตนะ คือสว่นโดมและเชิง
ลาดวงแหวนสีทอง เป็นที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุและพระธรรมกาย 300,000 
องค์  สว่นที่สอง ธรรมรัตนะ คือวงแหวนสีขาว อยู่ถดัจากวงแหวนพทุธรัตนะลงมา แทน
พระธรรมค าสั่งสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า  ส่วนที่สาม สังฆรัตนะ คือวงแหวน
ขัน้บันได 22 ขัน้ถัดจากธรรมรัตนะลงมาจนจรดฐานมหาเจดีย์ เป็นที่ส าหรับภิกษุนั่ง
ปฏิบตัิธรรมและประกอบพิธีทางศาสนา 10,000 รูป 

 

 
เมื่อพิจารณาเชิงระดบั เห็นได้ชดัวา่ พทุธรัตนะ เป็นสว่นส าคญัที่อยูบ่นสดุ ธรรม-

รัตนะอยู่ระดับต ่าลงมา และสงัฆรัตนะอยู่ในต าแหน่งเชิงลาดของฐานองค์มหาเจดีย์  
ขณะที่ลานธรรมอนัเป็นพืน้ท่ีราบโดยรอบนัน้เป็นท่ีส าหรับมวลสาธุชน  กลา่วได้วา่ ความ
ต ่า-สงูของพืน้ท่ีจากลานธรรมสูย่อดองค์มหาเจดีย์ได้รับการแบง่อยา่งสมัพนัธ์กบัการใช้
สอยตามฐานานศุกัดิ์ของผู้ใช้เป็นอยา่งดี 

ภาพ 2-58 มหาธรรมกายเจดีย์ 
(บน) รูปด้าน (ล่าง) องค์มหา
เจดีย์ 
(ที่มา: ผู้วิจัย, มีนาคม 2557; ผู้วิจัย, 
มีนาคม 2555) 
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ในกรณีอาคารศนูย์การประชุมแห่งชาติสิริกิติ์ ซึง่มีการจดัวางศิลปกรรมบนพืน้ท่ี
สว่นตา่ง ๆ เรียงล าดบัจากภายนอกสูห้่องประชุมใหญ่นัน้ ในเวลาเดียวกนั ก็ปรากฏการ
ใช้ความต่างระดับของพืน้อย่างสัมพันธ์กันอีกด้วย  จากพืน้ลานด้านหน้าซึ่งตั ้ง
ประติมากรรมโลกตุระ ยกระดบัสงูขึน้สูโ่ถงทางเข้าซึง่มีลายดอกไม้มงคลอยูท่ี่พืน้  ถดัเข้า
ไปยกระดับสูงขึน้สู่โถงต้อนรับอันเป็นที่ตัง้เสาช้าง ซึ่งสื่อความหมายถึงความเป็น
ศูนย์กลางแห่งโลก และพืน้บริเวณนีเ้องที่ได้รับการจัดไว้ในระดับสูงสดุ  ก่อนที่จะลด
ระดบัสูพ่ืน้ทางเดินและห้องประชมุใหญ่ซึง่อยูใ่นระดบัเดียวกนั 

กล่าวโดยสรุป การใช้ความต่างระดบัของพื้นอาคารเป็นเคร่ืองมือในการสร้าง
เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ยงัมีปรากฏน้อยมาก  พื้นอาคารที่มีความต่าง
ระดบัสือ่แสดงทัง้ความส าคญัด้านประโยชน์ใช้สอยและฐานานลุกัษณ์ของพืน้ที่ในเวลา
เดียวกนั  โดยพืน้ที่มีระดบัสูงกว่าใช้กบัประโยชน์ใช้สอยที่ส าคญัและผูมี้ฐานานศุกัด์ิสูง 
พืน้ที่มีระดบัต ่าลงมาใช้กบัประโยชน์ใช้สอยที่ส าคญัน้อยและผู้มีฐานานศุกัด์ิรองลงมา
ตามล าดบั  เป็นทีน่่าสงัเกตว่า ระดบัมกัมีการใช้อย่างสมัพนัธ์กบัล าดบัเป็นอย่างมาก 
 

2.2.2 การจัดกลุ่ม 
 
ในการจัดกลุ่มอาคารตามแบบแผนสถาปัตยกรรมไทยแนวประเพณีนัน้  ข้อ

ส าคญัอยู่ที่การแตกอาคารออกเป็นมวลย่อย ๆ ตามประโยชน์ใช้สอยแต่ละประเภท ไม่
รวมเป็นมวลเดี่ยวขนาดใหญ่ แล้วน ามวลย่อยมาจัดรวมกลุ่มเข้าด้วยกัน ซึ่งมี 3 แบบ
หลกั ได้แก่ การวางอาคารเรียงเป็นแนว  การวางอาคารโอบล้อมองค์ประธาน  และการ
วางอาคารโอบล้อมที่ว่าง  งานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ที่เน้นการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์
ไทยได้น าการจัดกลุ่มอาคารดังกล่าวมาเป็นหลักอ้างอิงอย่างไร? คือค าถามที่จะไข
ค าตอบด้วยสาระที่น าเสนอในล าดบัตอ่ไปนี ้
  

การวางอาคารเรียงเป็นแนว 
อาคารส าคญัในเขตพุทธาวาสของวดัหลายแห่ง ประกอบด้วยเจดีย์ โบสถ์ และ

วิหาร มีการจดักลุม่อาคารโดยวางเจดีย์เป็นประธาน  มีโบสถ์วิหารวางอยูค่นละด้านใน
ลักษณะเรียงกันเป็นแนวตรง  ในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่มีประโยชน์ใช้สอย
แตกต่างและหลากหลาย พบการอ้างอิงการจดักลุม่อาคารท านองเดียวกนันีอ้ยู่บ้าง ดงั
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กรณีอนุสรณ์สถานแห่งชาติ และอาคารวิจัยและการศึกษาต่อเนื่อง สมเด็จพระเทพ -
รัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี เป็นอาทิ 

อนุสรณ์สถานแห่งชาตินัน้แยกอาคารตามประโยชน์ใช้สอยเป็น 3 ส่วนหลัก 
ประกอบด้วยอาคารประกอบพิธี อาคารประวตัิศาสตร์และพิพิธภัณฑ์ทหาร และอาคาร
ภาพปริทศัน์ การแยกอาคารออกเป็นส่วน ๆ ข้างต้นสอดคล้องกับแนวทางการกระจาย
อาคารออกเป็นมวลยอ่ยของสถาปัตยกรรมไทย  หากแตอ่นสุรณ์สถานบรรจปุระโยชน์ใช้
สอยอยา่งใหมต่ามวตัถปุระสงค์ของโครงการในการร าลกึถึงทหารหาญผู้พลชีีพเพื่อชาติ  
นอกจากนี ้อาคารแต่ละหลงัมีลกัษณะแตกตา่งกนัไปท านองเดียวกบัความแตกตา่งของ
เจดีย์กบัโบสถ์วิหาร  กลา่วคือ อาคารประกอบพิธีเป็นอาคารรูปทรงสี่เหลี่ยมหลงัคาจั่ว
ทรงสงูซ้อน 2 ชัน้  ขณะที่อาคารประวตัิศาสตร์และพิพิธภณัฑ์ทหารโดดเด่นด้วยรูปทรง
แปดเหลีย่ม ยอดแหลม  สว่นอาคารภาพปริทศัน์มีรูปทรงแปดเหลีย่มหลงัคาตดั 

ในการจัดกลุ่มอาคารปรากฏชัดว่ามีอาคารประวตัิศาสตร์และพิพิธภณัฑ์ทหาร
เป็นประธาน  ด้วยลกัษณะอาคารที่มียอดทะยานชะลดูแหลม สงูเด่นกว่าอาคารอื่น ๆ 
อาคารประกอบพิธีซึ่งมีลานประกอบพิธีอยู่ด้านหน้าวางต่อเนื่องตามล าดบัในลกัษณะ
เรียงกนัเป็นแนวตรง  สว่นอาคารภาพปริทศัน์วางตอ่เนื่องจากอาคารประธานในลกัษณะ
ตัง้ฉากกบัแนวแกนหลกั ไม่วางเรียงต่อกนัเป็นแนวตรง ตามข้อจ ากดัของที่ดินที่เป็นรูป
สามเหลี่ยม ซึ่งเป็นลกัษณะที่แตกต่างไปจากการจดักลุม่อาคารพทุธสถานไทยในอดีต 
ข้อแตกตา่งอีกประการหนึง่คือ แม้วา่อาคารทัง้สามจะมคีวามแตกตา่งกนัอยา่งชดัเจนทัง้
ด้านรูปแบบและประโยชน์ใช้สอย แตม่ีสว่นคาบเก่ียวและเช่ือมตอ่กนัทัง้หมด 

ส าหรับอาคารวิจยัและการศึกษาต่อเนื่อง สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยาม
บรมราชกุมารี (ภาพ 2-59) สร้างสรรค์ขึน้ภายใต้นิยาม ‘สถาปัตยกรรมไทยผสมผสาน’ 
เพื่อสะท้อนวัฒนธรรมอันหลากหลายของสัมคมไทย น าไปสู่แนวความคิดในการ
ออกแบบที่เน้นแสดงออกถึงการเป็น “สถาปัตยกรรมสมยัใหม่ที่แสดงความรู้สึกถึงความ
เป็นไทยในภาพรวม” (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2541: 56)  พิจารณาด้านการจดักลุ่ม
อาคาร ใช้วิธีการแบ่งอาคารออกเป็นมวลย่อย ๆ เช่นเดียวกนั โดยแบ่งออกเป็น 3 สว่น
หลกัตามประโยชน์ใช้สอย ประกอบด้วยห้องทรงงาน ส่วนนิทรรศการและห้องสมัมนา 
และห้องประชมุใหญ่ 

อาคารทัง้สามส่วนมีลกัษณะเฉพาะไม่เหมือนกัน  ส่วนห้องทรงงานเป็นอาคาร
รูปทรงแปดเหลี่ยม ฐานกว้างและค่อย ๆ ลดสดัส่วนขึน้ไปจนถึงยอดเรียวแหลมเบือ้ง
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บนสดุ  สว่นนิทรรศการและห้องสมัมนาเป็นอาคารรูปทรงสี่เหลีย่มที่มีหลงัคาจัว่ซ้อนชัน้ 
ขณะที่ห้องประชุมใหญ่เป็นอาคารรูปทรงสีเ่หลีย่ม หลงัคาจัว่ (ไมซ้่อนชัน้)  การแยกมวล
อาคารออกจากกนัตามประโยชน์ใช้สอยหลกัที่บรรจอุยูภ่ายในและสร้างรูปลกัษณ์เฉพาะ
ให้แตกตา่งกนัไป อยูบ่นพืน้ฐานเดียวกนักบัการสร้างสรรค์ของช่างไทยในอดีต 

การจัดระเบียบรวมกลุ่มอาคารทัง้สามส่วนเข้าด้วยกัน มีอาคารรูปทรงแปด
เหลี่ยมยอดแหลมของสว่นห้องทรงงานเป็นประธาน โดยวางไว้เป็นสว่นแรกเสมือนเป็น
สว่นหวั สว่นนิทรรศการและห้องสมัมนาวางเรียงต่อมาเสมือนเป็นล าตวัหลกั สว่นห้อง
ประชมุใหญ่วางไว้ท้ายสดุในลกัษณะขวางทิศกบัสว่นท่ีสอง  ทัง้นี ้อาคารทัง้สามสว่นวาง
เรียงตอ่เนื่องกนัเป็นแนวตรง และมีสว่นเช่ือมต่อกนัทัง้หมด ไม่แยกขาดจากกนั  สะท้อน
ถึงการน าการจดักลุม่สถาปัตยกรรมแบบการวางอาคารเรียงเป็นแนวมาเป็นแมแ่บบ  แต่
มีการปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอยอย่างใหม่ และแนวความคิด
สถาปัตยกรรมสมยัใหม ่

การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่โดยอิงการจดักลุม่แบบวาง
อาคารเรียงกันเป็นแนวปรากฏอย่างจ ากดั และการน ามาใช้มีการปรับเปลี่ยนให้อาคาร
ประธานและอาคารบริวารมีความเช่ือมต่อกนัสมัพนัธ์กบัประโยชน์ใช้สอยในบริบทของ

ภ าพ  2-59 อาคารวิจัยและ
การศึกษาต่อเนื่อง สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ (บน) 
ผั งบ ริ เวณ  ( ล่ า ง ) รูป ด้ าน
ทางเข้า 
( ที่ ม า : ผู้ วิ จั ย , เม ษ า ย น  2557; 
สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2541: 58) 
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สงัคมปัจจบุนั แทนการแยกอาคารแต่ละหลงัออกจากกนัเด็ดขาด แล้วใช้ลานเช่ือมเช่น
อดีต  รวมทัง้มีการปรับการเรียงตัวให้เป็นรูปตัว L ตามข้อจ ากัดของที่ดิน ซึ่งสะท้อน
ความยืดหยุ่นในการน าแบบแผนเดิมมาปรับใช้ให้สอดคล้องกับบริบทปัจจุบันได้เป็น
อยา่งดี 

การวางอาคารโอบล้อมองค์ประธาน 
ต้นแบบการจดักลุม่โดยการวางอาคารโอบล้อมองค์ประธาน คือการท าระเบียง

คดล้อมรอบองค์เจดีย์ โดยเฉพาะเจดีย์ส าคญัอยา่งมหาธาต ุ ภายหลงัจึงได้มีการปรับใช้
ล้อมอาคารส าคัญประเภทอื่นมีโบสถ์ วิหาร เป็นอาทิ  การจัดกลุ่มแบบนี ใ้นงาน
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่ใกล้เคียงแบบแผนดัง้เดิมมากที่สุด ปรากฏในกรณีมหา-
ธรรมกายเจดีย์ วดัพระธรรมกาย อนัเป็นพทุธสถานในสว่นพทุธาวาสเช่นเดียวกับในอดีต 

แม้ว่ามหาธรรมกายเจดีย์จะเป็นพทุธศาสนาคาร แต่ได้รับการสร้างสรรค์ภายใต้
รูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ตามแนวทางการอ้างอิงลักษณะของจักรวาล ดวง
อาทิตย์ ดวงจนัทร์ ดวงดาว และดวงธรรมภายในตวัคน ก่อเกิดเป็นเจดีย์ที่มีผงัรูปวงกลม 
มีลักษณะเป็นเนินลาดขึน้ไปสู่โดมคร่ึงวงกลมที่อยู่บนสุด รูปโดมคร่ึงวงกลมนีเ้มื่อ
ลากเส้นเช่ือมต่อส่วนที่ถูกเนินลาดบดบงัอยู่จะเป็นทรงกลมที่สมัผสัเส้นฐานของเจดีย์ 
(สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2542: 24) 

ในการจดักลุม่อาคารตามแบบเดิม มีองค์มหาเจดีย์ประดิษฐานเป็นประธานอยู่
ตรงกลางของมณฑลซึ่งมีขนาด 1000 x 1000 เมตร (1 ตารางกิโลเมตร) ล้อมรอบองค์
มหาเจดีย์ด้วยวงแหวนสระน า้ วงแหวนลานธรรม รวมทัง้วงแหวนระเบียงคด  ใน
ภายหลงัระเบียงคดได้รับการออกแบบให้มีผงัเป็นรูปสีเ่หลีย่มจตัรัุสล้อมองค์มหาเจดีย์ 

กลา่วได้ว่า การจดักลุ่มที่มีองค์เจดีย์เป็นประธาน ล้อมรอบด้วยระเบียงคดที่ชัก
แนวเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสของมหาธรรมกายเจดีย์ เป็นการสืบสานการจัดกลุ่มอาคาร
พุทธศาสนสถานตามแนวประเพณีนิยมไว้อย่างเคร่งค รัดภายใต้ รูปแบบของ
สถาปัตยกรรมสมยัใหมใ่นกาลปัจจบุนั 

การจดักลุม่อาคารในลกัษณะเดียวกนันีป้รากฏในกรณีธรรมศาลา (ภาพ 2-60) 
วดัสนุนัทวนารามด้วย  หลกัค าสอนของหลวงปู่ ชาที่วา่ ‘ไมย่ดึมัน่ ถือมัน่’ ได้กลายมาเป็น
แนวคิดในการออกแบบ (Corpration4d, 2540: 16)  ยงัผลให้สถานที่ปฏิบตัิธรรมแห่งนี ้
มีรูปแบบท่ีเรียบง่าย ไร้การประดบัประดาอยา่งสถาปัตยกรรมทางพทุธศาสนาในอดีต 
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เมื่อพิจารณาการจดักลุม่ เห็นได้ชดัวา่ประกอบด้วยศาลาหลกัที่ประดิษฐานพทุธ-
ปฏิมาเป็นอาคารประธาน มีศาลาโถงส าหรับฆราวาสฟังเทศน์ นั่งสมาธิ เป็นอาคาร
บริวารชกัแนวออกจากด้านข้างศาลาหลกัมาเช่ือมตอ่กบัศาลาโถงที่แลน่ขนาบศาลาหลกั 

 
ทัง้สองข้าง  มีทางเดินจงกลมคลมุหลงัคาตอ่เนื่องจากศาลาโถง เช่ือมตอ่กบัทางเดินเปิด
โล่งที่วกปิดทางด้านหน้า เกิดเป็นพืน้ที่ลานกึ่งปิดกึ่งเปิดล้อมรอบทางด้านหน้าและ
ด้านข้างของศาลาหลกั  

 
กลายเป็นกลุม่อาคารที่ประกอบด้วยศาลาหลกัเป็นประธาน มีศาลาโถง ทางเดิน

จงกลมคลมุหลงัคาและทางเดินเปิดโล่งชักแนวต่อเนื่องออกจากด้านข้าง วกมาทาง
ด้านหน้าโอบปิดล้อมอาคารประธาน 

 

สรุปแล้ว ธรรมศาลาแห่งนีอ้ิงการวางอาคารโอบล้อมอาคารประธานตามแบบ
แผนสถาปัตยกรรมไทยเป็นหลกัในการจดักลุ่มอาคาร  โดยมีการแปรเปลี่ยนให้อาคาร
บริวารเป็นอาคารโถงที่มีความโปร่งโลง่ รวมทัง้ทางเดินเปิดโลง่ ไม่ปิดทบึ เพื่อสร้างพืน้ที่
สงบภายในเหมือนเช่นระเบียงคดในอดีต  นับเป็นการสร้างสรรค์ให้สอดคล้องกับ
สภาพแวดล้อมของที่ตัง้อาคารซึ่งเป็นป่าเขา เป็นพืน้ที่สงบสงัด ไม่จ าเป็นต้องปิดกัน้

ภ าพ  2-60 ธรรมศาลา วัด
สุนันทวนาราม (ซ้าย) ภาพ
สามมิติ  (ขวา) ศาลาหลักมี
ศาลาโถงขนาบสองข้าง 
( ที่ ม า : Corporation4d, 2540: 18; 
Nithi Sthapitanonda and Brian 
Mertens , 2005: 244) 

ภ าพ  2-60 ธรรมศาลา วัด
สุนันทวนาราม (ซ้าย) ภาพ
สามมิติ  (ขวา) ศาลาหลักมี
ศาลาโถงขนาบสองข้าง 
( ที่ ม า : Corporation4d, 2540: 18; 
Nithi Sthapitanonda and Brian 
Mertens , 2005: 244) 
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ความวุน่วายจากภายนอกแตป่ระการใด ทัง้ยงัเอือ้ให้ผู้ที่อยูภ่ายในได้รับสมัผสัความสงบ
ของราวป่าภายนอก 

แม้อาคารเพื่อประโยชน์ใช้สอยอย่างใหม่ที่ไม่ใช่พทุธสถาน ก็ปรากฏการอ้างอิง
การจัดกลุ่มในลกัษณะการวางอาคารโอบล้อมอาคารประธานเป็นต้นแบบ  ดังกรณี
พิพิธภัณฑ์การเกษตรเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว (ภาพ 2-61) ซึ่ง
จัดสร้างขึน้เพื่อเผยแพร่พระเกียรติคุณ พระอัจฉริยภาพ และพระราชกรณียกิจด้าน
การเกษตรของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วั (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2545: 66) 

พิพิธภณัฑ์การเกษตรเฉลิมพระเกียรติฯ มีลกัษณะเป็นหมู่อาคารจ านวน 9 หลงั
โดยมีอาคารเฉลิมพระเกียรติสงู 3 ชัน้และมีขนาดใหญ่เป็นอาคารหลกัตัง้อยู่ตรงกลาง มี
หมูอ่าคารยอ่ยล้อมรอบ ได้แก่ อาคารการประมง อาคารระบบนิเวศ อาคารการปศสุตัว์  

ภาพ 2-61 พิพิธภณัฑ์การ เกษตร
เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หวั 
(ที่มา: สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2544: 
30) 

 

 

 
 

อาคารทรัพยากรป่าไม้ อาคารพฒันาที่ดิน อาคารอ านวยการ ศนูย์อาหาร และ
อาคารประชมุสมัมนา มีระเบียงทางเดินคลมุหลงัคาแลน่เช่ือมโดยตลอด  เกิดเป็นกลุม่
อาคารที่มีอาคารประธานอยู่ตรงกลาง มีอาคารบริวารรายรอบ มีระเบียงทางเดินแล่น
เช่ือมจนเกิดเป็นมณฑลรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส เช่นเดียวกับการท าวิหารทิศและระเบียงคด
ล้อมรอบเจดีย์หรือโบสถ์วิหารในสถาปัตยกรรมไทยไมผิ่ดเพีย้น 
  



วีระ อินพนัทงั วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร และอภินนัท์ พงศ์เมธากลุ 
 

การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม                                                                                2-93 
 

หมู่อาคารพิพิธภณัฑ์การเกษตรเฉลิมพระเกียรติฯ แสดงถึงการสืบสานการวาง
อาคารโอบล้อมอาคารประธานอนัเป็นการจัดกลุ่มอาคารตามแบบแผนไทยไว้ในงาน
สถาปัตยกรรมแห่งสงัคมปัจจุบัน  แบบแผนการจัดกลุ่มโดยมีอาคารหลกัวางอยู่ตรง
กลางเป็นประธานของมณฑล มีอาคารบริวารชักแนวยาววกโอบล้อมโดยรอบ อันมี
ต้นแบบมาจากพุทธศาสนาคาร ได้รับการสืบสานมาไว้ในพุทธศาสนาคารที่มีรูปแบบ
สถาปัตยกรรมสมยัใหมด้่วยเช่นกนั  รวมทัง้มีการน ามาใช้กบัอาคารเพื่อประโยชน์ใช้สอย
ใหม่ด้วย  การปรับเปลี่ยนปรากฏในลกัษณะการสร้างอาคารบริวารโอบล้อมเฉพาะ
ด้านหน้า และแปรผนัอาคารบริวารให้มีลกัษณะโปร่งโลง่ เกิดการโอบล้อมในลกัษณะกึ่ง
ปิด-กึ่งเปิด 

 

การวางอาคารโอบล้อมที่ว่าง 
การจดักลุม่โดยกระจายอาคารออกเป็นหลายหลงัวางล้อมที่วา่งมีต้นแบบมาจาก

อาคารที่อยู่อาศัย อาคารประเภทนีข้องคนไทยในอดีตมีลักษณะเป็นชานยกพืน้ 
ล้อมรอบด้วยเรือนนอนและเรือนส าหรับประโยชน์ใช้สอยอื่น ๆ เพื่อสนองการอยู่อาศยั 
ชานมีสภาพเป็นที่ว่างโล่ง ส่วนจ านวนอาคารที่รายล้อมมีจ านวนน้อย-มากขึน้อยู่กับ
จ านวนผู้อยู่อาศยั การจดักลุม่อาคารอนัเป็นเอกลกัษณ์ไทยเช่นนีป้รากฏทัง้ในเรือนอนั
เป็นท่ีอยูอ่าศยัของคนทัว่ไป รวมทัง้กฏิุอนัเป็นท่ีอาศยัของสงฆ์ 

ในงานสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ที่เน้นการสร้างสรรค์ให้มีเอกลกัษณ์ไทย น า
ลกัษณะการวางอาคารโอบล้อมที่ว่างมาเป็นต้นแบบในการจดักลุ่มมากที่สดุ มีทัง้การ
สืบสานการจัดกลุ่มตามแบบเดิม ตลอดจนการปรับเปลี่ยนตามแนวความคิดใหม่และ
ประโยชน์ใช้สอยใหม่ให้สอดคล้องกับสงัคมปัจจุบนั จนมีความหลากหลายในการจัด
กลุม่อาคารตามระเบียบแบบแผนนี ้

การคงไว้ซึ่งระเบียบแบบแผนการจัดกลุ่มอาคารโอบล้อมที่ว่างในอาคารเพื่อ
ประโยชน์ใช้สอยส าหรับสงัคมปัจจุบัน ปรากฏในกรณีพิพิธภัณฑ์และศูนย์ฝึกอบรม
การแพทย์แผนไทย (ภาพ 2-62)  
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ตามแนวความคิดยึด ‘ฉันทลกัษณ์เดิม’ ของสถาปัตยกรรมไทยประเพณี เพื่อ

ออกแบบให้เหมาะสมกบัประโยชน์ใช้สอยของโครงการ (ปิยนชุ สวุรรณคีรี, 2548: 202) 
ประกอบด้วยพืน้ที่ใช้สอยรวม 3 ชัน้ แต่การออกแบบได้รักษาลกัษณะของเรือนเคร่ืองก่อ
บนชานยกพืน้ไว้โดยสมบูรณ์แบบ โดยการกดชัน้ล่างสุดเป็นชัน้ใต้ดิน ชัน้กลางเป็น
เสมือนฐานอาคารท่ีมีชานอยูด้่านบน รอบชานรายล้อมด้วยเรือนเคร่ืองก่อจ านวน 9 หลงั 
ที่มีการจดัระเบียบการวางอาคารในลกัษณะสมมาตร 

การปรับจากการวางอาคารโอบล้อมชานยกพืน้มาเป็นการวางอาคารโอบล้อม
ลานระดบัดิน ปรากฏในกรณีพิพิธภณัฑสถานแหง่ชาติถลาง (ภาพ 2-63)  

 

 

 
 

ตามแนวความคิดสร้างลกัษณะท้องถ่ินด้วยการน าอาคารพกัอาศยัภาคใต้เป็น
ต้นแบบในการประยุกต์สู่อาคารสาธารณะ (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2530: 30) 
ประกอบด้วยกลุม่อาคารหลายหลงัวางเรียงรายรวมกนัเป็นหมูใ่หญ่ล้อมรอบลาน 3 แห่ง
ซึ่งกระจายอยู่ในกลุม่อาคาร ทัง้นี ้ลานกลายเป็นที่ว่างที่มีลกัษณะปิดจากการมีอาคาร
ล้อมโดยรอบทัง้ 4 ด้าน 

ภ าพ  2-63 พิ พิ ธภัณ ฑสถาน
แห่งชาติถลาง (ซ้าย) ผังบริเวณ 
(ขวา) ด้านหนา้อาคาร 
(ที่มา: ผู้ วิจัย, มีนาคม 2557; ผู้ วิจัย , 
พฤษภาคม 2555) 

ภาพ 2-62 พิพิธภัณฑ์และศูนย์
ฝึกอบรมการแพทย์แผน ไทย 
(ซ้ าย ) ผั งบ ริ เวณ  (ข วา ) รูป
ด้านหนา้ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, เมษายน 2557) 
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ในท านองเดียวกนั โรงเรียนนานาชาติกรุงเทพก็มีลานเป็นศนูย์กลางของอาคาร 

การน าแรงบันดาลใจจากเรือนของชนชาติไต (ไทลื อ้) มาประยุกต์สู่อาคารประเภท
สถานศกึษาน าไปสูรู่ปแบบสถาปัตยกรรมที่มี “โครงสร้างเสาทีใ่หค้วามรู้สึกรองรบัอาคาร
ทีต่ัง้อยู่บนน ้า ลกัษณะทรงหลงัคาทีโ่ดดเด่น และลานดา้นหนา้ที่อยู่ถดัจากทางเข้าใหญ่ 
มีเสากลม เสาทรงสามเหลีย่ม และเสาทรงแปดเหลีย่มเรียงรายเหนือน ้า” (Brian Brace 
Taylor and John Hoskin, 1996: 281) 

ด้านการจัดกลุ่มอาคารมีเรือนไทยคหบดีเป็นต้นแบบ (รัตยา เครือวลัย์ , 2537: 
34) ประกอบด้วย 3 กลุ่มหลัก คือ โรงเรียนประถมศึกษา (junior school) โรงเรียน
มัธยมศึกษาตอนต้น (middle school) และโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนปลาย (high 
school) แต่ละกลุม่ประกอบด้วยอาคารมากกวา่ 1 หลงั ทกุหลงัมีลานกลาง “อาคารทกุ
หลงัจะถูกเชื่อมต่อกนัโดยทางเดินมีหลงัคาคลุมตลอดแนว เปรียบเป็นเช่น ชาน ของ
เรือนไทยลดขนาดลง” (รัตยา เครือวัลย์ , 2537: 22) เป็นการปรับเปลี่ยนชานให้
สอดคล้องกบัประโยชน์ใช้สอยและบริบทปัจจุบนั 

การน าเรือนไทยมาเป็นต้นแบบในการจัดกลุ่มอาคารโดยปรับเปลี่ยนให้
สอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอยและบริบทใหม่ พบในกรณีอาคารศูนย์การประชุม
แหง่ชาติสริิกิติ ์(ภาพ 2-64) เช่นเดียวกนั กลา่วคือ 

“ได้ใช้แบบอย่างการจัดวางแผนผงัหมู่อาคารของเรือนไทยภาคกลางมา
ประยกุต์ จากเดิมที่เป็นหมู่เรือนหลายหลงัตัง้อยู่บนยกพืน้เดียวกนั โดย
จะมีการจดัล าดบัความส าคญัแบ่งเป็นซุ้มประตู ชานแล่นสู่หอกลาง เรือน
นอน เรือนครัว ทัง้หมดเชื่อมต่อกันด้วยชานและทางเดินมีแนวหลงัคา
เชื่อมต่อกนั น ามาพฒันาเป็นแผนผงักลุ่มอาคารซ่ึงแผ่ขยายตามแนวราบ 
มีประธานคืออาคารห้องประชุมใหญ่ อาคารระดบัรองตัง้อยู่ต่อออกมา
ด้านหน้า และอาคารบริวารตัง้ขนาบด้านทิศใต้ ทัง้หมดเชื่อมต่อกนัได้
ดว้ยโถงทางเดินซ่ึงจะมีผลใหอ้าคารทัง้กลุ่มเกาะเกี่ยวกนัเช่นเดียวกบัหมู่
เรือนไทยโบราณ” 

(พิพฒัน์ พงศ์รพีพร, 2534: 31) 
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กลา่วได้ว่า กรณีอาคารศนูย์การประชุมแห่งชาติสิริกิติ์อ้างอิงการจดักลุม่อาคาร

มาจากหมู่เรือนไทย ด้วยการกระจายอาคารออกเป็นหลายหลงั เช่ือมต่อกนัด้วยชานที่
ได้รับการแปรเปลีย่นเป็นโถงทางเดินที่มีลกัษณะปิด คือเป็นโถงทางเดินภายในอาคารซึ่ง
มีหลงัคาคลมุ สมัพันธ์กับประโยชน์ใช้สอยใหม่และการปกป้องผู้คนจากแดดฝนโดย
สมบรูณ์ 

กรณีอาคารสถาบนัอาศรมศิลป์ก่อรูปขึน้จากแนวความคิดการสร้างบรรยากาศ
อบอุ่นใกล้ชิดเหมือนอยู่ในหมู่บ้าน ด้วยวิธี “แบ่งอาคารออกเป็น 5 หลงั ร้อยรัดกนัด้วย
ลาน ชาน ระเบียง โดยไม่ได้รวมอาคารเป็นอาคารเดียว เพราะไม่ให้อาคารดูมีขนาด
ใหญ่จนเกินไป” (สมาคมนิสติเก่าคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 
2554: 87)  โดยอาคารทัง้ 5 หลงัวางเรียงรายตอ่เนื่องกนัเป็นรูปตวั J มีระเบียง/ชานหน้า
อาคารแต่ละหลงัแล่นเช่ือมอาคารทัง้หมดเข้าเป็นหมู่เดียวกัน เป็นการปรับเปลี่ยนจาก
ชานกลางหมู่เรือนไทยเป็นชานแลน่ยาวล้อไปกบักลุม่อาคารที่เรียงรายต่อเนื่องกนั ที่มี
ลานด้านหน้ากลุม่เรือนท าหน้าที่เป็น ‘ลานใจบ้าน’ 

การวางอาคารโอบล้อมลานเพื่อแสดงเอกลกัษณ์ไทยที่ปรากฏในอาคารท่ีท าการ
กระทรวงต่างประเทศ เน้นความเป็นสถาบันขององค์กรที่มากด้วยแบบแผน พิธีการ 
บรรลผุลเป็น “ลกัษณะของสถานที่โล่งลอ้มรอบดว้ยองค์ประกอบทีเ่หมือน ๆ กนั (open 
space beyond repeated elements) ลานโล่งของทีนี่เ่ป็นเอกลกัษณ์และสญัลกัษณ์ใน
แง่นามธรรม และเป็นจุดศูนย์กลางของกิจกรรมต่าง ๆ ในมุมของรูปธรรมด้วย” (สมุาล ี 
ประทมุนนัท์, 2542: 8)  ประกอบด้วยลานโลง่ 2 แห่ง ล้อมรอบด้วยอาคารรูปตวั U ที่มี

ภาพ  2-64 ศูน ย์การประชุม
แห่งชาติสิริกิต์ิ (ซ้าย) ภาพร่าง
การจัดกลุ่มอาคาร (ขวา) ผัง
บริเวณ 
(ที่มา: พิพัฒ น์ พงศ์รพีพร, 2534: 
31; ผูวิ้จยั, เมษายน 2557) 
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ลกัษณะกึ่งปิด-กึ่งเปิด เพราะด้านที่ 4 ปิดด้วยอาคารที่มีลกัษณะโปร่งโลง่ โดยลานหลกั
เปิดสูถ่นนศรีอยธุยา ขณะที่ลานรองเปิดออกด้านทางรถไฟ 

การใช้ลกัษณะอาคารรูปตวั U โอบล้อมที่ว่างในท านองเดียวกนันีป้รากฏในกรณี
ท าเนียบองคมนตรีเช่นกนั โดย “ตวัอาคารเป็นรูปตวัยูโอบล้อมกลุ่มต้นไม้เดิม” (สมาคม
สถาปนิกสยามฯ, 2547: 46) 

แตกต่างออกไปในการวางอาคารโอบล้อมที่ว่างของโรงแรมราชมรรคา  ด้วยการ
น าการจัดกลุ่มแบบอาคารล้อมลานของบ้านจีนที่มีลกัษณะปิดล้อม มีแนวแกน ล าดบั 
และสมมาตร มาเป็นแมแ่บบ ลานกลายเป็นสิง่ส าคญัล าดบัต้น ไม่ใช่อาคาร ดงัค ากลา่ว 
“The emphasis on site planning of Rachamankha is more on the open spaces 
and courtyards while the buildings are secondary in importance.” (Nithi  
Sthapitanonda, 2009: 95) 

กลุ่มอาคารหลักมีลานกลาง โอบล้อมด้วยอาคารโดยรอบทัง้ 4 ด้าน จนมี
ลกัษณะเป็นลานปิด “โดยมีการออกแบบวางแปลนเป็นรูปเลข 8 แล้วให้ส่วนใช้สอย 
ต่าง ๆ อยู่ด้านในทัง้หมด ส่วนรูปด้านภายนอกจะเป็นผนงัทึบล้อมรอบเสมือนก าแพง
บ้าน และมีสวนอยู่กลางพื้นที่.....” (นอกบ้าน, 2547: 156)  กลางลานมีศาลาโถงวาง
ขวางแบง่ลานออกเป็น 2 สว่น คือ ลานหน้าและลานหลงั 

เป็นที่น่าสังเกตว่า แม้จะอ้างอิงการจัดกลุ่มอาคารมาจากจีน แต่รูปแบบ
สถาปัตยกรรมทัง้ส่วนที่โอบล้อมโดยรอบและศาลากลางลานล้วนมีสถาปัตยกรรม
ล้านนาเป็นต้นแบบ  นบัเป็นการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมพืน้ถ่ินสมยัใหม่ที่
เกิดจากการผสมผสานกลิน่อายของสถาปัตยกรรมจีนและล้านนาอยา่งกลมกลนื 

กล่าวได้ว่า การกระจายอาคารออกเป็นมวลย่อยแล้วจดัรวมกลุ่มเข้าดว้ยกนัเป็น
แนวทางหน่ึงในการสร้างเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ เป็นทีน่่าสงัเกตว่า การ
จัดกลุ่มตามแบบการวางอาคารโอบล้อมที่ว่างมีการน าไปใช้มากที่สุด  อาคารเพื่อ
ประโยชน์ใช้สอยในสงัคมปัจจุบนัหลายกรณีอิงการจดักลุ่มแบบแผนนีเ้ป็นตน้แบบ  มีทัง้
การสืบสานตามแบบแผนดัง้เดิม  การปรับเปลี่ยนที่ว่างกลางเป็นทางเดินเชื่อมภายใต้
หลงัคาให้เหมาะสมกบับริบทใหม่  ตลอดจนการไม่กระจายอาคารออกเป็นมวลย่อย 
หากแต่รวมเป็นมวลทีมี่ความต่อเนือ่งกนัวางโอบลอ้มลาน 
 

 



บทที ่2: แนวคิด งานศึกษาและวิจยัทีเ่กีย่วข้อง 

2-98                                                  การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

 

2.2.3 การสร้างมวล 
 

ไตรภาค 
การมีโครงสร้างทางตัง้ประกอบด้วย 3 ส่วนหลกั คือ ฐาน เรือน และยอด เป็น

รูปแบบที่แสดงลกัษณะไทยโดดเด่นประการหนึ่งของงานสถาปัตยกรรมแบบประเพณี
นิยม  ลักษณะเช่นนี ไ้ด้มีการน ามาใช้ในการสร้างสรรค์เอกลักษณ์ ไทยในงาน
สถาปัตยกรรมสมยัใหมห่ลายกรณีเช่นกนั 

อาคารทางพุทธศาสนาที่ได้รับการออกแบบภายใต้แนวทางสถาปัตยกรรม
สมยัใหม่ ด้วยการลดทอนรายละเอียดการประดบัตกแต่งสูรู่ปแบบเรียบง่าย อาทิ โบสถ์
วดัศาลาลอย และโบสถ์วดัพระธรรมกาย (ภาพ 2-65) นัน้  หากพิจารณาแบบแผนการ
จดัระเบียบองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมจะเห็นได้ว่า ยงัคงไวยากรณ์ตามแบบแผน
ดัง้เดิมไว้ทุกประการ  กล่าวคือ เป็นอาคารทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า หลงัคาจั่วทรงสงู วางอยู่
บนลานประทักษิณยกพืน้ ซึ่งล้อมรอบด้วยก าแพงแก้ว  ท าให้โครงสร้างทางตัง้
ประกอบด้วย 3 ส่วน  โดยมีลานประทักษิณยกพืน้และก าแพงแก้วเป็นส่วนฐาน ผนัง
โบสถ์ซึ่งห่อหุ้มห้องกระท าสงัฆกรรมไว้ภายในเป็นส่วนเรือน และหลงัคาจั่วทรงสงูอัน 
โดดเดน่เป็นสว่นยอด 

 

 

 

 
 
ในท านองเดียวกัน สุนันทวนารามมหาเจดีย์ วัดสุนันทวนาราม ได้รับการ

ออกแบบโดยมีเจดีย์ทรงมอญที่ด่านเจดีย์สามองค์ อ าเภอสงัขละบรีุ จงัหวดักาญจนบุรี 
เป็นต้นแบบ  ด้วยการปรุงเปลี่ยนให้มีรูปลกัษณ์ที่เรียบง่าย ลดทอนองค์ประกอบการ
ตกแต่งและลวดลายประดบัเพื่อสื่อภาษาสถาปัตยกรรมตามแนวทางของ ‘วดัป่า’ ซึ่ง

ภ า พ  2-65 โ บ ส ถ์ วั ด พ ร ะ 
ธรรมกายแสดงลกัษณะไตรภาค 
( ซ้ า ย )  รู ป ด้ า น ห น้ า  (ข ว า ) 
ด้านหนา้อาคาร 
(ที่มา: ผู้ วิจัย, 2536; ผู้ วิจัย, มีนาคม 
2555)  
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สอดคล้องกบัแนวทางของสถาปัตยกรรมสมยัใหมด้่วยในเวลาเดียวกนั ขณะที่รูปลกัษณ์
โดยรวมยงัคงเป็นเจดีย์ทรงระฆงักลม ท่ีมีโครงสร้างทางตัง้ประกอบด้วย 3 สว่นหลกั คือ 
ฐาน องค์ระฆงั และยอด เฉกเช่นเจดีย์ไทยในอดีตไมผิ่ดเพีย้น 

ส าหรับเจดี ย์ที่ ได้ รับการปรับแปลงรูปลักษณ์ไปจากเจดี ย์ไทยอันเป็นต้น
แบบอยา่งมาก  ดงักรณีมหาธรรมกายเจดีย์ ซึง่ละทิง้ลกัษณะที่ประกอบด้วยฐานซ้อนชัน้ 
องค์ระฆงั ปล้องไฉนและปลียอด โดยสิน้เชิง  เมื่อพิจารณาในเชิงความหมาย การแบ่ง
เจดีย์ออกเป็น 3 ส่วน คือ สงัฆรัตนะ ธรรมรัตนะ และพุทธรัตนะ ที่ส่วนล่าง ส่วนกลาง 
และสว่นบน ตามล าดบันัน้  สอดคล้องกบัลกัษณะไตรภาคเช่นกนั  เมื่อพิจารณาในเชิง
รูปแบบ เจดีย์ทรงกลมที่ค่อย ๆ เอียงลาดจากพืน้ลานขึน้ไป ส่วนบนสุดเป็นโดมคร่ึง
วงกลมนัน้ ที่เชิงลาดส่วนล่างสดุท าเป็นขัน้บันไดวงแหวน 22 ขัน้ (ส่วนสงัฆรัตนะ) มี
ลกัษณะเป็นดัง่ฐาน สว่นท่ีอยูถ่ดัจากขัน้บนัไดวงแหวนขึน้ไปจนถึงขอบลา่งของโดมเป็น
เรือน โดยมีโดมเป็นสว่นยอด ครบตามลกัษณะไตรภาค 

กรณีอาคารทางพุทธศาสนาประเภทอื่น  แม้จะมีการผันแปรรูปแบบสู่ความ
ทนัสมัย จนห่างไกลจากสถาปัตยกรรมไทยในอดีต แต่ยงัคงมีลกัษณะไตรภาคอย่าง
ชดัเจน ดงัปรากฏใน หอไตร วดัป่าวชิรบรรพต อนสุรณ์สถานมหาวิหารพระมงคลเทพมนุี 
เป็นต้น 

หอไตร วดัป่าวชิรบรรพต มีหอไตรกลางน า้ตามแนวประเพณีนิยมเป็นต้นแบบ  
แต่ได้ตดัทอนสว่นประดบัตกแต่งมากมายตามแบบแผนดัง้เดิมออกจนเหลือเพียงเท่าที่
จ าเป็นเทา่นัน้  อย่างไรก็ตาม ลกัษณะอาคารทรงสีเ่หลีย่มผืนผ้า หลงัคาจัว่ ที่จ่อมเสาลง
บนบ่อน า้ ยงัคงลกัษณะทางสถาปัตยกรรมที่มีองค์ประกอบไตรภาคอย่างสมบรูณ์แบบ 
โดยมีบอ่น า้และเสาท าหน้าที่เป็นสว่นฐาน สว่นเก็บหนงัสอืและคมัภีร์ซึง่หอ่หุ้มด้วยผนงั 

รอบท าหน้าที่เป็นส่วนเรือน และหลงัคาจั่วซึ่งปิดคลมุอยู่เบือ้งบนท าหน้าที่เป็น
สว่นยอด 

ในกรณีอนสุรณ์สถานมหาวิหารพระมงคลเทพมุนี (ภาพ 2-66) ซึ่งมีรูปแบบเป็น
พีระมิดแปดเหลี่ยม (hexagonal pyramid) อนัเรียบง่าย แตกต่างจากวิหารแบบดัง้เดิม
ของไทยอยา่งสิน้เชิง กระนัน้ก็ตาม ลกัษณะไตรภาคกลบัปรากฏอยา่งชดัเจน กลา่วคือ 
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“The base is clad with Burmese marble, which had heat-resistant 
qualities. The rest of the structure is made from concrete.  
Mosaic cladding on the sacred golden stone glitters with the 
lighting on the pinnacle” 

(Architects 49, 2009: 241) 
 

ภาพ 2-66 (ซ้าย) อนุสรณ์สถาน
มหาวิหารพระมงคลเทพมนีุ 
(ที่มา: http://www.dhammakaya.net 
19 กมุภาพนัธ์ 2557) 

 

 

 
 
ในกรณีอนสุรณ์สถานมหาวิหารพระมงคลเทพมุนี (ภาพ 2-66) ซึ่งมีรูปแบบเป็น

พีระมิดแปดเหลี่ยม (hexagonal pyramid) อนัเรียบง่าย แตกต่างจากวิหารแบบดัง้เดิม
ของไทยอยา่งสิน้เชิง กระนัน้ก็ตาม ลกัษณะไตรภาคกลบัปรากฏอยา่งชดัเจน กลา่วคือ 

“The base is clad with Burmese marble, which had heat-resistant 
qualities. The rest of the structure is made from concrete.  
Mosaic cladding on the sacred golden stone glitters with the 
lighting on the pinnacle” 

(Architects 49, 2009: 241) 
ส าหรับอาคารเพื่อประโยชน์ใช้สอยในสังคมปัจจุบัน ผลงานออกแบบของ

สถาปนิก สเุมธ  ชมุสาย ณ อยธุยา ตามแนวทางการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม่
ด้วยองค์ประกอบ 4 ประการ คือ การมีระนาบหลงัคาเด่นชัด การยกพืน้สงู การใช้เสา
ลอย และการอยู่ร่วมกับน า้  สามองค์ประกอบแรกซึ่งเก่ียวเนื่องกับรูปแบบอาคาร
โดยตรงนัน้ น าไปสู่สถาปัตยกรรมที่มีลกัษณะไตรภาคโดยปริยาย  โดยมีเสาลอยท า
หน้าที่เป็นส่วนฐาน ห้วงห้องส าหรับบรรจุประโยชน์ใช้สอยที่อยู่เหนือเสาลอยขึน้ไปท า
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หน้าที่เป็นส่วนเรือน และหลงัคาที่เผยระนาบเด่นชัดอยู่เบือ้งบนสดุท าหน้าที่เป็นส่วน
ยอด  ดงัปรากฏในอาคารหลายหลงัในมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ศนูย์รังสติ ท่ีออกแบบ
โดยบริษัท สถาปนิก สเุมธ  ชุมสาย จ ากดั เช่น อาคารโดม อาคารบรรยายรวม ห้องสมดุ 
เป็นต้น 

อีกกรณีหนึ่งที่ปรากฏลักษณะไตรภาคอย่างชัดเจน ตามแนวทางของสุเมธ  
ชุมสาย ณ อยุธยา  ในการสร้างสรรค์เอกลักษณ์ไทยสมัยใหม่ด้วยองค์ประกอบ 4 
ประการ คือ โรงเรียนนานาชาติกรุงเทพ (ภาพ 2-67) น าไปสูรู่ปแบบอาคารที่มีลกัษณะ 
“.....the stilts and columns, standing in water with the seemingly raised floor 
and prominent roof form,…..” (Brian Brace Taylor and John Hoskin, 1996: 140)  
โดยมีสว่นฐานเป็นแนวเสารายที่ชัน้ลา่งของอาคาร สว่นเรือนอยูเ่หนือขึน้ไป สว่นยอดคือ
ระนาบหลงัคาผืนใหญ่ที่มงุด้วยกระเบือ้งคอนกรีตสนี า้ตาลแสดอนัโดดเดน่ 

 

 

 ภาพ 2-67 โรงเรียนนานาชาติ
กรุงเทพ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, มีนาคม 2555) 

 
นอกเหนือจากนี ้ยังมีการน าลกัษณะไตรภาคมาใช้เพื่อสร้างสรรค์เอกลกัษณ์

สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ในอาคารสูงด้วยเช่นเดียวกัน   ดังปรากฏในง าน
สถาปัตยกรรมจากการออกแบบของบริษัท แปลนอาคิเต็ค จ ากดั อาทิ อาคารส านกังาน
ใหญ่ การปิ โตรเลียม แห่ งป ระ เทศ ไทย  (ภาพ  2-68) อาคารศูน ย์สารสน เทศ 
มหาวิทยาลยัขอนแก่น  แม้วา่จะเป็นอาคารลกัษณะกลอ่งสีเ่หลีย่มที่มีทรงชะลดูสงูขึน้ไป
ตามแนวตัง้  แต่สว่นลา่งของอาคารก็ได้รับการออกแบบให้มีลกัษณะทึบหนาและสีเข้ม
เสมือนเป็นฐานรองรับส่วนที่อยู่เหนือขึน้ไป ส่วนบนสดุใช้รูปสามเหลี่ยม หรือจั่ว เป็น
สญัลักษณ์แสดงความเป็นส่วนยอดของอาคาร  ท าให้อาคารสูงทรงกล่องสี่เหลี่ยม
ประกอบด้วยลกัษณะไตรภาคตามแนวทางการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย 
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ภาพ 2-68 อาคารส านกังานใหญ่
การปิโตรเลียมแห่งประเทศไทย 
( ซ้ า ย )  รู ป ด้ า น ห น้ า  (ข ว า ) 
ด้านหนา้อาคาร 
(ที่มา: ผู้วิจัย, มีนาคม 2557; จิรัฏฐ์ เทิด
เหนือเกล้า, มีนาคม 2556) 

` 

      
 
เอกลกัษณ์อย่างหน่ึงของงานสถาปัตยกรรมไทยในอดีต คือการมีโครงสร้างทาง

ตัง้ ประกอบด้วยส่วนฐาน เรือน และยอด เข้าลกัษณะไตรภาค  มีการน าลกัษณะไตร-
ภาคมาใช้ในการสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่อย่างต่อเนื่อง 
โดยเฉพาะอาคารทางพทุธศาสนา เช่น โบสถ์ วิหาร เจดีย์ เป็นต้น  แม้รูปแบบจะได้รับ
การปรบัแปลงสู่ความเรียบง่ายตามแนวทางสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ แต่ลกัษณะไตรภาค
ยงัคงมีอยู่อย่างชดัเจน  ไม่เพียงเท่านัน้ ในอาคารเพื่อประโยชน์ใช้สอยใหม่ ทัง้อาคาร
ทางราบและอาคารสูง มีการใช้ลักษณะไตรภาคในการสร้างสรรค์เอกลักษณ์ไทย
เช่นเดียวกนั 

 
การเรียงตัวทางตัง้ 
โครงสร้างทางตัง้ในงานสถาปัตยกรรมไทยซึง่ประกอบด้วย 3 สว่น คือ ฐาน เรือน 

และยอด ตามลกัษณะไตรภาคนัน้ หากพิจารณาต าแหน่งของส่วนประกอบทัง้สามที่มี
ฐานอยู่ส่วนล่างสดุ เรือนซ้อนทบัอยู่เหนือขึน้ไป โดยมียอดเทินอยู่สว่นบนสดุ ย่อมเป็น
การเรียงตวัทางตัง้  เมื่อพิจารณาในรายละเอียดการซ้อนทบัเรียงตวัขององค์ประกอบ
ต่าง ๆ จะยิ่งปรากฏชัด ส่วนฐานประกอบด้วยฐานชนิดต่าง ๆ เรียงซ้อนกันขึน้ไป
ตามล าดบั เช่น ฐานเขียง ฐานปัทม์ ฐานสิงห์ หรือฐานชนิดเดียวกันเรียงซ้อนกันหลาย
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ชัน้ เช่น ฐานสิงห์ 3 ชัน้ 5 ชัน้ เป็นต้น  ในส่วนยอด หากเป็นอาคารประเภทเจดีย์มัก
ประกอบด้วยบัลลังก์ ปล้องไฉน และปลียอดเรียงต่อกันขึน้ไปตามล าดับ  หากเป็น
อาคารประเภทโบสถ์ วิหาร หรือพระที่นัง่ ไม่เพียงท าหลงัคาจัว่สงู แต่ยงันิยมท าหลงัคา
ซ้อน 2 ชัน้บ้าง 3 ชัน้บ้าง ทบัเทินกนัขึน้ไป 

ในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ปรากฏการใช้หลักการเรียงตัวทางตัง้ในการ
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยในหลายกรณีเช่นเดียวกนั 

กรณีสนุนัทวนารามมหาเจดีย์ (ภาพ 2-69) แม้จะมีการลดทอนองค์ประกอบต่าง 
ๆ อย่างสถาปัตยกรรมไทยลงไปเพื่อผันแปรเข้าสู่รูปแบบที่ เรียบง่ายตามแนวทาง
สถาปัตยกรรมสมยัใหม่ก็ตาม แต่ร่องรอยของการเรียงซ้อนองค์ประกอบขึน้ไปทางตัง้
ยงัคงแสดงให้เห็นได้อย่างชดัเจน สว่นฐานนัน้ประกอบด้วยฐานเชิงลาดและเส้นลวด 3 
ชดุวางซ้อนกนั แล้วจึงถึงบวัปากฐานรองรับองค์ระฆงัที่วางอยูเ่หนือขึน้ไป สว่นยอดยงัคง
แบ่งออกเป็นองค์ประกอบ 3 อย่างวางเรียงกันขึน้ไปละม้ายดังลักษณะของบัลลังก์ 
ปล้องไฉน และปลยีอด โดยมีฉตัร 5 ชัน้ประดบัเดน่อยูท่ี่ปลายยอดอีกด้วย 

 

   

 ภาพ 2-69 สนุนัทวนารามมหา
เจดีย์ (ซ้าย) รูปด้าน (ขวา) องค์
มหาเจดีย์ 
(ที่มา: นิธิ สถาปิตานนท์, ตลุาคม 2555; 
ผูวิ้จยั, มิถนุายน 2555) 

 

 
อาคารเฉลิมพระเกียรติ 7 รอบพระชนมพรรษา มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ซึ่ง

สณัฐานมีลกัษณะผายกว้างที่สว่นลา่ง ยอดเรียวแหลม ปริมาตรขยายออกโดยรอบแกน
ตัง้ โดยมีหอค าและหอแก้วเป็นต้นแบบ  ก็มีลกัษณะรูปทรงที่แสดงถึงการเรียงตวัทางตัง้
ขององค์ประกอบต่าง ๆ สว่นของหลงัคานัน้ ท่ีชัน้ล่างมีกนัสาดยื่น เมื่อประกอบกับการ
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ยกคอสองที่หลงัคาประธานแยกผืนหลงัคาออกเป็นส่วนลา่งและสว่นบน ท าให้เสมือน
เป็นอาคารที่มีหลงัคาซ้อน 3 ชัน้ สว่นยอดซึ่งเรียวแหลมขึน้สูเ่บือ้งบนยงัแบ่งออกเป็น 2 
สว่น และปลายสดุประดบัด้วยฉตัรอีกชัน้หนึง่ 

การเรียงตัวทางตัง้ในท านองเดียวกันนีป้รากฏในอาคารวิจัยและการศึกษา
ตอ่เนื่อง สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี ด้วยโดยเฉพาะสว่นหวั (ห้อง
ทรงงาน) ของอาคาร ดงัความวา่ 

“.....ไดส้ร้างสถาปัตยกรรมทีมี่มมุมองรอบตวั มีลกัษณะสมมาตรและเป็น
จุดสนใจ (landmark) ข้ึนในส่วนหวัของอาคาร เนื่องจากส่วนล าตวัถูก
ที่ตั้งก าหนดให้อยู่ในซอกอาคารเดิม มีฐานทรงแปดเหลี่ยมเป็นห้อง
นิทรรศการ ต่อยอดด้วยย่อมุมไม้ 12 แบบไทยของห้องทรงงาน บนสุด
เป็นหอนาฬิการูปแบบหอระฆังเพื่อให้ผู้คนได้หยุดมอง ออกแบบเป็น
จตรุมขุ ต่อยอดแหลมดว้ยโลหะมนัวาว” 
    (สมาคมสถาปนิกสยามฯ,  2541: 56,58) 

ขณะที่สว่นล าตวัซึง่เป็นสว่นนิทรรศการและห้องสมัมนาปรากฏลกัษณะการเรียง
ตวัทางตัง้ที่สว่นยอดเป็นส าคญัด้วยการท าเป็นหลงัคาซ้อน 3 ชัน้ เหลื่อมลดหลัน่จากสงู
ค่อย ๆ เตีย้ลงสู่ส่วนหัวของอาคาร นัยว่าเป็นการ “แสดงความเคารพต่อส่วนหัว” 
(สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2541: 60) 

การท าหลงัคาซ้อนชัน้ด้วยการน าหลงัคาจัว่วางเรียงซ้อนกนัขึน้ไปเป็นเอกลกัษณ์
ไทยที่เดน่ชดัประการหนึง่ และยงัคงมีการน ามาใช้เพื่อสร้างเอกลกัษณ์ไทยในอาคารเพื่อ
ประโยชน์ใช้สอยในปัจจุบนั โดยเฉพาะในอาคารท่ีมีความเก่ียวเนื่องกบัสถาบนักษัตริย์
อาทิ ศาลาพระมิ่งขวัญ (ภาพ 2-70) ณ ศูนย์ศิลปาชีพบางไทร ในสมเด็จพระนางเจ้า
สริิกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  หอจดหมายเหตแุหง่ชาติเฉลมิพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  หออคัรศิลปิน (ภาพ 2-71) 
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 ภาพ  2-70 (ซ้าย) ศาลาพระม่ิ ง
ขวญั 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, พฤศจิกายน 2555) 

 

 

 ภาพ 2-71 (ขวา) หออคัรศิลปิน 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, มีนาคม 2555) 

 
การท าหลงัคาซ้อนชัน้ด้วยการน าหลงัคาจัว่วางเรียงซ้อนกนัขึน้ไปเป็นเอกลกัษณ์

ไทยที่เดน่ชดัประการหนึง่ และยงัคงมีการน ามาใช้เพื่อสร้างเอกลกัษณ์ไทยในอาคารเพื่อ
ประโยชน์ใช้สอยในปัจจุบนั โดยเฉพาะในอาคารท่ีมีความเก่ียวเนื่องกบัสถาบนักษัตริย์
อาทิ ศาลาพระมิ่งขวัญ (ภาพ 2-70) ณ ศูนย์ศิลปาชีพบางไทร ในสมเด็จพระนางเจ้า
สริิกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  หอจดหมายเหตแุหง่ชาติเฉลมิพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  หออคัรศิลปิน (ภาพ 2-71) 

ในกรณีอาคารรัฐสภาไทย (แห่งใหม่) (ภาพ 2-72) ซึ่งเน้นการสร้างเอกลกัษณ์
ไทยในงานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ด้วยการน าภูมิรู้เดิม คือคติไตรภูมิมาเป็นแกนหลกั
ทางความคิด เป็นที่มา “setting ของไตรภูมิ อันเป็นรูปธรรมที่ชาวบ้านคุ้นเคยและ
สามารถรับรู้ได้โดยทันที” (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2553: 72)  ภาพโดยรวมของ
โครงการนีจ้ึงมีสณัฐานคล้ายดงัภเูขาที่มีเจดีย์ประดิษฐานอยูบ่นยอด ในท านองเดียวกบั
พระบรม-บรรพต ซึ่งหมายถึงเขาพระสเุมรุที่มีเจดีย์จุฬามณีประดิษฐานอยู่บนยอดตาม
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คติไตรภมูิ  หากพิจารณาในรายละเอียด สว่นท่ีเป็นเสมอืนภเูขาซึง่บรรจปุระโยชน์ใช้สอย
ไว้มากมายนี ้มีส่วนล่างแผ่กว้าง แล้วค่อย ๆ ลดทอนขนาดเล็กลงที่ส่วนบนขึน้ไป
ตามล าดบั คล้ายดงัแท่นฐานสี่เหลี่ยมที่วางซ้อนลดหลัน่กันขึน้ไป ส่วนบนสุดวางเทิน
ด้วยเจดีย์ทรงมณฑปที่ล้อมรอบด้วยก าแพงแก้ว 

 
ภาพ 2-72 รฐัสภาไทย (แห่งใหม่) 
(ที่มา: สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2553: 
85) 

 

 
 
กลา่วได้วา่ อาคารรัฐสภาไทย (แหง่ใหม่) ไมเ่พียงน าคติไทย ‘ไตรภมูิ’ มาเป็นแกน

หลกัในการออกแบบ ยงัมีการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมในลกัษณะการเรียงตัวทางตัง้
ตามแบบแผนสถาปัตยกรรมไทยอยา่งชดัเจน 

 
การเรียงตวัทางตัง้โดยหยาบคือการทีอ่าคารแบ่งออกเป็น 3 ส่วน  โดยมีส่วนฐาน

วางอยู่ล่างสดุ  ส่วนเรือนอนัเป็นส่วนบรรจุประโยชน์ใช้สอยหลกัวางซ้อนข้ึนไป มีส่วน
ยอดวางเทินอยู่ส่วนบนสดุ  เมื่อพิจารณาโดยละเอียด ทัง้ส่วนฐานและส่วนยอดล้วนมี
การประดิษฐแบ่งซอยเป็นส่วนประกอบย่อย ๆ วางเรียงซ้อนกันเป็นชั้น ๆ ท าให้
สถาปัตยกรรมไทยมีการเรียงตวัทางตัง้เป็นลกัษณะเด่นประการหน่ึง ซ่ึงมีการน ามาใช้ใน
การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ในหลายกรณี 

 
ฐานานุลักษณ์ 
ในทางสถาปัตยกรรม ฐานานลุกัษณ์คือลกัษณะที่บ่งบอกฐานะทางสงัคมของผู้

เป็นเจ้าของ/ผู้ ใช้สอยอาคารนัน้ ๆ การที่สถาปัตยกรรมแสดงออกถึงความสงูต ่าของชน
ชัน้เป็นลกัษณะเฉพาะที่โดดเด่นอย่างหนึ่งของไทยที่มีมาแต่อดีตกาล หมายความว่า 
สถาปัตยกรรมส าหรับชนชัน้สงู โดยเฉพาะพระมหากษัตริย์และพระบรมราชวงค์ย่อมไม่
เหมือนกบัสถาปัตยกรรมส าหรับสามญัชน 
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แม้ว่าสถาปัตยกรรมในปัจจุบันจะพัฒนาสู่ความเรียบง่าย ด้วยการตัดทอน
รายละเอียดการประดับตกแต่งออก  แต่อาคารที่สร้างขึน้เพื่อการใช้ประโยชน์ของ
พระมหากษัตริย์และพระบรมราชวงศ์ชัน้สงูหรืออาคารที่สร้างขึน้เพื่อเฉลิมพระเกียรติ
หลายกรณี ยงัคงเป็นสถาปัตยกรรมแห่งฐานานุลกัษณ์ที่มีเคร่ืองหมายหรือสญัลกัษณ์
แสดงความสงูสง่ แตกตา่งจากสถาปัตยกรรมอื่น ๆ ท่ีปรากฏอยูด่าษดื่นทัว่ไป 

โครงการสวนหลวง ร. 9 ซึง่รัฐบาลและเอกชนในนามมลูนิธิสวนหลวง ร.9 ร่วมกนั
จัดสร้างเพื่อน้อมเกล้าฯ ถวายเนื่องในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพล 
อดุลยเดชทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ 60 ชันษานัน้ มีอาคารอันโดดเด่น สง่างาม 
รวมอยู่ด้วย คือ หอรัชมงคล ซึ่งเป็นอาคารแสดงนิทรรศการเร่ืองราวและเคร่ืองใช้ส่วน
พระองค์พร้อมห้องทรงงาน  อาคารหลงันีม้ีผังเป็นรูป 9 เหลี่ยมเพื่อสื่อถึงรัชกาลที่ 9 
(วิมลสทิธ์ิ  หรยางกรู และคณะ, 2536: 262)  สว่นยอดมีลกัษณะเรียวแหลมดงัทรงจอม-
แหอนัเกิดจากโครงที่พุ่งออกจากมุมทัง้เก้าขึน้ไปบรรจบกันที่เบือ้งบนสดุ ท าให้รูปทรง
โดยรวมมีลกัษณะเป็นอาคารยอดแหลม  หากแต่ยอดของอาคารนัน้เรียบเกลีย้ง ไม่มี
ลกัษณะเป็นเชิงชัน้ซ้อนลดหลัน่และวิจิตรด้วยลวดลายประดบัเหมือนเคร่ืองยอดอย่าง
ไทยในอดีต  

   

 ภาพ 2-73 (ซ้าย) อาคารเฉลิม
พระเกียรติ 7 รอบพระชนมพรร- 
ษา 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, ธนัวาคม 2554) 
 
ภาพ 2-74 (ขวา) หออคัรศิลปิน 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, มีนาคม 2555) 

 
ในท านองเดียวกัน อาคารเฉลิมพระเกียรติ 7 รอบพระชนมพรรษา (ภาพ 2-73) 

มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่ซึง่สร้างขึน้เป็นการเฉลมิพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วั
ภมูิพลอดลุยเดช ในวาระมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 84 พรรษา ในปี พ.ศ. 2554 
เพื่อจัดแสดงนิทรรศการเผยแพร่พระเกียรติคุณ พระราชกรณียกิจ และพระมหา -
กรุณาธิคณุ ที่มีต่อพสกนิกรชาวไทยก็มีลกัษณะเป็นเรือนยอดทรงมณฑป ด้วยลกัษณะ
สถาปัตยกรรมที่มีกลิน่อายล้านนาอนัเกิดจากการ “น าความหมายของหอค าและหอแก้ว
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มาใช้เป็นสญัญะในการออกแบบ” (http://www.prcmu.ac.th, 2557) ก่อรูปก่อร่างเป็น
อาคาร 9 เหลีย่ม สื่อความหมายถึงรัชกาลที่ 9 หลงัคาซ้อนชัน้ลดหลัน่สูส่ว่นบน ตอ่ด้วย
ยอดแหลม และประดบัฉตัรไว้ที่สว่นบนสดุ แสดงความส าคญัของอาคารที่สร้างขึน้เป็น
การเฉลมิพระเกียรติพระมหากษัตริย์ 

ขณะที่อาคารอนัเก่ียวเนื่องกบัสถาบนักษัตริย์ที่บรรจเุนือ้ที่ใช้สอยขนาดใหญ่และ
อาคารมีลกัษณะแผ่กว้างออกไป นิยมใช้หลังคาจั่วที่มีการซ้อนชัน้เป็นเคร่ืองหมาย
แห่งฐานานลุกัษณ์เช่นเดียวกบัสถาปัตยกรรมไทยในอดีต ดงัปรากฏในหลายกรณี เช่น 
ศาลาพ ระมิ่ งขวัญ  ณ  ศูน ย์ศิ ลป าชีพบางไทร ในสม เด็ จพ ระนางเจ้ าสิ ริ กิ ติ์ 
พระบรมราชินีนาถ  หออคัรศิลปิน (ภาพ 2-74) และหอจดหมายเหตแุห่งชาติเฉลมิพระ-
เกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดุลยเดช ณ โครงการศนูย์ศิลปวฒันธรรม
และวิทยาศาสตร์ อ าเภอคลองหลวง จงัหวดัปทมุธานี เป็นต้น 

กรณีศาลาพระมิ่งขวัญ ซึ่งบรรจุเนือ้ที่ใช้ประโยชน์ไว้ทัง้ห้องนิทรรศการ ห้อง
ประชมุสมัมนา สว่นสาธิตและจ าหนา่ยผลติภณัฑ์ศิลปาชีพ มีลกัษณะเป็นอาคารจตรุมขุ
หลงัคาจัว่ทรงจอมแหท่ีมีการซ้อนชัน้ทัง้หลงัคาประธานและหน้ามขุ 

ส าหรับหออคัรศิลปิน สร้างขึน้เพื่อเฉลมิพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วั
ภมูิพลอดลุยเดช เนื่องในมหาวโรกาสพระราชพิธีกาญจนาภิเษก คือทรงครองราชสมบตัิ
ครบ 50 ปีเมื่อ พ.ศ.2539 ใช้เป็นท่ีเก็บรวบรวมและแสดงผลงานอนัทรงคณุคา่ด้านศิลปะ
และวฒันธรรมของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วั ในฐานะที่ทรงเป็น ‘อคัรศิลปิน’ รวมทัง้
ผลงานของศิลปินแห่งชาติทัง้หลาย  รูปทรงอาคารสะท้อนแนวคิดที่ว่า “อคัรศิลปินราย
ล้อมด้วยศิลปินแห่งชาติซ่ึงพระองค์ทรงให้การอุปถัมภ์” (ส านักงานคณะกรรมการ
วฒันธรรมแห่งชาติ, 2546: 5) ในลกัษณะของอาคารหลกัซึ่งจัดแสดงนิทรรศการพระ 
ราชประวัติ พระราชกรณียกิจ และพระอจัฉริยภาพด้านศิลปวฒันธรรมขององค์อคัร-
ศิลปิน รายล้อมด้วยอาคารรูปตวั U ซึง่จดัแสดงนิทรรศการประวตัิและผลงานของศิลปิน
แห่งชาติ ที่มีหลงัคาจัว่ทรงจอมแหโดยเฉพาะอาคารหลกัมีการซ้อนชัน้หลงัคาและแบ่ง
ตบัอยา่งสลบัซบัซ้อน 

สว่นหอจดหมายเหตแุห่งชาติเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วัภมูิ-
พลอดุลยเดช (ภาพ 2-75) สร้างขึน้เป็นการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยูห่วั เนื่องในมหาวโรกาสพระราชพิธีกาญจนาภิเษกเช่นเดียวกนั โดยมีเป้าหมายให้
เป็นที่เก็บรวบรวมเอกสารส าคญัของชาติเก่ียวกบัพระราชประวตัิและพระราชกรณียกิจ
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ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัรัชกาลที่ 9 และพระบรมราชวงศ์  ภายใต้แนวความคิด
ในการออกแบบ 

“.....เพื่อเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดุลยเดช 
การออกแบบรูปลักษณะอาคารจึงก าหนดให้มีความสง่างามสมพระ
เกียรติ เรียบ โอ่โถง และมีความสมดลุ โดยก าหนดให้อาคารเก็บเอกสาร
จดหมายเหตเุป็นแกนหลกัทางแนวตัง้ ส่วนอาคารบริการ และอาคารจัด
แสดงเป็นอาคารหลกัตามแนวนอน เชื่อมดว้ยฐานและส่วนทางเชื่อม” 
(หอจดหมายเหตแุหง่ชาติเฉลมิพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วั

ภมูิพลอดลุยเดช, 2552: 21) 

   
 

ทัง้นี ้อาคารทัง้หมดคลมุด้วยหลงัคาจัว่ทรงจอมแหที่มีการซ้อนชัน้และแบง่ตบัใน
ท านองเดียวกับสถาปัตยกรรมไทยอนัเนื่องในสถาบนักษัตริย์เมื่ออดีต เพียงแต่ปัน้ลม
ได้รับการปรับแต่งให้เรียบเกลีย้งตามแนวสถาปัตยกรรมสมยัใหม ่ปราศจากการประดบั
ประดาด้วยลวดลายวิจิตรของเคร่ืองล ายองเช่นที่ผา่นมา 

แตกต่างออกไปในพระต าหนกัประทับแรมเฉลิมพระเกียรติ (ภาพ 2-76) อ าเภอ
ปากพนงั จงัหวดันครศรีธรรมราช ที่ใช้เคร่ืองล ายองเป็นเคร่ืองหมายแห่งฐานานลุกัษณ์ 
พระต าหนักแห่งนีช้าวลุ่มน า้ปากพนังร่วมใจกันสร้างขึน้เพื่อน้อมเกล้าฯ ถวายแด่
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัฯ เนื่องในมหาวโรกาสที่ทรงครองสิริราชสมบตัิครบ 50 ปี 
เพื่อใช้เป็นที่ประทับส าหรับแปรพระราชฐานในการเสด็จปฏิบัติพระราชกรณียกิจใน
ภาคใต้ ด้านรูปแบบทางสถาปัตยกรรม เน้นความเป็น “สถาปัตยกรรมไทยพื้นถ่ินของ
ภาคใต ้ทีไ่ด้รบัการประยกุต์ใหเ้หมาะสมกบัปัจจุบนัสมยั ในขณะเดียวกนัก็ยงัรักษาคติ-
นิยมในการสร้างพระราชสถานของพระมหากษัตริย์ไว้อย่างเคร่งครัด” (เชษฐ ตนัสกุล, 

ภ า พ  2-75 ( ซ้ า ย )  ห อ จ ด 
หมายเหตุแห่งชาติเฉลิมพระ
เกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หวัฯ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, มีนาคม 2555) 
 
ภาพ 2-76 (ขวา) พระต าหนกั
ประทบัแรมเฉลิมพระเกียรติ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, พฤษภาคม 2555) 



บทที ่2: แนวคิด งานศึกษาและวิจยัทีเ่กีย่วข้อง 

2-110                                                  การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

 

2549: 52) หรืออีกนยัหนึ่ง เน้นการรักษาฉนัทลกัษณ์ตามธรรมเนียมช่างภาคใต้ (ปิยนชุ  
สุวรรณคีรี, 2548: 196) พระต าหนักประกอบด้วยกลุ่มอาคารที่มีหลังคาทรงมนิลา 
(บรานอร์) และทรงปัน้หยาตามแบบสถาปัตยกรรมภาคใต้ โดยมีเคร่ืองหมายแหง่ฐานา-
นลุกัษณ์ก ากบัอยู ่ดงัที่ ภิญโญ สวุรรณคีรี ผู้ออกแบบได้ให้รายละเอียดวา่ 

“ตวัสถาปัตยกรรมนัน้เราท าตามคติ เพราะเรามีความเชื่อมาแต่โบราณว่า  
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัเป็นนารายณ์อวตาร เพราะฉะนัน้ที่อยู่ของ
สมมติเทพก็จะต้องท าฐานานศุกัด์ิให้สูงกว่าเศรษฐีมีเงินทัง้หลาย ดงันัน้
เราจึงใช้หลงัคาบรานอร์ทรงเคร่ืองล ายอง เพื่อบ่งบอกฐานานศุกัด์ิของ
พระมหากษัตริย์ ส่วนอาคารของข้าราชบริพารจะใช้หลังคาป้ันหยา
ธรรมดา.....” 

 (เชษฐ ตนัสกลุ, 2549: 52-53) 
กรณีอาคารวิจยัและการศกึษาตอ่เนื่อง สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรม-

ราชกุมารี มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร ซึ่งมี ห้องทรงงานเป็น
สว่นประกอบหนึง่ของเนือ้ที่ใช้สอยด้วยนัน้  ตามแนวคิดการสร้างสรรค์อาคารสมยัใหม่ที่
สืบสานลักษณะไทยและการค านึงถึงฐานานุลักษณ์  เป็นที่มาของการก่อ รูป
สถาปัตยกรรมที่มีลกัษณะดงันี ้

“.....แยกกลุ่มประโยชน์ใช้สอยที่เกี่ยวข้องกบัสมเด็จพระเทพฯ ออกจาก
ส่วนอืน่ เพือ่ก าหนดรูปลกัษณะใหมี้ความส าคญัและแตกต่างจากส่วนอื่น 
โดยเลือกรูปทรงที่เป็นจุดสนใจ (landmark) สามารถมองได้รอบ ๆ จาก
ต าแหน่งต่าง ๆ ของอาณาบริเวณ โดยยกที่ท างานส่วนพระองค์ข้ึนไปชัน้ 
2 เพื่อการดูแลป้องกนั และเป็นส่วนพระองค์ ด้านบนสดุก าหนดเป็นหอ
นาฬิกา 
.....ส่วนนิทรรศการ ศูนย์จดัประชมุ และองค์ประกอบอื่น ๆ น ามาจดัซ้อน
ตามล าดบัเหมาะสมเหมือนเป็นส่วนล าตวัหลกัของอาคาร ข้ึนหลงัคาซ้อน 
3 ชัน้ลดหลัน่แสดงความเคารพต่อส่วนหวั.....” 

    (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2541: 60) 
 
กล่าวไดว่้า สถาปัตยกรรมซ่ึงก่อรูปตามขนบฐานานลุกัษณ์ของไทยทีมี่มาแต่อดีต

ยงัคงได้รับการอ้างอิงมาใช้ในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่
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อย่างต่อเนื่อง  ดงัปรากฏในอาคารอนัเกี่ยวเนื่องกบัสถาบนักษัตริย์หลายกรณี นอก -
เหนือจากแนวคิดในการสร้างภาพโดยรวมของอาคารให้มีลกัษณะสง่างาม โอ่โถง เป็น
พิธีการแลว้ยงัมีการใช้องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมที่มีฐานานลุกัษณ์แสดงความเป็น
อาคารส าหรับสถาบนักษัตริย์อีกด้วย  มีทัง้การใช้ยอดแหลมซ่ึงท าให้อาคารมีลกัษณะ
เป็นดัง่ ‘เรือนยอด’ การใช้หลงัคาจั่วซ้อนชัน้ หรือแม้แต่การใช้เคร่ืองล ายองประดบัจั่ว  
แม้ว่ารูปลกัษณ์โดยรวมของอาคารจะได้รบัการปรบัเปลี่ยนสู่ความเรียบง่ายลดทอนการ
ประดบัดว้ยลวดลายวิจิตรตามทิศทางการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมสมยัใหม่แลว้ก็ตาม 
 

จักรวาลจ าลอง 
ในอดีตจกัรวาลตามคติทางพทุธศาสนาคือแมบ่ทในการก่อรูปสถาปัตยกรรมไทย

ไมว่า่จะเป็นเจดีย์หรือโบสถ์วิหารล้วนมสีถานะเป็นจกัรวาลหนึง่ ๆ ที่ได้รับการจ าลองลงสู่
พืน้พิภพ  ไม่เฉพาะแต่อาคารทางพุทธศาสนาเท่านัน้ อาคารส าหรับสถาบันกษัตริย์ 
ตลอดจนบ้านเรือนราษฎรทัว่ไปตา่งก็เช่ือมโยงกบัคติจกัรวาลทัง้สิน้ 

ดูเหมือนว่าคติจักรวาลจะเลือนหายไปแล้วในสงัคมปัจจุบัน  ผู้ ที่ได้ช่ือว่าเป็น 
พทุธมามกะทัง้หลายน้อยนกัที่จะรู้จกั และงานสถาปัตยกรรมสมยัใหมโ่ดยทัว่ไปก็ไมไ่ด้มี
จกัรวาลคติเป็นแม่บทในการก่อรูปเช่นครัง้อดีต  อยา่งไรก็ตาม ยงัมีอาคารบางกรณีที่อิง
คติจกัรวาลเป็นแกนหลกัทางความคิด เพื่อมุง่สร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยให้ปรากฏภายใต้
รูปลกัษณ์งานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ 

กรณีมหาธรรมกายเจดีย์ วดัพระธรรมกาย “.....มีแนวทางการออกแบบธรรมกาย
เจดีย์เป็นลักษณะทรงกลม ซ่ึงเป็นลกัษณะเดียวกับจักรวาล ดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์ 
ดวงดาว และดวงธรรมที่มีอยู่ภายในตวัซ่ึงล้วนเป็นทรงกลมทัง้ส้ิน” (สมาคมสถาปนิก
สยามฯ, 2542: 24) มหาธรรมกายเจดีย์มีผงัเป็นรูปวงกลมและมียอดเป็นรูปทรงโดมคร่ึง
วงกลม  ถ้าลากเส้นโค้งต่อลงมายงัด้านล่างซึ่งมีเชิงลาดบดบังอยู่ก็จะเป็นทรงกลมที่
สมัผสัระดบัพืน้พอดี  แม้วา่มหาเจดีย์องค์นีจ้ะเช่ือมโยงกบัจกัรวาลเฉพาะสณัฐานรูปทรง
กลมเทา่นัน้  แตห่ากพิจารณาผงัของอาคารแล้ว การมีองค์มหาเจดีย์ประดิษฐานอยู่ตรง
กลางของมณฑล ล้อมรอบด้วยลานกว้าง ปิดขอบพืน้ที่ด้วยระเบียงคดรูปสีเ่หลีย่มผืนผ้า
นัน้ ปฏิเสธไมไ่ด้วา่เหมือนกบัแผนผงัของเจดีย์ในอดีตไมผิ่ดเพีย้น ซึง่มีองค์เจดีย์แทนเขา
พระสเุมรุ ลานประทกัษิณแทนมหาสมทุร และระเบียงคดแทนก าแพงจกัรวาล 
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ในท านองเดียวกบัสนุนัทวนารามมหาเจดีย์ (ภาพ 2-77) วดัสนุนัทวนาราม แม้

ไม่ได้แสดงแนวความคิดในการออกแบบอ้างอิงกับคติจักรวาลแต่ประการใด  แต่เมื่อ
พิจารณาแผนผังที่มี เจดี ย์ทรงกลมประดิษฐานอยู่ตรงกลาง ล้อมรอบด้วยลาน
ประทกัษิณ  โดยมีก าแพงแก้วชกัล้อมเป็นรูปสี่เหลี่ยมจตัุรัสนัน้ ไม่แตกต่างจากแผนผงั
ของพุทธเจดีย์ไทยที่มีคติจกัรวาลเป็นแม่บทในการออกแบบ  กล่าวได้ว่า กรณีสนุนัท -
วนารามมหาเจดีย์แม้ไม่ได้น าคติความเช่ือ แต่ก็น ารูปแบบตามคติจกัรวาลมาใช้ในการ
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ท าให้มี รูปแบบเหมือนดัง
จกัรวาลจ าลองอื่น ๆ ที่ปรากฏในงานสถาปัตยกรรมไทยที่ผา่นมา 

 

 
 

ภาพ 2-77 สนุนัทวนารามมหา
เจดีย์ (ซ้าย) ผงับริเวณ (ขวา) 
องค์มหาเจดีย์ล้อมรอบด้วย
ก าแพงแก้ว 
(ที่มา: นิธิ สถาปิตานนท์, ตุลาคม 
2555; ผูวิ้จยั, มิถนุายน 2555) 

ภาพ 2-77 สนุนัทวนารามมหา
เจดีย์ (ซ้าย) ผงับริเวณ (ขวา) 
องค์มหาเจดีย์ล้อมรอบด้วย
ก าแพงแก้ว 
(ที่มา: นิธิ สถาปิตานนท์, ตลุาคม 
2555; ผูวิ้จยั, มิถนุายน 2555) 
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ในงานสถาปัตยกรรมสมยัใหม ่จกัรวาลตามคตพิทุธศาสนาได้รับการจ าลองมาไว้
ในมิติที่แตกต่างจากอดีต  ส าหรับกรณีอาคารวิจัยและการศึกษาต่อเนื่อง สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี (ภาพ 2-78) จกัรวาลปรากฏในลกัษณะของ
แผนผงัที่ประดบัอยูเ่หนือฝ้าเพดานโถงทางเข้า ซึง่ในการออกแบบนัน้ 

“.....ได้ให้ความส าคญักับที่ว่างบริเวณโถงนี้ให้มีลกัษณะที่เชื่อมโยงกับ
นามธรรมเพราะเป็นจุดส าคญัที่เชื่อมโยงกบัส่วนต่าง ๆ ที่ล้วนส าคญั 4 
ทิศทาง ด้านหน่ึงจากทางเข้าด้านหน้า ด้านตรงข้ามเข้าสู่ประตูส่วน
พระองค์เพื่อไปยังห้องทรงงานของสมเด็จพระเทพฯ ด้านซ้ายสู่ห้อง
นิทรรศการเฉลิมพระเกียรติ ด้านขวาสู่ศูนย์ประชุมและเนื้อที่ส่วนใหญ่
ของอาคาร.....ได้ออกแบบฝ้าเพดานโดยใช้คติความเชื่อของไตรภูมิและ
จกัรวาล ซ่ึงคติทางพทุธถือว่าโลกที่เราอาศัยอยู่เป็นมงคลจักรวาล เป็น
ศูนย์กลางของจกัรวาลทัง้มวล มีเขาพระสเุมรุเป็นประธานอยู่ตรงกลาง มี
เขาสตับริภณัฑ์ 7 ชัน้ลอ้มรอบ สีเขียวทีเ่ป็นพืน้หมายถึงป่าหิมพานต์ และ
กระจกสะทอ้นเงาแสดงถึงมหาสมทุรอวกาศและทีต่ัง้ของทวีปทัง้ 8…..” 

(สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2541: 64, 66) 

 
สว่นอาคารเฉลิมพระเกียรติ 7 รอบพระชนมพรรษา มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ ซึ่งมี

รูปทรงเป็นเรือนยอดทรงมณฑป 9 เหลี่ยมที่ประยุกต์ให้มีลกัษณะเรียบง่ายนัน้ ย่อม

ภาพ 2-78 (ซ้าย) อาคารวิจัย
และการศึกษาต่อเนื่อง สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ ลายฝ้า
เพดานห้องโถงเป็นรูปแผนผัง
จกัรวาล 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, พฤศจิกายน 2555) 
 
ภ า พ  2-79 (ข ว า )  อ า ค า ร
รัฐสภาไทย (แห่งใหม่) ‘สัปปา
ยะสภาสถาน’ 
(ที่มา: สมาคมสถาปนิกสยาม, 2553: 
84) 
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หมายถึงการน ารูปแบบจักรวาลจ าลองของสถาปัตยกรรม ‘เรือนยอด’ มาเป็นต้นแบบ 
นอกจากนีจ้กัรวาลจ าลองยงัปรากฏอยูภ่ายในอาคารอีกด้วย กลา่วคือ 

“ภายในอาคารได้น าแนวความคิดและคติความเชื่อเร่ืองไตรภูมิหรือพทุธ-
จักรวาลที่มีเขาพระสเุมรุเป็นศูนย์กลางแห่งจักรวาล โดยการออกแบบ
ก าหนดให้ศูนย์กลางของอาคารเป็นเสาแกน ลงรักปิดทอง และตั้ง
ปราสาทไม้แบบศิลปะล้านนาเสมือนเป็นเขาพระสเุมรุ......ศูนย์กลางของ
อาคารที่เปรียบเสมือนเขาพระสเุมรุที่มีปราสาทไม้แบบศิลปะล้านนาได้
ประดิษฐานพระพทุธรูปปางประจ าพระชนมวาร.....” 

(http://www.prcmu.ac.th, 2557) 
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่เน้นการสร้างสรรค์เอกลักษณ์ไทย ด้วยการน าคติ

จกัรวาล ‘ไตรภมูิ’ มาเป็นแกนหลกัในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม คืออาคารรัฐสภาไทย 
(แห่งใหม่) (ภาพ 2-79) ถือเป็นการรือ้ฟื้นคติจักรวาลที่ดูเหมือนว่าจะเลือนหายไปใน
วงการสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ให้กลบัมาเป็นแม่บทในการสร้างสรรค์อีกครัง้ และ
หากโครงการนีป้รากฏขึน้จะเป็นการสถาปนาจกัรวาลที่สมบรูณ์แบบแหง่ใหม่ขึน้ในสมยั
รัตนโกสนิทร์ 

นาม ‘สปัปายะสภาสถาน’ ของอาคารรัฐสภาไทย (แห่งใหม่) ที่กลุ่มผู้ ออกแบบ
ขนานขึน้มุ่งสื่อความหมายการเป็นสถานท่ีประกอบกรรมดี โดยมี ‘ไตรภมูิ’ จกัรวาลตาม
คติพทุธศาสนาเป็นแก่นสาระส าคญัในการน าพาผู้คนให้ประกอบกรรมดี และเป็นแมบ่ท
ส าคญัในการก่อรูปงานสถาปัตยกรรม ดงัความคิดเห็นที่กลุม่ผู้ออกแบบแสดงไว้วา่ 

“.....ชาวบา้นเขาก็ยงัอยู่กนัด้วยคณุธรรมศีลธรรม ซ่ึงอย่างในสมยัโบราณ 
ตามยอดเขาต่าง ๆ ทีเ่ป็น landmark location ทัง้หลายก็จะเป็นทีป่รากฏ
ตวัเร่ืองคณุธรรม ศีลธรรม เช่น ภูเขาทอง พระปรางค์วดัอรุณ..... 
..... “ไตรภูมิ” เป็นแม่บท หรือเป็น master plan ที่ไม่เคยเปลี่ยนแปลง
เป็นต้นก าเนิดของการก่อรูปก่อร่างงานสถาปัตยกรรมต่าง ๆ งาน
ประติมากรรมต่าง ๆ รวมถึงวิถีการด าเนินชีวิต วฒันธรรมประเพณีไป
จนถึง “วฒันธรรมข้าว”.....จึงไดน้ ามาใช้ในงานออกแบบรฐัสภา.....ท าให้
เราสามารถรับรู้ถึงความเป็น “บ้านเรา” ได้โดยทันที เมื่อเราไปผูกกับ 
setting หลกั คือ เร่ืองของไตรภูมิ” 

     (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2553: 71) 
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สถาปัตยกรรมรัฐสภาไทย (แห่งใหม่) บรรจุเนือ้ที่ใช้ประโยชน์อนัเก่ียวเนื่องกับ
งานรัฐสภาไว้โดยสมบูรณ์ ด้วยรูปทรงทันสมัยที่มีสณัฐานผายกว้างที่ส่วนล่าง  แล้ว
คอ่ยๆ ลดหลัน่ทอนขนาดลงที่สว่นบนขึน้ไปเป็นล าดบั  โดยมีการปลกูต้นมะกอกอนัเป็น
ที่มาของนาม ‘บางกอก’ เป็นทิวแถว  หากแต่ที่สว่นบนสดุของอาคารกลบัเป็นที่ตัง้ของ
เจดีย์ทรงมณฑปตามแบบแผนสถาปัตยกรรมไทยประเพณี ซึ่งเป็นที่ประดิษฐานพระ
สยามเทวาธิราชสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิคู่บ้านคู่เมือง  รัฐสภาไทย (แห่งใหม่) จึงมีสณัฐานโดยรวม
คล้ายดัง่ภเูขาที่มีเจดีย์ประดิษฐานอยูบ่นยอด  เฉกเช่นภมูิทศัน์ท้องถ่ินไทยหลายแหง่อนั
อปุมาได้กบัเขาพระสเุมรุที่มีเจดีย์จฬุามณีประดิษฐานอยูบ่นยอดตามคติพทุธจกัรวาล 

 
ในครั้งอดีต ทัง้สถาปัตยกรรมวงั วดั และบ้าน ล้วนมีคติพทุธจกัรวาล ‘ไตรภูมิ’ 

เป็นแม่บทในการก่อรูปก่อร่าง ท าให้สถาปัตยกรรมแต่ละแห่งคือจกัรวาลหน่ึง ๆ ที่ได้รับ
การจ าลองลงสู่พื้นพิภพ  ส าหรับปัจจุบันสมัยซ่ึงงานสถาปัตยกรรมมีทิศทางในการ
พฒันาตามกระแสโลก จนห่างไกลจากงานแนวประเพณีนิยมอย่างมาก และดูเหมือนว่า
คติจกัรวาลจะถูกท้ิงอยู่ข้างหลงั  แต่กลบัปรากฏว่ายงัคงมีการน าคติจักรวาลมาใช้ใน
การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่เช่นกนั  ซ่ึงมีทัง้การอา้งอิงรูปแบบ
จักรวาลจ าลองจากอดีตมาใช้โดยตรง  การใช้สญัลักษณ์แทนจักรวาลมาเป็นส่วน
ประดบัตกแต่ง  รวมทัง้การน าคติจักรวาลมาเป็นแนวความคิดหลกัในการก่อรูปงาน
สถาปัตยกรรม 

 

ลักษณะอนุสาวรีย์ 
งานสถาปัตยกรรมที่ได้รับการสร้างสรรค์ให้มีลักษณะอนุสาวรีย์ อันเกิดจาก

ลักษณะที่เป็นภูมิสัญลักษณ์ (landmark) หรือลักษณะที่แสดงความยิ่งใหญ่ หรือ
ลกัษณะที่แสดงพลงัศรัทธา ยงัผลให้งานสถาปัตยกรรมนัน้ก่อรูปด้วยลกัษณะพิเศษ ไม่
เหมือนสิ่งที่ปรากฏอยู่ดาษดื่นทัว่ไป อาทิ มีความสงูเด่น มีขนาดใหญ่โต หรือมีรูปทรง
แปลกตา เป็นท่ีจดจ าได้ง่ายแก่ผู้ที่ได้พบเห็น 

พุทธสถาปัตยกรรมกรณีมหาธรรมกายเจดีย์ (ภาพ 2-80) วดัพระธรรมกาย มุ่ง
หมายสร้างมวลให้มีลกัษณะอนุสาวรีย์เฉกเช่นมหาเจดีย์ในอดีต หากแต่ไม่ได้เน้นการ
สร้างสถาปัตยกรรมอันสูงเด่น เน้นลักษณะที่ แสดงพลังศ รัทธาของมวลมหา
พทุธศาสนิกชน ด้วยการสร้างมหาเจดีย์ที่มีความสงู 32.40 เมตร ให้เป็นถาวรสถานใน
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บวรพุทธศาสนาที่มีอาณาบริเวณครอบคลุมปริมณฑล 1 ตารางกิโลเมตร (1,000 x 
1,000 เมตร) รองรับพุทธศาสนิกชนได้นบัล้านคน และมีความคงทนยืนยาวไปนบัพนัปี 
(สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2542: 24) โดยมุง่ปณิธานให้ 

“มหาธรรมกายเจดีย์เป็นศูนย์รวมพลงัศรัทธามหาชน ณ ที่นี่มีแต่ยอด
กลัยาณมิตรผู้น าบุญ ผู้มุ่งมั่นในการสัง่สมบุญบารมี อุทิศกายใจอย่าง
เต็ ม ที่  ไม่ หวังผลประโยช น์  ต้อ งการแ ต่ ผลบุญ และผลงานแ ก่
พระพทุธศาสนา แลว้ถวายเป็นพทุธบูชาควรคู่แผ่นดินนานนบัพนัปี 
..... 
ณ ที่นี ่เป็นศูนย์รวมใจมหาชนทัว่สารทิศ กลัน่หยาดเหงื่อทกุหยาด กลัน่
อณูแห่งแรงศรัทธาทุกอณู ให้เป็นพลงับุญอนัย่ิงใหญ่ แล้วกลัน่พลงับุญ
อนัย่ิงใหญ่นีส้รวมร้อยเป็นหน่ึงเดียวกบัมหาธรรมกายเจดีย์” 

(วดัพระธรรมกาย, 2543: 27) 
 
การเป็นอาคารอนุสรณ์สถานเพื่อร าลึกถึงทหารหาญผู้พลีชีพเพื่อชาติ ประกอบ

กบัการมีที่ตัง้อยู่ที่ต าบลคูคต อ าเภอล าลกูกา จังหวดัปทุมธานี ณ จุดบรรจบของถนน
พหลโยธินกับถนนวิภาวดีรังสิต อันเป็นปากทางเข้าสู่กรุงเทพมหานครด้านทิศเหนือ 
อนุสรณ์สถานแห่งชาติ (ภาพ 2-81) จึงได้รับการก าหนดให้เป็นภูมิสญัลกัษณ์ของการ
เข้าสู่กรุงเทพมหานคร ภายใต้แนวคิดการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยด้วยการประยุกต์
ลกัษณะการจดัที่วา่งและองค์ประกอบสถาปัตยกรรมแบบประเพณีมาใช้ในงานสมยัใหม ่
(อรศิริ ปาณินท์, 2526: 12) โดยมีอาคารประวตัิศาสตร์และพิพิธภณัฑ์ทหารเป็นอาคาร
ประธาน ด้วยรูปทรงแปดเหลีย่ม ยอดแหลมชะลดูทะยานสงูขึน้ไปในอากาศ โดดเดน่เห็น
แต่ไกล ขณะที่อาคารบริวาร ได้แก่ อาคารประกอบพิธีและอาคารภาพปริทัศน์ เป็น
อาคารหลงัคาจัว่ซ้อนชัน้และอาคารทรงแปดเหลี่ยมหลงัคาตดัตามล าดบั ซึ่งมีความสงู 
ลดหลัน่กนัลงมา 
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 ภาพ 2-80 (ซ้าย) มหาธรรมกาย
เจดีย์ 
(ที่มา: http://www.dhammakaya.net  
7 กมุภาพนัธ์ 2557) 

 
ภาพ 2-81 (ขวา) อาคาร
ประวติัศาสตร์และพิพิธภณัฑ์ทหาร 
อนสุรณ์สถานแห่งชาติ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั: มีนาคม 2555) 

 
อาคารส าคญัของสถาบนัการศกึษาหลายแหง่ นอกเหนือจากการสนองประโยชน์

ใช้สอยแล้ว ยงัมกัมีแนวทางการสร้างมวลให้เป็นสญัลกัษณ์ของสถาบนั กรณีอาคารโดม 
(ภาพ 2-82) มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ศูนย์รังสิต ซึ่งท าหน้าที่ เป็นอาคารบริหารที่มี
ค วามสูง เพี ย ง  3 ชั น้  กา รซ้อนห น้ าที่ เป็ นอาค ารสัญ ลักษ ณ์ ที่ เ ช่ื อม โย งกับ
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ท่าพระจนัทร์ อนัเป็นต้นก าเนิด ยอด ‘โดม’ หลงัคาทรงแหลม
ชะลดูซ้อน 2 ชัน้แบบหลงัคาหอคอยในงานสถาปัตยกรรมตะวนัตกจึงได้รับการน ามา
สร้างไว้ที่หน้าอาคารในลกัษณะโครง ซึ่งเกิดจากการลดทอนรายละเอียด ตามแนวทาง
การออกแบบ 

“การถ่ายทอดลกัษณะสถาปัตยกรรมไทยประเพณีเข้ากบัสภาพพื้นที่ มี
การดัดแปลงส่วนประกอบต่าง ๆ ให้ตอบรับกาลสมัย เช่นการใช้
เอกลกัษณ์ที่ถูกลดทอนใหเ้รียบง่าย โครงสร้างที่ประหยดัแต่แข็งแรง ส่ิงที่
เห็นได้ชัดคือ โดม สัญลักษณ์ของมหาวิทยาลัย ซ่ึงยังคงมีอยู่ตาม
ประเพณี แต่ทว่าได้คลี่คลายออกมาในรูปทรงที่เป็นเส้นสายเค้าโครง  
ลอย ๆ เชิงประติมากรรม ยงัใหค้วามรู้สึกว่าเป็นจุดเด่นและเป็นหวัใจของ
มหาวิทยาลยัไดด้งัเดิม” 

(Brian Brace Taylor and John Hoskin, 1996: 282) 
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ภาพ 2-82 (ซ้าย) ตึกโดม 
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ศูนย์
รงัสิต 
(ที่มา: สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2529: 
34) 

 
ภาพ 2-83 (ขวา) อาคารวิจยัและ
การศึกษาต่อเนือ่ง สมเด็จ
พระเทพรตันราชสดุาฯ ส่วน
อาคารห้องทรงงาน 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, พฤศจิกายน 2555) 

 

 

 

 
สว่นอาคารวิจยัและการศกึษาต่อเนื่อง สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรม

ราชกุมารี (ภาพ 2-83) มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร ซึ่งก่อรูปจาก
แนวความคิดในการสร้าง ‘สถาปัตยกรรมไทยผสมผสาน’ เพื่อเช่ือมโยงลักษณะ
วฒันธรรมอนัหลากหลายของสงัคมไทยเข้าด้วยกนั นอกจากนี ้ยงัมีจุดมุ่งหมายให้เป็น
สถาปัตยกรรมแห่งความทรงจ าของมหาวิทยาลัยแห่งนี ้เฉกเช่นที่ ‘โดม’ เป็นสญัลกัษณ์
ของมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2541: 56) โดยเฉพาะในสว่น
อาคารห้องทรงงานของสมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ ซึง่ถือเป็นสว่นส าคญันัน้ได้รับการ
ออกแบบให้มีลกัษณะเป็นภูมิสญัลกัษณ์ ด้วยลกัษณะอาคารรูปทรงแปดเหลี่ยมยอด
แหลมท่ีมีสว่นบนสดุเป็นหอนาฬิกา เพ่ือให้ผู้คนเห็นได้ชดัและจดจ าได้ง่าย 

งานสถาปัตยกรรมที่เกิดจาการสร้างมวลให้มีลกัษณะอนุสาวรีย์ที่น่าสนใจอีก
หลงัหนึ่งคืออาคารมหิดลสิทธาคาร (ภาพ 2-84) หอประชุมใหญ่มหาวิทยาลยัมหิดล 
ศาลายา ไมเ่พียงอรรถประโยชน์ที่ต้องการสร้างหอประชมุจ ุ2,000 ที่นัง่ เพื่อใช้ในกิจการ
ของมหาวิทยาลยั อาทิ พิธีพระราชทานปริญญาบัตร การจัดนิทรรศการ งานแสดง
ศิลปวัฒนธรรมระดับชาติและนานาชาติ  แต่ยังต้องการให้เป็นสัญลักษณ์แห่ง
มหาวิทยาลยัที่มีช่ือเสียงด้านการเป็นโรงเรียนแพทย์ชัน้น าอีกด้วย ดงัจุดมุ่งหมายและ
แนวความคิดในการออกแบบ 
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 ภาพ 2-84 อาคารมหิดลสิทธาคาร 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, เมษายน 2557) 

 

 
“Mahidol University wanted the auditorium to be more than just a 
functional building. The aim was a symbolic structure, to help 
define its character as one of Thailand’s best-known medical 
institutions.” 
“..... the fact that Mahidol is actually the name of the late prince 
father of His Majestic the King inspired the quest for a modern 
contemporary Thai architecture that would elegantly reflect his 
status. In order to promote the university’s prestigious medical 
background, organic shapes inspired by nature, such as leaf 
veins, were chosen to create the dramatic form of the auditorium 
roof.” 

(Architects 49, 2009: 128,130) 
หลงัคารูปใบไม้ของอาคารมหิดลสิทธาคารซึง่มีลกัษณะเชิดขึน้ทางด้านหน้า ท า

ให้ด้านหน้าของอาคารที่ประจนัถนนบรมราชชนนี มีลกัษณะคล้ายหลงัคาจั่วทรงเรียว
แหลมสงูเดน่เห็นแตไ่กล จนกลายเป็นภมูิสญัลกัษณ์ของมหาวิทยาลยัมหิดลไปในที่สดุ 
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นอกเหนือจากพทุธสถาปัตยกรรมทีส่ าคญัที่สร้างมวลใหมี้ลกัษณะอนสุาวรีย์เพือ่
มุ่งสร้างแรงศรัทธาต่อพทุธศาสนิกชนทัง้หลายแล้ว สถาปัตยกรรมเพือ่ประโยชน์ใช้สอย
ใหม่ ๆ ที่ตอบสนองสงัคมปัจจุบนับางกรณีก็เน้นการสร้างมวลให้มีลกัษณะอนสุาวรีย์
ด้วยเช่นกัน โดยเฉพาะเพื่อมุ่งให้เป็นสญัลกัษณ์แห่งสถาบนันัน้ ๆ ด้วยการสร้างให้มี
ลกัษณะเป็นภูมิสญัลกัษณ์ เห็นไดแ้ต่ไกล และสามารถจดจ าไดง่้าย  

 
กล่าวได้ว่า ปรากฏงานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่หลายกรณีที่มุ่งสร้างเอกลกัษณ์

ไทย โดยใช้แนวทางการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมในอดีตเป็นหลกัอ้างอิง มีทัง้กรณีที่ใช้
การวางผงัอย่างอดีตเป็นแม่บท บางกรณีน าการจดักลุ่มอาคารมาประยกุต์ใช้ และหลาย
กรณีใช้วิธีการสร้างมวลเป็นจดุเร่ิมตน้ ตลอดจนมีทัง้กรณีทีใ่ช้หลายวิธีการร่วมกนั จนก่อ
เกิดเป็นสถาปัตยกรรมที่สามารถอ้างอิงกลบัไปสู่อดีตได้ และในเวลาเดียวกนัก็มีความ
เป็นสมัยใหม่สอดคล้องกับบริบทปัจจุบัน หรืออีกนัยหน่ึง บรรลุการสร้างสรรค์
เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ไดใ้นทีส่ดุ 

 
2.3 สรุปประเดน็หลัก ๆ เก่ียวกับการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 
 

2.3.1 การวางผัง 
 

ทิศทาง 
สาระเก่ียวกบัทิศทางในการวางผงัอาคารครอบคลมุประเด็นเร่ือง 1) ว่าด้วยทิศ

หวันอน-ตีนนอน 2) การวางอาคารตามตะวนั 3) การหนัหน้าอาคารสูแ่มน่ า้ และ 4) การ
หันหน้าอาคารไปทางตะวันออก ทิศทางตามคติไทยข้างต้นเป็นผลสืบเนื่องมาจาก
สภาพแวดล้อมธรรมชาติและหลกัความเช่ือทางพุทธศาสนาเป็นพืน้ฐาน ในการสร้าง
เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ ส าหรับประเด็นแรกนัน้ผู้คนในสงัคมปัจจุบัน
คลายความยึดถือลงไปมาก สว่นการวางอาคารตามตะวนัมีการสืบสานสูปั่จจุบนัอย่าง
ตอ่เนื่องโดยเฉพาะเมื่อสภาพแวดล้อมของถ่ินฐานเอือ้อ านวย ขณะที่ทิศทางการหนัหน้า
อาคารมีการปรับเปลี่ยนตอบรับกับสภาพการณ์ปัจจุบนั ที่ถนนพฒันามาเป็นเส้นทาง
สญัจรสายหลกัแทนล าน า้ที่เคยเป็นเส้นทางสญัจรสายหลกัเมื่อครัง้อดีต 
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แนวแกน 
การใช้แนวแกนเป็นหลกัอ้างอิงในการวางผงัเป็นแม่บทส าคญัในการก่อ รูปทาง

สถาปัตยกรรมไทย ครอบคลุมเร่ือง1) การจัดระเบียบแนวแกน 2) ความสมัพันธ์กับ
บริบท และ 3) ลักษณะสมมาตร-อสมมาตร ซึ่งหล่อหลอมมาจากปัจจัย ด้าน
สภาพแวดล้อมของถ่ินฐาน หลกัความเช่ือทางพุทธศาสนา และการสร้างสนุทรียภาพ
ตามแนวทางของช่างไทย การใช้แนวแกนเป็นหลกัในการวางผังอาคารมีการสืบสานสู่
การสร้างเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่มาโดยล าดับ โดยเฉพาะในพุทธ -
สถาปัตยกรรมและสถาปัตยกรรมที่เน้นลกัษณะสง่างาม เป็นทางการ นอกจากนี ้ยงัมี
การปรับแปลงสู่ความซบัซ้อนมากขึน้สมัพนัธ์กับอาคารเพื่อตอบสนองการใช้งานของ
สงัคมปัจจบันัและบริบทที่เปลี่ยนไป 

 
ล าดับ 
ล าดบัในการวางผงัเป็นการจดัระเบียบการเรียงตวัตามต าแหนง่ก่อน-หลงัในการ

เข้าถึงสว่นส าคญั/อาคารส าคญั จากพืน้ฐานปัจจยัด้านลกัษณะของสงัคมไทยผนวกกบั
หลกัความเช่ือทางพทุธศาสนาน าไปสูก่ารวางผงัอาคารท่ีมีสาระเร่ืองล าดบัเก่ียวข้อง อนั
เป็นลกัษณะของสถาปัตยกรรมเอกลักษณ์ไทย แม้จะมีกรณีตัวอย่างสถาปัตยกรรม
สมยัใหม่ที่สืบสานแนวทางการจดัล าดบัสูก่ารสร้างเอกลกัษณ์ไทยน้อยมาก แต่ก็แสดง
ให้เห็นการปรับเปลี่ยนคล้อยตามสถาปัตยกรรมเพื่อการตอบสนองบริบทของสังคม
ปัจจบุนัได้เป็นอยา่งดี 

 
ระดับ 
การวางผงัอาคารที่ก าหนดให้พืน้มีความต่างระดบัเป็นลกัษณะไทยอย่างหนึ่ง 

อาคารในบริบทของสงัคมไทย ไม่ว่าจะเป็นสถาปัตยกรรมวงั วดั หรือบ้าน ได้รับการ
ก าหนดให้พืน้มีความต่างระดบัเสมอ ซึ่งเช่ือมโยงกบัปัจจยัด้านสภาพของสงัคมตามวิถี
ไทยท่ีมีขนบฐานานุศักดิ์แฝงอยู่ เช่นเดียวกับเร่ืองล าดับ สถาปัตยกรรมสมยัใหม่ท่ีน า
ประเด็นเร่ืองความต่างระดับของพืน้มาเป็นกลไกในการสร้างเอกลกัษณ์ไทยยังมีอยู่
อยา่งจ ากดั ทัง้นีล้ าดบัและระดบัมกัมีความสมัพนัธ์กนั 

 
2.3.2 การจัดกลุ่ม 
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การวางอาคารเรียงเป็นแนว 
การจดักลุม่แบบการวางอาคารเรียงเป็นแนวสบืเนื่องมาจากการจดักลุม่อาคารใน

เขตพทุธาวาส ที่มกัมีการวางเจดีย์และโบสถ์ วิหาร เรียงอยู่ในแนวเดียวกนั นบัเป็นแบบ
แผนการจัดกลุ่มอาคารที่เป็นพืน้ฐานที่สดุ การสืบสานสู่สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ที่
เน้นสร้างเอกลักษณ์ไทย แม้จะยังมีอยู่อย่างจ ากัด แต่ก็แสดงให้เห็นแนวทางการ
ปรับเปลี่ยนสู่บริบทของสงัคมปัจจุบนั ที่มีการเช่ือมต่ออาคารที่แยกเป็นหน่วยย่อยเข้า
ด้วยกัน เพื่อประโยชน์ใช้สอยที่ต่อเนื่อง สะดวก สบาย ทัง้มีการปรับให้อาคารเรียงตัว
เป็นแนวฉากตามข้อจ ากดัของสภาพแวดล้อมที่ตัง้ในบริบทปัจจบุนั 

 
การวางอาคารโอบล้อมองค์ประธาน 
ท านองเดียวกบัการจดักลุ่มแบบแรกที่มีปัจจัยด้านพุทธศาสนาเป็นหลกั การจัด

กลุม่แบบการวางอาคารโอบล้อมองค์ประธานมีที่มาจากการท าวิหารทิศและระเบียงคด
โอบล้อมองค์ประธาน ซึ่งอาจเป็นเจดีย์หรือโบสถ์ วิหาร ท่ีประดิษฐานเป็นหลกัอยู่กลาง
มณฑล มีการสืบสานการจัดกลุ่มแบบนีสู้่สถาปัตยกรรมสมัยใหม่อย่างต่อเนื่อง 
โดยเฉพาะในสถาปัตยกรรมทางพทุธศาสนา นอกจากนี ้ยงัมีการปรับใช้กบัอาคารเพื่อ
ประโยชน์ใช้สอยในสงัคมปัจจบุนั รวมทัง้ปรับการโอบล้อมให้มีลกัษณะกึ่งปิด-กึ่งเปิดอีก
ด้วย 

 
การวางอาคารโอบล้อมที่ว่าง 
การจดักลุม่แบบการวางอาคารโอบล้อมที่วา่งเป็นการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมที่

มีต้นแบบมาจากอาคารที่อยู่อาศยั มีกุฏิอนัเป็นที่อยู่ของสงฆ์และเรือนอนัเป็นที่อยู่ของ
คนทัว่ไป ซึ่งมีลกัษณะเป็นชานยกพืน้โดยมีเรือน/หอส าหรับประโยชน์ใช้สอยต่าง ๆ วาง
โอบล้อม สอดคล้องกบัปัจจยัด้านสภาพภมูิอากาศและสภาพสงัคมตามวิถีไทย นบัเป็น
แบบแผนการจดักลุ่มที่มีการสืบสานสูส่ถาปัตยกรรมสมยัใหม่อย่างกว้างขวาง ท าให้มี
การปรับเปลี่ยนเป็นการวางอาคารโอบล้อมลานดิน เพื่อให้สอดคล้องกับเง่ือนไขของ
บริบทปัจจุบนั รวมทัง้มีการพฒันาแปลงชานเป็นทางเดิน/ทางเช่ือมคลมุหลงัคา เพื่อให้
สอดคล้องกบัการใช้งานตามสภาพการณ์ที่เปลีย่นไป 
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2.3.3 การสร้างมวล 
 
ไตรภาค 
การสร้างมวลให้มีลกัษณะไตรภาค คือประกอบด้วย ฐาน เรือน และยอด ปรากฏ

เป็นลกัษณะเด่นของสถาปัตยกรรมไทย ทัง้ในอาคารทรงประติมากรรมเคร่ืองก่ออย่าง
เจดีย์ซึ่งประกอบด้วยฐาน เรือนธาตุ และปลียอด อาคารทรงจั่วเคร่ืองก่อ เช่น โบสถ์ 
วิหาร เป็นต้น ซึ่งประกอบด้วยฐาน เรือน และหลงัคา ตลอดจนอาคารทรงจั่วเคร่ืองไม้
อย่างเรือนซึ่งประกอบด้วยเสาลอย เรือน และหลังคา โดยมีสภาพภูมิประเทศและ
สุนทรียภาพตามแนวทางของช่างไทยเป็นปัจจัยหลกั ลกัษณะไตรภาคเป็นแนวทาง
ส าคญัอยา่งหนึ่งในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่มีการสบืสาน
อยา่งกว้างขวางโดยเฉพาะในอาคารพทุธศาสนา นอกจากนี ้ยงัมีการปรับใช้ในอาคารสงู 
รวมทัง้มีการพฒันาเปลีย่นใหม่จากการใช้ลกัษณะองค์ประกอบท่ีแตกตา่งกนัเป็นการใช้
วสัดทุี่แตกตา่งกนัในการสร้างสรรค์ลกัษณะไตรภาคอีกด้วย 

 
 
 
การเรียงตัวทางตัง้ 
ไม่เพียงการเรียงตวัจากฐานขึน้ไปเป็นเรือนและยอดเท่านัน้ที่เป็นการสร้างมวล

ตามวิถีของช่างไทย แต่ละส่วนโดยเฉพาะฐานยงัมีลกัษณะการเรียงซ้อนองค์ประกอบ
ย่อย ๆ ท านองเดียวกบัที่ปรากฏในส่วนยอด น าไปสูก่ารสร้างมวลที่มีลกัษณะการเรียง
ซ้อนองค์ประกอบขึน้ไปตามแนวตัง้ การเรียงตังทางตัง้ดังกล่าวปรากฏเฉพาะใน
สถาปัตยกรรมวงัและวดัเท่านัน้ จึงไม่เพียงเป็นการสร้างสนุทรียภาพตามแนวทางของ
ช่างไทย แต่ยงัเก่ียวเนื่องกบัชนชัน้ทางสงัคมอีกด้วย มีการสืบสานการเรียงตวัทางตัง้สู่
การสร้างเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ต่อมา โดยเฉพาะในพุทธศาสนาคาร
และอาคารอนัเก่ียวเนื่องกบัสถาบนักษัตริย์ 

 
ฐานานุลักษณ์ 
งานสถาปัตยกรรมไทยมีลกัษณะที่แสดงออกถึงฐานะทางสงัคมของผู้ครอบครอง/

ผู้ใชสอยอาคารนัน้ ๆ ท าให้สถาปัตยกรรมไทยเป็นสถาปัตยกรรมแห่งฐานานลุกัษณ์ ใน
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ภาพรวม สถาปัตยกรรมส าหรับชนชัน้สงูจะมีขนาดใหญ่โต มีความประณีต วิจิตรบรรจง 
มากกว่าสถาปัตยกรรมเพื่ อสามัญชน รวมทั ง้มี เค ร่ืองหมายแสดงความเป็น
สถาปัตยกรรมของชนชัน้สงูประกอบอยูด้่วย อนัมีพืน้ฐานมาจากบริบทของสงัคมไทยที่มี
เง่ือนไขของชนชัน้แฝงอยู่ตราบจนทกุวนันี ้น าไปสู่การสืบสานการสร้างมวลที่แสดงฐา-
นานลุกัษณ์ โดยเฉพาะในอาคารอนัเก่ียวเนื่องกบัสถาบนักษัตริย์ โดยมีการปรับแปลงสู่
ความเรียบง่าย เช่นการใช้ลักษณะเรือนยอด การใช้หลังคาจั่วซ้อนชัน้ ที่ลดทอน
รายละเอียดการประดบัประดาลงตามสภาพการณ์ของสงัคมในบริบทปัจจบุนั 

 
จักรวาลจ าลอง 
คติจกัรวาลตามแนวทางพทุธศาสนาหรือที่รู้จกักนัทัว่ไปในนาม ‘ไตรภูมิ’ ถือเป็น

แมบ่ทในการสร้างมวลของสถาปัตยกรรมไทยมาแตอ่ดีตกาล ไมว่า่จะเป็นสถาปัตยกรรม
วัง วัด หรือบ้าน ล้วนเกิดจากการจ าลองจักรวาลลงสู่สถาปัตยกรรมทัง้สิน้ ในการ
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมม่ีการน าคติไตรภมูิมาเป็นแนวคิดหลกั
น้อยมาก อยา่งไรก็ตาม แม้ไมไ่ด้น าสาระหลกัมาเป็นแนวทางในการออกแบบ แตรู่ปแบบ
อนัเป็นผลพวงจากคติไตรภมูิได้รับการน ามาสานตอ่หลายกรณี อาทิ เจดีย์ที่มีระเบียงคด
ล้อมรอบ โบสถ์วิหารที่มีก าแพงแก้วล้อมรอบ นอกเหนือจากนี ้ยังมีการน าจักรวาล
จ าลองตามคติไตรภมูิมาเป็นต้นแบบส าหรับอาคารเพื่อประโยชน์ใช้สอยในสงัคมปัจจบุนั
เช่นกนั 
 

ลักษณะอนุสาวรีย์ 
การสร้างมวลให้มีลักษณะอนุสาวรีย์มีที่มาจากการเน้นให้สถาปัตยกรรมมี

ลกัษณะที่เป็นภูมิสญัลกัษณ์ ลกัษณะที่แสดงความยิ่งใหญ่ หรือลกัษณะที่แสดงพลงั
ศรัทธา ในอดีตการสร้างมวลอาคารให้มีลกัษณะอนสุาวรีย์ปรากฏในอาคารทางพุทธ-
ศาสนาเป็นส าคญั การสร้างลกัษณะอนสุาวรีย์ในพทุธศาสนาคารที่เน้นให้มีเอกลกัษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ยงัคงมีการสืบสานต่อมา โดยมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบไป
ตามแนวทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่  รวมทัง้มีการสร้างลักษณะอนุสาวรีย์ใน
สถาปัตยกรรมที่เน้นให้เป็นสญัลกัษณ์ของสถาบัน/องค์กรตามสภาพสงัคมแห่งการ
แขง่ขนัในบริบทปัจจบุนั 
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2.4 ข้อสรุปเก่ียวกับการสืบสาน การปรับเปล่ียน และการคิดใหม่ท า
ใหม่ 
จากการศกึษาการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมในเบือ้งต้น ได้ค้นพบประเด็นส าคญั ๆ 

เก่ียวกบัการสบืสาน การปรับเปลีย่น และการคิดใหมท่ าใหม ่ดงันี ้
1. งานสถาปัตยกรรมไทยที่พฒันามาโดยล าดบัมีการสบืสาน และโดยเฉพาะการ

ปรับเปลีย่น (transformation) เป็นหลกัส าคญัในการสร้างความเป็นไทย มากกว่ามีการ
ประดิษฐ์คิดค้นใหม่ (reinvention) จึงท าให้มีความต่อเนื่องในเอกลกัษณ์ไทย มีความ
หลากหลาย และเป็นที่คุ้ นเคย โดยมีสภาพแวดล้อมของถ่ินฐาน วัฒนธรรมของ
สงัคมไทย ตลอดจนความเช่ือตามหลกัพุทธศาสนาเป็นปัจจัยหลกัที่จะต้องท าความ
เข้าใจ เพื่อเป็นพืน้ฐานของการสร้างสรรค์และสื่อสารเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย
สมยัใหม ่เพื่อความเป็นไทยในบริบทแหง่การแขง่ขนัในสงัคมโลกปัจจบุนัและอนาคต 

2. ในเร่ืองทิศทาง แนวแกน ล าดบั และระดบั อนัเป็นองค์ประกอบส าคญัในการ
วางผงั ซึ่งสมัพนัธ์กับสภาพแวดล้อมธรรมชาติ สภาพสงัคมตามวิถีไทย หลกัความเช่ือ
ทางพทุธศาสนา ตลอดจนแนวทางการสร้างสนุทรียภาพของช่างไทย เป็นพืน้ฐานการก่อ
รูปทางสถาปัตยกรรมที่มีการสบืสานจากอดีตสูปั่จจบุนัอยา่งตอ่เนื่องหากสภาพแวดล้อม
เอือ้อ านวย และมีการปรับเปลีย่นไปตามเง่ือนไขของบริบทปัจจบุนัท่ีผนัแปรไปไมห่ยดุนิ่ง 

3. สถาปัตยกรรมไทยมีการกระจายอาคารออกตามหน้าที่ใช้สอย และน ามาจัด
กลุม่เข้าด้วยกนั ซึง่มีอยู ่3 แบบหลกั คือ การวางอาคารเรียงเป็นแนว การวางอาคารโอบ
ล้อมองค์ประธาน และการวางอาคารโอบล้อมที่วา่ง โดยมีพืน้ฐานมาจากสภาพแวดล้อม
ของถ่ินฐาน สภาพสงัคมไทย และหลกัความเช่ือทางพทุธศาสนาเป็นหวัใจส าคญั การก่อ
รูปทางสถาปัตยกรรมตามแบบแผนดงักล่าวสะท้อนลักษณะไทยที่มีการสืบสานอย่าง
ต่อเนื่อง โดยมีการปรับเปลี่ยนให้สมัพันธ์กับบริบทปัจจุบนัโดยล าดบั ซึ่งมีแนวโน้มใน
การพฒันาตอ่ไปในอนาคต 

4. การสร้างมวลตามแบบแผนสถาปัตยกรรมไทยมีลกัษณะเด่น ๆ ประกอบด้วย 
ไตรภาค การเรียงตวัทางตัง้ ฐานานลุกัษณ์ จกัรวาลจ าลอง และลกัษณะอนสุาวรีย์ ตาม
เง่ือนไขของสภาพสงัคมไทยและการสร้างสนุทรียภาพของช่างไทยที่สมัพันธ์กับหลกั
ความเช่ือทางพทุธศาสนา ก่อรูปเป็นเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยที่ปรากฏเป็นรูปธรรม
และเป็นที่คุ้นเคย จึงควรค่าแก่การสืบสานและปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องกบัเง่ือนไขของ
บริบทปัจจบุนั ทัง้ยงัอาจพฒันาก้าวไปสูก่ารคิดใหมท่ าใหมไ่ด้อีกด้วย 
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5. ภายใต้อิทธิพลของกระแสโลกาภิวตัน์ด้วยระบบทุนนิยม จึงเกิดแนวคิดการ
ระดมทนุทางปัญญา (intellectual capital) ที่น าไปสู่การสร้างสรรค์ตามแนวเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์ (creative economy) แนวคิดการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย
สมยัใหม่จึงเป็นสว่นหนึ่งของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ได้ โดยจะต้องท าความ เข้าใจในการ
ก่อรูปทางสถาปัตยกรรมตามสาระที่ได้น าเสนอมา 
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บทที่ 3 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 
 
 
 

3.1 แหล่งข้อมูลเพ่ือการค้นหา 
  ด้วยความซบัซ้อนของปัญหาวิจยัที่เก่ียวข้องกบัปัจจยัตา่ง ๆ มากมายที่เช่ือมโยง 
อดีตกบัพฒันาการในปัจจุบนัและอนาคต และเพราะงานสถาปัตยกรรมเป็นสิ่งที่มนษุย์
เป็นผู้ สร้าง ปัจจัยต่าง ๆ ทัง้ปัจจัยด้านสังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ และปัจจัยด้าน
สภาพแวดล้อมกายภาพรวมถึงเทคโนโลยีสภาวะแวดล้อม น าไปสู่การเกิดรูปแบบ
สถาปัตยกรรมที่ในที่สดุ และพฒันาไปเป็นเอกลกัษณ์ไทยตามกาลเวลาที่ผ่านไป อาจ
พินิจพิเคราะห์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมได้ในหลากหลายมิติ ทัง้ในมิติทางรูปธรรมและ
นามธรรม มิติทางสนุทรียภาพและทางสญัลกัษณ์ ที่เกิดบรูณาการเป็นลกัษณะไทย ยงั
อาจสัมผัสความเป็นไทยได้จากรูปแบบการวางผังและการสร้างมวล  การจัด
องค์ประกอบ รูปทรงและสัดส่วน ที่สนับสนุนด้วยส่วนประกอบและส่วนประณีต
สถาปัตยกรรม รวมทัง้ในมิติการอยู่ท่ามกลางวิถีธรรมชาติ ที่จะต้องด าเนินต่อไปที่เป็น
การพฒันาอย่างยัง่ยืนภายใต้อิทธิพลกระแสโลกาภิวตัน์ ซึ่งจะต้องปรับเปลี่ยนไปตาม
สภาพท้องถ่ินหรือท้องถ่ินภิวตัน์ 
  ที่กลา่วมาข้างต้น มุ่งชีใ้ห้เห็นถึงความซบัซ้อนและความหลากหลายของตวัแปร
จ านวนมากที่ต้องน ามาพิจารณาในงานออกแบบสถาปัตยกรรม การศึกษาเอกลกัษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ในงานวิจยันี ้จึงต้องอาศยัวิธีการศกึษาอย่างครอบคลมุ ทัง้
ในเชิงคณุภาพและเชิงปริมาณจากแหลง่ข้อมลูหลกั ๆ 5 แหลง่ด้วยกนั ได้แก่ 
  การศึกษาจากเอกสาร เป็นการศึกษาจากเอกสารวิชาการ ครอบคลุมต ารา 
หนังสือ วารสาร รายงานวิจัย วิทยานิพนธ์ งานเขียน ฯลฯ จากทัง้สิ่งพิมพ์และสื่อ
อิเล็กทรอนิกส์ เพื่อมุ่งค้นหาทฤษฎี แนวความคิด และองค์ความรู้ที่เป็นที่ยอมรับ
โดยเฉพาะในวงวิชาการ และหมูส่ถาปนิกใช้อ้างอิงเพื่อเป็นแนวทางในการปฏิบตัิวิชาชีพ 
รวมถึงเพื่อประมวลสาระและประเด็นต่าง ๆ จากผลงานค้นคว้าวิจัยที่อาจใช้ในเชิง
สนบัสนุนหรือเชิงขดัแย้งกบัสภาพการณ์ที่เกิดขึน้ การศึกษาจากเอกสารจึงเป็นเสมือน
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การศึกษาจากผู้ รู้ผ่านการบนัทึกเพื่อการถ่ายทอดต่อไป นอกจากนี ้เอกสารวิชาการยงั
เป็นแหล่งบนัทึกงานสถาปัตยกรรมที่มีความโดดเด่นหรือมีลกัษณะเฉพาะที่สะท้อนถึง
พฒันาการตามกาลเวลาที่ผา่นไป (วิมลสทิธ์ิ หรยางกรู และคณะ, 2536) 
  การส ารวจงานสถาปัตยกรรม งานสถาปัตยกรรมเป็นส่วนหนึ่งของสภาพ 
แวดล้อมสรรค์สร้าง (built environment) การส ารวจงานสถาปัตยกรรม ณ สถานท่ีตัง้จึง
เป็นการสมัผสัสิ่งที่มนุษย์สร้างขึน้ เพื่อรวบรวมข้อมลูเชิงประจักษ์เก่ียวกับรูปแบบทาง
สถาปัตยกรรม ด้วยการสังเกตการณ์ บันทึกปรากฏการณ์ในบริบทสภาพแวดล้อม
กายภาพ สภาพเศรษฐกิจ สงัคม และวฒันธรรม ทัง้นี ้เป็นการศกึษาองค์รวมทัง้วสัดทุี่ใช้ 
วิธีการก่อสร้าง รูปแบบเฉพาะ (style) สนุทรียภาพ ตลอดจนภมูิทศัน์โดยรอบ รวมไปถึง
ภมูิทศัน์วฒันธรรมโดยรวม  
  การสัมภาษณ์สถาปนิกและนักวิชาการ สถาปนิกรังสรรค์งานสถาปัตยกรรม
ภายใต้เง่ือนไขของบริบทแวดล้อม ไมว่า่เป็นสภาพท่ีตัง้ สภาพสงัคมวฒันธรรม วสัดแุละ
วิธีการก่อสร้าง สภาวะแวดล้อมที่ต้องอาศยัเทคโนโลยีที่เหมาะสม รวมทัง้ภายใต้บริบท
โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ เพื่อบรรลผุลเป็นงานสถาปัตยกรรมที่มีคณุค่าซึ่งตอบรับ
กับบริบทในมิติต่าง ๆ การสมัภาษณ์สถาปนิกจึงเป็นการหาข้อมูลเชิงลึก เพื่อเข้าถึง
แนวคิดที่ซ่อนเร้นหรือแอบแฝงอยูใ่นงานสถาปัตยกรรมที่สถาปนิกได้สรรค์สร้างขึน้ สาระ
จากค าพูดของสถาปนิกผู้ ออกแบบจึงเป็นข้อมูลจากแหล่งที่เช่ือถือได้  และสามารถ
สะท้อนความรู้สึกนึกคิดของผู้ ออกแบบให้เป็นที่ประจักษ์ได้  ส่วนการสัมภาษณ์
นกัวิชาการ มุง่ค้นหามมุมองที่หลากหลายและตา่งจากสถาปนิก 
  การสอบถามกลุ่มสถาปนิกทั่วไป เป็นการมุง่ค้นหาข้อมลูเชิงปริมาณเก่ียวกบั
ระดบัความเห็นด้วยที่มีต่อประเด็นต่าง ๆ รวมทัง้องค์ประกอบหลกั ๆ ของความคิดเห็น 
เก่ียวกับลักษณะสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ตามที่ได้ก าหนดไว้ในกรอบวิจัยทัง้  6 
โครงการ ซึ่งครอบคลมุสาระส าคญัตัง้แต่ลกัษณะเชิงนามธรรม/รูปธรรม การก่อรูป การ
จัดองค์ประกอบ ส่วนประกอบและส่วนประณีต ไปจนถึงสถาปัตยกรรมเขียว อิทธิพล
โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ ข้อมลูเชิงปริมาณเหลา่นีซ้ึง่ได้จากแบบสอบถาม แสดงค่า
น า้หนกัที่บ่งบอกถึงความส าคญัและการยอมรับในลกัษณะสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่
ตามทศันะของสถาปนิกทัว่ไปในวงการวิชาชีพสถาปัตยกรรม 
  การสอบถามกลุ่มคนทั่วไป มุง่ค้นหาข้อมลูเชิงปริมาณในท านองเดียวกนัจาก
ทัศนะของกลุ่มคนทั่วไป โดยการใช้แบบสอบถามที่จัดขึน้เป็นการเฉพาะที่เหมาะสม
ส าหรับสอบถามคนทั่วไป ซึ่งมีประเด็นที่คนทั่วไปสามารถเข้าใจได้ หลีกเลี่ยงการใช้
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ค าศพัท์เฉพาะ หรือถ้าจ าเป็นต้องใช้ ก็มีค าอธิบายเพิ่มเติมในแบบสอบถามความคิดเห็น
ของคนนอกวิชาชีพสถาปัตยกรรม ผลที่ได้จากแบบสอบถามกลุ่มคนทั่วไปย่อมมี
ความส าคญัตอ่การยอมรับเอกลกัษณ์ไทยในระดบัชาติ 
 

3.2 ขัน้ตอนและวิธีการในภาพรวม 
  แตล่ะโครงการวิจยัมีขัน้ตอนและรายละเอียดวิธีการตามล าดบัดงันี ้
  ขัน้ตอนที่  1 การค้นหาแนวคิดหลัก ๆ (key concepts) โดยการศึกษาและ
รวบรวมจากเอกสารทัง้ต ารา หนงัสือ วารสาร รายงานวิจยั วิทยานิพนธ์ งานเขียน ฯลฯ 
ทัง้ที่เป็นสิ่งพิมพ์และสื่ออิเล็กทรอนิกส์ โดยมีการบนัทึกความหมาย/นิยามของแนวคิด
หลกั ๆ พร้อมสาระที่เป็นแนวความคิดเก่ียวเนื่อง รวมทัง้การศึกษางานสถาปัตยกรรม
กรณีตวัอยา่งที่สอดคล้องกบัสาระของแนวคิดหลกั พร้อมจดัท ารายการอ้างอิง ทัง้นี ้ได้มี
การก าหนดกรอบแนวคิดวิจัยไปพร้อม ๆ กับการค้นหาแนวคิดหลัก ๆ โดยอาศัย
สาระส าคญัจากแนวความคิดต่าง ๆ ในการก าหนด งานสว่นนีเ้ป็นพืน้ฐานของสาระทาง
วิชาการท่ีได้น าเสนอ ในบทแนวคิดงานศกึษาและวิจยัที่เก่ียวข้อง โดยได้ด าเนินการสว่น
นีใ้นช่วง 6 เดือนแรก และในช่วงเวลาต่อมาอย่างต่อเนื่อง โดยเฉพาะอย่างยิ่งการปรับ
กรอบแนวคิดวิจยัให้มีความเหมาะสมยิ่งขึน้ 
  ขัน้ตอนที่  2 การออกส ารวจงานสถาปัตยกรรม จากงานสถาปัตยกรรมกรณี
ตัวอย่างที่ ได้ศึกษาในขัน้ตอนที่  1 และงานสถาปัตยกรรมที่มีความโดดเด่นใน
แนวความคิดและหรือรูปแบบที่ได้รับรางวลัจากสมาคมวิชาชีพ หรือได้รับการเผยแพร่ใน
เอกสารวิชาการอยา่งกว้างขวาง ซึง่มีความสอดคล้องกบักรอบแนวคิดหลกั ๆ และสาระ
ในกรอบแนวคิดวิจัย ได้จัดท าเป็นรายการอาคารสถานที่ที่ควรแก่การออกส ารวจ
ภาคสนาม พร้อมการคัดเลือกด้วยการจัดล าดับความส าคัญของอาคาร และความ
สอดคล้องกับก าหนดการเดินทาง ทัง้นี  ้การออกส ารวจภาคสนามครอบคลุมงาน
สถาปัตยกรรมที่แสดงออกเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ตามแนวคิดหลกั  ๆ 
และสาระส าคญัที่ได้ก าหนดไว้ในกรอบแนวคิดวิจยั โดยกระจายการส ารวจให้ครอบคลมุ
ภูมิภาคต่าง ๆ ได้แก่ ภาคเหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคตะวันออก ภาคใต้ 
กรุงเทพมหานครและปริมณฑล และจงัหวดัใกล้เคียง  โดยการออกส ารวจสว่นใหญ่อยู่
ในช่วงเดือนที่  6-12 (รายละเอียดการออกส ารวจงานสถาปัตยกรรม  ปรากฏใน
ภาคผนวก 1) 
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  ขัน้ตอนที่ 3 การสัมภาษณ์สถาปนิกและนักวิชาการ คณะผู้วิจยัได้ออกท าการ
สัมภาษณ์โดยตรง และการสัมภาษณ์โดยตัง้ค าถามผ่านสื่ออิเล็กทรอนิกส์ ตาม
รายละเอียดดงันี ้(ภาคผนวก 2 และภาคผนวก 3) 
  การสัมภาษณ์โดยตรง คณะผู้วิจัยได้ท าการสมัภาษณ์สถาปนิก/นกัวิชาการ
ทัง้สิน้  14 รายการ รวมผู้ ให้สัมภาษณ์ 20 คน เป็นสถาปนิกที่ เป็นผู้ ออกแบบหรือ
รับผิดชอบโครงการงานสถาปัตยกรรมที่ ได้ออกส ารวจแล้ว  รวมทัง้โครงการงาน
สถาปัตยกรรมที่ยงัไม่ได้ออกส ารวจในบางส่วน หรือที่คาดว่าจะออกส ารวจในอนาคต 
ทัง้นี ้ได้มีการสง่หนงัสือถึงผู้ ให้สมัภาษณ์ โดยก าหนดค าถามที่จะใช้ในการสมัภาษณ์ไว้
ลว่งหน้าใน 3 ประเด็นหลกั ๆ ที่เก่ียวข้องกบั  

1) แนวคิดเบือ้งหลงังานออกแบบและแรงบนัดาลใจ  
2) ความคิดเห็นเก่ียวกับการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมที่แสดงเอกลกัษณ์

ไทยสมยัใหม ่พร้อมตวัอยา่งงานออกแบบ 
3) ข้อคิดเห็นเก่ียวกับรายละเอียดรูปแบบลกัษณะไทยตามหวัข้อโครงการวิจัย

เฉพาะ 
  การให้สัมภาษณ์ทัง้ 3 ประเด็นดังกล่าวจะชีน้ าทิศทางสู่การสร้างสรรค์เอก-
ลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ ทัง้นีไ้ด้ด าเนินการสมัภาษณ์สว่นใหญ่ในช่วงเดือนที่ 
13-18 
  การสัมภาษณ์ผ่านสื่ออิเล็กทรอนิกส์ คณะผู้ วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์ 
สถาปนิกและนกัวิชาการ รวม 5 คน โดยการตัง้ค าถามให้ผู้ ให้สมัภาษณ์ตอบโดยผา่นสื่อ
อิเล็กทรอนิกส์ เป็นการตอบที่ผ่านการตรึกตรอง เพราะมุ่งถามในประเด็นที่มีความ
ซบัซ้อนและแง่มมุทางวิชาการ รวม 7 ประเด็นด้วยกนั ได้แก่  

1) ความจ าเป็นในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์ไทยส าหรับ 
  สงัคมไทยที่มีลกัษณะเป็นสงัคมพหลุกัษณ์  

2) การออกแบบที่แสดงออกเอกลกัษณ์ไทยในเชิงรูปธรรม โดยไม่น ารูปแบบ 
‘ของสงู’ (รูปแบบวดัและวงั) มาใช้โดยไมข่ดัตอ่ฐานานลุกัษณ์   

3) ความคิดเห็นตอ่รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประยกุต์   
4) ความคิดเห็นต่อการน ารูปแบบเชิงสญัลกัษณ์มาใช้กบัอาคารสมยัใหม่ตาม

แนวคติความเช่ือไตรภมูิ (กรณีอาคารรัฐสภาแห่งใหม่) และตามแนวที่มีการ
ปรับให้ดทูนัสมยั (กรณีอาคารศนูย์การประชมุแหง่ชาติสริิกิติ์) 

5) ความคิดเห็นตอ่รูปแบบสถาปัตยกรรมที่อิงกบัสภาพภมูิอากาศเป็นหลกัโดย 
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 ไมน่ าปัจจยัด้านรูปแบบเฉพาะ (style) มาร่วมพิจารณา  
6) ล าพังการสร้างสรรค์ตามแนวสถาปัตยกรรมเขียวเพียงพอต่อการก าหนด

ลกัษณะไทย/เอกลกัษณ์ไทยหรือไม่ โดยไม่น ามิติทางด้านรูปแบบเฉพาะมา
พิจารณาในการออกแบบ และ  

7) ความส าคญัของปัจจยัต่อไปนีต้่อการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมส าหรับ
สังคมปัจจุบัน : ลักษณะพื น้ฐานเชิงนามธรรม/รูปธรรม สุนทรียภาพ          
เชิงสญัลกัษณ์และลกัษณะไทย การจดัผงัและการจดัรูปอาคาร (planning & 
configuration) สดัสว่นหลงัคาและอาคารในมิติ ‘scale & proportion’ องค์-
ประกอบและส่วนประดับในมิติ  ‘components, elements & ornaments’ 
เมื่อมีการผสมผสาน ‘ของเดิม’ และ ‘ของใหม่’ เข้าด้วยกัน โดยเฉพาะการ
แปรผันที่เกิดจากความต้องการด้านการใช้สอย ด้านการสื่อสาร ปัจจัยด้าน
สภาพแวดล้อม  และอื่น ๆ ของสงัคมปัจจบุนั  

  ทัง้นีไ้ด้ด าเนินการสมัภาษณ์ผา่นสื่ออิเล็กทรอนิกส์ในช่วงเดือนที่ 17-18 และได้มี
การจดัท าการถอดเทปบนัทึกค าสมัภาษณ์ค าต่อค า และจดัท าบทสรุปการให้สมัภาษณ์
พร้อมการแสดงผลงานออกแบบจากการสมัภาษณ์แตล่ะราย 
  ขัน้ตอนที่ 4 การสอบถามกลุ่มสถาปนิกทั่วไปและกลุ่มคนทั่วไป จากข้อมลู
ที่ได้รวบรวมตัง้แต่ขัน้ตอนที่  1 ถึงขัน้ตอนที่  3 ประกอบกันน าไปสู่การจัดท าแบบ 
สอบถามกลุม่สถาปนิกทัว่ไปและกลุม่คนทัว่ไป เก่ียวกบัระดบัความคิดเห็นที่มีตอ่แนวคดิ
และรูปแบบสถาปัตยกรรมตามแนวคิดหลกั ๆ และสาระแนวความคิดส าคัญ ๆ ของ
โครงการวิจัยเฉพาะทัง้ 6 โครงการว่า เห็นด้วยมากน้อยเพียงใดกับแนวความคิดและ
รูปแบบเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่  ซึ่งส่วนใหญ่ของข้อค าถามมีภาพสี
ประกอบค าถาม ค าถามมีจ านวนประมาณ ± 25 ข้อ ต่อกลุ่มผู้ ตอบต่อโครงการวิจัย
เฉพาะ ดงันัน้ รวมโครงการวิจยัเฉพาะ ทัง้ 6 โครงการแล้วมี 150 ค าถามส าหรับการถาม
กลุม่สถาปนิกทัว่ไป และ 150 ค าถามส าหรับการถามกลุม่คนทัว่ไป โดยผู้ตอบสามารถ
เลอืกตอบได้ใน 2 ช่องทางด้วยกนั คือ การตอบแบบสอบถามทางสือ่อิเลก็ทรอนิกส์ และ
การตอบแบบสอบถามทางเอกสาร ซึ่งปรากฏว่า การเลือกตอบผ่านสื่ออิเล็กทรอนิกส์มี
จ านวนน้อยกวา่ โดยผู้ตอบสว่นใหญ่เป็นสถาปนิก ทัง้นี ้โดยการเลือกผู้ตอบผา่นการสุม่
ตวัอยา่งแบบตามความสะดวก (convenient sampling)  
  ทัง้นี ้ได้มีการตรวจสอบแบบสอบถามทัง้ 2 ชุด (ชดุสถาปนิกทัว่ไปและชุดบคุคล 
ทัว่ไป) ใน 2 ขัน้ตอนด้วยกนั คือ ขัน้แรก ตรวจสอบความเป็นไปได้ในการใช้แบบสอบถาม 



บทที ่3: ระเบียบวิธีวิจยั 

3-6                                                                การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

ที่ได้จัดเตรียมไว้ รวมทัง้การแก้ไขข้อบกพร่องต่างๆ เพื่อให้มีการใช้งานได้อย่างเต็ม
ประสิทธิภาพ ผู้ ใช้มีความเข้าใจค าถามตรงกนั และได้มีการจดัท านิยามเพื่อการอธิบาย
ศัพท์เทคนิคต่าง ๆ เพิ่มขึน้  ขั้นที่ 2 จัดให้มีการทดสอบซ า้ (test-retest) เพื่อทดสอบ
ความเช่ือถือได้ของแบบสอบถามในฐานะที่เป็นเคร่ืองมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล        
ที่ให้มีการประเมินความเห็นใน 5 ระดบัด้วยกนั ผลของการทดสอบจากจ านวนตวัอย่าง 
25 รายส าหรับกลุ่มสถาปนิกทั่วไป และ 35 รายส าหรับกลุ่มคนทั่วไป ปรากฏว่ามีค่า
ความสมัพนัธ์อย่างมีนยัของข้อมลูครัง้ที่ 1 และครัง้ที่ 2 จากข้อค าถามในแบบสอบถาม       
แต่ละชุดทัง้ 2 ชุด และแต่ละโครงการทัง้ 6 โครงการ โดยมีค่า Pearson Product-
Moment Correlation Coefficient (r) ดงันี ้
 
  ชดุสถาปนิกทัว่ไป   คา่  r   ระหวา่ง  0.667 – 0.919    มีนยัส าคญัที่ระดบั .000 
  ชดุคนทัว่ไป คา่  r   ระหวา่ง  0.663 – 0.932    มีนยัส าคญัที่ระดบั .000 
  
  สว่นจ านวนตวัอยา่งผู้ตอบแบบสอบถาม ได้ก าหนดไว้ดงันี ้
  ผู้ตอบสถาปนิกทัว่ไปในโครงการเฉพาะ 6 โครงการ  
  ผู้ตอบที่เป็นสถาปนิกทัว่ไป โครงการละอยา่งน้อย 200 คน1  
   

  ผู้ตอบคนทัว่ไปในโครงการเฉพาะ 6 โครงการ 
  ผู้ตอบที่เป็นคนทัว่ไป โครงการละอยา่งน้อย 300 คน1 
 
  ขัน้ตอนที่ 5 การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงบูรณาการพร้อมการอภิปรายผล จาก
ข้อมูลที่ได้จากแหล่งต่าง ๆ ทัง้ 5 แหล่ง ได้มีการวิเคราะห์อย่างต่อเนื่องมาตามล าดับ 
เพื่อการใช้ประโยชน์ตามขัน้ตอนของงานวิจัย  ได้แก่ การจัดท ากรอบแนวคิดวิจัย 
(research conceptual framework) การค้ นหา รูปแบบที่ แสด งออก เอกลักษ ณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ การค้นหาแนวความคิดเบือ้งหลงัการออกแบบ ซึ่งเป็นที่มา
ของเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ รวมทัง้แนวความคิดอื่น ๆ ที่เก่ียวข้อง การ
วิเคราะห์มมุมองและแง่คิดที่มีตอ่การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมที่เช่ืองโยงกบั
ปัจจัยทางสงัคมวฒันธรรมปัจจุบัน และท้ายสดุเป็นการวิเคราะห์เชิงปริมาณเก่ียวกับ
ระดบัความเห็นด้วยที่มีต่อแนวความคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมที่แสดงเอกลกัษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ โดยทัง้กลุม่สถาปนิกทัว่ไปและกลุม่คนทัว่ไป การวิเคราะห์

1 การก าหนดจ านวนตวัอยา่ง  
มีความคลาดเคลื่อน ±7%  
ที่ระดบัความเชื่อมัน่ 95%  
(Israel, 1992: 3) 
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ส าหรับแตล่ะโครงการวิจยัเฉพาะมีดงัตอ่ไปนี ้
  1. ระดบัค่าเฉลี่ยของความคิดเห็นด้วย พร้อมสว่นเบี่ยงเบนมาตรฐาน จากการ

ตอบของผู้ ตอบที่เป็นสถาปนิกทั่วไปและคนทั่วไป ต่อข้อค าถามเก่ียวกับ
แนวความคิดและรูปแบบ 

  2. การวิเคราะห์องค์ประกอบ (factor analysis)2 เพื่อค้นหามิติที่มีความส าคญั
ตามล าดบัของแต่ละกรอบแนวคิดวิจยัที่ปรากฏในโครงการวิจยัเฉพาะทัง้ 6 
โครงการ การวิเคราะห์องค์ประกอบนีจ้ะชีน้ าถึงมิติที่มีความส าคญัในการ
ก าหนดแนวความคิดและรูปแบบเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่  

  ทัง้นี ้ได้จัดให้มีการวิเคราะห์ต่อท้ายการวิเคราะห์ข้อมูลตามขัน้ตอน ในการ
วิเคราะห์เชิงบูรณาการและการอภิปรายผลข้อมูลจากการส ารวจทางกายภาพ การ
สมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวิชาการเก่ียวกบัแนวความคิดและเบือ้งหลงัแนวความคิดการ
ออกแบบ และจากการสอบถามกลุม่สถาปนิกทัว่ไปและกลุม่บคุคลทัว่ไปเก่ียวกบัระดบั
ความเห็นด้วยที่มีต่อแนวความคิดและรูปแบบที่น าไปสู่การสร้างสรรค์เอกลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ โดยที่เป็นไปตามสาระ ส าคญัของกรอบแนวคิดวิจยัของแต่
ละโครงการ รวมทัง้ได้จดัให้มีการวิเคราะห์ในมิติการสืบสาน การปรับเปลี่ยน และการ
คิดใหม่ท าใหม่ จากการพิจารณาแนวรูปแบบและแนวโน้มการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่
 
  ขัน้ตอนที่  6 การสรุปและการเสนอแนะ การน าเสนอบทสรุปและเสนอแนะ 
จากการวิจัยตามกรอบแนวคิดวิจัยของแต่ละโครงการทัง้ 6 โครงการ แยกจากกัน เพื่อ
ความชัดเจนตามแนวคิดหลกั ๆ (key concepts) และสาระส าคัญตามแนวความคิด 
(concepts) ต่าง ๆ ที่ เก่ียวข้อง โดยให้มีการชีป้ระเด็นเก่ียวกับการสืบสาน  การ
ปรับเปลี่ยนและการคิดใหม่ท าใหม่ในแนวความคิดและรูปแบบจากอดีตสูปั่จจุบนัและ
อนาคต และมี ข้อสรุปที่ชัดเจน สามารถน าไปใช้เป็นแนวทางการออกแบบงาน
สถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์ไทยที่สอดคล้องกบับริบทของสงัคมปัจจบุนั  
  ส่วนข้อเสนอแนะมุ่งไปที่ประเด็นต่าง ๆ ที่ยังจะต้องมีการค้นหา/วิจัยเพิ่มเติม 
และการพัฒนาต่อไปในการน าผลการวิจัยไปประยุกต์ใช้กับอาคารที่มีความส าคัญ
ระดบัชาติ รวมทัง้อาคารที่จะสามารถสร้างรายได้ให้กบัประเทศจากการท่องเที่ยว โดย
การสร้างสรรค์ให้มีเอกลกัษณ์ไทยตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ซึ่งจ าเป็นต้องมีการ
ศกึษาวิจยัเพิ่มเติมในข้อเสนอแนะส าหรับงานวิจยัในอนาคต   

2 อา่นรายละเอียดการวิเคราะห์
องค์ประกอบ (factor analysis) 
ใน Coughlin & Knight 
(2007);http://rci2010.word 
press.com/การวิเคราะห์
องค์ประกอบ 
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3.3 รายละเอียดวิธีการวิจัยเฉพาะโครงการ: การก่อรูปทางสถาปัตย-
กรรม 

 

  โครงการวิจยั การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม มีสาระส าคญัและรายละเอียดวิธีการ
วิจยัที่เก่ียวข้อง ดงัตอ่ไปนี ้

1. การพัฒ นากรอบแนวคิดวิจัย  ( research conceptual framework) ใน
งานวิจัยนีต้้องประมวลแนวความคิด (concepts) หลากหลายที่จัดเป็นการก่อรูปทาง
สถาปัตยกรรม จากแหล่งข้อมูลทัง้ 4 (เอกสาร  การส ารวจงานสถาปัตยกรรม  การ
สมัภาษณ์  และการสอบถาม) โดยการด าเนินการอยา่งตอ่เนื่อง 

2. ผลจากการพฒันากรอบแนวคิดวิจยัน าไปสูก่ารประมวลแนวความคิดต่าง ๆ  
จ านวนมากภายใต้แนวคิดหลกั ๆ  (key concepts) 3 ประการที่เป็นกรอบพืน้ฐานการ
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่ดงันี ้

1. การวางผงั 
2. การจดักลุม่ 
3. การสร้างมวล 

  ทัง้นี ้สาระส าคญัของแต่ละแนวคิดหลกัประกอบด้วยแนวความคิดและสาระที่
เก่ียวข้องหลายประการ ซึ่งจะมีการพัฒนาต่อไปในรายละเอียดการก่อรูปทาง
สถาปัตยกรรม 

3. หนึ่งในข้อค าถามในการสัมภาษณ์สถาปนิกเก่ียวกับการสร้างสรรค์เอก -
ลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ ได้แก่ ประเด็นต่าง ๆ เก่ียวกบัเอกลกัษณ์สถาปัตย-
กรรมไทยอนัมีที่มาจากการวางผงั การจดักลุม่ และการสร้างมวลที่สอดคล้องกบัผลงาน
ออกแบบของผู้ให้สมัภาษณ์ 

4. หนึ่งในข้อค าถามการสมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวิชาการผ่านสื่ออิเล็กทรอ-
นิกส์เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์เอกลักษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมส าหรับสงัคม
ปัจจบุนั ด้วยการน าการจดัผงัและการจดัรูปอาคาร (planning & configuration) มาเป็น
ปัจจัยหลกัในการออกแบบ โดยเฉพาะการผสาน ‘ของเดิม’ และ ‘ของใหม่’ เข้าด้วยกัน
และผนัแปรให้สอดคล้องกบัเง่ือนไขของบริบทปัจจบุนั 

5. ในการสอบถามกลุ่มสถาปนิกทัว่ไปและกลุม่คนทัว่ไปโดยใช้แบบสอบถาม
เป็นเคร่ืองมือในการเก็บข้อมลู มีรายละเอียดเชิงปริมาณ ดงันี ้
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   กลุ่มสถาปนิกทั่วไป:  จ านวน 212 คน แบบสอบถาม จ านวน 27 ข้อ 
   กลุ่มคนทั่วไป:  จ านวน 312 คน แบบสอบถาม จ านวน 27 ข้อ 

6. ในการค้นหาลกัษณะการสืบสาน การปรับเปลี่ยน และการคิดใหม่ท าใหม ่
จ าเป็นต้องก าหนดแนวรูปแบบ ให้มีความชดัเจนส าหรับแนวความคิดตา่ง ๆ ในการก่อ
รูปทางสถาปัตยกรรมทัง้การวางผงั การจดักลุม่ และการสร้างมวล เพื่อการเช่ือมโยงกบั
ผลงานสถาปัตยกรรมในการจ าแนกตามลกัษณะการสืบสาน การปรับเปลี่ยน หรือการ
คิดใหมท่ าใหม ่
 
 
 
 
 
 
  
 
 
  
 
 
  
 



บทที่ 4 

การวิเคราะห์ข้อมูล: การก่อรูปทาง
สถาปัตยกรรม 

 
 

การวเิคราะห์ข้อมลูเป็นไปตามล าดบัของหวัข้อ ดงัตอ่ไปนี ้
4.1 ลกัษณะข้อมลูและการน าไปใช้ประโยชน์ 
4.2 การวเิคราะห์บทสมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวชิาการ 

 4.2.1 การสมัภาษณ์โดยตรง 
  4.2.2 การสมัภาษณ์ผา่นสือ่อิเลก็ทรอนิกส์ 

 4.2.3 ข้อสรุปจากการสัมภาษณ์โดยตรงและการสัมภาษณ์ผ่านสื่อ
อิเลก็ทรอนิกส์ 

4.3 การวิเคราะห์ความคิดเห็นของกลุม่สถาปนิกทัว่ไปเก่ียวกับการก่อรูปทาง
สถาปัตยกรรม 

 4.3.1 การวิเคราะห์ระดบัความเห็นด้วยของกลุม่สถาปนิกทัว่ไปเก่ียวกับ
การก่อ รูปทางสถาปัตยกรรมในการสร้างสรรค์ เอกลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่

 4.3.2 การวิเคราะห์องค์ประกอบ (Factor Analysis) ความคิดเห็นของ
กลุ่มสถาปนิกทั่วไปเก่ียวกับการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมในการ
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

4.4  การวิเคราะห์ความคิดเห็นของกลุ่มคนทั่วไป เก่ียวกับการก่อรูปทาง
สถาปัตยกรรม 

 4.4.1 การวิเคราะห์ระดบัความเห็นด้วยของกลุม่คนทัว่ไปเก่ียวกบัการก่อ
รูปทางสถาปัตยกรรมในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรม
ไทยสมยัใหม ่

  4.4.2 การวิเคราะห์องค์ประกอบ (Factor Analysis) ความคิดเห็นของ
กลุ่มคนทั่วไป เก่ียวกับการก่อ รูปทางสถาปัตยกรรมในการ
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 
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4.5 ข้อสงัเกตเชิงเปรียบเทียบความคิดเห็นของกลุม่สถาปนิกทัว่ไปกับกลุม่คน
ทัว่ไป 
4.5.1 การเปรียบเทียบประเด็นตามระดับความเห็นด้วยระหว่างกลุ่ม

สถาปนิกทัว่ไปกบักลุม่คนทัว่ไป 
4.5.2 การเปรียบเทียบองค์ประกอบความคิดเห็นในการก่อรูประหว่าง

กลุม่สถาปนิกทัว่ไปกบักลุม่คนทัว่ไป 
4.6  การวเิคราะห์เชิงบรูณาการและการอภิปรายผล 

 4.6.1 การวเิคราะห์การวางผงั 
  4.6.2 การวเิคราะห์การจดักลุม่ 
  4.6.3  การวเิคราะห์การสร้างมวล 
 4.7 การวิเคราะห์การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมในมิติการสืบสาน การปรับ -

เปลีย่น และการคิดใหมท่ าใหม่ 
4.7.1  การวิเคราะห์การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมในมิติการสืบสาน การ

ปรับเปลี่ยน และการคิดใหม่ท าใหม่ผ่านแนวรูปแบบต่าง ๆ และ
แนวโน้มในการสร้างสรรค์ 

  4.7.2  ข้อสรุปลกัษณะโดดเดน่ในการกอ่รูปทางสถาปัตยกรรม 
 

4.1 ลักษณะข้อมูลและการน าไปใช้ประโยชน์ 
 ข้อมลูที่ได้เก็บรวบรวมมาจากแหลง่ข้อมลูหลกั 3 แหลง่ โดยตา่งมวีตัถปุระสงค์
การใช้ประโยชน์เฉพาะ ดงันี ้

1. การค้นหาทฤษฎี แนวความคิดและองค์ความรู้ ด้านการก่อรูปทาง
สถาปัตยกรรมจากเอกสาร เป็นจุดเร่ิมต้นของการสร้างกรอบแนวคิดวิจัย 
(research conceptual framework) โดยมีการก าหนดแนวคิดหลกั ๆ (key 
concepts) และสาระแนวความคิด (concepts) ท่ีจะมีการพฒันาเป็นกรอบ
แนวคิดวิจยัอยา่งตอ่เนื่องต่อไป  

2. การส ารวจงานสถาปัตยกรรม  ที่แสดงเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย
สมยัใหมเ่พื่อใช้เป็นแหลง่อ้างอิงในรูปแบบตามที่ปรากฏใน 

- การส ารวจงานศกึษาและงานวิจยัที่เก่ียวข้องในบทท่ี 2 
- การส ารวจภาคสนามงานสถาปัตยกรรมที่เข้าขา่ยตามกรอบแนวคดิวิจยั 
- การกลา่วถงึในบทสมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวิชาการ 
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ทัง้นีร้วมทัง้เพื่อการน าไปใช้อ้างองิในการสร้างแบบสอบถาม 
3. การสัมภาษณ์สถาปนิกและนักวิชาการ ซึง่มุ่งค้นหาแนวคิดเบือ้งหลงังาน

ออกแบบสถาปัตยกรรม  โดย เฉพาะในการส ร้างสรรค์ เอกลักษ ณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ ตลอดจนทศันติและข้อวิจารณ์ต่อแนวทางการ
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยในบริบทของโลกาภิวตัน์ 

4. การใช้แบบสอบถามเพื่อถามกลุ่มสถาปนิกทั่ วไปและกลุ่มคนทั่ วไป 
โดยสาระส าคัญของแบบสอบถามมุ่งค้นหาค าตอบส าหรับประเด็นที่ได้
ค้นพบจากการส ารวจงานศึกษา/งานวิจัยที่เก่ียวข้อง รวมทัง้ที่ได้จากการ
ส ารวจงานสถาปัตยกรรม และจากการสมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวิชาการ 
ทัง้นี ้มุ่งการวิเคราะห์ระดบัความเห็นด้วยต่อประเด็นค าถาม 27 ข้อ กลุม่ข้อ
ค าถามที่มีความสมัพนัธ์ต่อกนัเป็นองค์ประกอบหลกั ๆ ในความคิดเห็นของ
กลุม่สถาปนิกทัว่ไปและกลุม่คนทัว่ไป 

 
4.2 การวิเคราะห์บทสัมภาษณ์สถาปนิกและนักวิชาการ 
 การด าเนินการสมัภาษณ์ในโครงการวิจยันี ้ประกอบด้วยการสมัภาษณ์โดยตรง 
และการสมัภาษณ์ผา่นสือ่อิเลก็ทรอนิกส์ 
 
 4.2.1 การสัมภาษณ์โดยตรง 
 คณะผู้ วิจัยได้ออกท าการสมัภาษณ์สถาปนิกผู้ ออกแบบอาคารที่จัดเป็นงาน
สถาปัตยกรรมในแนวเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมต่ามที่ได้ปรากฏในเอกสาร
ต่าง ๆ และที่ได้ออกท าการส ารวจลกัษณะทางกายภาพ ในการสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้าง
ได้ก าหนดค าถามใน 3 ประเด็นหลกั ๆ ดงันี ้

1) แนวคิดเบือ้งหลงังานออกแบบและแรงบนัดาลใจ 
2) ความคิดเห็นเก่ียวกับการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมที่แสดงเอกลกัษณ์

ไทยสมยัใหม ่
3) ข้อคิดเห็นเก่ียวกบัรายละเอียดรูปแบบลกัษณะไทย ตามสาระที่ก าหนดไว้ใน

กรอบแนวคิดวิจยัในสว่นการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมไทย  
การสมัภาษณ์สถาปนิกจึงเป็นการหาข้อมลูเชิงลกึ เพื่อเข้าให้ถึงแนวคิดที่ซอ่นเร้น

หรือแอบแฝงอยูใ่นงานสถาปัตยกรรม สามารถดงึความรู้สกึนกึคิดของผู้ออกแบบออกมา
จากค าพูดในการให้สมัภาษณ์ สว่นการสมัภาษณ์นกัวิชาการมุ่งให้แสดงความคิดเห็น
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เก่ียวกบัเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมที่เช่ือมโยงกบัปัจจยัทางสงัคมวฒันธรรม 
 
บทสรุปจากการสัมภาษณ์โดยตรง 
สาระจากการสมัภาษณ์ในส่วนที่เก่ียวกับประเด็นในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์

ไทยและประเด็นการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม จากการสมัภาษณ์ที่เปิดโอกาสให้แสดง
แนวคิดเฉพาะและข้อพิจารณาที่ใช้เป็นเง่ือนไขหรือปัจจยัน าไปสูก่ารออกแบบ มีดงันี ้

 
องอาจ สาตรพันธ์ุ (สมัภาษณ์วนัท่ี 10 ธนัวาคม 2554) 
สถาปนิกอาวโุส องอาจ สาตรพนัธุ์ ได้รับการยกย่องในฐานะผู้สร้างสรรค์ผลงาน

สถาปัตยกรรมด้วยความพิถีพิถนัเสมอมา สถาปนิกผู้นีม้ีแนวทางการออกแบบที่พฒันา
ต่อเนื่องตามยุคสมัย จากแนวทางสถาปัตยกรรมโมเดิ ร์นในแนวเลอ คอร์บูซิเอ สู่
สถาปัตยกรรมโพสต์โมเดิร์น และแนวสถาปัตยกรรมที่แฝงด้วยเอกลักษณ์และภูมิ
ปัญญาไทยในระยะหลงั 

 
ในการสร้างสรรค์ผลงานสถาปัตยกรรม องอาจ สาตรพนัธุ์ ให้ความส าคญั ‘แก่น’ 

หมายถึง โครงหลกัโดยเฉพาะการวางผงัซึ่งจดัเป็น ‘กระดูกของงาน’ มากกว่า ‘เปลือก’ 
อนัเป็นสว่นที่เพิ่มเข้าไปบนพืน้ผิว (surface) เช่น ลวดลายประดบั  ทัง้นี ้การวางผงัแบบ
จีนอยู่ในความสนใจและมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงานออกแบบในระยะหลงัของ
สถาปนิกผู้นี ้ ดงัปรากฏในงานออกแบบโรงแรมราชมรรคา (ภาพ 4-1) ที่กลุม่อาคารหลกั
มีผงัเป็นรูปเลข 8 โดยมีลานกลาง อาคารต่าง ๆ วางล้อมหนัหน้าเข้าหาลาน ตรงกลางมี
ศาลาโถงแบง่ลานออกเป็น 2 สว่น 

 

ภาพ 4-1 (ซ้าย) โรงแรมราช-
มรรคา 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, ธนัวาคม 2554) 

 
ภาพ 4-2 (ขวา) โรงแรมแทม- 
มารีน 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, ธนัวาคม 2554) 
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การให้ความส าคัญในมิติของสัดส่วนโดยเฉพาะ ‘Golden Section” สะท้อน
ความพิถีพิถนัในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมของ องอาจ สาตรพนัธุ์ ได้เป็นอย่างดี 
โดยได้ตัง้ข้อสังเกตว่า สิ่งที่มีความสวยงามมักมีสัดส่วนตาม Golden Section อีก
ประการหนึ่ง สถาปนิกผู้นีใ้ห้ความสนใจผลงานออกแบบชิน้เยี่ยมของช่างท้องถ่ินใน
ภูมิภาคล้านนาด้วย โดยได้ศึกษา ส ารวจ รังวัด เพื่อน ามาเป็นแบบอย่างในการ
สร้างสรรค์ผลงาน  ในการนีไ้ด้ค้นพบว่า ความงดงามของวิหารน า้แต้ม วัดพระธาตุ
ล าปางหลวง เกิดจากสัดส่วนสัมพันธ์พอดีกับ Golden Section และได้น ามาเป็น
ต้นแบบในการออกแบบศาลาโถงกลางลานโรงแรมราชมรรคา ขณะที่ระเบียงคดวดัต้น
เกวน๋เป็นต้นแบบท่ีน ามาใช้กบัระเบียงทางเดินในโรงแรมแทมมารีน (ภาพ 4-2) 

ในความตระหนักของสถาปนิกผู้นี ้งานสถาปัตยกรรมที่ดีต้องไม่ใช่งานที่ “ถูก
ออกแบบมากเกินไป”  งานสถาปัตยกรรมสว่นใหญ่ถกูออกแบบให้เรียกร้องความสนใจ 
สะดดุตาแก่ผู้พบเห็น แต่องอาจ สาตรพนัธุ์ กลบัมีความคิดว่า งานสถาปัตยกรรมที่ดี มี
สนุทรียภาพ จะท าให้ผู้ผา่นพบรู้สกึสบายใจ โดยไม่หยดุมอง ซึง่ผลงานออกแบบโรงแรม
แทมมารีนและโรงแรมราชมรรคาสะท้อนให้เห็นได้อยา่งเป็นรูปธรรม 

 
สุนทร บุญญาธิการ (สมัภาษณ์วนัท่ี 20 กนัยายน 2555) 
สนุทร บญุญาธิการ กลา่วถึงแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมวา่ มี

จุดก าเนิดมาจากธรรมชาติ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ต้นไม้ ชีวิตของต้นไม้ด าเนินไปอย่าง
สมัพนัธ์กบัสภาพดินฟ้าอากาศ และเป็นแม่บทในการน ามาประยกุต์ใช้ในงานออกแบบ
สถาปัตยกรรมได้เป็นอยา่งดี 

ความคิดเห็นที่มีต่อสถาปัตยกรรมไทยประเพณี คือ เรือนไทยพฒันามาโดยตอบ
ค าถามของสภาพภมูิอากาศได้ดีที่สดุ ไมว่า่จะเป็นทรงหลงัคาที่ต้องท ามมุเอียงประมาณ 
60 ฐานรากที่ใช้แบบกงพดั ฯลฯ เป็นสิง่ยืนยนัวา่ คนไทยมีปัญญาอนัเกิดจากการเรียนรู้
ธรรมชาติมาช้านาน จนสามารถสร้างสถาปัตยกรรมที่มีอตัลกัษณ์ ไมเ่หมือนใคร 

อย่างไรก็ตาม สนุทร บญุญาธิการ ย า้วา่อณุหภมูิเฉลีย่ของไทยในปัจจบุนัสงูกว่า
ในสมัยรัชกาลที่ 5 ถึง 3 (เซลเซียส)  นั่นท าให้เรือนไทยที่เคยเหมาะสมสอดคล้องกับ
สภาพดินฟ้าอากาศในสมัยโบราณ กลบัไม่เหมาะสมกับปัจจุบัน  ถ้าจะน าเรือนไทย
กลบัมาใช้ใหม่จึงจ าเป็นต้องได้รับการประยกุต์ “ทรงไทยต้องเปลี่ยน” เพื่อให้ตอบรับกบั
สภาพดินฟ้าอากาศที่เปลีย่นแปลงไป 
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กลา่วได้วา่ ผลงานออกแบบสถาปัตยกรรมของ สนุทร บญุญาธิการ ไมไ่ด้เน้นการ
สร้างเอกลกัษณ์ไทยในเชิงรูปธรรมเลย  โดยกล่าวว่า เอกลกัษณ์ไทยเกิดขึน้จากการ
ออกแบบให้อยูใ่นภาวะสบาย 4 ประการ ตามปัจจยัของสภาพแวดล้อมในปัจจบุนั ได้แก่ 

- Thermal comfort 
- Lighting comfort 
- Acoustic comfort 
- Visual comfort 

ศูนย์ราชการเฉลิมพระเกียรติ 80 พรรษา 5 ธันวาคม 2550 เป็นผลงานการ
ออกแบบสถาปัตยกรรมที่มีการใช้น า้เป็นองค์ประกอบส าคญัของผงั (ปริมาณน า้ในผงั = 
ปริมาณน า้ใช้ในอาคาร) แม้วา่ สนุทร บญุญาธิการ ได้กลา่วถึงวิถีชีวิตของคนไทยที่ชอบ
อยู่กับน า้ นอกเหนือจากนี ้ยังปรากฏการใช้ระบบแนวแกนในการวางผงัอาคารอย่าง
ชดัเจน  แตก็่ไมอ่าจเช่ือมโยงทัง้สองประเด็นข้างต้นกบัสถาปัตยกรรมไทยในอดีต 

สรุปแล้ว สุนทร บุญญาธิการ ไม่ได้กล่าวถึงการออกแบบผลงานต่าง ๆ ใน
ประเด็นด้านการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งที่สืบสานมาจาก
สถาปัตยกรรมในอดีตของไทยแตป่ระการใด 

 
พิรัส พัชรเศวต (สมัภาษณ์วนัท่ี 20 กนัยายน 2555) 
พิรัส พชัรเศวต ตัง้ค าถามที่เสมือนเป็นปณิธานว่า “ท าอย่างไรให้สถาปัตยกรรม

สะทอ้นความเป็นชาติ (ไทย) ได้” หนึง่ในค าตอบคือปัจจยัที่เรียกวา่ 3C ซึง่ประกอบด้วย 
- Climatology 
- Construction & Technology 
- Cosmology & Belief 

ภาพ 4-3 โรงแรมยูเดีย ออน 
เดอะ ริเวอร์ (ซ้าย) มุมมองจาก
ถนนอู่ทอง (ขวา) มุมมองด้าน
แม่น ้าเจ้าพระยา 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, พฤศจิกายน 2555) 
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ประเด็นที่สนใจในที่นีค้ือ จักรวาลวิทยา (cosmology) ซึ่งช่างไทยในอดีตได้ใช้
เป็นแนวทางในการกอ่รูปสถาปัตยกรรมอยา่งกว้างขวาง  อยา่งไรก็ตาม ผลงานออกแบบ
สถาปัตยกรรมที่ พิรัส พชัรเศวต ได้น าเสนอมายงัไม่ได้เช่ือมโยงให้เห็นถึงการก่อรูปที่มี
จกัรวาลตามคติไทยเป็นต้นแบบแตป่ระการใด 

อีกประเด็นหนึง่ที่มีการกลา่วถึงด้วย  คือเร่ืองทิศทางในการวางอาคาร โดยเฉพาะ
อยา่งยิ่งในผลงาน East House ที่มีการหนัหน้าอาคารสูท่ิศตะวนัออก รวมทัง้มีความเช่ือ
เร่ืองทิศหวันอนสะท้อนอยูใ่นผลงานนีด้้วย 

โรงแรมยูเดีย ออน เดอะ ริเวอร์ (ภาพ 4-3) จังหวดัพระนครศรีอยุธยา ซึ่งมีที่ตัง้
ด้านหนึ่งติดถนนอู่ทอง อีกด้านหนึ่งติดแม่น า้เจ้าพระยา  ปรากฏชดัว่า ในการวางผงัได้
ให้ความส าคญัในการหนัอาคารสูแ่ม่น า้ โดยด้านถนนเป็นเพียงทางเข้าและที่จอดรถที่
กระชัน้และแคบ ขณะที่ด้านตรงข้ามเปิดพืน้ที่เป็นสวนต่อเนื่องไปจนติดแม่น า้ และตวั
อาคารก็ตัง้ใจหนัเอาด้านจัว่ซึง่มีช่องเปิดกว้างไปทางแมน่ า้ 

อาคารจุฬาพัฒ์  13 (Chulapat 13) เป็นที่น่าสังเกตุว่า ภาพรวมของอาคาร
แสดงออกถึงความหลากหลาย ทัง้ในด้านรูปทรงและวัสดุ  ทัง้นี  ้ส่วนของหลังคาที่
แบง่เป็นหลายตบั แตล่ะตบัมีระนาบเอียงตา่งกนั เรียงซ้อนเหลือ่มกนัขึน้ไปและวสัดมุงุที่
ใช้กระเบือ้งดินเผา บง่บอกอยา่งชดัเจนวา่มีต้นแบบมาจากสถาปัตยกรรมไทย 

อีกประการหนึ่งที่น่าสนใจ คือการวางผงัอาคารท่ีมีการใช้ที่ว่าง (court) ทัง้ขนาด
ใหญ่และเล็ก มีการใช้แนวแกนอย่างง่าย ๆ โดยค านึงถึงลักษณะที่สมดุล (หยิน กับ 
หยาง เท่า ๆ กัน)  ประเด็นดังกล่าวอาจวิเคราะห์เช่ือมโยงกับสถาปัตยกรรมไทยได้
เช่นกนั เป็นเร่ืองที่ต้องศกึษาในรายละเอียดตอ่ไป 

 
อมตะ หลูไพบูลย์ และ ทวิตี ย์ วัชราภัย  เทพาค า (สัมภาษณ์วันที่  27 
กนัยายน 2555) 
แนวทางการออกแบบของ Department of Architecture ไม่ได้ค านึงว่าจะต้อง

แสดงเอกลกัษณ์ไทย และไม่ได้ตัง้ใจให้ผลงานสถาปัตยกรรมที่ออกแบบมีเอกลกัษณ์
ไทยแตอ่ยา่งใด หากแตต้่องการท าสิง่ที่ตอบโจทย์และพอเหมาะพอดี (fit) กบับริบท และ
กล่าวว่า การสร้างเอกลกัษณ์ไทยไม่ควรเกิดขึน้โดยการพยายามผลกัดนั (force) “ควร
จะตอ้งเกิดข้ึนเอง” 
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ศาลา ภเูก็ต (Sala Phuket) (ภาพ 4-4) การออกแบบสถานที่พกัตากอากาศแห่ง

นี ้แม้ได้รับการยืนยนัวา่ไม่ได้จงใจสร้างเอกลกัษณ์ไทย แต่เอาบริบทคือความเป็นภเูก็ต
มาเป็นปัจจยัหลกัในการสร้างแนวความคิดในการออกแบบ  สิ่งที่น่าสนใจคือ การสร้าง
มวลอาคารอยู่บนพืน้ฐานแนวความคิดที่ว่า ไม่ใช้มวลอาคารขนาดใหญ่ โดยแยก
ออกเป็นมวลย่อย ๆ ท่ีมีขนาดเล็ก เพื่อให้ผู้ที่เข้ามาสูโ่ครงการสมัผสับรรยากาศสบาย ๆ 
ผอ่นคลาย ไมเ่ข้ามาปะทะกบัมวลอาคารท่ีมีขนาดใหญ่โตอยา่งโรงแรมชัน้น าทัว่ ๆ ไป 

จริงอยูท่ี่ไมไ่ด้อธิบายด้วยเหตแุห่งที่มาที่ไปในการสร้างเอกลกัษณ์ไทย  แตว่ิธีการ
กระจายอาคารออกเป็นมวลยอ่ย ๆ แยกตามประโยชน์ใช้สอยแต่ละชนิดนัน้ เป็นวิธีการ
เดียวกับการสร้างมวลของเรือนไทยภาคกลางที่แยกประโยชน์ใช้สอยต่าง ๆ ออกเป็น
เรือนหลงัย่อย ๆ อาทิ เรือนนอน เรือนครัว หอนัง่ เป็นต้น โดยมีชานแล่นเช่ือมรวมส่วน
ทัง้หมดเข้าเป็นเรือนหลงัเดียวกนั 

 
สิน พงษ์หาญยุทธ์ และ ธีรินทรา ศิริสวัสดิ์  (สมัภาษณ์วันที่ 27 กันยายน 
2555) 
นิยามค าว่า สถาปัตยกรรม ตามแนวทางการออกแบบของบริษัท แปลน อาร์คิ-

เตค มีดงันี ้
“องค์ประกอบส าคญัของบ้านเมือง บ่งบอกวิถีชีวิต ความเชื่อ ภูมิปัญญา 
และการสืบทอดทางวฒันธรรมของผูค้นในแต่ละชมุชน เป็นทัง้หนา้ตาและ
วิญญาณของชมุชนนัน้ ๆ” 

ภาพ 4-4 โรงแรมศาลา ภูเก็ต 
(ซ้าย) บ ริเวณ ส่วนต้ อนรับ 
(ขวา) สวนบริเวณห้องพกั 
(ที่มา: ผูวิ้จยั: พฤษภาคม 2555) 
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‘Sense of Place’ ‘Touch of Time’เป็นสิง่ที่ แปลน อาร์คิเตค หมายมุง่ให้ปรากฏ
อยู่ในงานสถาปัตยกรรมที่ได้ออกแบบไว้  กล่าวอีกนยัหนึ่ง งานสถาปัตยกรรมต้องบ่ง
บอก กาละ เทศะ คือมีความสมัพนัธ์แนบแนน่กบัเวลาและสถานท่ี 

กลา่วได้วา่ ผลงานการออกแบบสถาปัตยกรรมของ แปลน อาร์คิเตค มีแนวทางที่
หลากหลาย ทัง้ที่เน้นการสร้างเอกลษัณ์ไทย และในทางตรงกันข้าม ที่ไม่เน้นการสร้าง
เอกลกัษณ์ไทยเลยก็มี  ส าหรับการสร้างเอกลษัณ์ไทย ประการหนึ่งที่ส าคญัคือ ความ
ละเอียดในส่วนประณีตสถาปัตยกรรม (elements) โดยกล่าวว่า ความประณีต 
ละเอียดลออ เป็นลกัษณะของคนไทย 

อยา่งไรก็ตาม ในผลงานออกแบบหลายแห่งกลบัแสดงการสร้างเอกลกัษณ์ไทยที่
มวลโดยรวม ด้วยการแบ่งอาคารตามแนวตัง้ออกเป็น 3 สว่น ได้แก่ ฐาน เรือน และยอด 
เข้าลกัษณะไตรภาคตามแบบแผนสถาปัตยกรรมไทย ดงัปรากฏที่อาคารศนูย์สารสนเทศ 
มหาวิทยาลยัขอนแก่น ส านกังานใหญ่ การปิโตรเลยีม แหง่ประเทศไทย เป็นต้น 

 
สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา (สมัภาษณ์วนัท่ี 10 ตลุาคม 2555) 
สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา กล่าวถึงองค์ประกอบ 4 ประการอันเป็นหัวใจของ

สถาปัตยกรรมไทย หรือที่เรียกสัน้ ๆ วา่ หลกั 4 ประการ ได้แก่ 
- หลงัคา 
- ยกพืน้ 
- เสาลอย 
- น า้ 

หลงัคาเป็นสว่นที่โดดเด่น เห็นแต่ไกล เนื่องเพราะมีระนาบท่ีสงูชนั อนัเป็นผลมา
จากการสร้างสรรค์ให้ตอบรับกับสภาพดินฟ้าอากาศ  เอือ้ให้ระบายน า้ฝนได้เร็วและ
ระบายความร้อนได้ดี  ขณะที่การยกพืน้สงูขึน้เหนือระดบัดินเป็นการเปิดทางให้น า้ที่
หลากท่วมไหลผ่านไปได้ โดยมิพกัต้องต่อต้าน สะท้อนปรัชญา (สนัดาน) ของคนไทยที่
ไมข่ดัขืนตอ่ธรรมชาติ หากแต่โอนออ่นผอ่นตาม  สว่นเสาลอยนัน้เป็นผลสบืเนื่องมาจาก
การยกพืน้นัน่เอง เมื่อพืน้ถกูยกสงูขึน้ไป เสาก็ปรากฏให้เห็นเด่นชดั  ส าหรับการมีน า้เป็น
องค์ประกอบ เป็นสญัชาตณานของคนไทยที่มีวิถีชีวิตผกูพนัอยู่กบัสายน า้  น า้ในที่นีจ้ะ
เป็นน า้จริงหรือสญัลกัษณ์ เช่น พญานาค ก็ได้ ดงัตวัอยา่งวิหารวดัภมูินทร์ (จงัหวดันา่น) 
มีพญานาคสญัลกัษณ์แหง่น า้อยูท่ี่ฐานเสมือนหนึง่วา่อาคารนัน้ลอยอยูเ่หนือน า้ 
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โรงเรียนนานาชาติกรุงเทพ (International School Bangkok) (2534) (ภาพ 4-5) 

เป็นผลงานออกแบบสถาปัตยกรรมที่ได้รับการน าหลัก 4 ประการประยุกต์ใช้อย่าง
ชดัเจนขณะที่การมีน า้เป็นองค์ประกอบก่อให้เกิดผลด้านการวางผงั การมีองค์ประกอบ
อีก 3 ประการ คือ หลงัคา ยกพืน้ และเสาลอยนัน้ก่อให้เกิดผลด้านการสร้างมวล 

ด้านการวางผงั การมีน า้เป็นองค์ประกอบโดยได้รับการก าหนดต าแหน่งไว้ทาง
ด้านหน้าของอาคาร อีกนยัหนึ่งก็หมายถึงการหนัหน้าอาคารไปทางแหลง่น า้ ซึ่งเป็นไป
ตามหลกัการวางทิศทางของสถาปัตยกรรมไทยนัน่เอง  ด้านการสร้างมวล การท่ีอาคารมี
หลงัคา ยกพืน้ และเสาลอย ยงัผลให้อาคารประกอบไปด้วยส่วนฐาน (เสาลอย) ส่วน
เรือน (ยกพืน้) และสว่นยอด (หลงัคา) โดยปริยาย ซึง่เข้าลกัษณะการสร้างสรรค์มวลของ
อาคารให้มีไตรภาค คือมีสว่นฐานอยูล่า่งสดุรองรับสว่นเรือนที่เทินอยู่ด้านบน โดยมีสว่น
ยอดที่เป็นหลงัคาอยูเ่บือ้งบนสดุ 

ท าเนียบองคมนตรี (2547) (ภาพ 4-6) เป็นที่น่าสงัเกตุว่าอาคารหลงันีไ้ม่ได้ใช้
หลัก 4 ประการมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบ หากแต่ได้สร้างแนวความคิดเฉพาะ
โครงการขึน้มา ประกอบด้วย 

1. ค ารพตอ่พระบรมมหาราชวงั (เจียมเนือ้เจียมตวั) 
2. สะท้อน (reflect) ประวตัิศาสตร์ 
3. รูปแบบเป็นอาคารสถาบนั 
4. กลมกลืนกบัสถาปัตยกรรมโดยรอบ (Neo-classic ของพระราชวงัสราญรมย์
และสถาปัตยกรรมไทยของพระบรมมหาราชวงั) 

อย่างไรก็ตาม ยงัคงมีการใช้น า้เป็นองค์ประกอบส าคญัในการวางผงัโดยท าเป็น
สระบัวโอบล้อมอยู่สามด้าน และแม้ว่าอาคารได้รับการก าหนดให้ทางเข้าหลักอยู่

ภ า พ  4-5 ( ซ้ า ย )  โร ง เ รี ย น
นานาชาติกรุงเทพ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, มีนาคม 2555) 
 
ภ า พ  4-6 (ข ว า ) ท า เ นี ย บ
องคมนตรี รูปด้านตะวันตก 
(บน) และรูปด้านใต้ (ล่าง) 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, พฤษภาคม 2557) 
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ทางด้านเหนือ  แต่จงใจให้ ด้านตะวันตก (ด้านถนนสนามไชย) ซึ่ งหันไปทาง
พระบรมมหาราชวงัเป็นด้านหน้าของอาคารทัง้นี ้สระบวัที่มีอยูใ่นผงัอาคารทัง้ด้านหน้า
และด้านข้างนัน้ ปรากฏวา่สระบวัทางด้านหน้าอาคารมีขนาดกว้างใหญ่กว่า หรืออีกนยั
หนึ่ง มีความส าคญัมากกว่าอย่างเห็นได้ชดั จึงกลา่วสรุปได้ว่า ท าเนียบองคมนตรีมีคติ
เร่ืองทิศทางอยา่งเดียวกบัสถาปัตยกรรมไทย คือหนัหน้าไปทางแหลง่น า้ 

 
นิธิ สถาปิตานนท์ (สมัภาษณ์วนัท่ี 10 ตลุาคม 2555) 
นิธิ สถาปิตานนท์ ท างานออกแบบสถาปัตยกรรมมาทัง้ชีวิต โดยไม่ได้เจาะจงว่า

จะต้องมีความเป็นไทยหรือไม ่ขึน้อยูก่บัประเภทของอาคารมากกวา่ หากอาคารใดก็ตาม
เรียกร้องจิตวิญญาณไทยก็ไม่ลังเลที่จะบรรจงบรรจุความเป็นไทยลงไป เช่น งาน
ประกวดแบบรัฐสภาไทยแหง่ใหม ่เป็นอาทิ 

ความเป็นไทยในทรรศนะของนิธิ สถาปิตานนท์ มีปัจจัยมาจากหลายสิ่งหลาย
อยา่ง เป็นต้นวา่ 

- การวางผงั โดยเฉพาะอยา่งยิ่งการมีแนวแกน 
- รูปทรง (form) เช่น ทรงหลงัคา 
- ส ีท่ีใช้หลากสสีนัผสมผสานกนัอยา่งไมเ่คอะเขิน 
- สว่นประกอบ (elements) ตา่ง ๆ 
- ความเช่ือ ซึง่ก่อเกิดเป็นภมูิปัญญาของคนไทยอยา่งหนึง่ 
- อื่น ๆ เช่น แสง-เงา ฯลฯ 

ทัง้นีท้ัง้นัน้ การน ามาประยกุต์ใช้ในการออกแบบไม่ได้มีสตูรตายตวั เป็นไปตาม
ความเคยชิน และเป็นไปโดยจิตวิญญาณ 

อาคารกระทรวงการต่างประเทศ (ภาพ 4-7) นิธิ สถาปิตานนท์ กล่าวถึงการ
ออกแบบอาคารหลงันีว้า่ แม้เป็นอาคารส านกังานหากแตต้่องการความเป็นไทยผสานไว้
ในท่ีท างานสมยัใหม่  ขณะเดียวกนัก็มีแนวความคิดในการสร้างเสริมลกัษณะอาคารท่ีมี
ความเป็นทางการ (formality)  แนวทางการออกแบบข้างต้นสะท้อนสูก่ารวางผงัอาคารท่ี
มีแนวแกนอยา่งชดัเจน   

นอกเหนือจากนี ้ยงัมีการสร้างความเป็นไทยด้วยวิธีจดัให้มีพืน้ที่เปิดโลง่ภายใน 
(court) โดยมีทางเดินภายใต้ชายคาโดยรอบ ท านองเดียวกบัวิหารของไทยที่มีระเบียง
คดโอบล้อม  การออกแบบเช่นนีย้อ่มเข้าขา่ยการสร้างมวลในลกัษณะการจดักลุม่อาคาร
โอบล้อมที่วา่งนัน่เอง 
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วดั (ป่า) สนุนัทวนาราม การออกแบบอาคารในวดัแห่งนีซ้ึ่งเป็นสาขาหนึ่งของวดั

หนองป่าพง ถือปฏิปทาของหลวงปู่ ชาที่ “ไม่ยึดมัน่ถือมัน่กบัความเชื่ออะไรทัง้นัน้” เป็น
แนวทาง  สะท้อนลงสูก่ารวางผงัอาคารตา่ง ๆ ท่ีไม่อิงกบัทิศทางของดวงตะวนั ไม่ว่าจะ
เป็นธรรมศาลา โบสถ์ ไม่ได้ค านึงถึงการหนัหน้าอาคารไปทางทิศตะวนัออกแต่อย่างใด 
เจดีย์ก็ไมไ่ด้วางอยูต่่อเนื่องจากโบสถ์ และแนวแกนไม่ได้จดัให้สมัพนัธ์กบัทิศตะวนัออก-
ตะวนัตก  ทิศทางการวางอาคารต่าง ๆ ขึน้อยู่กับบริบทของที่ตัง้ เป็นไปตามสภาพภูมิ
ประเทศหรืออาคารที่สร้างอยู่ก่อน  ถือเป็นการออกแบบสถาปัตยกรรมที่ผละออกจาก
ความเช่ือเดิม ๆ เร่ืองทิศทางในการวางผงัอาคารตามคติไทย 

แม้จะมีการปรับเปลี่ยนคติเร่ืองทิศทางในการวางผงัอาคาร แต่ด้านอื่น ๆ กลบั
ปรากฏการน าคติไทยมาประยุกต์ใช้อย่างกว้างขวาง เช่น ธรรมศาลา วางผังโดยใช้
แนวแกนลกัษณะสมมาตร (symmetry) และสร้างมวลด้วยวิธีแลน่อาคารโอบล้อมที่ว่าง
เช่นเดียวกบัระเบียงคด ขณะที่เจดีย์ วางผงัโดยใช้แนวแกนแบบกากบาทซึง่มีซุ้มคหูายื่น
ออกไปทัง้ 4 ทิศ และสร้างมวลด้วยการก่อรูปให้มีลกัษณะไตรภาค ประกอบด้วยส่วน
ฐาน เรือนธาต ุและปลยีอด ตามแบบแผนการก่อรูปของเจดีย์ไทยทกุประการ 

โรงเรียนวชิราวธุวิทยาลยั งานสถาปัตยกรรมส าคญัที่นิธิ สถาปิตานนท์ ออกแบบ
ที่สถาบันการศึกษาแห่งนี ้คือ ตึก 100 ปี วชิราวุธ และโรงละคร  อาคารทัง้สองหลงัมี
รูปลกัษณ์ท านองเดียวกบัสถาปัตยกรรมไทยประเพณีมาก  กลา่วคือ ตกึ 100 ปี วชิราวธุ 

ภาพ 4-7 อาคารกระทรวงการ
ต่างประเทศ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, มีนาคม 2555) 
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แม้จะเป็นอาคารสงูหลายชัน้ แต่มวลของอาคารยงัคงมีลกัษณะไตรภาคอย่างประจกัษ์
แจ้ง ส าหรับโรงละครนัน้ ทัง้การวางผังที่มีแนวแกนแบบสมมาตร การสร้างมวลที่
ประกอบด้วยสว่นฐาน เรือน และยอด (หลงัคา) ตามแบบแผนการก่อรูปท่ีมีไตรภาค ล้วน
บง่บอกถึงการน าสถาปัตยกรรมไทยประเพณีมาเป็นแมแ่บบทัง้สิน้ 

 
ชาตรี ลดาลลิตสกุล (สมัภาษณ์วนัท่ี 16 ตลุาคม 2555) 
สิง่ที่นา่สนใจประการแรก คือสญัลกัษณ์ของบริษัทสถาปนิกแห่งนีเ้ป็นรูปแผนผงั

จกัรวาลตามคติไทย  ย่อมมีนยัยะบ่งบอกว่า ชาตรี ลดาลลิตสกุล ให้ความสนใจต่อคติ
จักรวาลเป็นอย่างยิ่ง  ค าถามต่อไปก็คือ คติจักรวาลได้รับการถ่ายทอดลงสู่ผลงาน
ออกแบบสถาปัตยกรรมที่ไหนบ้าง? และอยา่งไร? 

อาคารวิจยัและการศึกษาต่อเนื่อง สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราช-
กุมารี มหาวิทยาลัยศรีนครินทาวิโรฒ ประสานมิตร  รูปลักษณ์โดยรวมเกิดจาก
แนวความคิดในการน าสถาปัตยกรรมท้องถ่ินหลากหลายแบบมาแสดงออกร่วมกัน 
เหมือนกบั ‘แกงโฮ๊ะ’ ของชาวเหนือ ตามความคิดวา่สงัคมไทยเป็นสงัคมพหนุิยม  ผู้คนที่
หลากหลายและแตกตา่งสามารถอยูร่่วมกนัได้อยา่งสนัติ 

อาคารหลงันีม้ีการสร้างมวลตามแนวทางสถาปัตยกรรมไทย ทัง้การจัดกลุ่ม
อาคารด้วยวิธีวางเรียงกนัเป็นแนวตรง และการก่อรูปที่มุ่งให้มีลกัษณะโดดเด่น คือเห็น
ได้เด่นชดัจากสนามฟุตบอล มีลกัษณะที่สามารถจดจ าได้ง่าย เป็น ‘สถาปัตยกรรมแห่ง
ความทรงจ า’  นอกเหนือจากนี ้ยงัค านงึถึงการแสดงออกซึง่ขนบฐานานศุกัดิ์ เช่น การใช้
หลงัคาซ้อนชัน้ การใช้รูปทรงอาคารในสว่นท่ีเก่ียวเนื่องกบัสมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ 
ให้แตกตา่งจากสว่นอื่น จนบรรลเุป็นอาคารท่ีมีฐานานลุกัษณ์ 

ในประการส าคัญ จักรวาลอันกว้างใหญ่ตามคติไทยยังได้รับการจ าลองไว้ใน
อาคารหลงันีด้้วย ดงัปรากฏแผนผงัจกัรวาลอยู่บนฝ้าเพดานของห้องโถง ซึ่งเป็นเสมือน
จดุศนูย์กลางที่เช่ือมตอ่ไปยงัสว่นตา่งๆ ของอาคาร 

อาคารรัฐสภาไทย (แห่งใหม่) (ภาพ 4-8) ด้วยความคิดส าคญัอันแตกต่างจาก
ส านึกของคนทัว่ไปโดยเห็นว่า การเมืองเป็นเร่ืองศีลธรรม ทางเลือกที่จะสนองตอบก็คือ 
รัฐสภาต้องเป็นสถานที่ประกอบกรรมดี อันเป็นที่มาของ ‘สัปปายะสภาสถาน ’  ต่อ
ค าถามที่ว่า อะไรคือสปัปายะสภาสถาน? ค าตอบคือ ไตรภูมิ  เพราะไตรภมูิอธิบายถึง
กิเลส กรรม วิบาก ไตรภมูิมีความส าคญัและมีอิทธิพลตอ่วิถีชีวิตคนไทย และแทรกอยูใ่น
ทกุอนขูองสถาปัตยกรรมไทย   
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ทัง้นี ้ชาตรี ลดาลลติสกลุ อธิบายถึงการน าไตรภมูิมาถ่ายทอดลงสูส่ถาปัตยกรรม

รัฐสภาไทยว่า ไม่ได้ใช้ในรายละเอียด ไม่ซับซ้อน  หากแต่เป็นการสร้างภาพรวมของ
อาคารให้เป็นไตรภมูิ เหมือนเช่นที่คนทัว่ไปได้เห็นไตรภมูิในรูปภเูขาทองหรือบรมพทุธโธ  
ภาพโดยรวมของรัฐสภาไทยจึงเสมือนเป็นภูเขาที่มีเจดีย์ประดิษฐานอยู่บนยอด  โดย
เลอืกที่จะออกแบบให้สว่นลา่งซึง่บรรจปุระโยชน์ใช้สอยหลกัไว้เป็นงานสมยัใหม ่มีความ
เรียบง่าย (simplicity) ส่วนเจดีย์ที่ประดิษฐานอยู่เบือ้งบนเน้นความวิจิตรตระการ 
(colorful) ตามแบบแผนงานสถาปัตยกรรมไทยประเพณี เพื่อสื่อความคิด “ยกงานครูอยู่
เหนืองานเรา” 

 
ชาตรี ประกิตนนทการ (สมัภาษณ์วนัท่ี 16 ตลุาคม 2555) 
“ความเป็นไทยไม่มีอยู่จริง” เป็นทศันะของชาตรี ประกิตนนทการ โดยได้กลา่วว่า 

ช่างในอดีตไม่เคยกล่าวถึงเร่ืองการสร้างความเป็นไทย เป็นเร่ืองที่คนสมัยหลังมอง
ย้อนกลบัไปในอดีต แล้วสร้างจินตนาการวา่สิง่ที่ชา่งได้ท าไว้นัน้คือความเป็นไทย น าไปสู่
การแยกงานสถาปัตยกรรมออกเป็นแบบสโุขทยั แบบอยธุยา 

ตามความคิดเห็นของชาตรี ประกิตนนทการ การสร้างความเป็นไทยในงาน
สถาปัตยกรรมแบง่ออกเป็น 4 ระดบั 

ภาพ 4-8 อาคารรัฐสภาไทย 
(แห่งใหม่) 
(ที่มา: สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 
2553: 101) 
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ระดับที่ 1 การสร้างความเป็นไทยเพื่อแยกตัวออกจากรูปแบบตะวันตก เป็น
เคร่ืองมือตอ่ต้านการลา่อาณานิคม 

ระดับที่ 2 การสร้างความเป็นไทยในลกัษณะการถวิลหาอดีต (nostalgia) ดัง
กรณีศาลาไทย 

ระดับที่ 3 การสร้างด้วยมติว่าต้องมีความเป็นไทย ไม่มีไม่ได้ ถึงขัน้พร้อมที่จะ
ละเมิดกฎหมาย ดงักรณีศาลฎีกา 

ระดับที่ 4 การสร้างความเป็นไทยเพื่อแสดงอ านาจรวมศูนย์ เช่น ศาลากลาง
ในช่วงทศวรรษ 2490แสดงถึงใช้เป็นเคร่ืองมือในการกดขี่ท้องถ่ิน 

กรณีรัฐสภา (แห่งใหม่) จัดอยู่ในระดับ 4 ด้วยเป็นเร่ืองที่เก่ียวเนื่องกับศาสนา
พุทธโดยตรง ทัง้ ๆ ที่ เป็นอาคารสาธารณะของสังคมที่มีความหลากหลาย ชาตรี 
ประกิตนนทการ แสดงความเห็นวา่ การสร้างเอกลกัษณ์ไทยต้องไมไ่ปครอบลกัษณะของ
กลุม่อื่นในท านองเดียวกนั โรงแรมแมนดาริน โอเรียนเต็ล ดาราเทวี ใช้รูปแบบโบสถ์วิหาร
ก็ไปกระทบกลุม่คนท่ีใช้สญัลกัษณ์ทางจิตวิญญาณแบบนีเ้ป็นสถานท่ีศกัดิ์สทิธ์ิ 

 
ธีรพล นิยม (สมัภาษณ์วนัท่ี 24 ตลุาคม 2555) 
แนวความคิดในการออกแบบของอาศรมศิลป์สตดูิโอ (อาศรมสถาปนิกเพื่อชมุชน

และสิง่แวดล้อม) มีดงันี ้
1. ออ่นน้อมตอ่ธรรมชาติ 
2. น าภมูิปัญญาท้องถ่ินมาผสานกบัภมูิปัญญาสมยัใหม่ 
3. น าคณุคา่แท้ของแตล่ะโครงการมาเป็นเนือ้หาในการออกแบบ 
4. น าขบวนการการมีสว่นร่วมมาใช้ในการออกแบบ 

ภ า พ  4-9 บ้ า น เฮื อ น ธ ร รม 
(ซ้ าย ) ทัศ นี ยภาพ โดยรวม 
(ขวา) รูปด้านใต้และรูปด้าน
ตะวนัตก 
(ที่ ม า : สมาคมสถาป นิกสยามฯ , 
2555: 70; ส ม าค ม นิ สิ ต เก่ าคณ ะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั, 2554: 126) 
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5. เน้นความเรียบง่าน ตรงไปตรงมา ตามบริบทไทย 
บ้านเฮือนธรรม (2549) (ภาพ 4-9) บ้านหลงันีเ้ป็นประจักษ์พยานได้เป็นอย่างดี

ว่า คือผลผลิตของแนวความคิดในการออกแบบข้างต้น  ในด้านการใช้ประโยชน์ 
นอกจากจะเป็นท่ีอยูอ่าศยัอยา่งบ้านเรือนทัว่ไปแล้ว ยงัมีนิยามอื่นๆ ท่ีแสดงถึงการสนอง
วิถีทางด าเนินชีวิตของผู้ เป็นเจ้าของอีก เช่น ท่ีปฏิบตัิธรรม ที่เจริญสติในชีวิตประจ าวนั 
และที่ครองชีวิตเพื่อการตายอยา่งสงบ เป็นอาทิ 

แนวความคิดในการออ่นน้อมตอ่ธรรมชาติ ปรากฏผา่นการรักษาต้นไม้ที่มีอยูเ่ดิม
ในพืน้ที่เอาไว้  ขณะที่การออกแบบสถาปัตยกรรมทัง้การจดักลุม่และการก่อรูปสะท้อน
ถึงการสบืสานภมูิปัญญาท้องถ่ินในรูปแบบสถาปัตยกรรมสมยัใหม ่ การจดักลุม่ด้วยการ
กระจายอาคารต่างๆ ล้อมลานกลางนัน้ไม่ต่างไปจากหมู่บ้านล้านนาที่มีข่วงเป็นลาน
บ้าน และมีเรือนปลกูเรียงอยู่รายรอบ  สว่นการก่อรูปสถาปัตยกรรมที่มีลกัษณะดงัเรือน
ยกใต้ถุนสงูของล้านนา ท าให้ยังคงมีลกัษณะไตรภาคที่ประกอบด้วยส่วนฐาน (เสา) 
เรือน และยอด (หลงัคาทรงสงู) โดยสมบรูณ์ 
 

ชัยวัฒน์ ลิมวัฒนานนท์ (สมัภาษณ์วนัท่ี 30 ตลุาคม 2555) 
อาคารศนูย์การประชุมแห่งชาติสิริกิติ์ (ภาพ 4-10) น าเรือนไทยมาเป็นแม่บทใน

การออกแบบ ยงัผลให้ผงัของอาคารมีลกัษณะแนวแกนแบบอสมมาตร (asymmetry) 
และการจดักลุม่อาคารมลีกัษณะการกระจายอาคารล้อมพืน้ท่ีตรงกลาง เช่นเดียวกบัการ
แบ่งแยกประโยชน์ใช้สอยในเรือนไทยออกเป็นเรือนย่อยล้อมรอบชานกลาง  ทัง้นี ้สว่นที่
เปรียบเสมือนชานของศนูย์การประชุมแหง่ชาติสิริกิติ์ถกูปรับเป็นทางเดินท่ีมีความกว้าง 
และมีหลงัคาคลมุ ไม่ได้เปิดโล่งเหมือนชานเรือนไทย  อย่างไรก็ตามชานที่กลายสภาพ
เป็นทางเดินยงัคงท าหน้าที่เช่ือมประโยชน์ใช้สอยสว่นตา่งๆ เข้าด้วยกนัเฉกเช่นชานเรือน 

ธนาคารแห่งประเทศไทย ส านกังานภาคเหนือ จงัหวดัเชียงใหม่ (ภาพ 4-11) น า
สถาปัตยกรรมพืน้ถ่ิน หลองข้าว มาเป็นต้นแบบในการประยุกต์สู่งานสถาปัตยกรรม
สมยัใหม่  ไม่เพียงการสืบทอดในเชิงความหมาย คือที่เก็บของมีค่าเท่านัน้ ยงัมีการน า
รูปแบบมาสบืสานโดยการประยกุต์ให้มีลกัษณะสมยัใหม่อีกด้วย  สิง่ที่เห็นได้ชดัเจน คือ 
การมีเสาลอยที่ส่วนล่าง ผนังที่อยู่เหนือขึน้ไปล้มออกด้านนอก ส่วนบนสุดคลุมด้วย
หลงัคาที่มีระนาบโดดเด่น มีชายคายื่น  มวลทัง้หมดจึงประกอบด้วยองค์สามหรือไตร
ภาค คือฐาน (เสาลอย) เรือน และยอด (หลงัคา) ตามแบบแผนการก่อรูปหลองข้าว
สถาปัตยกรรมพืน้ถ่ินไทยแหง่ภมูิภาคล้านนา 
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ศรีศักร วัลลิโภดม (สมัภาษณ์วนัท่ี 1 พฤศจิกายน 2555) 
ความเป็นทัง้นักมานุษยวิทยาและนักประวัติศาตร์ ศรีศักร วัลลิโภดม จึงให้

ความส าคัญมิติทางวฒันธรรมเป็นหลกั โดยได้แสดงทัศนะอย่างชัดเจนว่า การสร้าง
เอกลักษณ์ไทยด้วยการน าคติเดิมมาใช้นัน้ ความส าคัญไม่ได้อยู่ที่รูปแบบ แต่อยู่ที่
ความหมาย (meaning) และการน ามาใช้อย่างถูกกาละเทศะ โดยเฉพาะระหว่างความ
เป็นของศกัดิ์สทิธ์ิ (sacred) กบัของสาธารณ์ (profane) หรืออีกนยัหนึ่ง ทางโลกกบัทาง
ธรรม 

หลายกรณีที่แสดงให้เห็นถึงการน าคติเดิมมาใช้ในงานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่
อย่างไม่ถกูกาละเทศะ อาทิ ศนูย์การประชุมแห่งชาติสิริกิติ์ ท่ีน าประติมากรรมโลกุตระ
วางไว้ที่ลานด้านหน้า ซึ่งตามคติเดิมโลกุตระต้องวางอยู่ส่วนบนสุดของอาคาร ส่วน
อาคารรัฐสภาไทย (แห่งใหม่) ที่น าคติเขาพระสเุมรุมาใช้ แต่เป็นการใช้แบบเมรุเผาศพ  
ขณะที่โรงแรม The Grand Siamese Hotel ที่น าปราสาทเขมรมาไว้บนอาคาร เป็นการ
น าของศักดิ์สิทธ์ิมาใช้กับของสาธารณ์  ทัง้นี  ้ศรีศักร วัลลิโภดม สรุปว่าเป็นเพราะ 
“สถาปนิกขาดข้อมูลทางสงัคมวฒันธรรม”  

ภาพ 4-10 (บน) อาคารศูนย์
การประชมุแห่งชาติสิริกิต์ิ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, เมษายน 2557) 
 
ภาพ 4-11 (ล่าง) ธนาคารแห่ง
ป ร ะ เท ศ ไท ย  ส า นั ก ง า น
ภาคเหนือ จงัหวดัเชียงใหม่ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, ธนัวาคม 2554) 
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ศรีศักร วัลลิโภดม ยังให้ความส าคัญกับประวัติศาสตร์ท้องถ่ิน โดยได้กล่าว
ยกตัวอย่างในหลายกรณีที่แสดงให้เห็นการพัฒนาที่กลายมาเป็นการท าลาย อัน
เนื่ อ งจากการขาดความ รู้เก่ียวกั บภูมิ หลังของท้อง ถ่ิน   ดังก รณี การพัฒ นา
กรุงเทพมหานครที่ไม่อยูบนพืน้ฐานของการเป็นเมืองน า้ ด้วยการสร้างเมืองทบัลงบน
ทางน า้ เป็นที่มาของปัญหามากมาย หรือการพฒันาเป็นเขตโดยมองข้ามความเป็นยา่น
ที่มีอตัลกัษณ์ เช่นยา่นบางล าพ ูยา่นส าเพ็ง/เยาวราช ฯลฯ น าไปสูก่ารท าลายความเป็น
เมื อ งป ระ วัติ ศ า ส ต ร์  (historic city) ท า น อ ง เดี น ว กั บ ก า รส ร้ า งห อ ป ระชุ ม
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์และโรงละครแห่งชาติ ที่สงูข่มวดัพระแก้ววงัหน้าซึ่งถือเป็น
อปัมงคล 

 
เขียนศักดิ์ แสงเกลีย้ง (สมัภาษณ์วนัท่ี 17 มกราคม 2556) 
การออกแบบที่ยัง่ยืน (sustainable design) เป็นสิ่งท่ี เขียนศกัดิ์ แสงเกลีย้ง ยึด

เป็นแรงขบัเคลื่อนในการสร้างสรรค์ โดยได้รับแรงบนัดาลใจมาจากสถาปัตยกรรมไทย
ประเพณี สิง่ที่ธรรมชาติสร้าง และงานท่ีชาวบ้านท า  มีหลกัพืน้ฐานในการปฏิบตัิวิชาชีพ 
(principles of professionalism) 4 ประการ ได้แก่ 

1)  Expertise ความเช่ียวชาญจาการเข้าใจตนเอง เข้าใจบริบท 
2)  Autonomy การมิอิสระในการตดัสนิใจ เป็นการตดัสนิใจจาการมีสว่นร่วมของ
ผู้ เก่ียวข้อง 

3)  Commitment การมุง่มัน่ท าตามพนัธสญัญาให้ส าเร็จลลุว่ง 
4)  Accountability ความรับผิดชอบท่ีเกินกวา่กฎหมายก าหนด คือรับผิดชอบตอ่
สงัคม 

ผลงานสร้างสรรค์ของเขียนศักดิ์ แสงเกลีย้ง มักแฝงไว้ด้วยลักษณะไทย ดัง
ปรากฏในโรงแรมศิริปันนา วิลลา่ รีสอร์ท แอนด์ สปา เชียงใหม ่(Siripanna Villa Resort 
& Spa Chiang Mai) (ภาพ 4-12) ซึ่งเน้นสร้างความเป็นไทยตัง้แต่การวางผงั ด้วยการ
วางสระวา่ยน า้ไว้ตรงกลาง โอบล้อมด้วยอาคาร ดงัการจดัผงัของเรือนไทย เมื่อประกอบ
กับการจัดภูมิทัศน์ที่มากด้วยต้นไม้น้อยใหญ่ก่อให้เกิดความร่มร่ืนและความร่มเย็น 
(tranquility & coolness)  

ในผลงานออกแบบอโุบสถวดัตาหม ูจงัหวดัหนองคาย แสดงถึงการคงไวยากรณ์
ในการออกแบบตามแนวประเพณีไว้ทัง้การวางผงัและมวลอาคาร ด้วยการวางอโุบสถไว้
ตรงกลาง ล้อมรอบด้วยก าแพงแก้ว แต่รูปแบบได้ลดทอนรายละเอียดประดบัประดาลง 
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และก าแพงแก้วเกิดจากแนวต้นชาดดัที่ดเูป็นธรรมชาติแทนการใช้ก าแพงก่ออิฐถือปูน
อยา่งที่เคยท ากนัมา 

 
ทรงยศ วีระทวีมาศ  อาณัติ วัฒเนสก์  สิทธา กองสาสนะ  วารุณี หวัง
คณาจารย์คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น และยง บุญ
อารี  สถาปนิกและนักศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา (สัมภาษณ์วันที่  26 
มกราคม 2556) 
ภมูิภาคอีสานมีความหลากหลายทางวฒันธรรม อนัเนื่องจากสภาพแห้งแล้งท า

ให้กลุม่ชาวอีสานเดิมเคลือ่นท่ีไปมาในภมูิภาคนี ้ประกอบกบัการมีพืน้ท่ีกว้างขวางท าให้
มีอตัลกัษณ์เฉพาะท้องที่แตกตา่งกนัไป 

การแพร่อิทธิพลของรูปแบบภาคกลางสู่ภูมิภาคอีสานผ่านอาคารทางศาสนา
โบสถ์แบบมาตรฐาน ก ข ค ตามรูปแบบของกรมศิลปากร จัดเป็นรูปแบบทรงเคร่ืองที่
สะท้อนถึง ‘หน้าตา’ ซึ่งพระต้องการ  ขณะที่รูปแบบสถาปัตยกรรมพืน้ถ่ินมกัถูกมองว่า
เป็นงานชัน้ต ่า เป็นความขดัแย้งด้านคณุคา่ ท าให้งานสถาปัตยกรรมพืน้ถ่ินหายไป 

ที่ผ่านมา การสร้างสรรค์อตัลกัษณ์สถาปัตยกรรมอีสานสมยัใหม่ เร่ิมปรากฏใน
อาคารของหน่วยงานราชการ โดยเฉพาะกรมศิลปากร เช่น พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ
สริุนทร์  รวมทัง้อาคารในมหาวิทยาลยัราชภฏัซึง่มีอยู่หลายแห่ง และมีหน้าที่โดยตรงใน
การรักษาอัตลกัษณ์ท้องถ่ิน  ในภายหลงัการสร้างอัตลักษณ์อีสานได้ปรากฏในงาน
สถาปัตยกรรมเชิงธุรกิจภาคเอกชนด้วย เช่น โรงแรม ศนูย์การค้า เป็นต้น 

ภาพ 4-12 โรงแรมศิ ริปันนา  
วิล ล่ า  รีสอ ร์ท  แอน ด์  สป า 
เชียงใหม่ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, ธนัวาคม 2554) 
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โดยรวมแล้ว การสร้างอัตลกัษณ์อีสานสมัยใหม่ในงานสถาปัตยกรรม มีทัง้ 1. 

การน ารูปแบบปราสาทหินมาเป็นต้นแบบในการประยกุต์สูรู่ปแบบสมยัใหม่  2. การน า
องค์ประกอบสถาปัตยกรรมอีสานมาประยกุต์ใช้ เช่น ปัน้ลม โหง่ (ช่อฟ้า) จัว่ลายตะเว็น 
(ตะวัน) ดังการใช่โหง่ในโบสถ์วัดศาลาลอย การใช้จั่วลายตะเว็นที่อาคารที่ท าการ
กรรมาธิการสถาปนิกอีสาน อาคารศูนย์ประชุมกาญจนาภิเษก มหาวิทยาลยัขอนแก่น 
(ภาพ 4-13) อาคารท่ีท าการองค์การบริหารสว่นต าบลและสว่นจงัหวดัทัว่ไปในภมูิภาค
อีสาน  และ 3. การอิงรูปแบบสิ่งของเคร่ืองใช้พืน้ถ่ินที่โดดเด่น เช่น การน าลกัษณะแคน
มาประยุกต์ในการออกแบบรูปด้านหน้าของโรงแรมพูลแมนขอนแก่น (Pullman Khon 
Kaen Hotel) การน าลกัษณะของเคร่ืองจกัสาน กระติบ มาเป็นสว่นประกอบของรูปด้าน
ศนูย์การค้าเซ็นทรัลพลาซา่ ขอนแก่น (Central Plaza Khon Kaen) เป็นต้น 

 
การวิเคราะห์ภาพรวมของการสัมภาษณ์โดยตรง 
ในการพฒันากรอบแนวคิดวิจยัทัง้จากเอกสาร จากการส ารวจทางกายภาพ และ

จากการสัมภาษณ์ สรุปได้ว่า มีสาระส าคัญด้านการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมใน 3 
ประการหลกั ซึง่ประกอบด้วยมิติหลกัและมิติรอง ดงันี ้(ตาราง 4-1) 

1. การวางผงั ประกอบด้วยมิติหลกั 4 มิติ มิติรอง 7 มิติ 
2. การจดักลุม่ ประกอบด้วยมิติหลกั 3 มิติ มิติรอง – มิติ 
3. การสร้างมวล  ประกอบด้วยมิติหลกั 5 มิติ มิติรอง 13 มิติ 

ภาพ 4-13 อาคารศูนย์ประชุม
กาญจนาภิเษก มหาวิทยาลัย 
ขอนแก่น 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, กนัยายน 2540) 
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ปรากฏว่าผู้ ให้สัมภาษณ์ซึ่งเป็นสถาปนิกและนักวิชาการได้ให้สัมภาษณ์ใน
ประเด็นต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม ่
ตามล าดบัจ านวนความถ่ีมากไปน้อย ดงันี ้การวางผงั การจดักลุม่ และการสร้างมวล 
 
ตาราง 4-1 การวิเคราะห์สาระส าคญัจากบทสมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวชิาการเก่ียวกบั

การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 
 
การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 
การวางผัง การจัดกลุ่ม และการสร้ามวล 
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1. การวางผัง (รวม 35 รายการ)               
 ทิศทาง               

- วา่ด้วยทิศหวันอน-ตีนนอน               

- การวางอาคารตามตะวนั               

- การหนัหน้าอาคารสูแ่มน่ า้               

- การหนัหน้าอาคารไปทางตะวนัออก               

 แนวแกน               

- การจดัระเบียบแนวแกน               

- ความสมัพนัธ์กบับริบท               

- ลกัษณะสมมาตร-อสมมาตร               

 ล าดบั               

 ระดบั               

2. การจัดกลุ่ม (รวม 10 รายการ)               
 การวางอาคารเรียงเป็นแนว               

 การวางอาคารโอบล้อมองค์ประธาน               

 การวางอาคารโอบล้อมที่วา่ง               
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ตาราง 4-1 การวิเคราะห์สาระส าคญัจากบทสมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวชิาการเก่ียวกบั
การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม (ตอ่) 

 
การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 

การวางผัง การจัดกลุ่ม และการสร้ามวล 
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3. การสร้างมวล (รวม 33 รายการ)               
 ไตรภาค               

- ไตรภาคในเจดีย์               

- ไตรภาคในโบสถ์วิหาร               

- ไตรภาคในเรือน               

 การเรียงตวัทางตัง้               

- การเรียงตวัทางตัง้ในเจดีย์               

- การเรียงตวัทางตัง้ในอาคารทรงจัว่               

 ฐานานลุกัษณ์               

- สถาปัตยกรรมแหง่ฐานานลุกัษณ์               

- เคร่ืองหมายแหง่ฐานานลุกัษณ์: องค์ประกอบ               

 จกัรวาลจ าลอง               

- จกัรวาลจ าลองในสถาปัตยกรรมวงั               

- จกัรวาลจ าลองในสถาปัตยกรรมวดั               

- จกัรวาลจ าลองในสถาปัตยกรรมบ้าน               

 ลกัษณะอนสุาวรีย์               

- วดัอนสุาวรีย์               

- พระมหาธาต ุ               

- พทุธศาสนาคารลกัษณะพิเศษ               

รวมจ านวนสาระที่ผู้ให้สัมภาษณ์กล่าวถึง 5 4 9 4 2   8 2 6 7 6 3 - 

 
10 12 
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4.2.2 การสัมภาษณ์ผ่านสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 
การสมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวิชาการ 5 ทา่น ที่มีบทบาทในวงวิชาการเก่ียวกบั

การสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยในบริบทของสังคมปัจจุบัน เป็นการ
สมัภาษณ์ผา่นสือ่อิเลก็ทรอนิกส์ โดยผู้ตอบมีโอกาสตรึกตรองข้อค าถามที่มีความซบัซ้อน
และแง่มมุทางวิชาการใน 7 ประเด็น ได้แก่ 

1. ความจ าเป็นในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์ไทยส าหรับ
สงัคมไทยที่มีลกัษณะเป็นสงัคมพหลุกัษณ์ 

2. การออกแบบที่แสดงเอกลกัษณ์ไทยในเชิงรูปธรรม โดยไม่น ารูปแบบ ‘ของสงู’ 
(วงัและวดั) มาใช้ เพื่อหลกีเลีย่งการขดัตอ่ฐานานลุกัษณ์ 

3. ความคิดเห็นตอ่รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประยกุต์ ที่พฒันาขึน้ในสมยัรัฐบาล
จอมพล ป. พิบลูสงคราม ซึง่ปัจจบุนัมีการใช้น้อยลงมาก 

4. การน ารูปแบบเชิงสญัลกัษณ์มาใช้กับอาคารสมยัใหม่ ในกรณีคติความเช่ือ
ไตรภมูิ (รัฐสภาไทย (แหง่ใหม)่) และในกรณีการปรับรูปแบบให้ทนัสมยั (ศนูย์
การประชมุแหง่ชาติสริิกิติ์) 

5. การก าหนดรูปแบบสถาปัตยกรรมจากปัจจยัทางภมูิอากาศ โดยไมน่ ารูปแบบ
เฉพาะมาเป็นปัจจยัหลกั 

6. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยตามแนวสถาปัตยกรรมเขียว โดยไม่น ามิติด้าน
รูปแบบเฉพาะมาร่วมพิจารณา 

7. ความส าคัญของปัจจัยดัง้เดิมต่อการสร้างสรรค์เอกลักษณ์ไทยในงาน
สถาปัตยกรรมส าหรับสงัคมปัจจุบนั ในลกัษณะการผสมผสาน ‘ของเก่า’ กับ 
‘ของใหม่ ’ เข้าด้วยกัน : การจัดผังและการจัด รูปอาคาร (planning & 
configuration) สดัสว่น (scale & proportion) องค์ประกอบและส่วนประดบั 
(components, elements & ornaments) 

 
บทสรุปจากการสัมภาษณ์ผ่านสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 
สาระจากการสัมภาษณ์ผ่านสื่ออิเล็กทรอนิกส์ซึ่งคัดกรองเฉพาะในประเด็น

ส าคญัและประเด็นที่เก่ียวเนื่องกบัการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมสรุปได้ ดงันี ้
1.  ทศันะต่อการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรม สจิุตต์ วงษ์เทศ 

(2555) แสดงความเห็นอย่างแข็งกร้าวว่า ลกัษณะของงานสถาปัตยกรรม เช่น เสาสงู 
หน้าจัว่ กาแล ฯลฯ ไม่ใช่ลกัษณะไทยเท่านัน้ หากแต่เป็นลกัษณะพืน้ฐานท่ีมีร่วมกนัของ
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งานสถาปัตยกรรมในอุษาคเนย์ และสรุปว่า “เอกลักษณ์ไทยหรือความเป็นไทยใน
สถาปัตยกรรมจึงไม่มีอยู่จริง.....ฉะนัน้ สถาปัตยกรรมสมยัใหม่ของไทย ไม่จ าเป็นต้อง
แสวงหาส่ิงทีไ่ม่มีอยู่จริง”  สอดคล้องกบัความเห็นของ สมชาติ จึงสริิอารักษ์ (2555) ที่ว่า 
การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์ไทยไมใ่ช่สิง่จ าเป็น “เพราะค าว่าเอกลกัษณ์
เป็นทศันะที่แปรเปลี่ยนไปตามบคุคล กลุ่มความเชื่อ และเงื่อนไขสงัคม-วฒันธรรมและ
เทคโนโลยีของยคุสมยั” 

2.  แนวทางการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทย นอกจากการสร้างสรรค์ผ่านรูปแบบ
เฉพาะ (style) แล้ว ยงัปรากฏแนวทางในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยที่ขยายวงกว้าง
ออกไป ผ่านการให้นิยามของค าว่า เอกลกัษณ์ไทย (ลกัษณะไทย อัตลกัษณ์ไทย) ที่
แตกตา่งกนัไป ดงันี ้

“.....ลกัษณะไทย.....สามารถแสดงออกได้ด้วยระบบพืน้ที่ ระเบียบ ที่ว่าง ล าดบั
พืน้ที่ ความสมัพนัธ์ระหว่างภายในและภายนอก ตลอดจนวสัดุและเทคนิคการ
ก่อสร้าง” (ต้นข้าว ปาณินท์, 2555) 
“อตัลกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมเป็น ‘ผล’ จากความคิดเชิงพิเคราะห์ กลัน่กรอง 
และสงัเคราะห์ปัจจยัอนัหลากหลายแห่งสถาปัตยกรรม ทัง้ส่ิงพืน้ฐานจบัต้องได้
อย่างภูมิประเทศ ภูมิอากาศ ทรัพยากรธรรมชาติทีก่ลายมาเป็นวสัดกุ่อสร้าง ไป
จนถึงส่ิงทีจ่บัตอ้งยากข้ึนและตอ้งอาศยัการสงัเกต ศึกษา ท าความเข้าใจอย่างวิถี
ชีวิต สภาพสังคมวัฒนธรรม คติความเชื่อ และส่ิงที่ถ่ายทอดกันมาอย่าง
ขนบประเพณี เป็นตน้” (ม.ล.ปิยลดา ทวีปรังษีพร, 2555) 
“เอกลกัษณ์ คือ รูปทรง วสัด ุวิธีการ กระบวนการ สภาพแวดล้อม การเชื่อมต่อ
ระหว่างอาคารและพืน้ทีโ่ดยรอบ” (อภิรดี เกษมศขุ, 2555) 
“การออกแบบให้มีเอกลักษณ์ คือ ความสามารถในการเชื่อมโยงอารมณ์
ความรู้สึกเชิงนามธรรมระหว่างยคุเก่าและใหม่ผ่านค่านิยม เทคโนโลยีและวสัดุ
สมยัใหม่” (สมชาติ จึงสริิอารักษ์, 2555) 
3.  ค าถามที่วา่ จะมีการออกแบบที่แสดงเอกลกัษณ์ไทยในเชิงรูปธรรมได้อย่างไร

โดยไม่ไปไขว่คว้าเอา ‘ของสูง’ มาใช้กับอาคารประเภทอื่นที่ไม่ใช่วังและวดั? อาคาร
ประเภทวงัและวดัตามแนวประเพณีของไทยเกิดจากการก่อรูปโดยมีเง่ือนไขด้านฐานานุ-
ลกัษณ์เป็นเคร่ืองหมาย และจัดเป็นของสูงซึ่งไม่ใช้กับอาคารของสามัญชน  ในการ
น ามาใช้กบังานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ที่มีความหลากหลาย สถาปนิกและนกัวิชาการ
เห็นคล้อยกันว่าเป็นเร่ืองยากที่จะหลีกเลี่ยง เพราะเป็นสิ่งคุ้นตาและเป็นที่ยอมรับกัน
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ทัว่ไปว่าเป็นรูปแบบที่แสดงเอกลกัษณ์ไทยได้อย่างชัดเจน โดยเฉพาะเมื่อน ามาใช้กับ
อาคารสาธารณะ หรืออาคารที่มีเป้ามหมายเพื่อจรรโลงสงัคม อยู่ในข่ายที่น่าจะอนโุลม
ให้น ามาใช้ได้ (อภิรดี เกษมศขุ, 2555)  

อย่างไรก็ตาม ในการน าเอารูปแบบของสงูมาใช้กับอาคารสมยัใหม่ประเภทอื่น 
ไม่ควรน ามาใช้โดยขาดความรู้ความเข้าใจ จ าเป็นต้องมีกระบวนการศึกษา วิเคราะห์ 
วิพากษ์ (ม.ล.ปิยลดา ทวีปรังษีพร, 2555; อภิรดี เกษมศขุ, 2555) หรือขยายความหมาย
ของเอกลกัษณ์ไทยสู่การแสดงออกด้วยระบบพืน้ที่ ตลอดจนวสัดุและวิธีการก่อสร้าง 
(ต้นข้าว ปาณินท์, 2555) หรือมิฉะนัน้ก็หลีกเลี่ยงการขดัต่อขนบฐานานุลกัษณ์โดยไม่
เลยีนแบบสถาปัตยกรรมแหง่อดีต (สมชาติ จึงสริิอารักษ์, 2555) 

4.  การน ารูปแบบเชิงสัญลักษณ์มาใช้กับอาคารสมัยใหม่ที่ ต้องการแสดง
เอกลกัษณ์ไทย กรณีการใช้รูปแบบตามคติไตรภมูิกบัอาคารรัฐสภาไทย (แหง่ใหม)่ (ภาพ 
4-14) สถาปนิกและนกัวิชาการแสดงทศันะไม่เห็นด้วยในหลากหลายมมุมอง อาทิ เป็น
เพียงการจัดฉากแสดงความเป็นไทย หรือ ‘ดราม่าสถาปัตย์’ (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2555) 
เป็นเคร่ืองมือในการออกแบบเพื่อสร้างความชอบธรรมหรือเร่ืองราวให้กับรูปแบบที่
เลือกใช้ (ต้นข้าว ปาณินท์, 2555) ควรผ่านกระบวนการออกแบบที่ตัง้อยู่บนพืน้
ฐานความรู้และการคิดเชิงวิเคราะห์วิพากษ์เพื่อให้รูปลักษณ์มีความแยบยล มี
ความหมายที่ไม่ผิวเผิน (ม.ล.ปิยลดา ทวีปรังษีพร, 2555; อภิรดี เกษมศุข, 2555) และ
รูปแบบตามคติไตรภูมิเป็นสญัลกัษณ์ทางศาสนา ไม่เหมาะกับอาคารรัฐสภาอนัเป็น
สญัลกัษณ์ทางการเมือง (สมชาติ จึงสริิอารักษ์, 2555) 

ภาพ 4-14 อาคารรัฐสภาไทย 
(แห่งใหม่) 
(ที่มา: http://matichon.co.th  
11 กนัยายน 2557 ) 
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5.  การผสมผสาน ‘ของเก่า’ กบั ‘ของใหม่’ ในการออกแบบอาคารส าหรับสงัคม
ปัจจุบนั ด้านการจดัผงัและการจดัรูปอาคาร (planning & configuration) นกัวิชาการมี
ความเห็นคล้อยไปในทางเดียวกนัวา่ สามารถน าแบบแผน ‘ของเก่า’ มาพิจารณาในการ
สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์ไทยได้ แตไ่ม่ควรน ามาใช้โดยการลอกแบบ 
ต้องผนัแปรหรือแปรรูปโดยค านึงถึงความสมัพนัธ์กบัการใข้สอย การสื่อสาร และปัจจยั
ด้านสภาพแวดล้อม อนัเป็นบริบทของงานสถาปัตยกรรมในปัจจุบนั (ต้นข้าว ปาณินท์ , 
2555) หรือน ามาตีความใหม่ให้สอดคล้องกับเวลาและบริบทปัจจุบัน (สมชาติ จึงสิริ
อารักษ์, 2555) 

 
4.2.3 ข้อสรุปจากการสัมภาษณ์โดยตรงและการสัมภาษณ์ ผ่านสื่ อ

อิเล็กทรอนิกส์ 
ในการสมัภาษณ์โดยตรงซึ่งผู้ ให้สมัภาษณ์มีอิสระในการน าเสนอแนวทางการ

สร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ ปรากฏว่าสถาปนิกได้เสนอเป็น 2 
แนวทาง คือ 1) แนวรูปแบบที่สืบทอดลกัษณะไทยจากอดีต โดยการยึดสถาปัตยกรรม
ไทยในอดีตเป็นต้นแบบ และประยกุต์สูค่วามเป็นสมยัใหม ่และ 2) แนวรูปแบบท่ีเกิดจาก
การหลอ่หลอมของปัจจยัในบริบทปัจจบุนั โดยไมย่ดึติดกบัสถาปัตยกรรมในอดตี และไม่
จงใจผลกัดนัให้มีเอกลกัษณ์ไทย ตามแนวคิดที่ว่า เอกลกัษณ์ไทยเป็นสิ่งที่เกิดขึน้โดย
ปริยายจากการออกแบบให้สอดคล้องกบับริบทของไทยในกาละเทศะที่เหมาะสม 

อย่างไรก็ตาม  สถาปนิกส่วนใหญ่มีแนวทางการสร้างสรรค์ เอกลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ด้วยการอ้างอิงสถาปัตยกรรมในอดีตเป็นต้นแบบ ซึ่ง
สอดคล้องกับผลสรุปที่ ได้จากการสัมภาษณ์ผ่านสื่ออิเล็กทรอนิกส์ ที่สถาปนิก/
นักวิชาการเห็นคล้อยกันว่าการอ้างอิงรูปแบบจากอดีตเป็นเร่ืองยากที่จะหลีกเลี่ยง 
เพราะเป็นสิ่งที่คุ้นตาและยอมรับกันอย่างกว้างขวางว่าเป็นรูปแบบที่แสดงเอกลกัษณ์
ไทยอยา่งเดน่ชดั ง่ายตอ่การสือ่สารเอกลกัษณ์ไทยให้เป็นท่ีประจกัษ์แก่คนทัว่ไป 

ในประการส าคัญ  สถาปนิก /นักวิชาการต่างเน้นย า้ตรงกันว่า  การน า
สถาปัตยกรรมในอดีตมาใช้ในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม ่
ความส าคัญไม่ได้อยู่ที่รูปแบบเท่านัน้ หากแต่อยู่ที่ความหมาย (meaning) ด้วย การ
แสวงหาความรู้ความเข้าใจต่อสถาปัตยกรรมในอดีตด้วยกระบวนการศึกษา วิเคราะห์ 
วิพากษ์ จึงเป็นสิ่งจ าเป็นที่ไม่อาจหลีกเลี่ยงได้ เพื่อให้รูปแบบมีความหมายที่ไม่ผิวเผิน 
นอกจากนี ้ยงัให้ความส าคญักับการผนัแปรรูปแบบไปจากเดิม ไม่น าของเก่ามาใช้ใน
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ลกัษณะลอกแบบ และการขยายฐานความคิดในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทย เช่น  การ
แสดงออกด้วยระบบพืน้ที่ วสัดุและวิธีการก่อสร้าง เป็นต้น เพื่อพัฒนาการสร้างสรรค์
เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมใ่ห้ก้าวไปควบคูก่บัสงัคมยคุโลกาภิวฒัน์ 
 

4.3 การวิเคราะห์ความคิดเห็นของกลุ่มสถาปนิกทั่วไป1เก่ียวกับการก่อ
รูปทางสถาปัตยกรรม 

 
4.3.1 การวิเคราะห์ระดับความเห็นด้วยของกลุ่มสถาปนิกทั่ วไปเกี่ยวกับ

การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมในการสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตย-
กรรมไทยสมัยใหม่ 

การรวบรวมความคิดเห็นจากสถาปนิกจ านวน 212 คน  โดยการใช้แบบสอบถาม
ที่ครอบคลมุสาระส าคญัเก่ียวกบัการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่
ในเร่ืองการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม  ทัง้ด้านการวางผงั การจดักลุม่ และการสร้างมวล  
ตามรายละเอียดที่ได้ก าหนดไว้ในกรอบแนวคิดวิจยั ท่ีเป็นแนวคิดหลกั (key concepts) 
และสาระส าคญัที่เก่ียวข้อง ปรากฏผลดงันี ้(ตาราง 4-2) 
 
ตาราง 4-2 ระดับความเห็นด้วยของกลุ่มสถาปนิกทั่วไปเก่ียวกับการก่อรูปทาง
สถาปัตยกรรมในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

 x  S.D. 
  1. เอกลกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมของไทยเกิดจาก

ลกัษณะร่วมของสถาปัตยกรรมท้องถ่ินภมูิภาคตา่ง ๆ 
3.62 .968 

  2. ทา่มกลางกระแสโลกาภิวตัน์ จ าเป็นต้องสร้างสรรค์งาน
สถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม ่

3.57 1.114 

  3. เอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมเป็นสิง่ที่เกิดขึน้เอง
จากการสร้างสรรค์ที่ค านงึถงึบริบท 

3.53 1.194 

  4. การใช้รูปแบบจากอดีต (วงั/วดั) เพื่อการส้างสรรค์
เอกลกัษณ์ไทยในอาคารท่ีมีความส าคญัระดบัชาติ 

3.33 1.104 

  5. การใช้รูปแบบจากอดีตเพื่อการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทย
ในอาคารเชิงธุรกิจ 

2.59 1.183 

    

1 ระดับความคิดเห็นตามค่า: 
4.01 – 4.50 = มาก 
3.51 – 4.00 = คอ่นข้างมาก 
2.51 – 3.50 = ปานกลาง 
2.01 – 2.50 = คอ่นข้างน้อย 
1.51 – 2.00 = น้อย 
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 6.  การน ารูปแบบจากอดตีมาใช้โดยการผนัแปรรูปแบบให้
เหมาะสมกบัปัจจบุนั 

4.36 .818 

  7. การสร้างเอกลกัษณ์ไทยด้วยการวางทศิทางอาคารตาม
ตะวนั 

3.32 1.227 

  8. การสร้างเอกลกัษณ์ไทยด้วยการวางอาคารโดยหนั
ด้านหน้าไปทางทิศตะวนัออก 

2.75 1.089 

  9. การสร้างเอกลกัษณ์ไทยด้วยการวางอาคารโดยหนั
ด้านหน้าไปทางแมน่ า้ 

2.57 1.172 

10. การสร้างเอกลกัษณ์ไทยด้วยการจดัให้มีสระน า้อยู่
ด้านหน้าอาคาร 

2.59 1.183 

11. การสร้างเอกลกัษณ์ไทยด้วยการก าหนดให้มีแนวแกนเป็น
หลกัในการวางผงัอาคาร 

2.90 1.141 

12. การสร้างเอกลกัษณ์ไทยด้วยการด้วยการจดัระเบียบ
อาคารให้มีลกัษณะสมมาตร 

2.88 1.176 

13. การสร้างเอกลกัษณ์ไทยด้วยการวางแนวแกนอาคารให้
สมัพนัธ์กบัทิศทัง้สี ่

2.99 1.071 

14. การสร้างเอกลกัษณ์ไทยด้วยการก าหนดให้พืน้อาคารมี
ความสงูต า่ตา่งกนัหลายระดบั 

3.41 1.047 

15. การสร้างเอกลกัษณ์ไทยด้วยการจดัให้มีล าดบัการเข้าสู่
อาคารอยา่งคอ่ยเป็นคอ่ยไป 

3.40 1.095 

16. การสร้างเอกลกัษณ์ไทยด้วยการกระจายอาคารออกเป็น
มวลยอ่ย ๆ วางล้อมชาน/ลาน 

3.75 .890 

17. การสร้างเอกลกัษณ์ไทยด้วยการกระจายอาคารออกเป็น
มวลยอ่ย ๆ วางเรียงกนัเป็นแนวตรง 

2.85 .999 

18. การสร้างเอกลกัษณ์ไทยด้วยการวางอาคารโอบล้อม
อาคารประธานท่ีอยูต่รงกลาง 

3.30 .946 

19. การสร้างเอกลกัษณ์ไทยด้วยการสร้างมวลให้มีลกัษณะ
ไตรภาค 

3.50 1.055 

20. การสร้างเอกลกัษณ์ไทยด้วยการจดัระเบียบองค์ประกอบ
เรียงซ้อนกนัขึน้ไปตามแนวตัง้ 

2.86 .952 



วีระ อินพนัทงั วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร และอภินนัท์ พงศ์เมธากลุ 
 

การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 
 

4-29 

21. การสร้างเอกลกัษณ์ไทยด้วยการสร้างมวลโดยใช้หลงัคา
จัว่ทรงสงู 

3.44 1.054 

22. การสร้างเอกลกัษณ์ไทยในอาคารอนัเก่ียวเนื่องกบั
พระมหากษัตริย์ด้วยการใช้หลงัคาจัว่ซ้อนชัน้ 

3.56 .924 

23. การสร้างเอกลกัษณ์ไทยในอาคารอนัเก่ียวเนื่องกบั
พระมหากษัตริย์ด้วยการใช้หลงัคายอดแหลม 

3.44 .979 

24. การสร้างเอกลกัษณ์ไทยด้วยการน าคติไตรภมูิมาเป็น
แนวความคิดหลกัในการออกแบบ 

3.13 1.105 

25. การอนโุลมน าลกัษณะตามขนบฐานานศุกัดิม์าใช้ใน
อาคารอนัเก่ียวเนื่องกบัพระมหากษัตริย์ 

3.42 1.006 

26. การน าคติไตรภมูมิาใช้ในงานออกแบบอาคารสาธารณะที่
มีความส าคญัระดบัชาติ 

3.29 1.056 

27. การน ารูปแบบจากอดตีมาใช้โดยปรับเปลีย่นให้สอดคล้อง
กบับริบทปัจจบุนัโดยการ ‘คิดใหมท่ าใหม’่ 

4.03 1.088 

N = 212 3.2734 .51753 
 

ต่อภาพรวมเก่ียวกับเอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรม ได้แก่ การพิจารณา
เอกลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมระดับชาติจากลักษณะเฉพาะที่ มี ร่วมกันของ
สถาปัตยกรรมพืน้ถ่ินในภูมิภาคต่าง ๆ ( x = 3.62) ความจ าเป็นในการสร้างสรรค์
สถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์ไทยในท่ามกลางกระแสโลกาภิวตัน์ ( x = 3.57) และการ
เกิดเอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมจากการสร้างสรรค์ที่ค านึงถึงบริบทโดยไม่
จ าเป็นต้องจงใจออกแบบให้มีลกัษณะไทย ( x = 3.53) เป็นข้อที่กลุ่มสถาปนิกทั่วไป
แสดงความเห็นด้วย  

กลุม่สถาปนิกทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยระดบัสงูสดุ ( x = 4.36) ต่อแนวความคิด
การน ารูปแบบจากอดีตซึง่จ ากดัประเภทอาคารอยูเ่พียงวงัและวดัมาใช้ในการสร้างสรรค์
เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ ด้วยการท าความเข้าใจกับที่มาและบริบทแห่ง
อดีต และผันแปรปรับใช้ให้เหมาะสมกับกาลปัจจุบัน โดยไม่น ารูปแบบเดิม ๆ มาใช้
โดยตรงกับอาคารในสังคมสมัยใหม่ ซึ่งมักมีขนาดใหญ่โตและมีความซับซ้อนด้าน
ประโยชน์ใช้สอย  สนบัสนนุด้วยข้อที่ว่า ในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย
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สมัยใหม่นัน้ ไม่ควรน ารูปแบบจากอดีตมาใช้โดยตรง เพราะปัจจัยแห่งบริบทในอดีต
แตกต่างจากบริบทปัจจุบนัอย่างมาก  เหตนุี ้จึงควรสร้างสรรค์โดยการ ‘คิดใหม่ท าใหม่’  
( x  = 4.03) ซึ่งสอดคล้องกบัการแสดงความเห็นด้วยในระดบัต ่าในกรณีการใช้รูปแบบ
โรงแรมที่มีลกัษณะคล้ายคลงึกบัวดั เพื่อมุง่แสดงเอกลกัษณ์ไทยท้องถ่ินด้วยเหตผุลด้าน
ธุรกิจ ( x  = 2.59) ดงัที่ปรากฏในโรงแรมแมนดาริน โอเรียนเต็ล ดาราเทวี (ภาพ 4-15) 

 
ในด้านการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยจากการวางผงัอาคาร  กลุม่

สถาปนิกทัว่ไปเห็นด้วยกบัการสืบสานคติการวางทิศทางอาคารตามตะวนั ( x  = 3.32) 
คือการวางให้ด้านยาวของอาคารทอดตวัไปในแนวตะวนัออก-ตะวันตก  ซึ่งสามารถ
อธิบายได้ตามหลกัการรับลมและเลีย่งแดด  เพราะเป็นการหนัเอาด้านยาวของอาคารรับ
ลมที่พัดมาจากทางทิศใต้ ขณะที่ ด้านแคบหันเข้ารับแดดตะวันออกและตะวันตก  
นอกเหนือจากนีย้งัแสดงความเห็นด้วยกบัการวางผงัอาคารท่ีก าหนดให้พืน้มีความสงูต ่า
ต่างกันเป็นหลายระดบั ( x  = 3.41) ในลกัษณะเดียวกับพืน้เรือนไทยที่มีการลดระดับ
จากห้องนอนสู่ระเบียง และจากระเบียงสู่ชาน ก่อให้เกิดพืน้ 3 ระดบั รวมทัง้ยงัแสดง
ความเห็นด้วยกบัการจดัให้มีล าดบัการเข้าถึงอาคารโดยค่อย ๆ ให้ผ่านพืน้ที่/ก าแพงเข้า
ไปเป็นชัน้ ๆ ( x  = 3.40) ในท านองเดียวกับการเข้าสู่เจดีย์หรือโบสถ์วิหารที่ต้องผ่าน
ประตรูะเบียงคดเข้าสูล่านประทกัษิณก่อน แล้วจึงเข้าประตอูาคารสูพ่ืน้ท่ีภายในได้ 

อยา่งไรก็ตาม กลุม่สถาปนิกทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยน้อยลงอยา่งชดัเจนตอ่การ
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยด้วยการวางทิศทางอาคารโดยหนัด้านหน้าไป
ทางทิศตามคติไทย  ไม่ว่าจะเป็นการหนัไปทางทิศตะวนัออก  ( x  = 2.75) หนัไปทาง
แมน่ า้ ( x  =2.57) หรือการสร้างสระน า้ไว้ด้านหน้าอาคารในกรณีที่อาคารนัน้ไมไ่ด้ตัง้อยู่

ภาพ 4-15 โรงแรมแมนดาริน 
โอเรียลเต็ล ดาราเทวี 
(ที่มา : Nithi Sthapitanonda, 2012: 
22) 
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ริมน า้ ( x  = 2.59) ดังปรากฏที่อาคารศูนย์ศึกษาประวัติศาสตร์อยุธยา ในท านอง
เดียวกับเร่ืองแนวแกนในการวางผงัอาคาร ไม่ว่าจะเป็นการก าหนดให้มีแนวแกนนอน-
แนวแกนตัง้ ( x  = 2.90) การจดัองค์ประกอบสองข้างแนวแกนในลกัษณะสมมาตรอยา่ง
หอจดหมายเหตแุหง่ชาติเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช 
( x  = 2.88) หรือการวางแนวแกนหลกั-แนวแกนรองให้สมัพนัธ์กบัทิศทัง้สี่ ( x  =2.99) ที่
เหล่าสถาปนิกแสดงความเห็นด้วยน้อยว่ามีส่วนสร้างให้เกิดเอกลกัษณ์ไทยในงาน
สถาปัตยกรรมสมยัใหม ่

ในด้านการจดักลุม่อาคาร การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยด้วยการ
ไม่สร้างมวลเดี่ยวขนาดใหญ่ หากแต่กระจายออกเป็นมวลขนาดย่อย ๆ โดยจดัวางล้อม
ชาน/ลานกลาง เป็นข้อที่กลุม่สถาปนิกทัว่ไปแสดงความเห็นด้วย ( x  = 3.75) วิธีการจดั
กลุม่อาคารดงักลา่วเป็นเช่นเดียวกบักรณีเรือนไทยที่มีการแยกเป็น เรือนนอน เรือนครัว 
หอนัง่ เป็นต้น วางล้อมรอบชาน และแสดงความเห็นด้วยกบัการจดักลุม่ในลกัษณะการ
วางอาคารประธานเป็นหลกัอยู่ตรงกลาง โดยมีอาคารบริวารโอบล้อมโดยรอบ ( x  = 
3.30) ในท านองเดียวกับพุทธสถานส าคญัของไทย เช่น เจดีย์ วิหาร ที่มีวิหารทิศและ
ระเบียงคดล้อมรอบ แต่แสดงความเห็นด้วยน้อยหากจะจดักลุม่โดยการกระจายอาคาร
ออกเป็นมวลขนาดยอ่ย แล้วจดัวางเรียงแถวเป็นแนวยาว ( x  = 2.85) 

 

 
ในด้านการสร้างมวล กลุม่สถาปนิกทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยกบัการสร้างสรรค์

เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ ด้วยการก าหนดรูปทรงทางตัง้ให้มีลกัษณะไตร
ภาค คือประกอบด้วย 3 สว่น ได้แก่ ฐาน เรือน และยอด ( x  = 3.50) หรือ เสาลอย เรือน 
และหลงัคา ในกรณีอ้างอิงกบัเรือนไทย ดงัปรากฏในโรงเรียนนานาชาติกรุงเทพ  (ภาพ 
4-16) ทัง้นี ้กลุ่มสถาปนิกทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยน้อยลงหากสร้างสรรค์ในลกัษณะ
การจัดองค์ประกอบวางเรียงซ้อนลดหลัน่กันขึน้ไปเป็นชัน้ ๆ ตามแนวตัง้ในท านอง
เดียวกับเจดีย์ ( x  = 2.86) ดังตวัอย่างอาคารวิจัยและการศึกษาต่อเนื่อง สมเด็จพระ 
เทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร  

ภาพ 4-16 โรงเรียนนานาชาติ
กรุงเทพ รูปด้านหนา้ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, กมุภาพนัธ์ 2557) 
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สว่นรูปแบบในอดีตที่มีฐานานลุกัษณ์ก ากบัเพื่อแสดงฐานะที่แตกตา่งกนัของผู้ใช้ 
อาทิ อาคารส าหรับพระมหากษัตริย์มีการใช้หลงัคาซ้อนชัน้ มีเคร่ืองยอดเรียวแหลม เป็น
ต้น อันเป็นข้อห้ามในการใช้กับอาคารของสามัญชนนัน้ กลุ่มสถาปนิกทั่วไปแสดง
ความ เห็น ด้วย ในการอนุ โลมใช้กับอาคารสมัยใหม่ที่ มี ค วาม เก่ียวเนื่ อ งกับ
พระมหากษัตริย์ ( x  = 3.42) สอดคล้องกบัการแสดงความเห็นด้วยในการใช้หลงัคาจัว่
ซ้อนชัน้ในหออัครศิลปิน ( x  = 3.56) ในท านองเดียวกับการใช้หลงัคายอดแหลมใน
อาคารเฉลิมพระเกียรติ 7 รอบพระชนมพรรษา มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ( x  = 3.44) 
นอกเหนือจากนี ้ยงัแสดงความเห็นด้วยในการน ารูปแบบที่จดัว่าเป็น ‘ของสงู’ ดงักลา่ว
มาใช้โดยอนุโลมกับอาคารที่มีความส าคัญระดับชาติ เช่น รัฐสภา ศูนย์การประชุม
แหง่ชาติ เป็นต้น โดยผอ่นคลายเง่ือนไขด้านขนบฐานานศุกัดิ์ลงไปบ้าง ( x  =3.33)  

ในการสร้างมวลให้มีเอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ ด้วยการน า
คติไตรภมูิมาเป็นแนวคิดหลกัในการออกแบบ ดงักรณีอาคารรัฐสภาไทย (แห่งใหม่) นัน้ 
กลุ่มสถาปนิกทั่วไปเห็นด้วยไม่มากนัก ( x  = 3.13) ยืนยันด้วยข้อที่ว่า คติไตรภูมิ
สามารถน ามาใช้ในการสร้างเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมโ่ดยเฉพาะอาคารท่ีมี
ความส าคญัระดบัชาติ ( x  = 3.29) 

สรุปแล้ว กลุม่สถาปนิกทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยตอ่การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม
ให้มีเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม่ โดยมีพืน้ฐานจากการวางผัง การจัดกลุ่ม และการสร้าง
มวล ตามแบบแผนสถาปัตยกรรมไทยประเพณี  ในประการส าคญั ต้องไมน่ ารูปแบบจาก
อดีตมาใช้โดยตรง โดยไม่มีการปรับเปลี่ยน  รูปแบบจากอดีตนัน้ได้รับการสรรสร้างให้
เหมาะสมกบับริบทในอดีต  การน ารูปแบบจากอดีตมาใช้ต้องมีการท าความเข้าใจกับ
ที่มาที่ไป และปรับเปลีย่น หรือ ‘คิดใหมท่ าใหม’่ ให้สอดคล้องกบับริบทปัจจบุนั 

 
4.3.2 การวิเคราะห์องค์ประกอบ (Factor Analysis) ความคิดเห็นของกลุ่ม

สถาปนิกทั่ วไปเกี่ยวกับการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมในการสร้าง-
สรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ 

จากสาระส าคญัในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมหลากหลายประเด็น ที่ปรากฏใน
ค าถามจ านวน 27 ข้อ ซึ่งตอบโดยกลุ่มสถาปนิกทั่วไปจ านวน 212 ราย ในการแสดง
ความคิดเห็น 5 ระดบั โดยใช้เทคนิคการวิเคราะห์องค์ประกอบ ปรากฏผลการวิเคราะห์ 
6 องค์ประกอบ ตามล าดับความส าคัญที่พิจารณาจากค่าร้อยละของความผันแปร 
ประกอบกบัคา่น า้หนกัองค์ประกอบ (±0.40) ดงันี ้(ตาราง 4-3) 
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ตาราง 4-3 การวิเคราะห์องค์ประกอบความคิดเห็นของกลุม่สถาปนิกทัว่ไปเก่ียวกบัการ
ก่อรูปทางสถาปัตยกรรมในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย
สมยัใหม ่

 คา่น า้หนกั
องค์ประกอบ2 

องค์ประกอบที่ 1 แม่บทในการวางผัง/ลักษณะเรือนไทย 
(ร้อยละ 16.68 ของคา่ความแปรผนั)3 

การวางแนวแกนอาคารให้สมัพนัธ์กบัทิศทัง้สี่ .766 
การใช้แนวแกนเป็นหลกัอ้างอิงในการวางผงัอาคาร .759 
การจดัให้มีสระน า้อยูด้่านหน้าอาคาร .727 
การจดัระเบียบอาคารในลกัษณะสมมาตร .705 
การวางอาคารโดยหนัด้านหน้าไปทางแมน่ า้ .695 
ความตา่งระดบัของพืน้อาคาร .573 
ลกัษณะไตรภาค .397 

  
องค์ประกอบที่ 2 การใช้คติและรูปแบบจากอดตี 

(ร้อยละ 14.66 ของคา่ควาแปรผนั) 
หลงัคายอดแหลมในอาคารอนัเก่ียวเนื่องกบัพระมหากษัตริย์ .808 
หลงัคาจัว่ซ้อนชัน้ในอาคารอนัเก่ียวเนื่องกบัพระมหากษัตริย์ .761 
คติไตรภมูิในการออกแบบสถาปัตยกรรม .732 
คติไตรภมูิในการออกแบบอาคารสาธารณะระดบัชาติ .657 
การจดัระเบียบองค์ประกอบด้วยวิธีเรียงซ้อนขึน้ไปทางตัง้ .610 
ฐานานลุกัษณ์ในอาคารอนัเก่ียวเนื่องกบัพระมหากษัตริย์ .541 
การใช้หลงัคาจัว่ทรงสงู .530 

  
องค์ประกอบที่ 3 การจัดกลุ่มอาคาร 

(ร้อยละ 7.72 ของคา่ความแปรผนั) 
การวางอาคารล้อมรอบชาน/ลาน .752 
การวางอาคารโอบล้อมอาคารประธาน .566 
การวางอาคารเรียงกนัเป็นแนวยาว .533 

2 ค่าน า้หนักองค์ประกอบของ
แต่ละตัวแปรแสดงอัตราความ 
สมัพนัธ์กบัองค์ประกอบนัน้ ๆ 

 
3 ค่าร้อยละของค่าความแปร
ผันของแต่ละองค์ประกอบ
แสดงความส าคัญของแต่ละ
องค์ประกอบ จากการพิจารณา 
ค่าความแปรผันของตัวแปร
ทัง้หมดในแต่ละองค์ประกอบ 
ในกระบวนการแยกความแปร
ผันของตวัแปรออกมาจากองค์ 
ประกอบอ่ืน ตัวแปรใดมีน า้หนัก 
ในองค์ประกอบใดมาก ให้จัด
ตวัแปรนัน้ในองค์ประกอบนัน้ 
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การสร้างล าดบัการเข้าถึงอาคาร .527 
  

องค์ประกอบที่ 4 รูปแบบ ‘ของสูง’/ ทิศมงคล 
(ร้อยละ 6.63 ของคา่ความแปรผนั) 

การใช้รูปแบบวงั/วดักบัอาคารเชิงธุรกิจ .722 
การใช้รูปแบบวงั/วดักบัอาคารท่ีมีความส าคญัระดบัชาติ .661 
การยดึคติหนัด้านหน้าอาคารไปทางทิศตะวนัออก .472 
  

องค์ประกอบที่ 5 ปัจจัยด้านบริบท 
(ร้อยละ 6.40 ของคา่ความแปรผนั) 

รูปแบบท่ีสมัพนัธ์กบับริบทของสงัคมสมยัใหม่ .664 
ลกัษณะเฉพาะอนัเกิดจากบริบทของถ่ินท่ี .584 
การวางอาคารให้สอดคล้องกบัทิศทางแดดลม .539 
  

องค์ประกอบที่ 6 แนวคิดต่อการสร้างสรรค์เอกลักษณ์ไทย 
(ร้อยละ 4.98 ของคา่ความแปรผนั) 

การสร้างสรรค์แบบคิดใหมท่ าใหม่ .713 
การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยจากปัจจยัของบริบท .542 
การสร้างเอกลกัษณ์ไทยในกระแสโลกาภิวตัน์ .369 

 
องค์ประกอบที่ 1 แม่บทในการวางผัง/ลักษณะเรือนไทย 
แม่บทในการวางผงัสถาปัตยกรรมอนัเป็นพืน้ฐานส าคญัในการสร้างสรรค์งาน

สถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์ไทย เป็นสิ่งที่กลุ่มสถาปนิกทัว่ไปให้ความส าคญั นบัว่า
เป็นองค์ประกอบที่มีความโดดเดน่ท่ีสดุในจ านวนทัง้หมด 6 องค์ประกอบ ครอบคลมุการ
ใช้แนวแกนอ้างอิงในการวางผงัอาคาร การวางแนวแกนหลกั-แนวแกนรองให้สมัพนัธ์กบั
ทิศตะวนัออก-ตะวนัตก และเหนือ-ใต้ และการจดัระเบียบสองข้างแนวแกนในลกัษณะ
สมมาตร ดงักรณีหอจดหมายเหตเุฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพล 
อดลุยเดช รวมทัง้การวางทิศทางอาคาร โดยเฉพาะการหนัด้านหน้าอาคารไปทางแม่น า้ 
หรือการสร้างสระน า้ไว้ด้านหน้าอาคารในกรณีที่อาคารนัน้ไม่ได้ตัง้อยู่ริมน า้ ดังเช่น
อาคารศนูย์ศกึษาประวตัิศาสตร์อยธุยา 
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องค์ประกอบแรกนีย้งัรวมถึงการน าลกัษณะของเรือนไทยมาเป็นพืน้ฐานในการ
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทย ได้แก่ การจดัระดบัพืน้อาคารให้มีความสงูต ่าต่างกนั ท านอง
เดียวกับการลดระดับพืน้ของเรือนไทยจากห้องนอนสู่ระเบียง และจากระเบียงสู่ชาน 
ก่อให้เกิดพืน้ 3 ระดับ และการใช้ลกัษณะไตรภาคประกอบด้วยเสาลอย เรือน และ
หลงัคา ดงัปรากฏในกรณีโรงเรียนนานาชาติ กรุงเทพ เป็นต้น 
 

องค์ประกอบที่ 2 การใช้คติและรูปแบบจากอดีต 
องค์ประกอบที่ส าคญัอีกประการหนึ่งคือการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยด้วยการ

น ารูปแบบจากอดีต ซึ่งมีฐานานุลกัษณ์ก ากับ มาใช้กับงานสถาปัตยกรรมในสังคม
ปัจจุบนัซึ่งมีความหลากหลาย โดยเฉพาะอาคารอนัเก่ียวเนื่องกบัสถาบนักษัตริย์ เช่น 
การใช้หลงัคาจัว่ซ้อนชัน้ ในกรณีหออคัรศิลปิน การใช้หลงัคายอดแหลม ในกรณีอาคาร
เฉลิมพระเกียรติ 7 รอบพระชนมพรรษา มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ เป็นต้น การน ารูปแบบ
จากอดีตมาใช้ในการสร้างเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ รวมถึงการก่อรูป
สถาปัตยกรรมด้วยวิธีการเรียงองค์ประกอบซ้อนลดหลัน่กนัขึน้ไปทางตัง้ ดงักรณีอาคาร
วิจัยและการศึกษาต่อเนื่อง สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร และการใช้หลงัคาจัว่ทรงสงู ดงักรณีโรงแรม
ยเูดีย ออน เดอะ ริเวอร์ 

สว่นคติจากอดีตที่กลุม่สถาปนิกทัว่ไปให้ความส าคญัในการน ามาเป็นแนวทางใน
การสร้างเอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่คือคติไตรภูมิ โดยเฉพาะเมื่อ
น ามาใช้กบัอาคารท่ีมีความส าคญัระดบัชาติ อยา่งอาคารัฐสภาไทย (แหง่ใหม)่ ซึง่น าคติ
ไตรภมูิมาเป็นแนวความคิดหลกัในการออกแบบ 

 
องค์ประกอบที่ 3 การจัดกลุ่มอาคาร 
สถาปัตยกรรมไทยมีระเบียบการจัดกลุ่มอาคารเฉพาะตน ในประการที่ไม่นิยม

รวมพืน้ที่ใช้สอยต่าง ๆ เข้าไว้ภายใต้หลังคาผืนเดียวขนาดใหญ่ หากแต่มีการแตก
ออกเป็นอาคารหลังย่อย ๆ ตามประเภทของเนือ้ที่ใช้สอยแต่ละอย่าง แล้วน ามาจัด
รวมกลุ่มไว้ด้วยกัน  กลุ่มสถาปนิกทั่วไปให้ความส าคญัในการใช้ระเบียบการจัดกลุ่ม
ดงักล่าวในการสร้างเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ ทัง้วิธีการกระจายอาคาร
ออกเป็นมวลยอ่ย ๆ โดยจดัวางล้อมชาน/ลานกลาง ในท านองเดียวกบัเรือนไทย จดัวาง
ในลกัษณะอาคารบริวารโอบล้อมอาคารประธานท่ีอยู่ตรงกลาง ในท านองเดียวกบัการมี
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ระเบียงคดล้อมรอบเจดีย์ประธาน และจดัวางในลกัษณะเรียงกนัเป็นแนวตรง ในท านอง
เดียวกบัการจดัวางเรียงโบสถ์ วิหาร เจดีย์  ทัง้นี ้การจดักลุม่ในลกัษณะวางอาคารบริวาร
โอบล้อมอาคารประธานซึง่ตัง้อยูภ่ายใน ยงัเป็นการสร้างล าดบัการเข้าถึงอาคารประธาน 
อนัเป็นลกัษณะไทยอยา่งหนึง่ด้วย 

 
องค์ประกอบที่ 4 รูปแบบ ‘ของสูง’/ทิศมงคล 
องค์ประกอบล าดับที่  4 ว่าด้วยการน ารูปแบบไทยในอดีต ที่จ ากัดประเภท

สถาปัตยกรรมอยู่เพียงวงัและวดั ซึ่งจัดเป็น ‘ของสงู’ และมีเง่ือนไขด้านฐานานุลกัษณ์
ก ากับ ทัง้มีข้อจ ากัดการน าไปใช้กบัอาคารประเภทอื่น  แต่ในปัจจุบนั สถาปัตยกรรมมี
ประเภทใหม่ ๆ ที่หลากหลายและไม่เคยมีมาในอดีต จึงปรากฏการผ่อนคลายเง่ือนไข
ด้านรูปแบบฐานานุลกัษณ์ลงไป ด้วยการอนุโลมน ารูปแบบ ‘ของสงู’ ดงักลา่วมาใช้กับ
อาคารที่ต้องการสร้างเอกลกัษณ์ไทย โดนเฉพาะเมื่อน ามาใช้กบัอาคารที่มีความส าคญั
ระดับชาติ เช่น รัฐสภา ศูนย์การประชุมแห่งชาติ เป็นต้น ตลอดจนอาคารที่มุ่งผล
ทางด้านธุรกิจ ดงักรณีโรงแรมแมนดาริน โอเรียนเต็ล ดาราเทวี เป็นต้น  องค์ประกอบนี ้
ยงัรวมถึงการผ่อนคลายเง่ือนไขด้านทิศมงคล ซึ่งในอดีตเน้นการหนัหน้าอาคารไปทาง
ทิศตะวนัออก โดยเฉพาะพทุธศาสนาคาร อยา่ง โบสถ์ วิหาร 

 
องค์ประกอบที่ 5 ปัจจัยด้านบริบท 
เป็นที่ยอมรับกันว่า ปัจจัยด้านบริบท เช่น สภาพภูมิประเทศ สภาพภูมิอากาศ 

สภาพสงัคมวฒันธรรม ฯลฯ เป็นเง่ือนไขที่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรม  
หมายความว่า เมื่อบริบทเปลี่ยนไป สถาปัตยกรรมย่อมเปลี่ยนตาม  เหตุนี ้การน า
รูปแบบจากอดีตมาใช้จ าต้องมีการท าความเข้าใจกับบริบทในช่วงเวลานัน้ และไม่ควร
น ามาใช้โดยตรงกับอาคารในบริบทของสังคมสมัยใหม่ ควรมีการผันแปรรูปแบบให้
สอดคล้องกับกาลปัจจุบนั  การให้ความส าคัญกับปัจจัยด้านบริบทของกลุม่สถาปนิก
ทั่วไปยังสะท้อนให้ เห็นได้ในการยอมรับลักษณะเฉพาะอันเกิดจากถ่ินที่ ของ
สถาปัตยกรรมท้องถ่ินในภูมิภาคต่าง ๆ ที่หลอมรวมเป็นเอกลกัษณ์ทางสถาปัตยกรรม
ระดบัชาติของไทย  รวมทัง้การวางทิศทางอาคารตามตะวนัซึง่สมัพนัธ์กบัทิศทางแดดลม
ของท้องถ่ินไทย โดยเอาด้านยาวของอาคารหนัรับลมที่พดัมาจากทางทิศใต้ และเอาด้าน
แคบหนัรับแดดทางทิศตะวนออก-ตะวนัตก 
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องค์ประกอบที่ 6 แนวคิดต่อการสร้างสรรค์เอกลักษณ์ไทย 
สืบเนื่องจากปัจจัยด้านบริบท เป็นที่แน่ชัดว่า เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยใน

อดีต เป็นผลจากการสร้างสรรค์ให้สอดคล้องกับบริบทในสมยันัน้ ซึ่งย่อมแตกต่างจาก
บริบทปัจจุบนัอย่างมาก ดงันัน้การสร้างเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่จึงควร
หลีกเลี่ยงการน ารูปแบบจากอดีตมาใช้โดยตรง ควรสร้างสรรค์โดยการ ‘คิดใหม่ท าใหม่’  
ภายใต้บริบทปัจจบุนั  ข้อที่สนบัสนนุความคิดข้างต้น คือแนวทางในการสร้างเอกลกัษณ์
ไทยในงานสถาปัตยกรรมจากการสร้างสรรค์ที่ค านึงถึงบริบท โดยไม่จ าเป็นต้องจงใจ
ออกแบบให้มีลักษณะไทย  รวมทัง้การให้ความสนใจกับการสร้างสรรค์งาน
สถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม ่แม้วา่สงัคมปัจจบุนัจะมีทิศทางการผนัเข้าสู่
กระแสโลกาภิวตัน์ก็ตาม 

โดยสรุป กลุ่มสถาปนิกทัว่ไปให้ความส าคญั 6 องค์ประกอบตามล าดบั ดงันี1้) 
แมบ่ทในการวางผงั/ลกัษณะเรือนไทย 2) การใช้คติและรูปแบบจากอดีต 3) การจดักลุม่
อาคาร 4) รูปแบบ ‘ของสงู’/ทิศมงคล 5) ปัจจยัด้านบริบท 6) แนวคิดต่อการสร้างสรรค์
เอกลักษณ์ ไทย เป็นองค์ประกอบการก่อ รูปทางสถาปัตยกรรม โดยรวมทัง้  6 
องค์ประกอบมีสดัส่วนสะสมคิดเป็นร้อยละ 57.03 ของค่าความผันแปร (cumulative 
percentage of variance)   

 

4.4 การวิเคราะห์ความคิดเห็นของกลุ่มคนทั่ วไป4เก่ียวกับการก่อรูป
ทางสถาปัตยกรรม 
 
4.4.1 การวิเคราะห์ระดับความเห็นด้วยของกลุ่มคนทั่วไปเกี่ยวกับการก่อ

รูปทางสถาปัตยกรรมในการสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรม
ไทยสมัยใหม่ 

ความคิดเห็นของคนทั่วไปจ านวน 312 คน รวบรวมโดยการใช้แบบสอบถาม
เก่ียวกบัการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่  ครอบคลมุสาระส าคญั
เร่ืองการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม ทัง้ประเด็นด้านการวางผงั การจดักลุม่ และการสร้าง
มวล  ปรากฏผลดงันี ้(ตาราง 4-4) 

 
 
 

4 ระดับความคิดเห็นตามค่า: 
4.01 – 4.50 = มาก 
3.51 – 4.00 = คอ่นข้างมาก 
2.51 – 3.50 = ปานกลาง 
2.01 – 2.50 = คอ่นข้างน้อย 
1.51 – 2.00 = น้อย 
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ตาราง 4-4 ระดบัความเห็นของกลุ่มคนทัว่ไปเก่ียวกับการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมใน
การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

 x  S.D. 
  1. เอกลกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมของไทยเกิดจาก

ลกัษณะร่วมของสถาปัตยกรรมท้องถ่ินภมูิภาคตา่ง ๆ 
4.04 .811 

  2. ในสงัคมปัจจุบนั การสร้างสถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์
ไทยนบัเป็นความจ าเป็น 

4.00 .866 

  3. เอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมเป็นสิง่ที่เกิดขึน้จาก
การสร้างสรรค์ทีค่ านงึถึงบริบท 

3.59 .985 

  4. การใช้รูปแบบจากอดีต (วงั/วดั) เพื่อสร้างสรรค์เอกลกัษณ์
ไทยในอาคารท่ีมีความส าคญัระดบัชาติ 

3.71 .919 

  5. การใช้รูปแบบจากอดีตเพื่อการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทย
ในอาคารเชิงธุรกิจ 

3.23 1.086 

  6. ในสงัคมปัจจบุนั การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมให้มี
เอกลกัษณ์ไทยไมใ่ช่สิง่จ าเป็น 

3.24 1.062 

  7. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยด้วยการวางทิศทางอาคาร
ตามตะวนั 

3.76 .975 

  8. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยด้วยการวางอาคารโดยหนั
หน้าไปทางทิศตะวนัออก 

3.70 .979 

  9. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยด้วยการวางอาคารโดยหนั
หน้าไปทางแมน่ า้ 

3.52 .985 

10. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยด้วยการจัดให้มีสระน า้อยู่
ด้านหน้าอาคาร 

3.44 1.062 

11. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยด้วยการก าหนดให้มี
แนวแกนเป็นหลกัในการวางผงัอาคาร 

3.48 .893 

12. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยด้วยการด้วยการจดัระเบยีบ
อาคารให้มีลกัษณะสมมาตร 

3.76 .976 

13. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยด้วยการด้วยการวางทิศทาง
อาคารให้สมัพนัธ์กบัทิศทัง้สี ่

3.60 .876 
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14. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยด้วยการด้วยการก าหนดให้
พืน้อาคารมีความสงูต ่าตา่งกนัหลายระดบั 

3.54 .955 

15.การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยด้วยการด้วยการจดัให้มี
ล าดบัการเข้าสูอ่าคาร 

3.71 .922 

16. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยด้วยการด้วยการกระจาย
อาคารออกเป็นหลงัยอ่ย ๆ วางล้อมชาน/ลาน 

3.76 .890 

17. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยด้วยการด้วยการกระจาย
อาคารออกเป็นหลงัยอ่ย ๆ วางเรียงกนัเป็นแนวยาว 

3.52 .875 

18. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยด้วยการด้วยการวางอาคาร
โอบล้อมอาคารประธานท่ีอยูต่รงกลาง 

3.57 .922 

19. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยด้วยการด้วยการสร้างมวล
ให้มีลกัษณะไตรภาค 

3.73 .824 

20. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยด้วยการด้วยการจดัระเบยีบ
องค์ประกอบเรียงซ้อนกนัขึน้ไปตามแนวตัง้ 

3.63 .831 

21. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยด้วยการสร้างมวลโดยใช้
หลงัคาจัว่ทรงสงู 

3.79 .887 

22. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยในอาคารอนัเก่ียวเนื่องกบั
พระมหากษัตริย์ด้วยการใช้หลงัคาจัว่ซ้อนชัน้ 

4.01 .900 

23. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยในอาคารอนัเก่ียวเนื่องกบั
พระมหากษัตริย์ด้วยการใช้หลงัคายอดแหลม 

3.90 .862 

24. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยด้วยการน าคติไตรภมูมิา
เป็นแนวความคิดหลกัในการออกแบบ 

3.77 .927 

25. การอนโุลมน าลกัษณะตามขนบฐานานศุกัดิม์าใช้ใน
อาคารอนัเก่ียวเนื่องกบัพระมหากษัตริย์ 

3.70 .935 

26. การน าคติไตรภมูมิาใช้ในงานออกแบบอาคารสาธารณะที่
มีความส าคญัระดบัชาติ 

3.72 .890 

27. การน ารูปแบบจากอดตีมาใช้โดยปรับเปลีย่นให้สอดคล้อง
กบับริบทปัจจบุนัโดยการ ‘คิดใหมท่ าใหม’่ 

3.60 1.037 

N = 312 3.6674 .53960 
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ในภาพรวมกลุม่คนทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยระดบัสงูต่อข้อที่ว่า เอกลกัษณ์ทาง

สถาปัตยกรรมระดับชาติของไทยย่อมเกิดจากลักษณะเฉพาะที่มี ร่วมกันของ
สถาปัตยกรรมท้องถ่ินในภมูิภาคต่าง ๆ ( x  = 4.04) และแสดงชดัถึงการให้ความส าคญั
ในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์ไทยในสงัคมภายใต้กระแสโลกาภิ -
วตัน์เช่นปัจจุบัน ( x  = 3.24) แม้ว่าอาคารในสงัคมสมัยใหม่อาจมีขนาดใหญ่โตทัง้มี
ประโยชน์ใช้สอยซบัซ้อน ตลอดจนอยูใ่นกาลเวลาและบริบทที่แตกตา่งจากอดีตก็ตาม 

ด้านการวางผงัซึ่งเป็นหนึ่งในปัจจัยที่น าไปสู่การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมให้มี
เอกลกัษณ์ไทย กลุม่คนทัว่ไปมีความเห็นด้วยกบัการน าแนวทางการวางทิศทางอาคาร
ตามตะวนั ( x  = 3.76)  การวางอาคารหนัหน้าไปทางทิศตะวนัออก ( x  = 3.70)  การ
วางอาคารหนัหน้าไปทางแม่น า้ ( x  = 3.52)  รวมทัง้การสร้างสระน า้ไว้ด้านหน้าอาคาร
ในกรณีที่อาคารนัน้ไม่ได้ตัง้อยู่ริมแม่น า้ ( x  = 3.44) ดงัการสร้างสระน า้ขนาดใหญ่ไว้
ด้านหน้าอาคารศนูย์ศกึษาประวตัิศาสตร์อยธุยา (ภาพ 4-17) 

นอกจากนี ้กลุม่คนทัว่ไปยงัแสดงความเห็นด้วยกบัการใช้แนวแกนเป็นแม่บทใน
การวางผังอาคาร ได้แก่ การก าหนดให้มีแนวแกนเป็นหลกัอ้างอิงในผงัอาคาร ( x  = 
3.48)  การจดัองค์ประกอบสองข้างแนวแกนในลกัษณะสมมาตร ( x  = 3.76) เช่นกรณี
หอจดหมายเหตแุหง่ชาติเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช 
และการวางแนวแกนอาคารให้สมัพนัธ์กบัทิศทัง้สี่ ( x  = 3.60) คือวางแนวแกนอาคาร
ตามแนวตะวนัออก-ตะวนัตก เหนือ-ใต้  รวมทัง้ยงัมีความเห็นด้วยกบัการวางผงัอาคาร
โดยก าหนดให้พืน้มีความสงูต ่าตา่งระดบักนั ( x  = 3.54)  และการจดัให้มีล าดบัการเข้า
สูอ่าคารโดยคอ่ย ๆ ให้ผา่นพืน้ท่ี/ประตเูข้าไปทีละชัน้ ( x  = 3.71) 

ภาพ 4-17 (ซ้าย) อาคารศูนย์
ศึกษาประวติัศาสตร์อยธุยา 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, พฤศจิกายน 2555) 

 
ภาพ 4-18 (ขวา) โรงแรมราช
มรรคา 
(ที่มา: ผูวิ้จยั: ธนัวาคม 2554) 
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ด้านการจดักลุม่อาคาร กลุม่คนทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยกบัการสร้างเอกลกัษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ ด้วยวิธีกระจายอาคารออกเป็นหลงัย่อย ๆ ไม่รวมเป็นหลงั
เดียวขนาดใหญ่  โดยจดัวางล้อมรอบลานกลาง ( x  = 3.76) ดงัเช่นที่ปรากฏในโรงแรม
ราชมรรคา (ภาพ 4-18) รวมทัง้เห็นด้วยกับการจัดกลุ่มในลักษณะกระจายอาคาร
ออกเป็นหลงัย่อย โดยวางเรียงแถวเป็นแนวยาว ( x  = 3.52) เช่นกรณีอาคารวิจัยและ
การศึกษาต่อเนื่อง สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี มหาวิทยาลยัศรี-
นครินทรวิโฒประสานมิตร  และการจดักลุม่โดยมีอาคารประธานเป็นหลกัอยู่ตรงกลาง 
โอบล้อมโดยรอบด้วยอาคารบริวาร ( x  = 3.57) เช่นกรณีมหาธรรมกายเจดีย์ วัด
พระธรรมกาย ที่มีระเบียงคดล้อมรอบ 

ด้านการสร้างมวลให้งานสถาปัตยกรรมมีลกัษณะไตรภาค ประกอบด้วย 3 สว่น  
ได้แก่ เสา เรือน และหลงัคา ในลกัษณะเดียวกับเรือนไทย ดงักรณีโรงเรียนนานาชาติ
กรุงเทพ เป็นสิ่งที่กลุ่มคนทั่วไปแสดงความเห็นด้วย ( x  = 3.73) ว่าเป็นแนวทาง
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ ซึ่งเป็นความเห็นในท านองเดียวกับ
การใช้วิธีจัดองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมเรียงซ้อนลดหลัน่กันขึน้ไปทางตัง้ ( x  = 
3.63) ในลกัษณะเดียวกับองค์เจดีย์ที่ประกอบด้วยฐาน องค์ระฆัง บังลงัก์ ปล้องไฉน 
และปลยีอด วางซ้อนกนัขึน้ไปตามล าดบั 

กลุม่คนทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยกบัการสร้างมวลอาคารให้แสดงฐานานลุกัษณ์
สถาปัตยกรรมไทยในอดีตมีเคร่ืองแสดงฐานานุลกัษณ์เพื่อบ่งบอกฐานะที่แตกต่างกัน
ของผู้ ใช้   ซึ่งเป็นที่ยอมรับหากน ามาใช้กับงานสถาปัตยกรรมในสังคมปัจจุบัน  
โดยเฉพาะกับอาคารอันเก่ียวเนื่องกับพระมหากษัตริย์ ( x  = 3.70)  และอาคาร
สาธารณะที่มีความส าคัญระดับชาติที่มักได้รับการก าหนดให้มีลกัษณะไทย แต่เป็น
ประเภทอาคารท่ีไมเ่คยมีในอดตี เช่น อาคารรัฐสภา อาคารศนูย์การประชมุแหง่ชาติ เป็น
ต้น ( x  = 3.71)  ข้อยืนยนัที่ส าคญัคือการแสดงความเห็นด้วยในระดบัสงูกรณีการใช้
หลงัคาจัว่ซ้อนชัน้ท่ีหออคัรศิลปิน ( x  = 4.01) (ภาพ 4-19) และการใช้หลงัคายอดแหลม
ที่อาคารเฉลิมพระเกียรติ 7 รอบพระชนมพรรษา มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ ( x  = 3.90) 
(ภาพ 4-20) สอดคล้องกบัการท่ีกลุม่คนทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยน้อยลงอยา่งเห็นได้ชดั
เมื่อมีการน าฐานานลุกัษณ์ซึ่งจัดเป็นรูปแบบ ‘ของสงู’ ไปใช้กบัอาคารเชิงธุรกิจดงักรณี
โรงแรมแมนดาริน โอเรียนเต็ล ดาราเทวี ( x  = 3.23) 
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ต่อความเห็นเร่ืองการน าคติไตรภูมิตามแนวพุทธศาสนาที่มีมาแต่โบราณมาใช้

เป็นแนวทางในการสร้างมวลให้มีเอกลักษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม ่
โดยเฉพาะอาคารสาธารณะที่มีความส าคญัระดบัชาตินัน้ กลุม่คนทัว่ไปแสดงความเห็น
ด้วย ( x  = 3.72) สอดคล้องกับการแสดงว่าเห็นด้วยในการน าคติไตรภูมิมาเป็น
แนวความคิดหลักในการออกแบบอาคารรัฐสภาไทย (แห่งใหม่) ด้วยการน าเจดีย์
ประดิษฐานไว้ที่ส่วนบนสดุของอาคาร เพื่อให้รับรู้ความเป็นไทยในงานสถาปัตยกรรม
สมยัใหม ่( x  = 3.77) 

ท้ายที่สุด กลุ่มคนทั่วไปมีความเห็นด้วยในข้อที่ว่า เอกลักษณ์ไทยในงาน
สถาปัตยกรรมเป็นผลมาจากการสร้างสรรค์ให้สอดคล้องกับบริบท ได้แก่ สภาพภูมิ
ประเทศ สภาพภมูิอากาศ สภาพสงัคมวฒันธรรม ฯลฯ โดยไม่จ าเป็นต้องจงใจออกแบบ
ให้มีลกัษณะไทย ( x  = 3.59) สอดคล้องกบัความเห็นในข้อที่ว่า เอกลกัษณ์ไทยในงาน
สถาปัตยกรรมสมัยโบราณเกิดขึน้จากปัจจัยแห่งยริบทในอดีตซึ่งแตกต่างจากสมัยนี ้
อย่างมากในการสร้างเอกลกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ จึงไม่ควรน ารูปแบบ
จากอดีตมาใช้โดยตรง ควรสร้างสรรค์โดย ‘คิดใหมท่ าใหม’่ ตามปัจจยัแหง่บริบทปัจจบุนั 
( x  = 3.60) 

 
4.4.2 การวิเคราะห์องค์ประกอบ (Factor Analysis) ความคิดเห็นของกลุ่ม

คนทั่ วไปเกี่ยวกับการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมในการสร้างสรรค์
เอกลักษณ์สถาปัตยกรรไทยสมัยใหม่ 

จากสาระส าคัญในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมหลายประเด็น ที่ปรากฏใน
ค าถามจ านวน 27 ข้อ ซึ่งตอบโดยกลุ่มคนทั่วไปจ านวน 312 ราย ในการแสดงความ

ภาพ  4 -19 (ซ้าย) หออัค ร-
ศิลปิน 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, มีนาคม 2555) 

 
ภาพ 4-20 อาคารเฉลิมพระ
เกียรติ 7 รอบพระชนมพรรษา 
มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั: ธนัวาคม 2554) 
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คิดเห็น 5 ระดบั โดยใช้เทคนิคการวิเคราะห์องค์ประกอบ ผลการวิเคราะห์ปรากฏวา่มี 6
องค์ประกอบตามล าดับความส าคัญที่พิจารณาจากค่าร้อยละของค่าความผันแปร 
ประกอบกบัคา่น า้หนกัขององค์ประกอบ ดงันี ้(ตาราง 4-5) 
 
ตาราง 4-5 การวิเคราะห์องค์ประกอบความคิดเห็นของกลุม่คนทัว่ไปเก่ียวกบัการก่อรูป

ทางสถาปัตยกรรมในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 
 คา่น า้หนกั

องค์ประกอบ 
องค์ประกอบที่ 1 แม่บทในการวางผังงานสถาปัตยกรรม 

(ร้อยละ 14.94 ของคา่ความแปรผนั) 
การจดัให้มีสระน า้อยูด้่านหน้าอาคาร .716 
การใช้แนวแกนเป็นหลกัในการวางผงัอาคาร .715 
การจดัระเบียบอาคารในลกัษณะสมมาตร .701 
การวางอาคารโดยหนัด้านหน้าไปทางตะวนัออก .695 
การวางอาคารโดยหนัด้านหน้าไปทางแมน่ า้ .664 
การวางแนวแกนอาคารให้สมัพนัธ์กบัทิศทัง้สี่ .656 

  
องค์ประกอบที่ 2 การสืบทอดรูปลักษณ์และฐานานุลักษณ์ 

(ร้อยละ 12.51ของคา่ความแปรผนั) 
หลงัคาจัว่ซ้อนชัน้ในอาคารอนัเก่ียวเนื่องกบัพระมหากษัตริย์ .782 
หลงัคายอดแหลมในอาคารอนัเก่ียวเนื่องกบัพระมหากษัตริย์ .779 
คติไตรภมูิในการออกแบบงานสถาปัตยกรรม .717 
การจดัระเบียบองค์ประกอบด้วยวิธีเรียงซ้อนขึน้ไปทางตัง้ .527 
ฐานานลุกัษณ์ในอาคารอนัเก่ียวเนื่องกบัพระมหากษัตริย์ .492 
ลกัษณะไตรภาค .488 

  
องค์ประกอบที่ 3 การจัดกลุ่มอาคารและการจัดล าดับการเข้าถงึ 

(ร้อยละ 11.11ของคา่ความแปรผนั) 
การวางอาคารล้อมรอบชาน/ลาน .727 
การสร้างล าดบัการเข้าถึงอาคาร .672 
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การวางอาคารเรียงกนัเป็นแนวยาว .646 
การวางอาคารโอบล้อมอาคารประธาน .574 
ความตา่งระดบัของพืน้อาคาร .490 

  
องค์ประกอบที่ 4 การหยบิยมืรูปแบบจากอดีต 

(ร้อยละ 8.73ของคา่ความแปรผนั) 
การใช้รูปแบบวงั/วดักบัอาคารเชิงธุรกิจ .639 
การสร้างสรรค์โดยไมค่ านงึถึงเอกลกัษณ์ไทย .636 
การใช้รูปแบบวงั/วดักบัอาคารท่ีมีความส าคญัระดบัชาติ .618 
การสร้างสรรค์แบบคิดใหมท่ าใหม่ .548 

  
องค์ประกอบที่ 5 เอกลักษณ์ไทยในสังคมปัจจุบัน 

(ร้อยละ 8.07ของคา่ความแปรผนั) 
 

การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยในกระแสโลกาภิวตัน์ .668 
การน าคติไตรภมูิมาใช้ในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม .620 
การใช้หลงัคาจัว่ทรงสงู .472 

  
องค์ประกอบที่ 6 การสร้างเอกลักษณ์ไทยจากปัจจัยของบริบท 

(ร้อยละ 5.49ของคา่ความแปรผนั) 
การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยจากปัจจยัของบริบท .688 
การวางอาคารตามตะวนั .593 
ลกัษณะเฉพาะอนัเกิดจากบริบทของถ่ินท่ี .484 

 
องค์ประกอบที่ 1 แม่บทในการวางผังงานสถาปัตยกรรม 
องค์ประกอบล าดับแรกเป็นเร่ืองที่เก่ียวเนื่องกับแม่บทในการวางผัง  กลุ่มคน

ทัว่ไปให้ความส าคญักบัการสร้างเอกลกัษณ์ไทยด้วยการวางทิศทางอาคารท่ีสบืทอดคติ
การหนัหน้าอาคารไปทางแหลง่น า้ ในกรณีที่อาคารไม่ได้ตัง้อยู่ริมน า้ การจดัให้มีสระน า้
อยูด้่านหน้าอาคารเป็นที่ยอมรับ ดงักรณีศนูย์ศกึษาประวตัิศาสตร์อยธุยา รวมทัง้การหนั
หน้าอาคารไปทางทิศตะวนัออก ตามคติไทยที่ถือว่าเป็นทิศมงคล  นอกจากนีก้ลุ่มคน
ทัว่ไปยงัให้ความส าคญักบัเร่ืองแนวแกน ทัง้การใช้แนวแกนเป็นหลกัในการวางผงัอาคาร 
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การจัดระเบียบอาคารสองข้างแนวแกนในลกัษณะสมมาตร ดงัปรากฏในหอจดหมาย
เหตุแห่งชาติเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดช ตลอดจน
การวางแนวแกนอาคารให้สมัพนัธ์กบัแนวทิศตะวนัออก-ตะวนัตก และเหนือ-ใต้ 

 
องค์ประกอบที่ 2 การสืบทอดรูปลักษณ์และฐานานุลักษณ์ 
องค์ประกอบล าดบัต่อมาว่าด้วยเร่ืองการสืบทอดรูปลกัษณ์และฐานานุลกัษณ์  

ในอดีต สถาปัตยกรรมไทยที่ส าคญัจ ากดัประเภทอยู่เพียงวงัและวดั ซึ่งมีฐานานลุกัษณ์ 
คือลกัษณะที่แสดงฐานะสงูส่งของผู้ ใช้สอยก ากับ จะน ามาใช้กับอาคารบ้านเรือนของ
สามัญชนไม่ได้  กลุ่มคนทั่วไปให้ความส าคัญและยอมรับในการน ารูปแบบ ‘ของสูง’ 
ดงักลา่วมาใช้เพื่อสร้างเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหมใ่นงานสถาปัตยกรรมอื่น ๆ โดยเฉพาะใน
อาคารอนัเก่ียวเนื่องกับพระมหากษัตริย์ ดังกรณีการใช้หลงัคาจั่วซ้อนชัน้ในหออัคร -
ศิลปิน หรือการใช้หลงัคายอดแหลมในอาคารเฉลิมพระเกียรติ 7 รอบพระชนมพรรษา 
มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่ กลุม่คนทัว่ไปยงัให้ความส าคญักับการน ารูปลกัษณ์จากอดีตมา
สืบทอดในสถาปัตยกรรมปัจจุบนั ดงักรณีการน าเจดีย์มาประดิษฐานที่ส่วนบนสดุของ
อาคารรัฐสภาไทย (แห่งใหม่) ที่มีคติไตรภูมิเป็นแนวความคิดหลักในการออกแบบ 
เพื่อให้ผู้ที่สมัผสัเห็นรับรู้ความเป็นไทย การใช้ลกัษณะเรียงซ้อนองค์ประกอบขึน้ไปทาง
ตัง้ในกรณีอาคารวิจยัและการศึกษาต่อเนื่อง สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรม-
ราชกุมารี มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร การจดัสว่นประกอบในลกัษณะ
ไตรภาคในกรณีโรงเรียนนานาชาติ กรุงเทพ เป็นต้น 
 

องค์ประกอบที่ 3 การจัดกลุ่มอาคารและการจัดล าดับการเข้าถงึ 
องค์ประกอบล าดบัท่ี 3 เก่ียวเนื่องกบัการสร้างเอกลกัษณ์ไทยที่แสดงออกในการ

จดักลุม่อาคาร ด้วยวิธีการกระจายมวลอาคารออกเป็นขนาดยอ่ย ๆ แล้วจดัรวมกลุม่เข้า
เป็นเครืออาคารเดียวกัน ครอบคลุมทัง้ลกัษณะการจัดอาคารย่อยล้อมลาน ดังกรณี
โรงแรมราชมรรคา การจัดอาคารย่อยวางเรียงกันเป็นแนว ดังกรณีอาคารวิจัยและ
การศึกษาต่อเนื่อง สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี มหาวิทยาลยัศรี-
นครินทรวิโรฒประสานมิตร การจดัวางอาคารบริวารโอบล้อมอาคารประธาน ดงักรณี
มหาธรรมกายเจดีย์ วดัพระธรรมกาย 
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องค์ประกอบนีย้งัรวมถึงการจดัล าดบัการเข้าถึงอาคารส าคญัอยา่งคอ่ยเป็นคอ่ย
ไป โดยให้ผ่านพืน้ที่/ประตเูข้าไปทีละชัน้ และการจัดพืน้อาคารให้มีความสงูต ่าต่างกัน
หลายระดบั ซึง่สะท้อนความตา่งหน้าท่ีและตา่งศกัดิ์ของพืน้ท่ีแตล่ะสว่น 

 
องค์ประกอบที่ 4 การหยบิยมืรูปแบบจากอดีต 
องค์ประกอบล าดบัมี่ 4 มีสาระส าคญัเก่ียวกับการหยิบยืมรูปแบบจากอดีต ซึ่ง

จ ากดัประเภทอาคารอยู่เพียงสถาปัตยกรรมวงัและวดัมาใช้ในการสร้างเอกลกัษณ์ไทย
ในงานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่  กลุ่มคนทัว่ไปค านึงถึงความหลากหลายของประเภท
สถาปัตยกรรมในปัจจุบัน ควรแก่การอนุโลมน ารูปแบบจากอดีตมาใช้โดยผ่อนคลาย
เง่ือนไขด้านฐานานลุกัษณ์ลงไปบ้าง  ไมว่า่จะเป็นกรณีการน ารูปแบบวงัและวดัมาใช้กบั
อาคารสาธารณะที่มีความส าคญัระดบัชาติ เช่น รัฐสภา ศนูย์การประชุมแห่งชาติ เป็น
ต้น หรือแม้แต่การน ามาใช้กับอาคารเชิงธุรกิจ ดงักรณีโรงแรมแมนดาริน โอเรียนเต็ล 
ดาราเทวี  รวมทัง้การน ารูปแบบจากอดตีมาใช้สร้างเอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรม
สมยัใหม่ ด้วยการปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องกบับริบทปัจจุบนัในลกัษณะ ‘การคิดใหม่ท า
ใหม’่ 

 
องค์ประกอบที่ 5 เอกลักษณ์ไทยในสังคมปัจจุบัน 
องค์ประกอบล าดับที่  5 ว่าด้วยเร่ืองเก่ียวกับเอกลกัษณ์ไทยในสังคมปัจจุบัน  

กลุม่คนทัว่ไปค านึงถึงความจ าเป็นในการสรางสรรค์งานสถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์
ไทย  แม้สงัคมภายใต้กระแสโลกาภิวตัน์ในปัจจุบนัจะมีทิศทางการหลอมรวมโลกให้มี
ลกัษณะเหมือน ๆ กันทัง้หมดก็ตาม  ครอบคลมุถึงการสร้างเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรม
ไทยสมัยใหม่ด้วยการน าคติไตรภูมิมาอ้างอิง โดยเฉพาะในอาคารที่มีความส าคัญ
ระดบัชาติ และการน ารูปแบบหลงัคาจัว่มาใช้สร้างเอกลกัษณ์ไทยในอาคารปัจจุบนั ดงั
กรณีโรงแรมยเูดีย ออน เดอะ ริเวอร์ เป็นต้น 

 
องค์ประกอบที่ 6 การสร้างเอกลักษณ์ไทยจากปัจจัยของบริบท 
องค์ประกอบล าดบัสดุท้ายมีประเด็นที่ชัดเจนเก่ียวกบัการสร้างเอกลกัษณ์ไทย

จากปัจจัยของบริบท ในเร่ืองที่ว่า การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมโดยค านึงถึงความ
สอดคล้องกับบริบทของถ่ินไทย ย่อมก่อเกิดเอกลักษณ์ไทยขึน้โดยปริยาย โดยไม่
จ าเป็นต้องสร้างลกัษณะอื่นใดที่เป็นการจงใจแสดงลกัษณะไทย  องค์ประกอบนีร้วมถึง
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การวางอาคารให้สอดคล้องกับทิศทางแดดลมประจ าถ่ินของไทยจนกลายเป็นคติ‘การ
วางอาคารตามตะวนั’ และการพิจารณาเอกลกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมระดับชาติจาก
ลักษณะร่วมของสถาปัตยกรรมท้องถ่ินภูมิภาคต่าง ๆ ซึ่งได้รับการสร้างสรรค์ให้
สอดคล้องกบับริบทของถ่ินท่ีนัน้ ๆ 

โดยสรุป กลุม่คนทัว่ไปให้ความส าคญั 6 องค์ประกอบตามล าดบั ดงันี ้1) แม่บท
ในการวางผงังานสถาปัตยกรรม 2) การสืบทอดรูปลกัษณ์และฐานานลุกัษณ์ 3) การจดั
กลุม่อาคารและการจดัล าดบัการเข้าถึง 4) การหยิบยืมรูปแบบจากอดีต 5) เอกลกัษณ์
ไทยในสงัคมปัจจุบนั 6) การสร้างเอกลกัษณ์ไทยจากปัจจยัของบริบท โดยองค์ประกอบ
ทั ง้  6 มี สัดส่วนสะสมคิด เป็น ร้อยละ 60.84 ของค่าความแปรผัน  (cumulative 
percentage of variance)  

 

4.5 ข้อสังเกตเชิงเปรียบเทียบความคิดเห็นของกลุ่มสถาปนิกทั่วไปกับ
กลุ่มคนทั่วไป 

การเปรียบเทียบความคิดเห็นของกลุม่สถาปนิกทัว่ไปและกลุม่คนทัว่ไปมุง่ชีน้ าใน
สาระด้านการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมว่า มีประเด็นอะไรบ้างที่แต่ละกลุ่มแสดง
ความเห็นด้วยตามระดบัมาก-น้อย5 และแต่ละกลุ่มมีองค์ประกอบความคิดเห็นที่เป็น
การให้ความส าคญักบักลุม่ประเด็นอะไรบ้างโดยผา่นการวิเคราะห์องค์ประกอบ (factor 
analysis) ผลปรากฏวา่มีทัง้ข้อที่เหมือนกนัและตา่งกนั ดงัข้อสงัเกตตอ่ไปนี ้

 
4.5.1 การเปรียบเทียบระดับความเห็นด้วยระหว่างกลุ่มสถาปนิกทั่วไปกับ

กลุ่มคนทั่วไป 
โดยภาพรวม ในข้อที่วา่ ลกัษณะเฉพาะของสถาปัตยกรรมท้องถ่ินภมูิภาคต่าง ๆ 

ร่วมหล่อหลอมเป็นเอกลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมระดับชาติ  และเอกลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่เป็นสิ่งจ าเป็นควรแก่การสร้างสรรค์ให้มีขึน้ท่ามกลางสงัคม
แห่งกระแสโลกาภิวตัน์ กลุ่มสถาปนิกทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยในระดบัค่อนข้างมาก     
( x  = 3.62 และ 3.51 ตามล าดบั) ในขณะที่กลุม่คนทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยในระดบั
มาก ( x  = 4.04 และ 4.00 ตามล าดบั) ซึง่เป็นการแสดงความเห็นด้วยในระดบัที่สงูกว่า
อย่างชัดเจน แต่ส าหรับข้อที่ว่า ลกัษณะไทยในงานสถาปัตยกรรมเป็นสิ่งที่เกิดขึน้โดย
ปริยายจากการสร้างสรรค์ที่ค านึงถึงบริบทของไทยโดยไม่จ าเป็นต้องจงใจออกแบบแต่

5ระดบัความคดิเห็นตามคา่: 
4.01 - 4.50 = มาก 
3.51 – 4.00 = คอ่นข้างมาก 
2.51 – 3.50 = ปานกลาง 
2.01 – 2.50 = คอ่นข้างน้อย 
1.51 - 2.00 = น้อย 
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อยา่งใด ทัง้กลุม่สถาปนิกทัว่ไปและกลุม่คนทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยในระดบัท่ีใกล้เคยีง
กนั ( x  = 3.53 และ 3.59 ตามล าดบั) 

ในประเด็นการน ารูปแบบจากอดีต คือวงัและวดัมาใช้กับอาคารสมยัใหม่ซึ่งไม่
เคยมีมาก่อน โดยผ่อนคลายเง่ือนไขด้านขนบฐานานุศักดิ์ลงไปบ้างใน 2 กรณี ได้แก่ 
กรณีน ามาใช้กบัอาคารที่มีความส าคญัระดบัชาติ เช่น รัฐสภา ศนูย์การประชุม เป็นต้น 
และกรณีน ามาใช้กับอาคารเชิงธุรกิจ เช่น โรงแรม เป็นต้น กลุ่มสถาปนิกทั่วไปแสดง
ความเห็นด้วยระดบัปานกลางกบักรณีแรก ( x  = 3.33) แต่แสดงความเห็นด้วยน้อยลง
อย่างชัดเจน ( x  = 2.59) ต่อกรณีหลงั ในขณะที่กลุ่มคนทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยต่อ
กรณีแรกในระดับค่อนข้างมาก ( x  = 3.71) และลดลงมาในระดับปานกลาง ( x  = 
3.29) ต่อกรณีหลงั  ทัง้นีก้ลา่วได้ว่า ทัง้สถาปนิกและคนทัว่ไปมีความเห็นด้วยมากกว่า
ต่อการน ารูปแบบจากอดีตมาใช้โดยอนุโลมกับอาคารที่มีความส าคญัระดับชาติ และ
เห็นด้วยน้อยลงทนัทีหากจะน าไปใช้กบัอาคารเชิงธุรกิจ 

การน ารูปแบบจากอดีตมาใช้ในงานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่นัน้ กลุ่มสถาปนิก
ทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยอย่างมาก ( x  = 4.03) ตอ่การสร้างสรรค์ในลกัษณะ ‘คิดใหม่
ท าใหม่’ โดยหลกีเลีย่งการคดัลอกรูปแบบจากอดีตมาใช้โดยตรง ในขณะกลุม่ที่คนทัว่ไป
แสดงความเห็นด้วยน้อยกวา่ ( x  = 3.60) ในประเด็นเดียวกนันี ้หรืออีกนยัหนึง่ คนทัว่ไป
ไม่ได้ให้ความส าคญัในประเด็นนีเ้ท่ากบัสถาปนิก กลุ่มสถาปนิกทัว่ไปยงัย า้ความเห็น
เสริมในข้อที่ว่า การใช้รูปแบบจากอดีตไม่ควรน ามาใช้โดยตรงกับอาคารในสังคม
สมัยใหม่ ควรมีการผันแปรให้เหมาะสมกับบริบทปัจจุบัน ( x  = 4.36) ซึ่งเป็นข้อที่
สถาปนิกให้คะแนนสงูสดุ 

ส าหรับการสร้างเอกลักษณ์ไทยจากการวางผังอาคาร ในเร่ืองทิศทาง กลุ่ม
สถาปนิกทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยในระดบัปานกลางกบัการวางอาคารตามตะวนั ( x  = 
3.32) แตแ่สดงความเห็นด้วยน้อยลงอยา่งชดัเจนกบัการหนัหน้าอาคารไปทางตะวนัออก 
การหนัหน้าอาคารไปทางแม่น า้ รวมทัง้การจัดให้มีสระน า้อยู่หน้าอาคาร ( x  = 2.75, 
2.57 และ 2.59 ตามล าดบั) ในข้อที่วา่ด้วยการวางอาคารตามตะวนั กลุม่คนทัว่ไปแสดง
ความเห็นด้วยในระดับค่อนข้างมาก ( x  = 3.76) ซึ่งสูงกว่าสถาปนิก รวมทัง้อีก 3 
ประการหลงั คนทัว่ไปก็แสดงความเห็นด้วยในระดบัที่สงูกว่าสถาปนิกเช่นเดียวกนั ( x  
= 3.70, 3.52 และ 3.44 ตามล าดบั) 

ในเร่ืองการใช้ระบบแนวแกนในการวางผงัอาคาร ทัง้ในข้อการใช้แกนนอนและ
แกนตัง้เป็นหลกัอ้างอิง การจดัสมดลุสองข้างแนวแกนในลกัษณะสมมาตร และการวาง
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แนวแกนให้สมัพนัธ์กบัทิศทัง้สี ่เป็นสิง่ที่กลุม่สถาปนิกทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยในระดบั
ปานกลาง ( x  = 2.90, 2.88 และ 2.99 ตามล าดับ) ในขณะที่กลุ่มคนทั่วไปแสดง
ความเห็นด้วยในระดบัท่ีสงูกวา่ ( x  = 3.48, 3.76 และ 3.60 ตามล าดบั) เป็นท่ีนา่สงัเกต
วา่ การจดัสมดลุสองข้างแนวแกนในลกัษณะสมมาตร เป็นข้อที่คนทัว่ไปแสดงความเห็น
ด้วยในระดบัท่ีสงูกวา่อีก 2 ประการ 

ส่วนเร่ืองการก าหนดให้พืน้ของอาคารมีความต่างระดับ กลุ่มสถาปนิกทั่วไป
แสดงความเห็นด้วยในระดบัปานกลาง ( x  = 3.41) ซึง่น้อยกวา่ระดบัความเห็นของกลุม่
คนทัว่ไป ( x  = 3.54) เช่นเดียวกบัเร่ืองการจดัให้มีล าดบัการเข้าถึงอาคาร กลุม่สถาปนิก
ทัว่ไปยงัคงแสดงความเห็นด้วยในระดบัปานกลาง ( x  = 3.40) ในขณะที่กลุม่คนทัว่ไป
แสดงความเห็นด้วยในระดบัท่ีสงูกวา่ ( x  = 3.71) อยา่งเห็นได้ชดั 

ในการสรางสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ผ่านวิธีการจัดกลุ่ม
อาคารซึ่งมีอยู่ 3 แบบ ได้แก่ การวางอาคารโอบล้อมชาน/ลาน การวางอาคารเรียงกัน
เป็นแนวตรง และการวางอาคารโอบล้อมอาคารประธาน วิธีการจดักลุม่แบบแรกเป็นข้อ
ที่ทัง้กลุ่มสถาปนิกทั่วไป ( x  = 3.75) และกลุ่มคนทั่วไป ( x  = 3.76) แสดงความเห็น
ด้วยในระดบัค่อนข้างมากใกล้เคียงกนั ซึ่งมากที่สดุใน 3 แบบ กล่าวได้ว่า ทัง้สถาปนิก
และคนทัว่ไปให้ความส าคญักบัการจดักลุ่มแบบวางอาคารล้อมชาน/ลานเช่นเดียวกัน 
สว่นการจดักลุม่อาคาร 2 แบบหลงันัน้กลุม่สถาปนิกทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยน้อยลง
อย่างชดัเจน ( x  = 2.85 และ 3.30 ตามล าดบั) เป็นที่น่าสงัเกตว่า การวางอาคารเรียง
กันเป็นแนวตรงเป็นข้อที่สถาปนิกแสดงความเห็นด้วยน้อยกว่าแบบอื่น ในขณะที่คน
ทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยกบัการจดักลุม่ 2 แบบหลงัในระดบัค่อนข้างมาก ( x  = 3.52 
และ 3.57 ตามล าดบั) 

วา่ด้วยเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ที่เกิดจากการสร้างมวลอาคาร ใน
เร่ืองที่เก่ียวกับรูปทรงตามแนวตัง้ ประกอบด้วย ลกัษณะไตรภาค การเรียงตัวทางตัง้ 
และการใช้หลงัคาจัว่ทรงสงู กลุม่สถาปนิกทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยในระดบัปานกลาง  
( x  = 3.50, 2.86 และ 3.44 ตามล าดับ) โดยประเด็นการเรียงตัวทางตัง้เป็นข้อที่
สถาปนิกแสดงความเห็นด้วยน้อยกว่าอีก 2 ประเด็น หมายความว่า สถาปนิกไม่ค่อย
เห็นด้วยในการสร้างเอกลกัษณ์ไทยด้วยการจัดส่วน/องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม
เรียงซ้อนกนัขึน้ไปทางตัง้ แต่กลุม่คนทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยในระดบัคอ่นข้างมากกบั
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ทัง้ 3 ประเด็น ( x  = 3.73, 3.63 และ 3.79 ตามล าดบั) ซึ่งอยูใ่นระดบัที่สงูกวา่สถาปนิก
อยา่งชดัเจน 

ในเร่ืองการสร้างมวลอาคารท่ีแสดงฐานานลุกัษณ์โดยเฉพาะอาคารอนัเก่ียวเนื่อง
กบัสถาบนักษัตริย์ อาทิ การใช้หลงัคาจัว่ซ้อนชัน้ การใช้หลงัคายอดแหลม ดงัปรากฏที่
หออคัรศิลปินและอาคารเฉลมิพระเกียรติ 7 รอบพระชนมพรรษา มหาวิทยาลยัเชียงใหม่
ตามล าดบั กลุ่มสถาปนิกทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยต่อเร่ืองนีใ้นระดบัไม่มากนกั ( x  = 
3.56 และ 3.44 ตามล าดบั) ในขณะท่ีกลุม่คนทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยในระดบัท่ีสงูกวา่
อย่างชดัเจน ( x  = 4.01 และ 3.90 ตามล าดบั) ซึ่งสะท้อนถึงการให้ความส าคญักบัฐา-
นานลุกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมของไทย 

ส่วนเร่ืองการน าคติไตรภูมิมาใช้ในการสร้างมวลอาคารเพื่อแสดงเอกลกัษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่ในประเด็นการน าคติไตรภมูิมาเป็นแนวความคดิหลกัในการ
ออกแบบและการน าคติไตรภมูิมาใช้กบัอาคารที่มีความส าคญัระดบัชาติ กลุม่สถาปนิก
ทั่วไปแสดงความเห็นด้วยในระดับปานกลางต่อทัง้ 2 กรณี ( x  = 3.13 และ 3.29 
ตามล าดบั) ขณะที่กลุม่คนทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยในระดบัที่สงูกว่าอย่างชดัเจน คือ
ระดบัคอ่นข้างมาก ( x  = 3.77 และ 3.72 ตามล าดบั) 

ทัง้นี ้ภาพโดยรวม การแสดงความเห็นด้วยจากสถาปนิกจ านวน 212 ราย มีค่า 
x  = 3.27 ในขณะท่ีการแสดงความเห็นด้วยจากคนทัว่ไปจ านวน 312 ราย มีคา่เฉลีย่อยู่
ในระดบัท่ีสงูกวา่ คือ x  = 3.67 

 
4.5.2 การเปรียบเทียบองค์ประกอบความคิดเห็นในการก่อรูประหว่างกลุ่ม

สถาปนิกทั่วไปกับกลุ่มคนทั่วไป 
จากการวิเคราะห์องค์ประกอบ (factor analysis) มิติส าคญั ๆ ในองค์ประกอบ

ของกลุ่มสถาปนิกทั่วไปและกลุ่มคนทั่วไปจากการแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับการ
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ผ่านการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 
เปรียบเทียบได้ดงันี ้(ตาราง 4-6) 

ส าหรับกลุ่มสถาปนิกทั่วไปมีองค์ประกอบการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม ได้แก่ 
แม่บทในการวางผัง ซึ่งครอบคลุมเร่ืองระบบแนวแกนและทิศทางการวางอาคาร 
รวมถึงการอ้างอิงลักษณะเรือนไทย โดยเฉพาะการท าพืน้ต่างระดบัและลกัษณะไตร
ภาค อีกองค์ประกอบหนึ่งคือการใช้คติและรูปแบบจากอดีต ประกอบด้วยประเด็น
การน าคติไตรภูมิมาเป็นแนวความคิดหลกัในการออกแบบ การใช้รูปแบบหลงัคายอด
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แหลมรวมถึงหลงัคาจั่วซ้อนชัน้ในอาคารอันเก่ียวเนื่องกับสถาบันกษัตริย์ และการใช้
รูปแบบท่ีมีลกัษณะการเรียงตวัทางตัง้ 
 
ตาราง 4-6 การเปรียบเทียบการวิเคราะห์องค์ประกอบความคิดเห็นระหว่างกลุ่ม

สถาปนิกทัว่ไปกบักลุม่คนทัว่ไปเก่ียวกบัการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมในการ
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรไทยสมยัใหม่ 

กลุ่มสถาปนิกทั่วไป กลุ่มคนทั่วไป 
องค์ประกอบที ่
1. แมบ่ทในการวางผงั/ลกัษณะเรือนไทย 
(ร้อยละ 16.68 ของคา่ความแปรผนั) 

2. การใช้คตแิละรูปแบบจากอดตี       
(ร้อยละ 14.66 ของคา่ความแปรผนั) 

3. การจดักลุม่อาคาร                        
(ร้อยละ 7.72 ของคา่ความแปรผนั) 

4. รูปแบบ ‘ของสงู’ /ทิศมงคล            
(ร้อยละ 6.63 ของคา่ความแปรผนั) 

5. ปัจจยัด้านบริบท                           
(ร้อยละ 6.40 ของคา่ความแปรผนั) 

6. แนวคิดตอ่การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์
ไทย                                             
(ร้อยละ 4.98 ของคา่ความแปรผนั) 

องค์ประกอบที ่
1. แมบ่ทในการวางผงังานสถาปัตยกรรม
(ร้อยละ 14.94 ของคา่ความแปรผนั) 

2. การสบืทอดรูปลกัษณ์และฐานานุ
ลกัษณ์                                         
(ร้อยละ 12.51 ของคา่ความแปรผนั) 

3. การจดักลุม่อาคารและการจดัล าดบั
การเข้าถงึ                                    
(ร้อยละ 11.11 ของคา่ความแปรผนั) 

4. การหยิบยมืรูปแบบจากอดตี          
(ร้อยละ 8.73 ของคา่ความแปรผนั) 

5. เอกลกัษณ์ไทยในสงัคมปัจจบุนั     
(ร้อยละ 8.07 ของคา่ความแปรผนั) 

6. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยจาก
ปัจจยัของบริบท                           
(ร้อยละ 5.49 ของคา่ความแปรผนั) 

 
องค์ประกอบท่ีมีความส าคญัเช่นกนัคือการจัดกลุ่มอาคาร ซึง่ครอบคลมุการจดั

กลุ่มอาคาร 3 แบบ ได้แก่ การวางอาคารโอบล้อมชาน/ลาน การวางอาคารโอบล้อม
อาคารประธาน และการวางอาคารเรียงกนัเป็นแนว องค์ประกอบนีย้งัรวมถึงการสร้างให้
มีล าดบัการเข้าถึงอาคารส าคญั รูปแบบ’ของสูง’/ทิศมงคลซึ่งได้แก่การใช้รูปแบบวงั/
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วดักบัอาคารเชิงธุรกิจและกบัอาคารที่มีความส าคญัระดับชาติ รวมถึงประเด็นเร่ืองทิศ
โดยเฉพาะการวางอาคารหนัหน้าไปทางตะวนัออก นอกเหนือจากนี ้ยงัมีองค์ประกอบ
เก่ียวกับปัจจัยด้านบริบท ซึ่งได้แก่ รูปแบบที่สัมพันธ์กับบริบทของสังคมสมัยใหม ่
ลกัษณะเฉพาะอันเกิดจากบริบทของถ่ินที่ ตลอดจนการวางอาคารให้สอดคล้องกับ
ทิศทางแดดลม และองค์ประกอบเก่ียวกบัแนวคิดต่อการสร้างสรรค์เอกลักษณ์ไทย 
ครอบคลมุการสร้างสรรค์แบบ ‘คิดใหมท่ าใหม’่ การหลอ่หลอมให้เกิดเอกลกัษณ์ไทยจาก
ปัจจยัของบริบท และเอกลกัษณ์ไทยในกระแสโลกาภิวตัน์ 

ส่วนกลุ่มคนทั่ว ไปมี องค์ประกอบเก่ียวกับแม่บทในการวางผังงาน

สถาปัตยกรรม ซึง่ครอบคลมุเร่ืองระบบแนวแกนและทิศทางการวางอาคารเช่นเดียวกบั
สถาปนิก องค์ประกอบที่มีความส าคญัเช่นเดียวกนัคือการสืบทอดรูปลักษณ์และฐา-

นานุลักษณ์ ซึ่งเน้นการแสดงฐานานลุกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมโดยเฉพาะในอาคารอนั
เก่ียวเนื่องกบัสถาบนักษัตริย์ ได้แก่ การใช้หลงัคาจั่วซ้อนชัน้ การใช้หลงัคายอดแหลม 
และการอ้างอิงรูปแบบจากอดีต ได้แก่ รูปแบบตามคติไตรภมูิ รูปแบบที่เกิดจากการเรียง
ตวัทางตัง้ รวมทัง้ลกัษณะไตรภาค 

อีกองค์ประกอบหนึ่งที่กลุม่คนทัว่ไปให้ความส าคญัเช่นเดียวกบักลุม่สถาปนิกคือ
การจัดกลุ่มอาคาร ซึ่งครอบคลมุการจัดกลุ่มอาคารทัง้แบบการวางอาคารโอบล้อม
ชาน/ลาน การวางอาคารเรียงกันเป็นแนว และการวางอาคารโอบล้อมอาคารประธาน 
องค์ประกอบนีย้งัรวมถึงการจัดล าดับการเข้าถึงอาคาร ซึ่งมีความสมัพนัธ์กบัความ
ตา่งระดบัของพืน้อาคารอีกด้วย 

นอกจากนี ้ยงัมีองค์ประกอบว่าด้วยการหยิบยืมรูปแบบจากอดีต คือการน า
รูปแบบวงั/วดัมาใช้กบัอาคารเชิงธุรกิจและอาคารท่ีมีความส าคญัระดบัชาติ ซึ่งสมัพนัธ์
เชิงผกผนักบัการสร้างสรรค์โดยละทิง้รูปแบบจากอดีตสู ่‘การคิดใหมท่ าใหม่’ รวมทัง้ยงัมี
องค์ประกอบเก่ียวกับเอกลักษณ์ไทยในสังคมปัจจุบัน ซึ่งครอบคลมุการสร้างสรรค์
ภายใต้กระแสโลกาภิวตัน์ การน าคติไตรภมูิมาใช้เป็นหลกัอ้างอิงในการสร้างสรรค์ การ
ใช้หลงัคาจัว่ทรงสงู  และองค์ประกอบการสร้างสรรค์เอกลักษณ์ไทยจากปัจจัยของ

บริบท ได้แก่ การน าปัจจยัของบริบทมาสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยโดยไมอ่ิงรูปแบบจาก
อดีต การวางอาคารตามตะวนัสอดคล้องกบัทิศทางแดดลม และลกัษณะเฉพาะอนัเกิด
จากบริบทของถ่ินท่ี 
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4.6 การวิเคราะห์เชิงบูรณาการและการอภปิรายผล 
การวิเคราะห์เชิงบูรณาการและการอภิปรายผลมุ่งวิเคราะห์โดยรวม ด้วยการ

พิจารณาข้อมลูที่ได้มาจากทัง้ 4 แหลง่ ได้แก่ 1) เอกสารท่ีเป็นงานวิชาการและงานวิจยั
ตา่ง ๆ 2) การส ารวจภาคสนามรูปแบบสถาปัตยกรรม 3) การสมัภาษณ์โดยตรงและการ
สมัภาษณ์ผ่านสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 4) การสอบถามความคิดเห็นของกลุม่สถาปนิกทัว่ไป
และกลุ่มคนทั่วไป เพื่อเช่ือมโยงปัจจัยต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกับแต่ละแนวคิดหลกั (key 
concepts) แนวความคิดของสถาปนิกพร้อมตัวอย่างงานสถาปัตยกรรมที่สะท้อน
แนวความคิดนัน้ ๆ ระดบัความเห็นด้วยของกลุ่มสถาปนิกทัว่ไปและกลุ่มคนทัว่ไปต่อ
ประเด็นตา่ง ๆ 

ผลสรุปของการวิเคราะห์ข้างต้น น าไปสู่ความสัมพันธ์กับการก่อรูปทาง
สถาปัตยกรรมในเชิงทฤษฎีและหลกัการ ท่ีจะน าไปสูข้่อสรุปในมิติของการสืบสาน การ
ปรับเปลีย่น หรือการคิดใหมท่ าใหม่ในข้อ 4.7 ตอ่ไป 
 

แผนภาพ 4.1 กระบวนการวิเคราะห์เชิงบรูณาการและการอภิปรายผล

แนวคิดหลัก 
(Key Concepts) 

1. การวางผงั 
2. การจดักลุม่ 
3. การสร้างมวล 

แหล่งข้อมูล 4 แหล่ง 
1. เอกสารวิชาการ/วิจยั 
2. การส ารวจรูปแบบสถาปัตยกรรม 
3. การสมัภาษณ์โดยตรงและการ
สมัภาษณ์ผ่านสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 

4. การสอบถามความคิดเห็นด้วยของ
กลุม่สถาปนิกทัว่ไปและกลุม่คน
ทัว่ไป 

 

การวิเคราะห์เชิงบูรณาการและ
อภิปรายผล (ข้อ 4.6) 

- มิติตา่ง ๆ ที่เป็นแนวคิดหลกัพร้อม
แนวความคิดและปัจจยัที่เก่ียวข้อง 

- สถาปนิกและงานสถาปัตยกรรมโดด
เดน่ตามแนวรูปแบบตา่ง ๆ 

- ระดบัความคิดเห็นด้วยและ
องค์ประกอบความคิดเห็น 

ปัจจัยหลักที่เกี่ยวข้อง 
1. ปัจจยับริบทท้องถ่ิน/บริบทปัจจบุนั 
2. ปัจจยัสภาพสงัคม 
3. ปัจจยัความเชื่อ 
4. ปัจจยัสนุทรียภาพ 

 

ข้อสรุปการสร้างสรรค์เอกลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่         

(ข้อ 4.7) 
 การสืบสาน 
 การปรับเปลี่ยน 
 การคิดใหมท่ าใหม ่

การน าเสนอเชิงวิเคราะห์ 
1. แนวคดิ งานศกึษาและวิจยัทีเ่ก่ียวข้อง 
(บทท่ี 2) 

2. การวเิคราะห์บทสมัภาษณ์ (ข้อ 4.2) 
3. การวเิคราะห์ความคดิเหน็ด้วยของ 

- กลุม่สถาปนิกทัว่ไป (ข้อ 4.3) 
- กลุม่คนทัว่ไป (ข้อ 4.4) 
- ข้อเปรียบเทียบระหว่างกลุม่ (ข้อ 4.5)  
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4.6.1 การวิเคราะห์การวางผัง 
 
ทิศทาง 
ทิศทางเป็นหลกัประการหนึ่งในการวางผงัอาคาร อนัเป็นแม่บทที่มีความส าคญั

ล าดับต้น ๆ ในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม โดยมีพืน้ฐานจากปัจจัยด้านสภาพ
ภูมิอากาศและบริบทปัจจุบัน รวมทัง้ปัจจัยด้านความเช่ือ ทิศทางครอบคลุมสาระ
เก่ียวกับ 1) ว่าด้วยทิศหวันอน-ตีนนอน ซึ่งทิศหวันอนคือทิศใต้ ส่วนทิศตีนนอนคือทิศ
เหนือ 2) การวางอาคารตามตะวัน โดยวางให้แนวยาวของอาคารทอดตัวไปในแนว
ตะวนัออก-ตะวนัตก 3) การหนัหน้าอาคารสู่แม่น า้ และ 4) การหนัหน้าอาคารไปทาง
ตะวนัออก 

ในประเด็นที่ว่าด้วยทิศหัวนอน-ตีนนอนนัน้ ผู้คนในสงัคมสมยัใหม่คลายความ
ยดึถือลงไปเกือบหมดสิน้ และไมป่รากฏในงานสถาปัตยกรรมที่ต้องการแสดงเอกลกัษณ์
ไทยสมยัใหม ่โดยเฉพาะอาคารสาธารณะ สว่นการวางอาคารตามตะวันยงัคงปรากฏใน
งานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่ แสดงเอกลักษณ์ ไทยอยู่ บ้าง อาทิ  อาคารคณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น ส าหรับการหนัหน้าอาคารสูแ่ม่น า้ปรากฏ
ในงานสถาปัตยกรรมที่มีท าเลที่ตัง้อยู่ริมแม่น า้ เช่น โรงแรมยเูดีย ออน เดอะ ริเวอร์ ซึ่ง
ตัง้อยู่ริมแม่น า้เจ้าพระยา จังหวดัพระนครศรีอยุธยา ทัง้นี ้อาคารในปัจจุบันส่วนใหญ่
ไมไ่ด้ตัง้อยู่ริมแม่น า้ แต่ปรากฏการรักษาความสมัพนัธ์ระหวา่งสถาปัตยกรรมกบัน า้เพื่อ
สร้างเอกลกัษณ์ไทย ด้วยการสร้างบอ่น า้/สระน า้ไว้ด้านหน้าอาคาร เช่น กรณีอาคารโดม 
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ศูนย์รังสิต ท าเนียบองคมนตรี ศูนย์ศึกษาประวตัิศาสตร์
อยธุยา เป็นต้น ขณะที่สถาปัตยกรรมที่เน้นแสดงเอกลษัณ์ไทยสมยัใหมท่ี่ก าหนดทิศทาง
ด้วยการวางหนัหน้าไปทางตะวนัออก ปรากฏในกรณีพทุธศาสนาคารเป็นสว่นใหญ่ เช่น 
โบสถ์วดัศาลาลอย โบสถ์วดัพระธรรมกาย โบสถ์วดัป่าบ้านผกับุ้ง เป็นต้น 

จากการสัมภาษณ์พบว่าสถาปนิกพิรัส พัชรเศวต ให้ความส าคัญกับการวาง
ทิศทางอาคารที่ค านึงถึงบริบทท้องถ่ิน ทัง้การวางอาคารหนัสูแ่ม่น า้และการวางอาคาร
หันไปทางตะวันออก การมีน า้เป็นส่วนประกอบที่จักขาดเสียมิ ได้ในความเป็น
สถาปัตยกรรมไทย เป็นสิ่งที่สถาปนิกสเุมธ ชุมสาย ณ อยุธยา ให้ความส าคญัมาก แต่
ด้วยบริบทปัจจุบนัเป็นเง่ือนไขให้อาคารสว่นใหญ่ไม่ได้ตัง้อยูริ่มน า้เช่นในอดีต การสร้าง
บ่อน า้/สระน า้ไว้ด้านหน้าอาคารจึงเป็นการปรับให้ตอบรับกับบริบทใหม่เพื่อรักษา
บรรยากาศเดิม ๆ ไว้ ในขณะที่สถาปนิกนิธิ สถาปิตานนท์ มีแนวทางในการออกแบบ
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พทุธศาสนาคารของวดัป่าด้วยการอิงปฏิปทาไม่ยึดมัน่ถือมัน่ โดยไม่วางอาคารหนัหน้า
ไปทางตะวนัออกเช่นที่เคยปฏิบตัิกนัมา หากแตย่ดึภมูิประเทศแหง่ป่าเขาเป็นหลกัในการ
วางอาคาร 

เป็นที่น่าสงัเกตว่า การออกแบบพทุธศาสนาคารของวดัป่าโดยไม่หนัหน้าไปทาง
ทิศตะวนัออก หนัไปอ้างอิงภูมิประเทศเป็นที่ตัง้ แสดงถึงการให้ความส าคญักับบริบท
ท้องถ่ิน ท านองเดียวกบักรณีพทุธศาสนาคารในอดีตที่ตัง้อยู่ริมแม่น า้เลือกที่จะหนัหน้า
ไปทางล าน า้เสมอโดยไม่ค านึงว่าจะเป็นทิศใด อีกกรณีหนึง่คืออาคารในปัจจุบนัซึง่สว่น
ใหญ่ตัง้อยูริ่มถนนนิยมวางหนัหน้าเข้าหาถนน เทา่กบัเป็นการวางหนัหน้าเข้าหาเส้นทาง
สญัจรสายหลกั ซึ่งเทียบได้กับการวางโดยหนัหน้าอาคารสู่ล าน า้ซึ่งเป็นเส้นทางสญัจร
สายหลกัในอดีต การวางอาคารหนัหน้าเข้าหาถนนจึงเป็นการปรับเปลี่ยนให้สอดคล้อง
กบับริบทปัจจบุนั 

จากการสอบถามความคิดเห็น กลุม่สถาปนิกแสดงความเห็นด้วยระดบัปานกลาง
ตอ่เร่ืองทิศทาง ทัง้ประเด็นการวางอาคารตามตะวนั ( x  = 3.32) การวางอาคารหนัหน้า
ไปทางตะวนัออก ( x  = 2.75) การวางอาคารหนัหน้าไปทางแม่น า้ ( x  = 2.57) รวมทัง้
การสร้างสระน า้ไว้ด้านหน้าอาคาร ( x  = 2.59) ในขณะที่กลุม่คนทัว่ไปแสดงความเห็น
ด้วยในระดบัคอ่นข้างมาก โดยเฉพาะประเด็นการวางอาคารตามตะวนั ( x  = 3.76) การ
วางอาคารหันหน้าไปทางตะวันออก ( x  = 3.70) และการวางอาคารหันหน้าไปทาง
แม่น า้ ( x  = 3.52) ยกเว้นในประเด็นการสร้างสระน า้ไว้ด้านหน้าอาคารท่ีกลุม่คนทัว่ไป
แสดงความเห็นด้วยในระดบัปานกลาง ( x  = 3.44) เห็นได้ชดัว่า ทัง้กลุม่สถาปนิกและ
กลุม่คนทัว่ไปให้ความส าคญักบัประเด็นด้านการวางอาคารตามตะวนัมากกว่าประเด็น
อื่น ๆ และไมค่อ่ยเห็นด้วยกบัประเด็นการสร้างสระน า้ไว้หน้าอาคาร 

 
สรุปได้ว่า ในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม ทิศทางเป็นหลกัการส าคญัอย่างหน่ึง

ในการวางผงั ทีมี่ปัจจยัดา้นบริบทของที่ตัง้ผนวกกบัปัจจยัด้านความเชื่อร่วมหล่อหลอม 
จนเกิดเป็นเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย ในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรม
ไทยสมยัใหม่จึงมีการสืบสานมาอย่างต่อเนื่อง พร้อมทัง้มีการปรับเปลี่ยนให้สอดคล้อง
กบับริบทและความเชื่อที่เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา สู่รูปแบบทีเ่หมาะสมกบัปัจจุบนั
สมยั 
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แนวแกน 
แนวแกนเป็นสิ่งอ้างอิงหลกัในการวางผังอาคาร โดยมีพืน้ฐานจากปัจจัยด้าน

บริบทของที่ตัง้ ปัจจัยด้านความเช่ือ รวมทัง้ปัจจัยด้านสุนทรียภาพ สาระเก่ียวกับ
แนวแกนประกอบด้วยรายละเอียดในประเด็นด้าน 1) การจดัระเบียบแนวแกน ซึง่มีแบบ
หลัก ๆ ได้แก่แนวแกนเดี่ยว แนวแกนขนาน แนวแกนฉาก แนวแกนกากบาท 2) 
ความสมัพนัธ์กบับริบท และ 3) ลกัษณะสมมาตร-อสมมาตร ซึง่เป็นการจดัความสมดลุ
ขององค์ประกอบสองข้างแนวแกน 

การสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ ที่เน้นการจัดระเบียบ
แนวแกนอย่างชัดเจน เช่น  อาคารวิจัยและการศึกษาต่อเนื่อง  สมเด็จพระเทพ-
รัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี อนุสรณ์สถานแห่งชาติ โรงแรมราชมรรคา เป็นต้น 
สว่นการก าหนดแนวแกนให้มีความสมัพนัธ์กบับริบท โดยเฉพาะทิศทัง้สี ่ปรากฏในพทุธ-
ศาสนาคาร เช่น โบสถ์วดัศาลาลอย โบสถ์วดัพระธรรมกาย โบสถ์วดัป่าบ้านผกับุ้ง เป็น
ต้น ขณะที่การจัดสมดุลสองข้างแนวแกนในลกัษณะสมมาตร ปรากฏในอาคารที่มุ่ง
แสดงความสง่างาม เป็นพิ ธีการ เช่น หอจดหมายเหตุแห่งชาติ เฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช อาคารเรียนรวมมหาวิทยาลยัวงศ์ชวลติ-
กลุ เป็นต้น 

จาการสัมภาษณ์ สถาปนิกองอาจ สาตรพันธุ์  ให้ความส าคัญกับการวางผัง
อาคารซึง่ถือเป็น ‘แก่น’ ของงานสถาปัตยกรรม สะท้อนให้เห็นได้ในผงัโรงแรมราชมรรคา
ที่มีแนวแกนเป็นหลกัในการจดัวางผงัแบบอาคารล้อมลาน ซึง่ได้อิทธิพลมาจาการวางผงั
ของจีน สว่นสถาปนิกนิธิ สถาปิตานนท์ กลา่วถึงการวางผงัที่มีแนวแกนอยา่งชดัเจนของ
อาคารกระทรวงการต่างประเทศ ตามแนวคิดในการสร้างลกัษณะที่เป็นทางการ ขณะที่
การวางผังศูนย์การประชุมแห่งชาติสิริกิติ์ สถาปนิกชัยวัฒน์ ลิมวฒันานนท์ ได้แสดง
ทรรศนะวา่ การมีเรือนไทยเป็นต้นแบบยงัผลให้มีการจดัระเบียบแนวแกนแบบอสมมาตร 

อยา่งไรก็ตาม ในการสอบถามความคิดเห็นตอ่เร่ืองเก่ียวกบัการก าหนดแนวแกน
เป็นหลกัในการวางผงัอาคารนัน้ กลุม่สถาปนิกแสดงความเห็นด้วยไม่มากนกัทัง้ต่อเร่ือง
การวางแนวแกนให้สมัพันธ์กับทิศทัง้สี่ ( x  = 2.99) และการจัดระเบียบแนวแกนใน
ลกัษณะสมมาตร ( x  = 2.88) ในขณะที่กลุม่คนทัว่ไปให้ความส าคญักบัเร่ืองเดียวกนันี ้
มากกวา่ โดยแสดงความเห็นด้วยค่อนข้างมากทัง้ตอ่เร่ืองการวางแนวแกนให้สมัพนัธ์กบั
ทิศทัง้สี่ ( x  = 3.60) และการจัดระเบียบแนวแกนในลักษณะสมมาตร ( x  = 3.76) 
โดยเฉพาะในประเด็นหลงัยงัคงปรากฏอย่างตอ่เนื่องในงานสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่
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ที่ต้องการแสดงออกถึงลกัษณะงามสง่า เป็นการเป็นงาน สะท้อนถึงแนวสนุทรียภาพที่
คนทัว่ไปให้การยอมรับได้เป็นอยา่งดี 

 
สรุปได้ว่า แนวแกนในการวางผังเป็นหลักการอย่างหน่ึงในการก่อรูปทาง

สถาปัตยกรรม ที่เกิดจากปัจจยัด้านบริบทของทีต่ัง้ ปัจจยัด้านความเชื่อ และปัจจยัดา้น
สนุทรียภาพ จนบรรลผุลเป็นเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย ซ่ึงสถาปนิกส่วนใหญ่ยงัให้
ความส าคญัไม่มากนกั ในขณะที่คนทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยเกี่ยวกบัการใช้แนวแกน
ในการวางผงัอาคาร โดยเฉพาะเพื่อผลด้านสุนทรียภาพจากการจัดสมดุลสองข้าง
แนวแกนแบบสมมาตร ในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่จึงควรมี
การทบทวนน าประเด็นเร่ืองแนวแกนมาสืบสานในการวางผงัอาคารให้กวา้งขวางย่ิงข้ึน 
โดยสามารถปรบัเปลีย่นใหส้อดคลอ้งกบับริบทปัจจุบนั 

 
ล าดับ 
การจดัให้มีล าดบัการเข้าถึงจากภายนอกสูส่ว่นส าคญั/อาคารส าคญัซึง่อยูภ่ายใน

เป็นเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยอยา่งหนึง่ที่สบืทอดมาจากอดีต ซึง่มีพืน้ฐานจากปัจจยั
สภาพสงัคมและปัจจัยความเช่ือ ล าดบัเกิดจากการจัดเรียงต าแหน่งของส่วนส าคัญ/
อาคารส าคัญที่ไม่ต้องการให้สามารถเข้าถึงได้โดยตรง ต้องผ่านประตู/ก าแพงเข้าไป
ตามล าดบั 

งานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ที่เน้นแสดงเอกลกัษณ์ไทยโดยอาศยัการจัดล าดับ
เป็นเคร่ืองมือ เช่น กรณีมหาธรรมกายเจดีย์ที่มีลานธรรมและระเบียงคดล้อมรอบ อาคาร
ศนูย์การประชุมแห่งชาติสิริกิติ์วางต าแหน่งห้องประชุมใหญ่ไว้ภายใน โดยต้องผ่านโถง
ทางเข้า โถงต้อนรับ และทางเดินเช่ือม โรงแรมราชมรรคาจดัล าดบัการเข้าถึงโดยให้ผา่น
ก าแพงเข้าไปเป็นชัน้ ๆ ก่อนเข้าสูล่านท่ีมีห้องพกัโอบล้อมโดยรอบ เป็นต้น 

การใช้เร่ืองล าดบัเพื่อสร้างเอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมสมยัใหมน่ัน้มีอยู่
น้อย มีผลงานของสถาปนิกเพียงไม่ก่ีรายที่สร้างให้เกิดล าดบัในงานสถาปัตยกรรมจาก
การรังสรรค์ของตน หนึ่งในนัน้คือสถาปนิกองอาจ สาตรพนัธุ์ ดงัปรากฏในโรงแรมราช-
มรรคาที่บ่งบอกถึงความพิถีพิถันในการจัดล าดับการเข้าถึงลานภายในอันเป็นพืน้ที่
กระจายเข้าสูห้่องพกั รวมทัง้สถาปนิกอมตะ หลไูพบูลย์ ได้สร้างล าดบัในการออกแบบ
ศาลา ภเูก็ต เช่นการคอ่ย ๆ เปลีย่นจากพืน้ท่ีที่รถยนต์เข้าถึงสูพ่ืน้ท่ีทางเดินของผู้คนที่อยู่
ถดัเข้าไปภายใน การปลกูต้นยางที่มีการจดัระเบียบด้วยระบบพิกดั (grid) ที่พืน้ที่ส่วน
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นอกแล้วค่อย ๆ เปลี่ยนเป็นไร้ระเบียบ (random) ที่พืน้ที่ส่วนใน การเข้าถึงที่ต้องเดิน
ผา่นทางเข้า ผา่นน า้ เพื่อไปสูส่ว่นต้อนรับ เป็นต้น 

ในการสอบถามความคิดเห็นต่อประเด็นการสร้างเอกลษัณ์สถาปัตยกรรมไทย
สมัยใหม่ด้วยการสร้างผังอาคารให้มีล าดับการเข้าถึงส่วนส าคัญที่อยู่ภายใน กลุ่ม
สถาปนิกก็แสดงความเห็นด้วยระดบัปานกลาง ( x  = 3.40) แต่อย่างไรก็ตาม กลุม่คน
ทั่วไปแสดงความเห็นด้วยค่อนข้างมาก ( x  = 3.71) ทัง้นี  ้ล าดับเป็นลักษณะไทยที่
เดน่ชดัและมีอยูคู่ส่ถาปัตยกรรมแหง่อดีตมายาวนาน 

 
สรุปไดว่้า ในการวางผงัทีมี่การจดัล าดบัการเข้าถึงพืน้ทีภ่ายในเป็นหลกัการอย่าง

หน่ึงในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม ซ่ึงมีสภาพสงัคมตามวิถีไทยและความเชื่อเป็น
เงื่อนไขปัจจัยส าคญั ก่อเกิดเป็นสถาปัตยกรรมเอกลกัษณ์ไทย ทัง้นี้ สถาปนิกทัง้หลาย
ยงัน าหลกัการเร่ืองล าดบัมาใช้ในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่
ไม่มากนกั จึงควรมีการร้ือฟ้ืนเพื่อสืบสาน โดยสามารถปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องกับ
บริบทปัจจุบนัไดเ้ป็นอย่างดี 

 
ระดับ 
ระดบัที่สงู-ต ่าต่างกนัของพืน้อาคารเป็นลกัษณะโดดเด่นอย่างหนึ่งของเอกลษัณ์

สถาปัตยกรรมไทย เป็นปรากฏการณ์ที่พบเห็นได้ทัง้ในสถาปัตยกรรมวงั วดั และบ้าน 
โดยมีปัจจยัจากสภาพสงัคมเป็นส าคญั ซึ่งเก่ียวเน่ืองกับขนบฐานานศุกัดิ์ด้วย โดยพืน้
อาคารส่วนที่ส าคญัจะได้รับการจัดไว้ในระดบัที่สงู พืน้ส่วนอื่นที่ส าคญัน้อยกว่าอยู่ใน
ระดบัต ่าลงมาตามล าดบั ดงัในเรือนนัน้พืน้ห้องนอนมีระดบัสงูสดุ ลดระดบัลงมาเป็นพืน้
ระเบียง และลดระดบัลงมาอีกเป็นพืน้ชาน ตามล าดบั 

การใช้ระดับเป็นเคร่ืองมือในการสร้างเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่
ปรากฏในกรณีมหาธรรมกายเจดีย์ แต่ไม่ได้สร้างความต่างระดับที่พืน้อาคาร หากแต่
จดัแบ่งพืน้ผิวด้านนอกขององค์เจดีย์เป็น 3 ส่วน คือ พุทธรัตนะ ธรรมรัตนะ และสงัฆ-
รัตนะ ไว้ตามระดบัความสงูจากยอดเจดีย์ที่ลาดเอียงสูฐ่านเจดีย์ตามล าดบั ซึ่งแตกต่าง
จากการก าหนดความตา่งระดบัอย่างที่เคยเป็นมา สว่นอาคารศนูย์การประชุมแห่งชาติ
สิริกิติ์สร้างความต ่า-สงูของพืน้จากภายนอก ยกระดบัสู่โถงทางเข้า และยกระดบัสู่โถง
ต้อนรับ ก่อนที่จะลดระดบัสู่ทางเดินเช่ือมไปยงัห้องประชุมใหญ่ เป็นต้น ทัง้นี ้อาคาร
กรณีตวัอยา่งที่น าแนวคิดเร่ืองระดบัมาใช้ในการวางผงัยงัมีอยูอ่ยา่งจ ากดั 
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ในการรวบรวมข้อมลูจากการสมัภาษณ์ไม่ปรากฏว่ามีสถาปนิก/นกัวิชาการราย
ใดกล่าวถึงการสร้างเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่จากการสร้างระดบัสงู -ต ่า
ของพืน้อาคารแต่อยา่งใด อยา่งไรก็ตาม ท่ีกลา่วพาดพิงในสาระใกล้เคียงมีสถาปนิกสิน 
พงษ์หาญยุทธ์ ในการออกแบบ In Square Retails Complex ที่มีลกัษณะเป็นตลาด
ลอยฟ้า (flying market) ซึ่งได้รับแรงบนัดาลใจมาจากตลาดน า้ (floating market) ด้วย
การออกแบบทางเดินที่มีความต่างระดบัและเช่ือมต่อกันไปจากชัน้ล่างสู่ชัน้บน ส่วน
สถาปนิกสเุมธ ชุมสาย ณ อยุธยา แม้จะให้ความส าคญักับการยกพืน้อาคารตามแบบ
เรือนไทยในการสร้างเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ แต่ก็ไม่ได้กล่าวถึงเร่ือง
ความสงู-ต ่าตา่งระดบัของพืน้อาคารแตป่ระการใด 

ผลจากการสอบถามความคิดเห็นเก่ียวกับประเด็นการสร้างเอกลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ ด้วยการก าหนดให้พืน้ของอาคารมีความสูง-ต ่าต่างกัน
หลายระดบั กลุม่สถาปนิกแสดงความเห็นด้วยในระดบัปานกลาง ( x  = 3.41) ในขณะท่ี
กลุ่มคนทั่วไปแสดงความเห็นด้วยในระดับที่สูงกว่าเล็กน้อย ( x  = 3.54) กล่าวได้ว่า 
ความต่างระดบัของพืน้อาคารเป็นลกัษณะไทยที่เด่นชดัอย่างหนึ่ง แต่เป็นสิ่งที่หลายคน
ยงัมองข้าม 

 
สรุปได้ว่า ระดับที่ปรากฏในการวางผังเป็นการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม

เอกลกัษณ์ไทยทีมี่มาแต่อดีต ซ่ึงมีสภาพสงัคมตามวิถีไทยเป็นปัจจยัหลกั การสร้างสรรค์
เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ด้วยกลไกความต่างระดบัของพืน้อาคารเป็นส่ิงที่
คนส่วนใหญ่โดยเฉพาะกลุ่มสถาปนิกไม่ได้ใหค้วามส าคญัมากนกั ทัง้นี ้ล าดบักบัระดบั
มกัเป็นส่ิงที่สมัพนัธ์กนัเสมอ และร่วมสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยที่โดดเด่น 
จึงควรมีการสืบสาน โดยสามารถปรบัเปลีย่น ตลอดจนคิดใหม่ท าใหม่ ใหส้อดคล้องกบั
สภาพการณ์ปัจจุบนั 
 

4.6.2 การวิเคราะห์การจัดกลุ่ม 
 
การวางอาคารเรียงเป็นแนว 
การจัดกลุ่มแบบการวางอาคารเรียงเป็นแนวเป็นการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม

เอกลกัษณ์ไทย ซึ่งมีพืน้ฐานมาจากปัจจยัด้านความเช่ือ โดยมีต้นแบบจากการจดักลุ่ม
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ของพทุธศาสนาคารท่ีประกอบด้วยเจดีย์เป็นองค์ประธาน มีโบสถ์และวิหารวางขนาบใน
ลกัษณะเรียงกนัเป็นแนวตรง  

อาคารกรณีตวัอย่างที่มีการน าแบบแผนของการจัดกลุ่มแบบนีม้าเป็นต้นแบบ 
เช่น อนสุรณ์สถานแห่งชาติ ซึ่งได้ปรับเปลี่ยนการเรียงตวัของกลุม่อาคาร 3 หลงัเป็นมมุ
ฉากตามข้อจ ากัดของที่ดิน อาคารวิจัยและการศึกษาต่อเนื่อง  สมเด็จพระเทพ-
รัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี มีการวางอาคารที่แบ่งออกเป็น 3 สว่นหลกัเรียงกัน
เป็นแนวตรง มีอาคารประธานอยูท่ี่สว่นแรก อาคารบริวารเรียงตอ่เนื่องกนัไป โดยอาคาร
ทัง้หมดเช่ือมต่อกัน โดยตลอด ทั ง้นี  ้อาคารกรณี ตัวอย่างที่ แสดงเอกลักษ ณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ด้วยการจดักลุม่อาคารแบบเรียงกนัเป็นแนวนีย้งัมีอยู่อย่าง
จ ากดั 

สอดคล้องกับสาระที่ได้จากการสัมภาษณ์สถาปนิก/นักวิชาการ ที่ไม่มีการ
กลา่วถึงการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมด้่วยวิธีการจดักลุม่อาคาร
แบบเรียงกันเป็นแนวแต่ประการใด มีเพียงผลงานของสถาปนิกชาตรี ลดาลลิตสกุล 
เท่านัน้ที่มี รูปแบบตามแนวคิดสถาปัตยกรรมไทยผสมผสาน คืออาคารวิจัยและ
การศึกษาต่อเนื่อง สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ โดยจดักลุ่มอาคารแบบเรียงกันเป็น
แนวตรง กล่าวได้ว่าสถาปนิกส่วนใหญ่ยังมองข้ามการสร้างสรรค์เอกลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมด้่วยการจดักลุม่อาคารแบบนี ้

การอยู่นอกกรอบความสนใจในการจัดกลุ่มอาคารแบบเรียงกันเป็นแนวตรง 
สะท้อนออกมาในการแสดงความคิดเห็นเก่ียวกบัสาระการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม ที่
กลุ่มสถาปนิกแสดงความเห็นด้วยไม่มากนัก ( x  = 2.85) อย่างไรก็ตาม ในประเด็น
เดียวกนันี ้กลุม่คนทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยในระดบัท่ีสงูกวา่ ( x  = 3.52)  

 
สรุปได้ว่า การจัดกลุ่มแบบการวางอาคารเรียงเป็นแนว เป็นการก่อรูปทาง

สถาปัตยกรรมตามแบบแผนไทย โดยมีปัจจัยด้านความเชื่อเป็นเงื่อนไขส าคญั เป็น
แนวทางสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ที่สถาปนิกโดยทัว่ไปยงัไม่ได้
ให้ความส าคญั การทบทวนน าแบบแผนการจดักลุ่มโดยวางอาคารเรียงเป็นแนวมาสืบ
สาน โดยสามารถปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องกบับริบทปัจจุบนั จึงเป็นทางเลือกที่ไม่ควร
มองข้าม 
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การวางอาคารโอบล้อมองค์ประธาน 
การจัดกลุ่มแบบการวางอาคารโอบล้อมองค์ประธาน เป็นการก่อรูปทาง

สถาปัตยกรรมตามแบบแผนไทยอย่างหนึ่ง ท่ีมีพืน้ฐานมาจากปัจจยัด้านความเช่ือเป็น
หลกั โดยมีต้นแบบมาจากการจัดกลุ่มพุทธศาสนาคาร ซึ่งมีเจดีย์เป็นองค์ประธานอยู่
กลางมณฑล มีวิหารทิศและระเบียงคดล้อมรอบ 

อาคารกรณีตวัอยา่งที่มีการจดักลุม่อาคารแบบนี ้ดงัปรากฏท่ีมหาธรรมกายเจดีย์
ซึ่งมีระเบียงคดโอบล้อมทัง้ 4 ด้าน สว่นธรรมศาลา วดัสนุนัทวนาราม มีศาลาธรรมเป็น
อาคารประธาน รายล้อมด้วยอาคารบริวารที่ท าหน้าที่เสมือนดังระเบียงคด ส าหรับ
พิพิธภัณฑ์การเกษตรเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว มีอาคารเฉลิม   
พระเกียรติเป็นประธานอยู่ตรงกลาง รายล้อมด้วยอาคารบริวารท่ีมีระเบียงทางเดินแลน่
เช่ือมโดยตลอด เช่นเดียวกบัการจดักลุม่แบบการวางอาคารเรียงเป็นแนวที่การจดักลุ่ม
แบบนีม้ีกรณีตวัอยา่งอาคารอยูอ่ยา่งจ ากดั 

ในการสมัภาษณ์สถาปนิก/นกัวิชาการ ปรากฏวา่ไมม่ีการกลา่วถึงการสร้างสรรค์
เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ด้วยการจัดกลุม่อาคารแบบการวางอาคารโอบ
ล้อมองค์ประธาน เว้นแต่สถาปนิกนิธิ สถาปิตานนท์ ที่แสดงแนวคิดในการออกแบบ
ธรรมศาลา วัดสุนันทวนาราม ว่ามีการจัดกลุ่มอาคารที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจาก
สถาปัตยกรรมไทยที่มีการใช้ระเบียงคดล้อมรอบอาคารประธาน 

ทัง้นี ้กรณีมหาธรรมกายเจดีย์ ซึง่สถาปนิกวิจิตร ชินาลยั เป็นผู้ออกแบบองค์เจดย์ี 
โดยมีสถาปนิกนิธิ สถาปิตานนท์ เป็นผู้ออกแบบระเบียงคด เป็นการจดักลุม่อาคารแบบ
การวางอาคารล้อมรอบองค์ประธานตามแบบเดิมภายใต้รูปแบบสถาปัตยกรรมสมยัใหม ่
สว่นพิพิธภณัฑ์การเกษตรเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั สถาปนิกกรม
ชลประทาน (ธานี แก้วสีปลาด) มีแนวทางในการจัดกลุ่มอาคารแบบเดียวกันนี ้โดยมี
อาคารเฉลมิพระเกียรติเป็นอาคารประธาน มีอาคารบริวารโอบล้อมโดยรอบทัง้ 4 ด้าน 

ในการสอบถามความคิดเห็นต่อประเด็นด้านการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม กลุ่ม
สถาปนิกแสดงความเห็นด้วยกับการจัดกลุ่มแบบการวางอาคารล้อมองค์ประธานใน
ระดบัปานกลาง ( x  = 3.30) ซึง่บ่งบอกว่า กลุม่สถาปนิกยงัไม่ได้ให้ความส าคญัในการ
น าการจดักลุม่แบบการวางอาคารโอบล้อมองค์ประธานมาเป็นกลไกในการสร้างสรรค์
เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ ขณะที่คนทัว่ไปแสดงความเห็นด้วยในประเด็น
เดียวกนันีใ้นระดบัท่ีสงูกวา่ไมม่ากนกั ( x  = 3.57) 
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สรุปได้ว่า การจัดกลุ่มแบบการวางอาคารโอบล้อมองค์ประธาน เป็นแบบ
แผนการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมอย่างไทย ที่มีปัจจยัด้านความเชื่อเป็นพื้นฐานส าคญั 
การมีอยู่อย่างจ ากดัของอาคารกรณีตวัอย่างที่มีการจัดกลุ่มตามแบบนี ้แสดงถึงการที่
มวลสถาปนิกยงัมองข้าม จึงเป็นแนวทางที่น่าจะมีการสืบสาน หรือปรับเปลี่ยนตาม
เงื่อนไขของบริบทปัจจุบัน เพื่อน าไปสู่การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย
สมยัใหม่ไดอ้ย่างกวา้งขวางต่อไป 

 
การวางอาคารโอบล้อมที่ว่าง 
การจัดกลุ่มแบบการวางอาคารโอบล้อมที่ว่าง เป็นหนึ่งในการก่อรูปทาง

สถาปัตยกรรมตามแบบแผนไทย ที่มีพืน้ฐานมาจากปัจจยัด้านบริบทท้องถ่ินผนวกกับ
ปัจจยัด้านสภาพสงัคม โดยมีต้นแบบจากการจัดกลุ่มของที่อยู่อาศยั ทัง้กุฏิที่อยู่อาศยั
ของสงฆ์และเรือนอยูอ่าศยัของคนทัว่ไป ที่มีการแบง่อาคารออกเป็นเรือน/หอยอ่ย ๆ ตาม
ประโยชน์ใช้สอยตา่ง ๆ วางล้อมชานยกพืน้ 

อาคารที่มีการจดักลุ่มแบบการวางอาคารโอบล้อมที่ว่างที่ยงัคงรักษาแบบแผน
ดัง้เดิมด้วยการจดักลุม่อาคารแบบสมมาตร ปรากฏในกรณีพิพิธภณัฑ์และศนูย์ฝึกอบรม
การแพทย์แผนไทย กรณีปรับเปลี่ยนที่ว่างตรงกลางจากชานยกพืน้เป็นลานระดบัดิน 
อาท ิพิพิธภณัฑสถานแหง่ชาติถลาง สว่นอาคารสถาบนัอาศรมศิลป์ ใช้ทัง้ชานและลาน
ร่วมกนั กรณีที่เปลี่ยนใหม่จากพืน้ที่ชานซึ่งเปิดโลง่เป็นทางเดินเช่ือมภายใต้หลงัคาคลมุ 
ที่ยงัคงท าหน้าที่เช่ือมต่ออาคารต่าง ๆ เข้าด้วยกนัเช่นเดียวกบัลาน ปรากฏในโรงเรียน
นานาชาติกรุงเทพ ศนูย์การประชมุแหง่ชาติสริิกิติ์ เป็นต้น 

จากการสมัภาษณ์ สถาปนิกองอาจ สาตรพนัธุ์ ซึ่งสนใจน าการวางผงับ้านแบบ
จีนมาเป็นต้นแบบ เป็นที่มาของการมีลานกลางที่รายล้อมด้วยอาคารโดยรอบของ
โรงแรมราชมรรคา สถาปนิกที่มีแนวคิดในการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมที่สะท้อนความ
เป็นชาติไทยอย่างพิรัส พัชรเศวต เน้นการออกแบบอาคารที่มีลานเป็นองค์ประกอบ
ส าคญัเสมอ ขณะที่สถาปนิกอมตะ หลไูพบลูย์ ซึ่งมีแนวคิดในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์
ไทยจากปัจจัยของบริบท สะท้อนให้เห็นได้ในกรณีศาลา ภูเก็ต ที่มีการแยกอาคาร
ออกเป็นมวลย่อย ๆ กระจายตัววางอยู่ท่ามกลางพืน้ที่เปิดโล่ง ส่วนสถาปนิกสุเมธ 
ชุมสาย ณ อยธุยา นอกจากเน้นการมีน า้เป็นองค์ประกอบหนึ่งในการแสดงเอกลกัษณ์
ไทยสมัยใหม่แล้ว ยังให้ความส าคัญกับการมีลานที่โอบล้อมด้วยอาคารอีกด้วย ดัง
ปรากฏในกรณีท าเนียบองคมนตรี สถาปนิกนิธิ สถาปิตานนท์ อ้างอิงต้นแบบพุทธ-
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สถาปัตยกรรมที่มีระเบียงคดโอบล้อมลานเพื่อสร้างเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย
สมยัใหม่ ดงัปรากฏที่อาคารกระทรวงการต่างประเทศ ส าหรับสถาปนิกชัยวฒัน์ ลิม-
วัฒนานนท์ กล่าวถึงการอ้างอิงเรือนไทยเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์เอกลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่ท านองเดียวกบัสถาปนิกเขียนศกัดิ์ แสงเกลีย้ง 

การจัดกลุ่มแบบการวางอาคารโอบ ล้อมลานเป็นแนวการก่อ รูปทาง
สถาปัตยกรรมเพื่อสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม่ที่ทัง้กลุม่สถาปนิกและคนทัว่ไปให้
ความส าคญั ในการสอบถามความคิดเห็น ปรากฏวา่ กลุม่สถาปนิกแสดงความเห็นด้วย
กับการจัดกลุ่มแบบนีใ้นระดับค่อนข้างมาก ( x  = 3.75) ทัง้นี ้กลุ่มคนทั่วไปก็แสดง
ความเห็นด้วยกบัการจดักลุม่แบบนีใ้นระดบัคอ่นข้างมาก ( x  = 3.76) เช่นเดียวกนั 

 
สรุปได้ว่า การจัดกลุ่มแบบการวางอาคารล้อมที่ ว่าง  เป็นการก่อรูปทาง

สถาปัตยกรรมเอกลกัษณ์ไทย ที่ได้รบัการหล่อหลอมจากปัจจยับริบทท้องถ่ินและสภาพ
สงัคมเป็นหลกั การจดักลุ่มแบบนีมี้สถาปัตยกรรมทีอ่ยู่อาศยัของไทยเป็นตน้แบบ ทัง้กุฏิ
ที่อยู่อาศยัของสงฆ์และเรือนที่อยู่อาศยัของคนทัว่ไปที่มีการกระจายอาคารออกเป็น
เรือน/หอต่าง ๆ วางลอ้มชาน กล่าวไดว่้า การจดักลุ่มแบบการวางอาคารโอบล้อมที่ว่าง
ได้รบัการยอมรับมากที่สดุในการจดักลุ่มอาคารทัง้สามแบบ ท าให้เกิดการสืบสาน และ
ปรับเปลี่ยน รวมทั้งมีแนวโน้มในการคิดใหม่ท าใหม่ เพื่อการสร้างสรรค์เอกลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 
 

4.6.3 การวิเคราะห์การสร้างมวล 
 
ไตรภาค 
การสร้างมวลให้มีลกัษณะไตรภาค คือมีโครงสร้างทางตัง้ประกอบด้วย 3 ส่วน

หลกั ได้แก่ ฐาน เรือน และยอด เป็นการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมที่พบเห็นได้ทัว่ไปใน
สถาปัตยกรรมไทย โดยมีที่มาจากปัจจยับริบทท้องถ่ินและปัจจยัสนุทรียภาพ ไตรภาคใน
สถาปัตยกรรมไทยปรากฏทัง้ในอาคารเชิงประติมากรรมอยา่งเจดีย์ ซึง่ประกอบด้วยฐาน 
เรือนธาตุ และปลียอด อาคารเคร่ืองก่อทรงจั่ว ซึ่งประกอบด้วยฐาน เรือน และหลงัคา 
ตลอดจนเรือนเคร่ืองไม้อยูอ่าศยั ซึง่ประกอบด้วยเสาลอย เรือน และหลงัคา 

กรณีสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ที่มีลกัษณะไตรภาคปรากฏในอาคารทางพทุธ-
ศาสนาทัง้หลาย เช่น มหาธรรมกายเจดีย์ สนุนัทวนารามมหาเจดีย์ โบสถ์วดัศาลาลอย 
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โบสถ์วดัพระธรรมกาย หอไตรวดัป่าวชิรบรรพต เป็นต้น รวมทัง้อนสุรณ์สถานมหาวิหาร
พระมงคลเทพมนุี อาคารเพื่อประโยชน์ใช้สอยสมยัใหม่ที่มีลกัษณะไตรภาค ปรากฏใน
งานสถาปัตยกรรมจากการออกแบบของสถาปนิกสเุมธ ชุมสาย ณ อยธุยา เช่น อาคาร
โดม มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ศนูย์รังสิต โรงเรียนนานาชาติกรุงเทพ เป็นต้น ลกัษณะ
ไตรภาคยังปรกฏในอาคารสูงอีกด้วย เช่น อาคารส านักงานใหญ่การปิโตรเลียมแห่ง
ประเทศไทย อาคารสารสนเทศ มหาวิทยาลยัขอนแก่น เป็นต้น 

ลกัษณะไตรภาคเป็นแนวทางที่สถาปนิกน ามาใช้ในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่อย่างแพร่หลาย จากการสมัภาษณ์ สถาปนิกสิน พงษ์หาญ
ยุทธ์ ได้น าลกัษณะไตรภาคมาปรับแปลงใช้กับอาคารสูงที่มีประโยชน์ใช้สอยซบัซ้อน 
ส าหรับสถาปนิกสเุมธ ชุมสาย ณ อยุธยา ผู้ก าหนดหลกั 4 ประการในการสร้างสรรค์
ลกัษณะไทย ได้แก่ การมีหลงัคาโดดเด่น การยกพืน้ การมีเสาลอย และการมีน า้เป็น
องค์ประกอบ ในสามข้อแรกซึ่งเก่ียวเนื่องกับการสร้างมวลอาคาร ยังผลให้อาคารมี
ลกัษณะไตรภาคโดยปริยาย ขณะที่สถาปนิกนิธิ สถาปิตานนท์ เน้นการสร้างมวลที่มี
ลกัษณะไตรภาค โดยเฉพาะในอาคารทางพุทธศาสนา ทัง้นี ้กรณีอนุสรณ์สถานมหา
วิหารพระมงคลเทพมุนี ซึ่งเป็นอาคารทรงพีระมิดที่มีลกัษณะเรียบเกลีย้งนัน้  ลกัษณะ
ไตรภาคตามแนวทางออกแบบของสถาปนิกผู้นีเ้กิดจากการใช้วสัดทุี่แตกต่างกนัในสว่น
ฐานด้านล่าง ส่วนเรือนซึ่งอยู่ถัดขึน้ไป และส่วนยอดที่อยู่บนสุด ส่วนสถาปนิกธีรพล 
นิยม ผู้มีแนวทางที่แสดงความอ่อนน้อมตอ่ธรรมชาติและน าภมูิปัญญาท้องถ่ินมาผสาน
กบัภมูิปัญญาใหม ่สะท้อนออกมาในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมที่มีรูปแบบดัง่เรือนซึ่ง
มีลกัษณะไตรภาค ดงัปรากฏในบ้านเฮือนธรรม และสถาปนิกชัยวฒัน์ ลิมวฒันานนท์ 
กล่าวถึงแนวทางการออกแบบธนาคารแห่งประเทศไทย ส านกังานภาคเหนือ จังหวัด
เชียงใหม่ ที่มีหลองข้าวเป็นแรงบนัดาลใจ หล่อหลอมเป็นสถาปัตยกรรมที่มีองค์ 3 คือ 
เสาลอย เรือน และหลงัคา 

แม้ลกัษณะไตรภาคปรากฏในงานสถาปัตยกรรมหลากกรณี และสถาปนิกหลาย
รายน าลกัษณะไตรภาคมาใช้ในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่
ตามแนวทางของตน แตใ่นการสอบถามความคิดเห็น กลุม่สถาปนิกกลบัแสดงความเห็น
ด้วยต่อการสร้างเอกลักษณ์ไทยในลกัษณะไตรภาคในระดับปานกลาง ( x  = 3.50) 
เท่านัน้ อย่างไรก็ตาม คนทั่วไปแสดงความเห็นด้วยในประเด็นเดียวกันนีใ้นระดับ
คอ่นข้างมาก ( x  = 3.73) 
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สรุปได้ว่า การสร้างมวลในลกัษณะไตรภาคเป็นการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมที่
แสดงเอกลกัษณ์ไทย โดยมีบริบทท้องถ่ินและสนุทรียภาพเป็นปัจจัยพื้นฐาน ลกัษณะ
ไตรภาคได้รบัการน าไปใช้ในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่อย่าง
กวา้งขวาง ทัง้ในลกัษณะการสืบสาน การปรบัเปลีย่น และมีแนวโนม้ในการพฒันาสู่การ
คิดใหม่ท าใหม่อีกดว้ย 

 
การเรียงตัวทางตัง้ 
การเรียงตวัทางตัง้เป็นการสร้างมวลตามแบบแผนการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม

เอกลกัษณ์ไทย ที่มีปัจจัยด้านสภาพสงัคมและปัจจัยด้านสนุทรียภาพเป็นเง่ือนไขหลกั 
ความจริงแล้ว ไตรภาคนบัเป็นลกัษณะการเรียงตวัทางตัง้เช่นเดียวกนั โดยมีฐานวางอยู่
สว่นลา่งสดุ สว่นเรือนและยอดวางทบัซ้อนขึน้ไปตามแนวตัง้ตามล าดบั เมื่อพิจารณาใน
รายละเอียดโดยเฉพาะส่วนฐานและส่วนยอดจะพบองค์ประกอบย่อย ๆ ที่วางทบัซ้อน
กนัหลายชัน้ ซึง่สะท้อนความประณีตในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมได้เป็นอยา่งดี และ
ยงัเก่ียวเนื่องกบัขนบฐานานลุกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมไทยอีกด้วย 

สถาปัตยกรรมที่แสดงเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม่ที่มีรูปแบบการเรียงตวัทางตัง้ เช่น 
สุนันทวนารามมหา เจดี ย์  อาคารเฉลิมพระ เกียรติ  7 รอบ  พระชนมพรรษ า 
มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่อาคารวิจยัและการศึกษาตอ่เนื่อง สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ 
สยามบรมราชกุมารี มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร กรณีปรากฏการเรียง
ตวัทางตัง้โดยเฉพาะการท าหลงัคาซ้อนชัน้ เช่น ศาลาพระมิ่งขวญั ศนูย์ศิลปาชีพบางไทร 
หอจดหมายเหตแุหง่ชาติเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช 
หออัครศิลปิน เป็นต้น ลกัษณะการเรียงตัวทางตัง้ปรากฏในอาคารรัฐสภาไทย (แห่ง
ใหม)่ ด้วยเช่นกนั 

แม้จะมีกรณีสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่หลายรายการที่มีรูปแบบเข้าข่ายการ
เรียงตวัทางตัง้ แต่ในการให้สมัภาษณ์ สถาปนิกส่วนใหญ่ไม่ได้กลา่วถึงการสร้างสรรค์
เอกลกัษณ์ไทยด้วยวิธีจดัองค์ประกอบเรียงตวัทางตัง้แต่อย่างใด ยกเว้นสถาปนิกชาตรี 
ลดาลลิตสกุล ที่มีแนวคิดในการออกแบบลกัษณะไทยผสมผสานของอาคารวิจัยและ
การศึกษาตอ่เนื่อง สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ โดยใช้วิธีการเรียงตวัทางตัง้ทัง้ในสว่น
อาคารประธานและอาคารบริวาร รวมทัง้การออกแบบอาคารรัฐสภาไทย (แหง่ใหม่) ท่ีมี
ลกัษณะฐานอาคารซ้อนกนัเป็นชัน้ ๆ ลดหลัน่กนัขึน้ไปจนมีสณัฐานคล้ายดงัภเูขา และมี
เจดีย์ประดิษฐานอยูท่ี่สว่นบนสดุ 
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ในการสอบถามความคิดเห็นต่อการสร้างมวลอาคารที่มีการจัดระเบียบ
องค์ประกอบเรียงซ้อนกนัขึน้ไปตามแนวตัง้ สถาปนิกแสดงความเห็นด้วยไมม่ากนกั ( x  
= 2.86) กล่าวได้ว่า สถาปนิกยังมองข้ามการสร้างเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย
สมยัใหมผ่า่นการสร้างมวลอาคารในลกัษณะการเรียงตวัทางตัง้ ในขณะท่ีคนทัว่ไปแสดง
ความเห็นด้วยในประเด็นเดียวกนันีค้อ่นข้างมาก ( x  = 3.63) 

 
สรุปได้ว่า การเรียงตัวทางตั้งเป็นการสร้างมวลที่แสดงถึงการก่อรูปทาง

สถาปัตยกรรมตามแบบแผนไทย ที่มีปัจจยัด้านสภาพสงัคมและปัจจยัดา้นสนุทรียภาพ
เป็นพืน้ฐานส าคญั แม้จะมีกรณีอาคารหลายรายการทีเ่ข้าข่ายการสร้างมวลทีมี่ลกัษณะ
การเรียงตวัทางตัง้ แต่ก็เป็นไปโดยปริยายตามเงื่อนไขการแสดงฐานานลุกัษณ์มากกว่า
จงใจออกแบบเพือ่สร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยตามแนวนี ้กล่าวไดว่้า สถาปนิกยงัไม่ไดใ้ห้
ความส าคญัในประเด็นนีม้ากนกั จึงควรแก่การทบทวนน ามาสืบสานหรือปรบัเปลีย่นให้
สอดคลอ้งกบับริบทปัจจุบนั 
 

ฐานานุลักษณ์ 
ฐานานลุกัษณ์ที่ปรากฏในการสร้างมวลอาคาร เป็นการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม

ที่บ่งบอกเอกลกัษณ์ไทย เป็นภาพสะท้อนของปัจจยัสภาพสงัคมและปัจจยัสนุทรียภาพ 
สถาปัตยกรรมที่ตอบสนองการใช้สอยของชนชัน้สูงในสงัคมมีความโดดเด่น สูงสง่า 
ประณีตบรรจง แตกต่างจากสถาปัตยกรรมที่สนองการใช้สอยของสามญัชน ในขณะที่
สถาปัตยกรรมที่สนองประโยชน์ใช้สอยของภิกษุสงฆ์ก็มีลกัษณะเฉพาะแตกตา่งออกไป 

สถาปัตยกรรมสมยัใหม่ที่มีประโยชน์ใช้สอยอนัเก่ียวเนื่องกบัสถาบนักษัตริย์ ที่มี
การแสดงฐานานลุกัษณ์ด้วยรูปแบบอาคารยอดแหลม เช่น หอรัชมงคล สวนหลวง ร. 9 
อาคารเฉลิมพระเกียรติ 7 รอบพระชนมพรรษา มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ เป็นต้น กรณีที่
แสดงฐานานลุกัษณ์ด้วยการใช้หลงัคาซ้อนชัน้ เช่น ศาลาพระมิ่งขวญั ศนูย์ศิลปาชีพบาง
ไทร หออัครศิลปิน หอจดหมายเหตุแห่งชาติเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เป็นต้น กรณีที่แสดงฐานานุลกัษณ์ด้วยเคร่ืองล ายอง เช่น 
พระต าหนักเฉลิมพระเกียรติ อ าเภอปากพนัง เป็นต้น ส่วนกรณีอาคารวิจัยและ
การศึกษาต่อเนื่องสมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี ก าหนดให้อาคาร
ส่วนที่เก่ียวเนื่องกับองค์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ เป็นอาคารประธานที่มีความ   
โดดเดน่ด้านรูปลกัษณ์และก าหนดต าแหนง่ไว้เป็นสว่นแรกของกลุม่อาคาร 
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จากการสมัภาษณ์ สถาปนิกสเุมธ ชมุสาย ณ อยธุยา มีแนวทางในการออกแบบ
ท าเนียบองคมนตรีซึ่งมีที่ตัง้อยู่ใกล้กับพระบรมมหาราชวงัคือ นอกเหนือจากการใช้น า้
เป็นองค์ประกอบ การใช้สัญลักษณ์จั่ว เพื่อสร้างสรรค์เอกลักษณ์ไทยแล้ว ยังเน้น
ลกัษณะเรียบง่าย ไม่สงูเดน่ ซึง่เป็นการแสดงความเคารพตอ่พระบรมมหาราชวงัอีกด้วย 
ส่วนสถาปนิกชาตรี ลดาลลิตสกุล มีแนวคิดที่ค านึงถึงการแสดงฐานานุลกัษณ์ทาง
สถาปัตยกรรมในการออกแบบอาคารอนัเก่ียวเนื่องกบัสถาบนักษัตริย์เช่นเดียวกนั ด้วย
การสร้างรูปลกัษณ์ให้โดดเดน่ แตกตา่งจากอาคารสว่นอื่นที่บรรจปุระโยช์ใช้สอยส าหรับ
คนทัว่ไป ในประเด็นเร่ืองการสร้างสรรค์รูปลกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมสงู-ต ่าให้สมควรแก่
ฐานะ เป็นสิ่งที่นกัวิชาการศรีศกัร วลัลิโภดม ให้ความส าคญัเช่นเดียวกนั ดงัทรรศนะที่
แสดงความไม่เห็นด้วยในการสร้างหอประชุมมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ท่าพระจันทร์ 
และโรงละครแหง่ชาติที่มีความสงูขม่วดัพระแก้ววงัหน้า ซึง่ขดัตอ่ขนบฐานานลุกัษณ์ทาง
สถาปัตยกรรมของไทย 

ในประเด็นด้านการใช้ฐานานุลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมเป็นเคร่ืองแสดง
เอกลกัษณ์ไทย จากการสอบถามความคิดเห็น กลุม่สถาปนิกแสดงความเห็นด้วยในการ
แสดงฐานานลุกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมของอาคารอนัเก่ียวเนื่องกบัสถาบนักษัตริย์ด้วย
การใช้หลงัคาจัว่ซ้อนชัน้ ( x  = 3.56) และการใช้หลงัคายอดแหลม ( x  = 3.44) ในขณะ
ที่กลุ่มคนทัว่ไปให้ความส าคญัในประเด็นเดียวกันนี เ้ป็นอย่างมาก ทัง้การใช้หลงัคาจั่ว
ซ้อนชัน้ ( x  = 4.01) และการใช้หลงัคายอดแหลม ( x  = 3.90) 

 
สรุปได้ว่า ฐานานุลักษณ์ ที่ปรากฏในมวลของอาคารเป็นการก่อรูปทาง

สถาปัตยกรรมเอกลกัษณ์ไทยที่มีมาแต่อดีต และยงัคงสืบทอดอย่างต่อเนื่องสู่ปัจจุบนั
สมัยซ่ึงสงัคมไทยยงัแฝงไว้ด้วยขนบชนชัน้ นบัเป็นลกัษณะไทยที่ส าคญัประการหน่ึง 
ควรแก่การน ามาสืบสานในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ โดย
สามารถปรบัเปลีย่นใหส้อดคลอ้งกบัสภาพการณ์ปัจจุบนั 
 

จักรวาลจ าลอง 
จกัรวาลจ าลองเป็นมวลอาคารที่เกิดจากการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมตามแบบ

แผนไทยที่มีมาแต่อดีต โดยมีพืน้ฐานมาจากปัจจยัด้านความเช่ือ จกัรวาลตามคติทาง
พทุธศาสนาเป็นที่รู้จกักนัทัว่ไปในนาม ‘ไตรภมูิ’ โดยสนัฐาน จกัรวาลมีเขาพระสเุมรุเป็น
แกนกลาง รายล้อมด้วยทิวเขาสตับริภณัฑ์ 7 ชัน้ จากนัน้จึงเป็นมหาสมทุรท่ีมีทวีปอยูท่ัง้ 
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4 ทิศ สุดเขตจักรวาลมีก าแพงล้อมรอบ สถาปัตยกรรมไทยในอดีตไม่ว่าจะเป็นวงั วดั 
หรือบ้าน ล้วนเป็นภาพจ าลองของมงคลจกัรวาลที่ได้รับการรังสรรค์ไว้บนพืน้พิภพทัง้สิน้ 

พุทธสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ เช่น มหาธรรมกายเจดีย์ สนุนัทวนารามมหา
เจดีย์ เป็นต้น ยงัคงรักษารูปแบบตามคติการจ าลองจกัรวาลมาประดิษฐานบนพืน้พิภพ
ดัง เช่ น เจดี ย์ ในอดี ต  ส่วนอาค ารเฉลิ มพ ระ เกี ย รติ  7 รอบพ ระชนมพ รรษ า 
มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ มีจักรวาลจ าลองของเรือนยอดทรงมณฑปเป็นต้นแบบ อาคาร
รัฐสภาไทย (แห่งใหม่) สปัปายะสภาสถาน มุ่งให้เป็นสถานที่ประกอบกรรมดีที่มีไตรภมูิ 
จกัรวาลคติตามแนวพทุธเป็นแมบ่ท 

จากการสัมภาษณ์  สถาปนิกพิ รัส  พัชรเศวต มีแนวทางการสร้างสรรค์
สถาปัตยกรรมที่สะท้อนความเป็นชาติไทย โดยมีแนวคิดเร่ืองจักรวาลวิทยาเป็นปัจจัย
ส าคัญประการหนึ่ง ขณะที่สถาปนิกชาตรี ลดาลลิตสกุล สนใจน าคติ ไตรภูมิมาเป็น
แม่บทในการออกแบบ ดงัปรากฏแผนผงัจกัรวาลบนเพดานห้องโถงของอาคารวิจยัและ
การศึกษาต่อเนื่อง สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และในการ
ออกแบบอาคารรัฐสภาไทย (แห่งใหม่) ถือเป็นการสถาปนาเขาพระสเุมรุแห่งใหม่ไว้บน
พืน้พิภพ อย่างไรก็ตาม นักวิชาการศรีศักร วัลลิโภดม แสดงทรรศนะไม่เห็นด้วยต่อ
แนวคิดการจ าลองเขาพระสเุมรุไว้ในรูปลกัษณ์อาคารรัฐสภาไทย (แห่งใหม่) ในประการ
ที่มีลกัษณะเป็นดัง่เมรุเผาศพ 

ผลจาการสอบถามความคิดเห็น กลุม่สถาปนิกแสดงความเห็นด้วยตอ่การน าคติ
ไตรภูมิมาเป็นแนวคิดหลกัในการออกแบบไม่มากนัก ( x  = 3.13) ใกล้เคียงกับระดับ
ความเห็นด้วยหากน าคติไตรภมูิไปใช้ในการออกแบบอาคารที่มีความส าคญัระดบัชาติ   
( x  = 3.29) ส าหรับคนทัว่ไปแล้ว การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยด้วยการ
น าคติไตรภูมิมาเป็นแนวความคิดหลกัในการออกแบบ เป็นสิ่งที่ได้รับความเห็นด้วย
ค่อนข้างมาก ( x  = 3.77) ท านองเดียวกับประเด็นการน าคติไตรภูมิไปใช้ในการ
ออกแบบอาคารท่ีมีความส าคญัระดบัชาติ ( x  = 3.72) 

 
สรุปได้ว่า มวลอาคารที่ มี รูปแบบเป็นจักรวาลจ าลองเป็นการก่อรูปทาง

สถาปัตยกรรมตามความเชื่อของไทย โดยมีทีม่าจากคติทางพทุธศาสนา ในอดีต อาคาร
ทั้งหลายล้วนมีสถานะเป็นจักรวาลจ าลอง ในปัจจุบัน การจ าลองจักรวาลลงสู่
สถาปัตยกรรมที่มุ่งตอบสนองสงัคมสมัยใหม่เลือนลางจางหายไปจากแนวทางการ
สร้างสรรค์ของสถาปนิกส่วนใหญ่ ทัง้นี ้จกัรวาลไม่ไดมี้สาระเพียงดา้นรูปลกัษณ์ แต่ยงัมี
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สาระด้านเนือ้หาทีอ่้างอิงกบัค าสอนตามหลกัทางพทุธศาสนา สามารถน าไปประยกุต์ใช้
ได้อย่างกว้างขวาง จึงควรค่าแก่การสืบสาน ตลอดจนปรับเปลี่ยนให้ตอบรับกับ
กาละเทศะ 

 
ลักษณะอนุสาวรีย์ 
ลกัษณะอนสุาวรีย์ที่ปรากฏในมวลของอาคารเป็นการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมที่

มีอยูใ่นแบบแผนไทยเช่นเดียวกบัที่มีอยู่ในแบบแผนสถาปัตยกรรมของชนชาติอื่น โดยมี
พืน้ฐานมาจากปัจจยัด้านความเช่ือและสนุทรียภาพเป็นส าคญั ครอบคลมุลกัษณะที่เป็น
ภมูิสญัลกัษณ์ ลกัษณะที่แสดงความยิ่งใหญ่ และลกัษณะที่แสดงพลงัศรัทธา ยงัผลให้
งานสถาปัตยกรรมที่มีลกัษณะอนุสาวรีย์มีรูปแบบที่สงูเด่น ใหญ่โต หรือพิเศษไม่มีใคร 
เหมือน ซึง่ง่ายตอ่การจดจ าและร าลกึถึง 

กรณีสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ที่มีลกัษณะอนสุาวรีย์ เช่น มหาธรรมกายเจดีย์ 
ซึ่งแสดงออกถึงพลงัศรัทธาของมวลมหาสาธุชน อนุสรณ์สถานแห่งชาติ ซึ่งมีลกัษณะ
แสดงความยิ่งใหญ่ในการเป็นอนุสรณ์ของผู้ เสียสละเพื่อชาติ  อาคารส าคัญของ
สถาบนัการศึกษาที่มุ่งหมายให้เป็นสญัลกัษณ์ เช่น ตึกโดม มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 
ศนูย์รังสิต อาคารวิจยัและการศกึษาต่อเนื่อง สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรม-
ราชกุมารี มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร อาคารมหิดลสิทธาคาร 
มหาวิทยาลยัมหิดล ศาลายา เป็นต้น 

ส าหรับอนสุรณ์สถานแหง่ชาติ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศิลปากร 
ออกแบบให้เป็นภมูิสญัลกัษณ์ของปากทางเข้าสูก่รุงเทพมหานครทางด้านทิศเหนือด้วย
ในเวลาเดียวกนั ด้วยการสร้างสรรค์อาคารประธานรูปทรงแปดเหลี่ยมให้มียอดแหลมสงู
เดน่ เห็นได้แตไ่กล สว่นกรณีตึกโดม มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ศนูย์รังสติ ซึ่งเป็นอาคาร
ที่มีความสงูเพียง 3 ชัน้ สถาปนิกสเุมธ ชมุสาย ณ อยธุยา สร้างลกัษณะที่เป็นสญัลกัษณ์
โดยใช้รูปแบบโครงยอดโดมที่ถอดแบบมาจากยอดโดมที่มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ท่า
พระจันทร์ ประกอบอยู่ที่ ด้านหน้าอาคาร ขณะที่สถาปนิกวิจิตร ชินาลัย มุ่งให้มหา
ธรรมกายเจดีย์ที่มีความสงูเพียง 32.40 เมตร บรรลลุกัษณะอนสุาวรีย์ที่แสดงพลงัศรัทธา 
ด้วยการท ายอดโดมและเชิงลาดขององค์มหาเจดีย์เป็นสทีอง ซึง่เกิดจากการประดิษฐาน
พระธรรมกายสีทองจ านวน 300,000 องค์ลงไป จนก่อเกิดเป็นมหาเจดีย์ที่มีลกัษณะไม่
เหมือนใคร 
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จากการสมัภาษณ์ สถาปนิกสิน พงษ์หาญยุทธ์ มีแนวทางการออกแบบอาคาร
เชิงภูมิสญัลกัษณ์ ดงัปรากฏในกรณี In Square Retails Complex สถาปนิกนิธิ สถา-
ปิ ต านน ท์  มุ่ งส ร้า งส รร ค์ ใ ห้ อ าค า รม หิ ด ล สิ ท ธาค า ร เป็ น สัญ ลัก ษ ณ์ ขอ ง
มหาวิทยาลยัมหิดล ศาลายา ด้วยรูปแบบที่ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากใบไม้ ก่อรูปเป็น
อาคารที่มีลักษณะด้านหน้าเรียวแหลมสูงเด่น รับกับมุมมองจากถนนบรมราชชนนี 
สถาปนิกชาตรี ลดาลลิตสกุล มีแนวคิดให้อาคารวิจัยและการศึกษาต่อเนื่อง สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี เป็น ‘สถาปัตยกรรมแห่งความทรงจ า’ ของ
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร ด้วยมมุมองที่โดดเดน่จากสนามผืนกว้าง 

 
สรุปได้ว่า ลกัษณะอนุสาวรีย์ซ่ึงเป็นการสร้างมวลอาคารให้ง่ายต่อการจดจ า

ร าลึกถึง เป็นการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมของไทยที่มีมาแต่อดีต โดยมีพื้นฐานจาก
ปัจจัยด้านความเชื่อผนวกกับปัจจัยด้านสุนทรียภาพ ลักษณะอนุสาวรีย์ได้รับการ
น าไปใช้ในการสร้างสรรค์ โดยเฉพาะงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่ต้องการให้เป็น
สญัลกัษณ์ของสถานที่อย่างต่อเนือ่ง จึงมีการสืบสาน รวมทัง้ปรับเปลี่ยน และพฒันาสู่
การคิดใหม่ท าใหม่ สอดคลอ้งกบัเงือ่นไขสภาพการณ์ทีพ่ฒันาก้าวไปในปัจจุบนัสมยั 

 
4.7  การวิเคราะห์การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมในมิติการสืบสาน การ

ปรับเปล่ียน และการคิดใหม่ท าใหม่ 
จากการวิเคราะห์เชิงบรูณาการและการอภิปรายผลน าไปสูส่าระในความส าคญั 

แนวทาง ปัจจัย การยอมรับ การพฒันา ฯลฯ เก่ียวกับการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม ใน
เชิงทฤษฎีและหลักการจะต้องเช่ือมโยงไปสู่ ข้อสรุปการสร้างสรรค์เอกลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ในมิติการสืบสาน การปรับเปลี่ยน และการคิดใหม่ท าใหม ่
ด้วยการจดัท า: 

1. การวิเคราะห์การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมในมิติการสืบสาน การปรับเปลี่ยน 
และการคิดใหมท่ าใหมผ่า่นแนวรูปแบบตา่ง ๆ และแนวโน้มในการสร้างสรรค์ 

2. ข้อสรุปลกัษณะโดดเดน่ในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 
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4.7.1 การวิเคราะห์การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมในมิติการสืบสาน การ
ปรับเปลี่ยน และการคิดใหม่ท าใหม่ผ่านแนวรูปแบบต่าง ๆ และ
แนวโน้มในการสร้างสรรค์ 

การวิเคราะห์การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม ซึ่งประกอบด้วยสาระส าคัญ 3 
ประการ คือ การวางผัง การจัดกลุ่ม และการสร้างมวล โดยการเช่ือมโยงกับผลงาน
สถาปัตยกรรมที่จ าแนกตามลกัษณะการสืบสาน การปรับเปลี่ยน และการคิดใหม่ท า
ใหม ่ตามนิยามดงัตอ่ไปนี ้

การสืบสาน  (inheritance) หมายถึง การท าตามแบบแผนการก่อรูปทาง
สถาปัตยกรรมแบบดัง้เดิม ทัง้นี ้การสืบสานย่อมมีระดับมาก-น้อย หรืออีกนัยหนึ่ง
ใกล้เคียง-ถอยหา่งจากของเดิม การสบืสานท่ีถอยหา่งจากของเดิมเป็นจดุเร่ิมต้นของการ
ปรับเปลีย่น 

การปรับเปลี่ยน (transformation) หมายถึง การผนัแปร/ประยกุต์แบบแผนการ
ก่อรูปทางสถาปัตยกรรมไปจากต้นแบบดัง้เดิม โดยเร่ิมอิงกับแนวคิด รูปแบบ วัสด ุ
วิธีการก่อสร้าง ฯลฯ ภายใต้บริบทปัจจุบนั ทัง้นี ้การปรับเปลี่ยนมีระดบัจากน้อยไปหา
มากเช่นเดียวกนั การปรับเปลีย่นไปมากเป็นจดุเร่ิมต้นของการคิดใหมท่ าใหม่ 

การคิดใหม่ท าใหม่ (reinvention) หมายถึง นวัตกรรมในการก่อรูปทาง
สถาปัตยกรรมที่ตอบรับกบัเง่ือนไข/ปัจจยัตามสภาพการณ์ปัจจบุนั ในขณะเดียวกนัก็ยงั
สามารถเช่ือมโยงไปสู่รากลึกของความเป็นไทยได้ ที่อาจพัฒนาต่อไปเป็นรูปแบบ
เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมใ่นบริบทสงัคมสมยัใหมโ่ดยแท้ 

การวิเคราะห์ตามกรอบแนวคิดการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมและนิยามในการสืบ
สาน การปรับเปลีย่น และการคิดใหมท่ าใหมด่งักลา่วข้างต้น ปรากฏผลดงัตาราง 4-7 
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ตาราง 4-7 การวิเคราะห์ก่อรูปทางสถาปัตยกรรมในมิติการสสืาน การปรับเปลี่ยน และ
การคิดใหมท่ าใหม ่

 
การก่อรูป การสืบสาน การปรับเปลี่ยน การคิดใหม่ท าใหม่ 

การวางผัง    
 ทิศทาง    
1. วา่ด้วยทศิหวันอน-ตีน
นอน 

- - - 

2. การวางอาคารตาม
ตะวนั 

อาคารคณะสถาปัตย 
กรรมศาสตร์ ม. ขอนแก่น 
(2) 

อาคารเรียนรวมมหา 
วิทยาลยัวงษ์ชวลติกลุ (2) 

 

3. การหนัหน้าอาคารสู่
แมน่ า้ 

โรงแรมยเูดีย ออน เดอะ 
ริเวอร์ (3) 

อาคารศนูย์ศกึษาประวตัิ 
ศาสตร์อยธุยา (3) 
ท าเนียบองคมนตรี (3) 
อาคารศนูย์การประชมุ
แหง่ชาติสริิกิติ์ (3) 
อาคารกระทรวงการตา่ง 
ประเทศ (3) 

 

4. การหนัหน้าอาคารไป
ทางตะวนัออก 

โบสถ์วดัศาลาลอย (4) 
โบสถ์วดัพระธรรมกาย (4) 
โบสถ์วดัป่าบ้านผกับุ้ง (4) 

โบสถ์วดัสนุนัทวนาราม 
(4) 
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การก่อรูป การสืบสาน การปรับเปลี่ยน การคิดใหม่ท าใหม่ 
 แนวแกน    
1. การจดัระเบียบแนว 
แกน 

 อนสุรณ์สถานแหง่ชาต ิ(1) 
อาคารวิจยัและการศกึษา
ตอ่เนื่อง สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสดุาฯ (1) 

โรงแรมราชมรรคา (1) 

2. ความสมัพนัธ์กบับริบท โบสถ์วดัศาลาลอย (2) 
โบสถ์วดัพระธรรมกาย (2) 

โบสถ์วดัป่าบ้านผกับุ้ง (2) 
โบสถ์วดัสนุนัทวนาราม (2) 
สนุนัทวนารามมหาเจดย์ี 
(2) 
อาคารกระทรวงการตา่ง 
ประเทศ (2) 

อาคารสนามบินสมยุ (2) 

3. ลกัษณะสมมาตร-
อสมมาตร 

หอไตรวดัป่าวชิรบรรพต 
(3) 
ศาลาธรรม บ้านเฮือน
ธรรม (3) 
อาคารเรียนรวมมหา  
วิทยาลยัวงษ์ชวลติกลุ (3) 

  

 หอจดหมายเหตแุหง่ชาติ
เฉลมิพระเกียรติพระบาท 
สมเด็จพระเจ้าอยูห่วัฯ (3) 
หออคัรศิลปิน (3) 

  

 ล าดับ โบสถ์วดัศาลาลอย 
สนุนัทวนารามมหาเจดีย์ 

มหาธรรมกายเจดีย์ 
โรงแรมราชมรรคา 
อาคารศนูย์การประชมุ
แหง่ชาติสริิกิติ ์

โรงแรมศาลา ภเูก็ต 

 ระดับ  อาคารศนูย์การประชมุ
แหง่ชาติสริิกิติ ์

มหาธรรมกายเจดีย์ 
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การก่อรูป การสืบสาน การปรับเปลี่ยน การคิดใหม่ท าใหม่ 

การจัดกลุ่ม    
 การวางอาคารเรียง

เป็นแนว 
 อนสุรณ์สถานแหง่ชาติ 

อาคารวิจยัและการศกึษา
ตอ่เนื่อง สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสดุาฯ 

 

 การวางอาคารโอบ
ล้อมองค์ประธาน 

มหาธรรมกายเจดย์ี ธรรมศาลา วดัสนุนัทวนา
ราม 
พิพิธภณัฑ์การเกษตร
เฉลมิพระเกียรติพระบาท 
สมเด็จพระเจ้าอยูห่วั 

 

 การวางอาคารโอบ
ล้อมที่ว่าง 

พิพิธภณัฑ์และศนูย์
ฝึกอบรมการแพทย์แผน
ไทย 

พิพิธภณัพสสถานแหง่ 
ชาตถิลาง 
อาคารสถาบนัอาศรม
ศิลป์ 
โรงแรมศิริปันนา วิลลา่ รี
สอร์ท แอนด์ สปา 

อาคารศนูย์การประชมุ
แหง่ชาติสริิกิติ ์
โรงเรียนนานาชาติกรุง 
เทพ 
โรงแรมราชมรรคา 
อาคารกระทรวงการตา่ง 
ประเทศ 

การสร้างมวล    
 ไตรภาค โบสถ์วดัศาลาลอย 

โบสถ์วดัพระธรรมกาย 
สนุนัทวนารามมหาเจดย์ี 

มหาธรรมกายเจดีย์ 
หอไตร วดัป่าวชิรบรรพต 
ตกึโดม มหาวิทยาลยั 
ธรรมศาสตร์ ศนูย์รังสติ 
โรงเรียนนานาชาติกรุง 
เทพ 
อาคารส านกังานใหญ่
การปิโตรเลยีมแหง่
ประเทศไทย 

อนสุรณ์สถานมหาวิหาร
พระมงคลเทพมนุ ี
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การก่อรูป การสืบสาน การปรับเปลี่ยน การคิดใหม่ท าใหม่ 
 การเรียงตัวทางตัง้ สนุนัทวนารามมหาเจดีย์ 

ศาลาพระมิง่ขวญั ศนูย์
ศิลปาชีพบางไทร 

อาคารเฉลมิพระเกียรติ 7 
รอบพระชนมพรรษา 
มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่
อาคารวิจยัและการศกึษา
ตอ่เนื่อง สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสดุาฯ 
อาคารรัฐสภาไทย (แหง่
ใหม)่ 

 

 ฐานานุลักษณ์ พระต าหนกัเฉลมิพระ
เกียรติ อ าเภอปากพนงั 
ศาลาพระมิง่ขวญั ศนูย์
ศิลปาชีพบางไทร 
หออคัรศิลปิน 
หอจดหมายเหตแุหง่ชาติ
เฉลมิพระเกียรติพระบาท 
สมเด็จพระเจ้าอยูห่วัฯ 

หอรัชมงคล สวนหลวง    
ร. 9 
อาคารวิจยัและการศกึษา
ตอ่เนื่อง สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสดุาฯ 
อาคารเฉลมิพระเกียรติ 7 
รอบพระชนมพรรษา มหา 
วิทยาลยัเชียงใหม ่

 

 จักรวาลจ าลอง สนุนัทวนารามมหาเจดีย์ อาคารรัฐสภาไทย (แห่ง
ใหม)่ 
มหาธรรมกายเจดีย์ 

 

 ลักษณะอนุสาวรีย์ สนุนัทวนารามมหาเจดีย์ อนสุรณ์สถานแหง่ชาต ิ
อาคารวิจยัและการศกึษา
ตอ่เนื่อง สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสดุาฯ 
อาคารรัฐสภาไทย (แห่ง
ใหม)่ 

อาคารโดม มหาวิทยาลยั 
ธรรมศาสตร์ ศนูย์รังสติ 
มหาธรรมกายเจดีย์ 
อาคารมหิดลสทิธาคาร 
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4.7.2 ข้อสรุปลักษณะโดเด่นในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 
ข้อสรุปต่อไปนีมุ้่งชีน้ าความส าคัญของการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม พร้อม

ลกัษณะโดดเดน่ของสาระในมิติตา่ง ๆ ในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 
1. สาระส าคญัทัง้ 3 ประการ คือ การวางผงั การจัดกลุ่ม และการสร้างมวล ใน

การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมมีการสืบสาน การปรับเปลี่ยน และการคิดใหม่ท าใหม่ใน
ระดบัมาก-น้อยแตกต่างกัน โดยภาพรวมของการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรม
ไทยสมยัใหม่ผ่านการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม สรุปได้ว่า มีกรณีตวัอย่างอาคารที่เข้า
ข่ายการสืบสานและการปรับเปลี่ยนเป็นสว่นใหญ่ โดยมีกรณีตวัอย่างที่เข้าข่ายการคิด
ใหมท่ าใหมน้่อยมาก 

2. การวางผงัจัดเป็นพืน้ฐานส าคัญของการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม เป็นแบบ
แผนท่ีมีการสบืสานอยา่งต่อเนื่องในงานสถาปัตยกรรมจากอดีตสูปั่จจบุนั แม้วา่รูปแบบ
งานสถาปัตยกรรมมีการผนัแปรไปตามทางเลือกในการออกแบบ การปรับเปลี่ยนสาระ
ในมิติต่าง ๆ ของการวางผงัเป็นการสนองตอบต่อบริบทปัจจุบนัท่ีเปลี่ยนแปลงไป กลา่ว
ได้ว่า การรักษาแบบแผนของการวางผงัคือการคงจิตวิญญาณของความเป็นไทยไว้ใน
งานสถาปัตยกรรมทา่มกลางกระแสการเปลีย่นแปลงที่ไมเ่คยหยดุนิ่ง 

3. การจดักลุม่ตามแบบแผนไทยที่ไม่รวมประโยชน์ใช้สอยหลายอยา่งปนเปไว้ใน
อาคารหลงัเดียวกนั หากแต่มีการแยกออกเป็นมวลย่อย ๆ แบ่งตามประโยชน์ใช้สอยแต่
ละอย่าง แล้วจัดรวมกลุ่มเข้าด้วยกัน สะท้อนสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและ
วฒันธรรมการปลกูสร้างตามแบบแผนไทยได้เป็นอย่างดี เป็นการก่อรูปที่มีการสืบสาน
จากสถาปัตยกรรมในอดีตมาโดยล าดับ พร้อมทัง้มีการปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องกับ
บริบทของสงัคมปัจจบุนั ดงัปรากฏในงานสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่หลายกรณี 

4. การสร้างมวล ทัง้ในมิติไตรภาค การเรียงตวัทางตัง้ ฐานานุลกัษณ์ จักรวาล
จ าลอง และลกัษณะอนสุาวรีย์ เป็นการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมที่แสดงเอกลกัษณ์ไทย
เชิงประจักษ์ ยังผลให้มีการน าไปใช้ในการสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย
สมัยใหม่อย่างกว้างขวาง ทัง้ในลักษณะการสืบสานจากอดีต การปรับเปลี่ยนตาม
เง่ือนไขของสภาพการณ์ปัจจุบนั ทัง้ยงัมีแนวโน้มในการใช้เป็นฐานในการพฒันาสู่การ
คิดใหมท่ าใหม ่ซึง่ปรากฏให้เห็นในงานสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมบ่างกรณีแล้ว 

5. การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมประการตา่ง ๆ ไมเ่พียงเป็นผลจากการหลอ่หลอม
ของปัจจัยด้านบริบททางธรรมชาติของถ่ินฐาน แต่ยงัมีบริบททางวฒันธรรมเป็นปัจจัย
ส าคญัด้วย และไม่ใช่เพียงวฒันธรรมที่จบัต้องได้ (tangible culture) เท่านัน้ วฒันธรรม
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ที่จบัต้องไม่ได้ (intangible culture) โดยเฉพาะความเช่ือทางพทุธศาสนาถือเป็นแม่บท
ในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมของไทย รูปแบบที่ประจกัษ์และสาระที่อยู่เบือ้งหลงัเป็น
สิง่ที่ต้องพิจารณาควบคูก่นัไปในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย 

6. สถาปัตยกรรมไทยเป็นสถาปัตยกรรมแห่งฐานานลุกัษณ์ที่มุง่ตอบสนองสงัคม
ชนชัน้ในอดีต อย่างไรก็ตาม ความมีชนชัน้ยงัคงแฝงอยู่ในสงัคมไทยสืบมาจนทุกวนันี ้
การน ารูปแบบจากอดีต วัง/วดั มาใช้ในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย
สมยัใหมส่ าหรับอาคารประเภทที่ไมเ่คยมีมาก่อน แม้จะเป็นทางออกที่บรรลผุลอยา่งเป็น
รูปธรรม แต่ยังคงต้องพิจารณาถึงความเหมาะสม ไม่ขัดต่อขนบฐานานุลักษณ์ 
โดยเฉพาะเมื่อน าไปใช้กับอาคารเชิงธุรกิจ ทัง้นี ้เป็นที่ยอมรับและได้รับการอนุโลมใน
การน าไปใช้ส าหรับอาคารสาธารณะที่มีความส าคญัระดบัชาติ 



บทที่ 5 

บทสรุปและเสนอแนะ 
 
 

งานวิจัยเร่ือง “การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม (Architectural Configuration) ” 
เป็นสว่นหนึ่งของโครงการวิจยั “การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่” 
โดยได้ด าเนินการตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยมาตามล าดับ  ตัง้แต่การค้นคว้า
ภาคทฤษฎีและแนวทางการออกแบบงานสถาปัตยกรรม การส ารวจภาคสนาม
สถาปัตยกรรมในภมูิภาคตา่ง ๆ การสมัภาษณ์แนวคิดของสถาปนิกและนกัวิชาการ การ
รวบรวมความคิดเห็นของกลุม่สถาปนิกและกลุม่คนทัว่ไปโดยใช้แบบสอบถาม และได้ท า
การวิเคราะห์เชิงบูรณาการและการอภิปรายผล รวมทัง้วิเคราะห์การก่อรูปทาง
สถาปัตยกรรมในความสมัพนัธ์ระหว่างแนวทางกับกรณีตวัอย่างอาคาร ที่น าไปสู่การ
ตอบโจทย์วิจยัเก่ียวกบัการสบืสาน การปรับเปลีย่น และการคิดใหมท่ าใหม่ 

ในบทสรุปและเสนอแนะนี ้จะน าเสนอข้อสรุปและเสนอแนะในสาระส าคญั ดงันี ้
5.1 บทสรุป 

  5.1.1 ข้อสรุปเก่ียวกบัความส าคญั ความจ าเป็น และเป้าหมายของการก่อรูป
ทางสถาปัตยกรรม 

  5.1.2 ข้อสรุปเก่ียวกับความสัมพันธ์ระหว่างบริบทกับการก่อ รูปทาง
สถาปัตยกรรม 

  5.1.3 ข้อสรุปเก่ียวกับการใช้ผลการวิจัยในมิติการสืบสาน การปรับเปลี่ยน 
และการคิดใหมท่ าใหม ่ 

  5.1.4 ข้อสรุปลกัษณะโดดเดน่ในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 
 5.2 ข้อเสนอแนะ 
  5.2.1 เร่ืองเดิมที่ต้องค้นหา 
  5.2.2 เร่ืองใหมเ่พื่อการพฒันา 
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5.1 บทสรุป 
 
 5.1.1 ข้อสรุปเกี่ยวกับความส าคัญ ความจ าเป็น และเป้าหมายของการก่อ

รูปทางสถาปัตยกรรม 
ในงานวิจยันี ้การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมประกอบด้วยแนวทางหลกั 3 ประการ 

ได้แก่ 1) การวางผงั 2) การจดักลุม่ และ 3) การสร้างมวล โดยมีสาระตามแนวคิดหลกั ๆ
(key concepts) ที่ ไ ด้ ก า ห น ด ไว้ ใน ก รอบ แน วคิ ด วิ จั ย  (research conceptual 
framework) แนวทางหลกัทัง้ 3 ประการ พร้อมสาระที่เก่ียวเนื่องถือเป็นแม่บทส าคญัใน
การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

ทัง้นี ้ความจ าเป็นของแนวทางในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมแต่ละประการ
ขึน้อยูก่บัการตอบสนองเป้าหมายตามระดบัของบริบท ซึง่ในท่ีนีจ้ะแบง่การพิจารณาเป็น
บริบทระดบัท้องถ่ิน บริบทระดบัประเทศ และบริบทระดบัภมูิภาค 

บริบทระดับท้องถิ่น การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมตามแนวทางการวางผงั การ
จัดกลุ่ม และการสร้างมวล มีความสมัพันธ์โดยตรงกับสภาพแวดล้อมธรรมชาติและ
วฒันธรรมของท้องถ่ิน ดังนัน้ สภาพแวดล้อมธรรมชาติของท้องถ่ิน ไม่ว่าจะเป็นภูมิ
ประเทศ ภูมิอากาศ ทรัพยากร ฯลฯ และวัฒนธรรมของท้องถ่ิน เป็นต้นว่าแบบแผน
บ้านเรือน สังคมเศรษฐกิจ ความเช่ือ ฯลฯ ล้วนเป็นข้อพิจารณาในการสร้างสรรค์
สถาปัตยกรรมเพื่อตอบสนองเป้าหมายและสร้างสถาปัตยกรรมที่สะท้อนอัตลกัษณ์
ท้องถ่ิน 

บริบทระดับประเทศ แนวทางหลักในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมทัง้ 3 
ประการ เป็นพืน้ฐานส าคญัในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม ่
ท่ามกลางกระแสโลกาภิวตัน์ที่แนวสถาปัตยกรรมโมเดิร์นแพร่อิทธิพลไปทัว่ เพื่อให้งาน
สถาปัตยกรรมแสดงลกัษณะไทยภายใต้เง่ือนไขของบริบทสากล จึงมีการน าแนวทางการ
วางผัง การจัดกลุ่ม และการสร้างมวล เป็นแกนหลกัในการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรม 
โดยเฉพาะในโครงการที่มีความส าคญัระดบัชาติที่ต้องการสร้างรูปแบบทนัสมยัอย่าง
สากลให้แสดงความเป็นไทยอยา่งเดน่ชดั 

บริบทระดับภูมิภาค ท่ามกลางความหลากหลายของบริบทของประเทศต่าง ๆ 
ในภมูิภาคอาเซียนท่ีมีทัง้ความแตกตา่งและความคล้ายคลงึกนั แม้ความพยายามในการ
ให้ความส าคญักบัเอกลกัษณ์ของภมูภิาคยงัไมม่ีความชดัเจน แตก็่เป็นท่ีคาดการณ์ได้วา่ 



                         วีระ อินพนัทงั วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร และอภินนัท์ พงศ์เมธากลุ 
 

การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม                                                                                  5-3 
 

สาระบางประการในการวางผัง การจัดกลุ่ม และการสร้างมวลในการก่อรูปทาง
สถาปัตยกรรมคงเป็นลักษณะร่วม ซึ่งจะเป็นส่วนหนึ่งของพืน้ฐานส าคัญในการ
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมของภมูิภาคอาเซียน 

 
5.1.2 ข้อสรุปเกี่ ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างบริบทกับการก่อรูปทาง

สถาปัตยกรรม 
1. บริบททางธรรมชาติซึง่เป็นสิง่ที่เกิดขึน้เองและบริบททางวฒันธรรมซึง่สร้างขึน้

โดยมนษุย์เป็นปัจจยัที่ร่วมการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม ทัง้การวางผงั การจดักลุม่ และ
การสร้างมวลย่อมเป็นผลจากการหลอ่หลอมของบริบท กลา่วได้ว่า สถาปัตยกรรมที่ก่อ
รูปขึน้ภายใต้การสร้างสรรค์ให้มีเอกลกัษณ์ไทยคือสิ่งที่อธิบายบริบททางธรรมชาติและ
บริบททางวฒันธรรมของไทย 

2. แม้ว่าแนวทางการวางผัง การจัดกลุ่ม และการสร้างมวลในการก่อรูปทาง
สถาปัตยกรรมเกิดขึน้จากปัจจยัของบริบท หากแต่ในหลายกรณีมีความซบัซ้อน ขดัแย้ง 
ของบริบทน าไปสูก่ารสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมที่เลือกตอบรับ-ปฏิเสธความสมัพนัธ์กับ
บางบริบท อาทิ กรณียึดหลกัการวางอาคารตามตะวนัซึ่งสมัพนัธ์กบัทิศทางแดดลมอนั
เป็นบริบททางธรรมชาติของไทย แต่เมื่ออาคารนัน้วางอยู่ริมน า้ การวางอาคารโดยหนั
หน้าไปทางล าน า้ตามความเช่ือว่าน า้คือสิ่งมงคลกลายเป็นสิ่งส าคญั แม้ว่าจะเป็นการ
วางอาคารขวางตะวนัซึง่ไมส่มัพนัธ์กบัทิศทางแดดลมก็ตาม 

3. รูปแบบสถาปัตยกรรมจากอดีตมีบริบทเป็นแรงขบัเคลื่อน ไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึน้
ลอย ๆ การน ารูปแบบจากอดีตมาเป็นต้นแบบ/แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์
สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ โดยละทิง้สาระซึ่งเป็นปรัชญา ความคิด ความเช่ือไว้
เบือ้งหลงั เช่น การน ารูปแบบเจดีย์หรือโบสถ์วิหารมาใช้ ด้วยการประยกุต์ให้เรียบง่ายขึน้ 
ตดัทอนรายละเอียดลงตามแนวทางสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ ท าให้การน ามาใช้เป็นไป
อย่างจ ากัด ยึดติดกับรูปแบบเดิม ๆ ไม่คลี่คลายไปสู่การสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ หาก
พิจารณาเนือ้หาส าคญัของการก่อรูปเป็นเจดีย์หรือโบสถ์วิหารซึ่งมีที่มาจากคติจกัรวาล
ตามหลกัพุทธศาสนา อันเป็นแกนหลกัในการอธิบายค าสอนที่มุ่งสู่การหลุดพ้นจาก
สงัสารวฏั อาจน าไปสู่การตีความหรือการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมรูปแบบใหม่ ๆ ได้
อยา่งกว้างขวาง 
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4. สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ (Modern Thai Architecture) ก่อรูปขึน้จากการ
ผสมผสานสถาปัตยกรรมไทย (Thai Architecture) และสถาปัตยกรรมสมัยใหม่
(Modern Architecture) เข้าด้วยกัน ทัง้นี ้อตัราการผสมผสานไม่ได้มีข้อจ ากัดตายตัว 
อันตรภาคของรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ ด้านหนึ่ งขยายไปจนจรด
สถาปัตยกรรมไทย อีกด้านหนึ่งขยายไปจนจรดสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ท าให้มีทัง้
รูปแบบที่กระเดียดไปทางสถาปัตยกรรมไทย รูปแบบผสมไทย-สมยัใหม่ และรูปแบบที่
กระเดียดไปทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ กล่าวได้ว่า แนวทางในการสร้างสรรค์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมม่ีความเป็นไปได้อยา่งหลากหลาย (ภาพ 5-1) 

 
5. ตามหลักการที่ว่า บริบทเป็นสิ่งก าหนดรูปแบบเอกลักษณ์สถาปัตยกรรม 

น าไปสูก่ารสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ ที่มีสถาปัตยกรรมไทยในบริบทเป็น
ต้นแบบหลกั อาทิ โรงแรมราชมรรคา จังหวัดเชียงใหม่ มีสถาปัตยกรรมล้านนาเป็น
ต้นแบบ โบสถ์วดัศาลาลอย จังหวัดนครราชสีมา มีสถาปัตยกรรมอีสานเป็นต้นแบบ 
พิพิธภณัฑสถานแหง่ชาติถลาง (ภาพ 5-2) จงัหวดัภเูก็ต ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากเรือน
พืน้ถ่ินภาคใต้ ในกรณีที่สถาปัตยกรรมนอกบริบทกลายเป็นแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ เช่น โรงแรมภูเล เบย์ (ภาพ 5-3) จังหวดักระบี่ ซึ่งอยู่ในภาคใต้ แต่มีศาลา

ภ า พ  5-1 แ น ว รู ป แ บ บ
สถาปัตย กรรมไทยสมัยใหม่ 
(ซ้าย) รูปแบบที่ไปในแนวทาง
สถาปัตยกรรมไทยของโบสถ์
วั ด พ ร ะ ธ ร รม ก า ย  (ข ว า ) 
รูปแบบที่ไปในแนวทางสถา-
ปัตยกรรมสมยัใหม่ของหอไตร
วดัป่าวชิรบรรพต 
(ที่มา: ผุ้ วิจัย , กุมภาพัน ธ์ 2555 ; 
ธนัวาคม 2554) 
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ต้อนรับแบบล้านนา โรงเรียนนานาชาติกรุงเทพ กรุงเทพมหานคร ได้รับแรงบนัดาลใจมา
จากเรือนไทลือ้ที่สิบสองปันนา ณ ดินแดนจีนทางตอนใต้ เป็นต้น ท าให้เกิดค าถามถึง
ความสอดคล้องกบับริบทและการยอมรับได้มากน้อยเพียงใด 

 
6. สถาปัตยกรรมสมยัใหม่ที่ปรากฏอยู่ดาษดื่นบนผืนแผ่นดินไทยก็ย่อมเข้าข่าย

เป็นสถาปัตยกรรมนอกบริบทเช่นเดียวกนั ด้วยเป็นสถาปัตยกรรมที่น าเข้าจากประเทศ
แถบตะวนัตกซึ่งก่อรูปภายใต้เง่ือนไขของบริบทตะวันตก และไม่มีเอกลกัษณ์ไทยแต่
ประการใด  จึงขัดกับหลักการที่ ว่าบ ริบทเป็นปัจจัยหล่อหลอมการก่อ รูปทาง
สถาปัตยกรรม การผสมผสานแบบแผนการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมไทยจนกลายเป็น
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่เป็นแนวทางหนึง่ในการปรับให้สอดคล้องกบับริบทของไทย  

7. สถาปัตยกรรมวงัและวดั จดัเป็นรูปแบบของสงูส าหรับสงัคมไทย โดยมีเง่ือนไข
ขนบฐานานุลกัษณ์ก ากับ ซึ่งยงัคงเป็นธรรมเนียมที่ถือปฏิบตัิต่อเนื่องมาจนถึงทกุวนันี ้
กรณีโรงละครแห่งชาติที่มีความสงูเด่นข่มวดัพระแก้ววงัหน้า (ศรีศกัร วลัลิโภดม, 2555) 
กรณีศาลฎีกาใหม่ที่ก าลงัก่อสร้างขึน้มีการประดบัด้วยเคร่ืองล ายองและมีขนาดอาคาร
ใหญ่โตสงูเดน่เหนือวดัพระศรีรัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวงั (สมาคมสถาปนิก
สยามฯ, 2551: 77) จึงเป็นท่ีวิพากษ์วจิารณ์เร่ืองความไมเ่หมาะสมและมีปัญหาเร่ืองการ
ยอมรับจากสงัคมไทย 

อีกประการหนึ่งคือการน ารูปแบบวังและวัดซึ่งเป็นรูปแบบที่คุ้ นเคยมาใช้กับ
อาคารบางประเภท ดงักรณีโรงแรมแมนดาริน โอเรียนเต็ล ดาราเทวี (ภาพ 5-4) จงัหวดั
เชียงใหม่ ที่มีรูปแบบเหมือนวดัตามแบบสถาปัตยกรรมไทใหญ่ โรงแรมอโยธยา รีสอร์ท 
แอนด์ สปา (ภาพ 5-5) จงัหวดักระบี่ ที่มีรูปแบบดงัวงั/วดัในภมูิภาคต่าง ๆ เป็นอาทิ ถือ

ภาพ 5-2 (ซ้าย) พิพิธภัณฑ- 
สถานแห่งชาติถลาง 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, พฤษภาคม 2555) 

 
ภาพ 5-3 (ขวา) ศาลาต้อนรับ
รูปแบบสถาปัตยกรรมล้านนา
ของโรงแรมภูเล เบย์ 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, พฤษภาคม 2555) 
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เป็นการน ารูปแบบสถาปัตยกรรมแห่งความศกัดิ์สิทธ์ิมาใช้กบัอาคารเชิงธุรกิจ ซึ่งเป็นท่ี
วิพากษ์วิจารณ์เร่ืองความไมเ่หมาะสมเช่นเดียวกนั 

 
5.1.3 ข้อสรุปเกี่ยวกับการใช้ผลการวจิัยในมิติการสืบสาน การปรับเปลี่ยน 

และการคิดใหม่ท าใหม่  
การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยด้านการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมใน

ประเด็นการสบืสาน การปรับเปลีย่น และการคิดใหมท่ าใหม ่สรุปผลได้ ดงันี ้
 
การวางผัง 
แบบแผนการวางผังในการสร้างเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม ่

ประกอบด้วยประเด็นเร่ืองทิศทาง แนวแกน ล าดบั และระดบั 
ทิศทาง ในเร่ืองว่าด้วยทิศหัวนอน-ตีนนอน โดยถือเอาทิศใต้เป็นทิศหวันอน

และทิศเหนือเป็นทิศตีนนอน ซึง่มีผลตอ่การวางผงังานสถาปัตยกรรมนัน้ได้จางหายไปใน
สงัคมปัจจุบนั ขณะที่การวางอาคารตามตะวันเป็นเร่ืองที่ได้รับการยอมรับว่าเป็นการ
วางอาคารท่ีสอดคล้องกบัทิศทางแดดลม และเป็นเง่ือนไขที่ก่อให้เกิดภาวะสบายภายใน
อาคาร จึงมีการสืบสานต่อมาหากสภาพแวดล้อมของที่ตัง้อาคารเอือ้อ านวย สว่นการ
หันหน้าอาคารสู่ แม่น ้ามีการสืบสานในกรณีที่อาคารนัน้ตัง้อยู่ริมน า้ โดยมีการ
ปรับเปลีย่นหนัหน้าเข้าหาถนนที่พฒันามาเป็นเส้นทางสญัจรสายหลกัแทนล าน า้ รวมทัง้
มีการสร้างสระน า้ไว้ด้านหน้าอาคารในหลายกรณี ส่วนการหันหน้าอาคารไปทาง
ตะวันออกยงัคงมีการสบืสานตอ่มาโดยเฉพาะในอาคารอนัเนื่องในพระพทุธศาสนา 

แนวแกน ในเร่ืองการจัดระเบียบแนวแกนทัง้แบบแนวแกนเดี่ยว แนวแกน
ขนาน แนวแกนฉาก และแนวแกนกากบาท มีการสืบสานเพื่อใช้เป็นหลกัอ้างอิงในการ

ภาพ 5-4 โรงแรมแมนดาริน  
โอเรียนเต็ล ดาราเทวี 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, ธนัวาคม 2554) 

 
ภาพ 5-5 โรงแรมอโยธยา รี-
สอร์ท แอนด์ สปา 
(ที่มา: ผูวิ้จยั, พฤษภาคม 2555) 
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วางผงัต่อมา โดยมีการปรับเปลี่ยนให้มีความซบัซ้อนขึน้สมัพนัธ์กบัการน าไปใช้ส าหรับ
อาคารท่ีมุง่ตอบสนองสงัคมสมยัใหม ่ในประเด็นการวางแนวแกนให้มีความสัมพันธ์กับ
บริบทโดยเฉพาะทิศทัง้สี่ มีการสืบสานอย่างต่อเนื่องในอาคารทางพุทธศาสนา โดยมี
การปรับเปลี่ยนให้สมัพนัธ์กับภูมิประเทศในกรณีที่พุทธศาสนาคารนัน้ตัง้อยู่ท่ามกลาง
ป่าเขา ขณะที่การจดัองค์ประกอบสองข้างแนวแกนในลักษณะสมมาตรมีการสืบสาน
อยา่งตอ่เนื่อง และยงัคงใช้ได้อยา่งบรรลผุลในงานสถาปัตยกรรมที่เน้นให้มีลกัษณะสง่า
งามแบบพิธีการ 

ล าดับ ซึง่เกิดจากการจดัให้มีการเข้าถึงจากภายนอกสูภ่ายในอยา่งคอ่ยเป็นคอ่ย
ไปนัน้ งานสถาปัตยกรรมโดยเฉพาะอาคารอนัเนื่องในพระพุทธศาสนาที่มีการสืบทอด
การวางผงัมาจากอดีต ด้วยการท าระเบียงคด/ก าแพงแก้วล้อมรอบอาคารประธาน ยอ่ม
เป็นการสืบสานการจดัล าดบัการเข้าถึงต่อเนื่องมาโดยปริยาย และมีการปรับเปลี่ยนใช้
กบังานสถาปัตยกรรมเพื่อประโยชน์ใช้สอยส าหรับสงัคมสมยัใหม่โดยเฉพาะโครงการที่
ต้องการสร้างความแตกตา่งระหวา่งพืน้ท่ีภายนอกกบัพืน้ท่ีภายใน 

ระดับ ความสงูต ่าตา่งระดบัของพืน้อาคารซึง่สมัพนัธ์กบัความส าคญัของพืน้ท่ีใช้
สอย และเป็นหนึ่งในฐานานุลกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมที่มีการสืบสานต่อมาในอาคาร
ทางพุทธศาสนา ส าหรับอาคารเพื่อประโยชน์ใช้สอยใหม่ ๆ แม้จะมีกรณีการน าเร่ือง
ระดบัไปใช้ในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยน้อยมาก แต่ก็แสดงให้เห็น
การปรับเปลี่ยนตอบรับกบัประโยชน์ใช้สอยใหม่ได้เป็นอย่างดี รวมทัง้มีกรณีการน าไป
พฒันาใช้กบัพืน้ผิวภายนอกอาคารซึง่เป็นการคิดใหมท่ าใหมอ่ีกด้วย 
 

การจัดกลุ่ม 
การจัดกลุ่มอาคารตามแนวทางการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทย มีการกระจาย

อาคารออกเป็นมวลย่อย ๆ แยกตามประโยชน์ใช้สอยหลัก ๆ แล้วจัดกลุ่มเข้าเป็น
โครงการเดียวกนั ไม่นิยมสร้างมวลขนาดใหญ่ที่บรรจุประโยชน์ใช้สอยหลายอย่างไว้ใน
อาคารเดียวกนัตามแบบอาคารอเนกรรถประโยชน์ (complex) ประกอบด้วยการจดักลุม่ 
3 แบบหลกั ได้แก่ การวางอาคารเรียงเป็นแนว การวางอาคารโอบล้อมองค์ประธาน และ
การวางอาคารโอบล้อมที่วา่ง 

การวางอาคารเรียงเป็นแนว ซึ่งเป็นการวางอาคารประธานและอาคารบริวาร
เรียงตวัอยูใ่นแนวแกนเดียวกนั เป็นแบบแผนการจดักลุม่ที่มีการสบืสานตอ่มา และมีการ
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ปรับเปลี่ยนตอบรับกบับริบทของสงัคมสมยัใหม่ด้วยการเช่ือมต่ออาคารเข้าด้วยกนัเพื่อ
ความตอ่เนื่องด้านการใช้ประโยชน์ รวมทัง้มีการปรับเปลีย่นการเรียงตวัเป็นมมุฉากตาม
เง่ือนไขข้อจ ากดัของที่ดินอีกด้วย 

การวางอาคารโอบล้อมองค์ประธาน ซึ่งเป็นลกัษณะการวางอาคารประธาน
ไว้ตรงกลางของพืน้ที่ โดยมีอาคารบริวารกระจายโอบล้อมโดยรอบ มีการสืบสานอย่าง
ต่อเนื่องโดยเฉพาะในอาคารส าคญัเนื่องในพระพุทธศาสนา รวมทัง้มีการปรับเปลี่ยน
ลกัษณะการโอบล้อมที่ปิดรอบให้เป็นแบบกึ่งปิด-กึ่งเปิด ด้วยการสร้างอาคารบริวารที่มี
ลกัษณะโปร่งและมีการปิดล้อมเพียง 3 ด้าน ปลอ่ยด้านหนึ่งเปิดโลง่ เป็นต้น จึงมีความ
เป็นไปได้ในการประยกุต์ใช้กบัอาคารเพื่อประโยชน์ใช้สอยใหม ่ๆ ได้หลากหลาย 

การวางอาคารโอบล้อมที่ว่าง เป็นการวางอาคารรอบ ๆ ลานหรือชานยกพืน้ ซึง่
ก่อให้เกิดลกัษณะโปร่งโลง่สอดคล้องกบับริบทของท้องถ่ินไทย ท าให้มีการสบืสานตอ่มา
โดยล าดบั ทัง้ยงัมีการปรับเปลี่ยนด้วยการเช่ือมมวลอาคารให้มีความต่อเนื่องกัน การ
แทนที่ชาน/ลานด้วยสวน/สระน า้ เป็นต้น นอกจากนี ้ยงัมีการพฒันาสูก่ารคิดใหมท่ าใหม ่
อาทิ การเปลี่ยนจากที่ว่างกลางเป็นทางเดิน/ทางเช่ือมภายใต้หลงัคาคลมุ การเพิ่มที่ว่า
งกลางให้มีความหลากหลายทัง้จ านวนและขนาด 

 
การสร้างมวล 
มวลอาคารตามแบบแผนการสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย

ประกอบด้วยลกัษณะไตรภาค การเรียงตวัทางตัง้ ฐานานุลกัษณ์ จักรวาลจ าลอง และ
ลกัษณะอนสุาวรีย์ 

ไตรภาค มวลอาคารที่ประกอบด้วย 3 ส่วนหลกั คือ ฐาน เรือน และยอด ได้รับ
การสืบสานสู่การสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่มาโดยล าดับ
โดยเฉพาะกับอาคารทางพุทธศาสนา และมีการปรับเปลี่ยนใช้กับอาคารที่บรรจุ
ประโยชน์ใช้สอยไว้หลายชัน้ รวมทัง้มีการน าไปประยุกต์ใช้กับอาคารทางสูงอีกด้วย 
นอกจากนี ้ยงัมีการคิดใหม่ท าใหม่ด้วยการใช้วสัดทุี่มีคณุลกัษณ์แตกตา่งกนัในการแบ่ง
อาคารออกเป็น 3 ส่วน เพื่อแสดงความเป็นส่วนฐาน เรือน และยอด กล่าวได้ว่า การ
สร้างมวลด้วยลักษณะไตรภาคสามารถน ามาใช้เพื่อการสร้างสรรค์เอกลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมไ่ด้อยา่งกว้างขวาง 
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การเรียงตัวทางตัง้ ในอาคารทางพุทธศาสนาและอาคารอันเก่ียวเนื่องกับ
สถาบนักษัตริย์ซึ่งแฝงไว้ด้วยฐานานุลกัษณ์ทางสถาปัตยกรรม มีการสืบสานลกัษณะ
มวลอาคารที่เกิดจากการเรียงซ้อนองค์ประกอบขึน้ไปตามแนวตัง้ต่อเนื่องมาจากอดีต 
การปรับเปลี่ยนสู่บริบทปัจจุบันปรากฏในการลดทอนความซบัซ้อนขององค์ประกอบ 
พร้อม ๆ กบัการผนัแปรรูปแบบสูล่กัษณะที่เรียบง่ายขึน้ การเรียงตวัทางตัง้เป็นลกัษณะ
ไทยอย่างหนึ่งที่สถาปนิกยังมองข้ามในการน ามาใช้เพื่อสร้างสรรค์เอกลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่

ฐานานุลักษณ์ กล่าวได้ว่า สถาปัตยกรรมในสงัคมไทยเป็นสถาปัตยกรรมแห่ง 
ฐานานลุกัษณ์ คือมีเคร่ืองหมายแสดงความแตกต่างระหว่างอาคารของผู้ที่มีฐานะทาง
สงัคมสงูต ่าตา่งกนั และยงัคงเป็นเช่นนีส้บืเนื่องมาในปัจจบุนัสมยั ไมว่า่จะเป็นการแสดง
ความเป็นอาคารของชนชัน้สูงด้วยรูปลักษณ์โดยรวม เช่น เรือนยอด หรือการใช้
องค์ประกอบ เช่น หลงัคาซ้อนชัน้ จึงยงัคงมีการสืบสานต่อมาโดยเฉพาะในอาคารอนั
เก่ียวเนื่องกบัสถาบนักษัตริย์และศาสนา การลดทอนความซบัซ้อนขององค์ประกอบและ
การประยกุต์ให้เรียบง่ายขึน้เป็นการปรับเปลีย่นตามสภาพการณ์ของสงัคมปัจจบุนั 

จักรวาลจ าลอง การน าคติจักรวาลตามแนวพุทธศาสนามาเป็นแม่บทในการ
สร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่ยงัคงมีการสืบสานต่อมาโดยเฉพาะในอาคารอนั
เนื่องในพระพุทธศาสนาและอาคารอันเก่ียวเนื่องกับสถาบันกษัตริย์ ส าหรับอาคาร
ประเภทใหม ่ๆ ในสงัคมปัจจบุนัมีกรณีตวัอยา่งอยูอ่ยา่งจ ากดั อยา่งไรก็ตาม มีแนวโน้มที่
แสดงให้เห็นการปรับเปลี่ยนตอบรับกับอาคารที่บรรจุประโยชน์ใช้สอยอันซับซ้อน
โดยเฉพาะอาคารที่มีความส าคญัระดบัชาติ ทัง้นี ้การใช้คติจกัรวาลเป็นแม่บทในการ
สร้างสรรค์สถาปัตยกรรมควรพิจารณาเชิงสาระควบคูก่นัไปกบัรูปแบบ 

ลักษณะอนุสาวรีย์ ในพทุธศาสนาคารโดยเฉพาะมหาเจดีย์ส าคญัมีการสบืสาน
ลกัษณะอนสุาวรีย์ตอ่เนื่องมา เพื่อมุ่งให้เป็นศนูย์รวมศรัทธาแหง่มวลมหาชน นอกจากนี ้
ยงัมีการปรับเปลีย่นใช้ในการสร้างสรรค์อาคารเพื่อตอบสนองประโยชน์ใช้สอยของสงัคม
สมัยใหม่อย่างกว้างขวาง โดยผันแปรความมุ่งหมายให้เป็นสญัลกัษณ์แห่งสถาบัน/
หนว่ยงาน รวมทัง้มีการคิดใหมท่ าใหมใ่นการสร้างลกัษณะอนสุาวรีย์ด้วยรูปแบบ วิธีการ 
และวสัดใุหม ่ๆ 
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5.1.4 ข้อสรุปเกี่ยวกับลักษณะโดดเด่นในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 
ข้อสรุปต่อไปนีมุ้่งชีน้ าความส าคัญของการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม พร้อม

ลกัษณะโดดเดน่ของสาระในมิติตา่ง ๆ ในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม 
1. การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมตามแนวทางหลกั 3 ประการ คือ การวางผงั การ

จัดกลุ่ม และการสร้างมวล มีการสืบสาน การปรับเปลี่ยน และการคิดใหม่ท าใหม่ใน
ระดบัมาก-น้อยแตกต่างกนั การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ผ่าน
การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมในภาพรวมสรุปได้ว่า มีกรณีตวัอย่างอาคารที่เข้าข่ายการ
สบืสานและการปรับเปลีย่นเป็นสว่นใหญ่ สว่นกรณีตวัอยา่งที่เข้าขา่ยการคิดใหมท่ าใหม่
ยงัมีไมม่าก 

2. แบบแผนการวางผงัจดัเป็นพืน้ฐานส าคญัของการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม ที่
มีการสืบสานจากงานสถาปัตยกรรมในอดีตต่อเนื่องสูปั่จจุบนั การปรับเปลี่ยนสาระใน
มิติต่าง ๆ ของการวางผงัเป็นการสนองตอบต่อบริบทปัจจุบนัที่ เปลี่ยนแปลงไป กลา่วได้
วา่ การรักษาแบบแผนของการวางผงัคือการคงจิตวิญญาณของความเป็นไทยไว้ในงาน
สถาปัตยกรรมทา่มกลางกระแสการเปลีย่นแปลงที่ผนัแปรไป 

3. การจดักลุม่ตามแบบแผนไทยไม่นิยมรวมประโยชน์ใช้สอยหลายอยา่งปนเปไว้
ในอาคารเดียวกนั มีการแยกออกเป็นมวลขนาดย่อยที่มุ่งตอบสนองประโยชน์ใช้สอยแต่
ละอย่าง แล้วน ามาจัดรวมกลุ่มเข้าด้วยกัน สอดคล้องกับปัจจัยสภาพแวดล้อมทาง
ธรรมชาติและวฒันธรรมการปลกูสร้างตามแบบแผนไทย เป็นการก่อรูปที่มีการสืบสาน
จากสถาปัตยกรรมในอดีตมาโดยล าดบั ทัง้ยงัมีการปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องกบับริบท
ของสงัคมปัจจบุนั ดงัปรากฏในงานสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมห่ลายกรณี 

4. ลักษณะไตรภาค การเรียงตัวทางตัง้ ฐานานุลักษณ์ จักรวาลจ าลอง และ
ลกัษณะอนสุาวรีย์ ตามแนวทางการสร้างมวล เป็นการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมที่แสดง
เอกลกัษณ์ไทยเชิงประจักษ์ มีการน าไปใช้ในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรม
ไทยสมยัใหม่อย่างกว้างขวาง ทัง้ในลกัษณะการสืบสานจากอดีต การปรับเปลี่ยนตาม
เง่ือนไขของสภาพการณ์ปัจจุบนั นอกเหนือจากนี ้ยงัมีแนวโน้มในการพฒันาสู่การคิด
ใหมท่ าใหม ่ซึง่ปรากฏให้เห็นในงานสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมบ่างกรณี 

5. การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมประการต่าง ๆ นอกจากเป็นผลของการหล่อ
หลอมของปัจจัยด้านบริบททางธรรมชาติ ยังมีปัจจัยด้านบริบททางวัฒนธรรมเป็น
เง่ือนไขส าคัญ โดยเฉพาะความเช่ือทางพุทธศาสนาถือเป็นแม่บทในการก่อรูปทาง
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สถาปัตยกรรมของไทย ทัง้รูปแบบที่ปรากฏเบือ้งหน้าและสาระที่อยู่เบือ้งหลงัจึงเป็นสิง่ที่
ต้องพิจารณาควบคูก่นัไปในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย 

6. สถาปัตยกรรมไทยเป็นสถาปัตยกรรมแห่งฐานานลุกัษณ์ที่มุง่ตอบสนองสงัคม
ชนชัน้ในอดีต และยงัคงแฝงอยู่ในสงัคมไทยตราบจนทุกวนันี ้การน ารูปแบบจากอดีต 
วงั/วัด มาใช้ในการสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ส าหรับอาคาร
ประเภทท่ีไมเ่คยมีมาก่อน แม้จะเป็นทางออกที่บรรลผุลอยา่งเป็นรูปธรรมในลกัษณะไทย 
ต้องค านึงถึงกาละเทศะ พิจารณาความเหมาะสม หลีกเลี่ยงการขัดต่อขนบฐานานุ
ลกัษณ์ โดยเฉพาะเมื่อน าไปใช้กับอาคารเชิงธุรกิจ ทัง้นี ้ในการน าไปใช้ส าหรับอาคาร
สาธารณะที่มีความส าคญัระดบัชาติน่าจะเป็นทางออกที่เป็นที่ยอมรับเชิงการอนโุลมได้
มากกวา่ 
 

5.2 ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะต่อไปนีมุ้่งให้มีการพัฒนาเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่
โดยรวม ทัง้การใช้ประโยชน์จากงานวิจยันีแ้ละการศึกษาวิจยัขัน้ต่อไป ประกอบด้วย 1. 
เรืองเดิมที่ต้องค้นหา และ 2. เร่ืองใหมเ่พื่อการพฒันา 
 
 5.2.1 เร่ืองเดิมที่ต้องค้นหา 

1. ในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ สถาปนิกมกัอ้างอิง
รูปแบบจากอดีตมาใช้เป็นส าคญั ด้วยเหตทุี่สามารถสือ่สารผา่นไปสูผู่้อื่นได้โดยตรงและ
ชดัเจน ท าให้สาระด้านเนือ้หา/แนวคิดอนัเป็นที่มาของการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมมกั
ถกูละทิง้ไว้เบือ้งหลงัโดยปริยาย การเช่ือมโยงความสมัพนัธ์ระหวา่งรูปแบบกบัเนือ้หามี
ความจ าเป็นหรือไม ่ 

2. การน ารูปแบบจากอดีตมาใช้ในลักษณะการลอกแบบนัน้ไม่เป็นที่ยอมรับ
โดยเฉพาะจากกลุม่สถาปนิก/นกัวิชาการ (ต้นข้าว ปาณินท์, 2555; สมชาติ จึงสริิอารักษ์
, 2555) การปรับเปลี่ยน/ผนัแปรเป็นทางออกที่ได้รับการยอมรับมากกวา่ ทัง้นี ้ทางเลอืก
ที่หลากหลายในการสร้างสรรค์ด้วยแนวรูปแบบผสมผสานไทย-สมยัใหม ่จึงเป็นข้อที่ต้อง
พิจารณาวา่จะเดินไปในทิศทางใด 

3. การอ้างอิงรูปแบบไทยประเพณีมาเป็นแม่แบบในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์
สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ เป็นสิ่งที่หลีกเลี่ยงได้ยาก ขณะที่สถาปัตยกรรมเพื่อ
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ตอบสนองสงัคมปัจจุบนันัน้มีความแตกต่างจากประเภทของอาคารในอดีตอย่างมาก 
การใช้รูปแบบจากอดีตซึ่งมักมีความเก่ียวเนื่องกับขนบฐานานุลกัษณ์ส าหรับอาคาร
ประเภทใหม ่ๆ อนโุลมได้หรือไม ่เพียงใด 

4. ประเด็นเร่ืองรูปแบบนอกบริบท คือการน ารูปแบบอันเป็นอัตลักษณ์ของ
สถาปัตยกรรมท้องถ่ินอื่นไปใช้เพื่อการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรม ณ ท้องถ่ินหนึ่ง เป็นที่
ยอมรับได้เพียงใด 

5. เป็นความจริงว่า ต่างคนต่างมีมุมมองต่อสถาปัตยกรรมไม่เหมือนกัน 
โดยเฉพาะคนทัว่ไปมกัมีมมุมองแตกตา่งจากเหลา่สถาปนิกและนกัวิชาการ จึงเป็นไปได้
ว่าการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่เพื่อมุ่งสนองตอบต่อคนกลุ่ม
หนึง่อาจไมเ่ป็นที่ยอมรับของคนอีกกลุม่หนึง่  

 
 5.2.2 เร่ืองใหม่เพื่อการพัฒนา 

1. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ที่ผ่านมา สว่นใหญ่เป็น
การสบืสานจากรูปแบบเดิมโดยมกีารปรับเปลีย่นไปบ้าง กลา่วได้วา่ ยงัเป็นการยดึติดกบั
รูปแบบเดิม ๆ การคิดใหม่ท าใหม่ (reinvention) ถือเป็นวาระจ าเป็น ไมว่าจะเป็นการ
อาศยัเทคโนโลยีสมยัใหม่ การขยายความหมายของเอกลกัษณ์ไทยจากเดิมซึง่อิงอยกูบั
ลกัษณะทางกายภาพของรูปทรงและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมสู่ระบบพืน้ที่หรือ
อื่นใด เพื่อพฒันาต่อยอดการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมของไทยให้ยืนอยู่บนเวทีโลกได้
อยา่งโดดเดน่และสง่างาม 

2. การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยได้รับการพิจารณาในภาพรวม
ของประเทศเป็นหลัก ความจริงแล้ว สังคมไทยเป็นสังคมพหุลักษณ์ ทัง้บริบททาง
ธรรมชาติและบริบททางวัฒนธรรมมีความแตกต่างกันไปในแต่ละภูมิภาค การ
สร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ในภูมิภาคต่าง ๆ หรือแม้แต่
การสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ในระดับภมิูวัฒนธรรม เช่น 
ในพืน้ท่ีทางวฒันธรรมอิสลาม พืน้ที่ทางวฒันธรรมไทใหญ่ เป็นต้น เป็นสิง่ที่ต้องการการ
พฒันาจากมวลสถาปนิก 

3. การวิจัยเชิงสร้างสรรค์เพื่ อพัฒนาเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย

สมัยใหม่ ซึ่งเป็นการวิจยัเชิงทดลองที่มุ่งสร้างสรรค์รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่
ด้วยการทดลองออกแบบ สร้างภาพสามมิติ สร้างหุ่นจ าลอง หรือแม้แต่ปลกูสร้างเท่า
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ขนาดจริง เป็นงานวิจัยขัน้ต่อไปที่ควรอย่างยิ่งแก่การสนับสนุนให้เกิดขึน้ ซึ่งจะเป็น
พืน้ฐานส าคญัในการพฒันาสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมใ่ห้ก้าวไปในอนาคต 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บรรณสารอ้างองิ 
และที่มาภาพ 
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ภาคผนวก 1 
รายการอาคารสถานท่ี ที่ได้ออกส ารวจงานสถาปัตยกรรม 

เชียงใหม่ (วันที่ 9-12 ธันวาคม 2554) 

อาคาร สถาปนิก / ผู้ออกแบบ 
ปีที่สร้างเสร็จ / 
เปิดเป็นทางการ 

ที่อยู่  

โรงแรมแทมมารีน วิลเลจ (พ.ศ. 2545 
ได้รับรางวลั “สง่เสริมเชียงใหม่งาม” 

จากสถาปนิกล้านนา 45) 
องอาจ สาตรพนัธุ์ 2544 

50/1 ถ. ราชด าเนิน ต. ศรีภมิู  
เขตเมืองเก่า จ. เชียงใหม่ 

โรงแรมราชมรรคา (Winner Best 
Boutique Hotel Winner   

Outstanding Culture Winner Award 
for Architecture จาก Thailand 

Boutique awards 2010) 

องอาจ สตารพนัธุ์ 2546 
เลขที ่6 ซอย 9 ถ. ราชมรรคา  
ต. พระสิงห์ เขตเมืองเก่า  

จ. เชียงใหม่ 

อาคารโมรูมส์ โฮเต็ล (Mo Rooms) บริษัท แผลงฤทธิ จ ากดั 2552 
ถ. ทา่แพ ต. ช้างคลาน อ. เมือง 
เขตเมืองเก่า จ. เชียงใหม่ 

โรงแรมแมนดาริน โอเร็นเต็ล ดาราเทว ี รุ่ง จนัตาบญุ 
เปิดเป็นทางการ 

2547 
51/4 หมู ่1 ถ. เชียงใหม่-สนัก าแพง 

ต. ทา่ศาลา จ. เชียงใหม่ 
อาคารเฉลิมพระเกียรต ิ7 รอบ พระ
ชนมพรรษา มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่

รุ่ง จนัตาบญุ 
เปิดเป็นทางการ 

2555 
239 ถ. ห้วยแก้ว ต. สเุทพ  
อ. เมือง จ. เชียงใหม่  

หอค าหลวง รุ่ง จนัตาบญุ 2554 
ณ อทุยานหลวงราชพฤกษ์  

ต. แมเ่หียะ อ. เมือง จ. เชียงใหม่ 

บ้านคณุฤกษ์ฤทธ์ิ ตีระวนิช ศิลปินชาว
ไทย และคณุแอนเน็ต 

อรุณ ภริูทตั 2550 
100 /7 ถ. สเุทพ ซ. วดัอโุมงค์ 11 

จ. เชียงใหม่  
(ใกล้มหาวิทยาลยัเชียงใหม)่ 

หอศิลป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่ 
(CMU Art Center) 

บริษัท ต้นศิลป์ สถาปัตย์ จ ากดั 2541 
ถ. ห้วยแก้ว ต. สเุทพ อ. เมือง    

จ. เชียงใหม่ 

ส านกังานและพิพิธภณัฑ์ธนาคารแหง่
ประเทศไทย ส านกังานภาคเหนือ 

บริษัท Design 103 อินเตอร์-
เนชัน่แนล จ ากดั 

2538-2540 
ถ. โชตนา ต. ช้างเผือก อ. เมือง 
จ. เชียงใหม่ (ใกล้ศาลาวา่

การเมืองเชียงใหม่) 

โรงเรียนปัญญาเดน่ 
24H (Netherland) 

เดชา เตียงเกต ุและบริษัท 
เชียงใหม ่ไลฟ์ คอนสตรัคชัน่ 

2553 
หมู ่2 อ. หางดง จ. เชียงใหม ่(หา่ง
จากสนามบินประมาณ 20 นาท)ี 
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บ้านฉายศรี (รางวลัสถาปัตยกรรม
ดีเดน่ 2541 สมาคมสถาปนิกสยาม 
รางวลั HONORABLE MENTION , 

ARCASIA– AWARD 99) 

ประพจน์ วงศ์ขรจศิลป์ 2540 
หมูบ้่านเชียงใหม ่เลคแลนด์  
ถ. เลียบคลองชลประทาน  

ต. สเุทพ อ. เมือง จ. เชียงใหม่ 

วิรันดา รีสอร์ท (Veranda Chiangmai 
The High Resort) (Most Favorite 

Hotel รางวลัจากนิตยสาร Anywhere) 

บริษัท ส านกังานสถาปนิก 
กรุงเทพ จ ากดั (OBA) 

2551 
192 หมู ่2 บ้านปง อ. หางดง  

จ. เชียงใหม่ 

โรงแรมศิริปันนา วิลลา่ รีสอร์ท แอนด์ 
สปา (Siripanna Villa Resort & Spa) 

เขียนศกัดิ ์แสงเกลีย้ง 2552 
36 ถ. ราษฎร์อทิศ ต. วดัเกต    

อ. เมือง เจริญเมือง จ. เชียงใหม่ 
Northern small and medium 
enterprise distribution center 

บริษัท สถาปนิก 110 จ ากดั 
อยูร่ะหวา่งการ 

ก่อสร้าง 
อ. เมือง จ. เชียงใหม่ 

 

เชียงราย (วันที่ 9-12 ธันวาคม 2554) 

อาคาร สถาปนิก / ผู้ออกแบบ 
ปีที่สร้างเสร็จ / เปิด

เป็นทางการ 
ที่อยู่  

วดัร่องขุ่น เฉลิมชยั โฆษิตพิพฒัน์ เร่ิมก่อสร้าง 2540 
ต. ป่าอ้อดอนชยั อ. เมือง  

จ. เชียงราย 

บ้าน ถวลัย์ ดชันี ถวลัย์ ดชันี เร่ิมก่อสร้าง 2518 
414 หมูท่ี่ 13 ต. นางแล  
อ. เมือง จ. เชียงราย  

มหาวิทยาลยัแมฟ้่าหลวง 
(อาคารเรียนหลกั) 

บริษัท เอส.เจ.เอ. ทรีดี จ ากดั 
บริษัท สถาปนิก 49 จ ากดั และ
บริษัท สถาปนิก 110 จ ากดั 

2546 
333 หมู ่1 ต. ทา่สดุ อ. เมือง    

จ. เชียงราย 

มหาวิทยาลยัแมฟ้่าหลวง 
(อาคารส านกังานอธิการบดี) 

บริษัท เอส.เจ.เอ. ทรีดี จ ากดั 
บริษัท สถาปนิก 49 จ ากดั และ
บริษัท สถาปนิก 110 จ ากดั 

2546 
333 หมู ่1 ต. ทา่สดุ อ. เมือง    

จ. เชียงราย 

วิหารพระเจ้าล้านทองเฉลิมพระเกียรติฯ รุ่ง จนัทร์บญุตา 2550 
333 หมู ่1 ต. ทา่สดุ อ. เมือง    

จ. เชียงราย 

หอฝ่ิน อทุยานสามเหลี่ยมทองค า อาคม เวชกานนท์ 2545 / 2548 
บ้านสบรวก ต. เวียง อ. เชียงแสน 

จ. เชียงราย 
เกรทเธอร์แมโ่ขงลอด์จ อาคม เวชกานนท์ 2542-2545 บ้านสบรวก ต. เวียง อ. เชียง
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Greater Mekong Lodge แสน จ. เชียงราย 
โรงแรมริมกก รีสอร์ท จามร รักการด ี 2533 6 หมู ่4 ถ. แมก่ก อ. แมก่ก  

จ. เชียงราย 

ชลบุรี (วันที่ 16 ธันวาคม 2554) 

อาคาร สถาปนิก / ผู้ออกแบบ 
ปีที่สร้างเสร็จ / 
เปิดเป็นทางการ 

ที่อยู่  

กฏุิสงฆ์ วดัเขาพทุธโคดม รางวลั
ชมเชยการประกวด Monk's cell 

community AR awards for 
Emerging Architecture 2006 

สริุยะ อมัพนัศิริรัตน์ 2547, 2548, 2549 
42/2 หมู ่4 ต. สรุศกัดิ ์อ. ศรีราชา 

จ. ชลบรีุ 

อาคารเรียนพระสงฆ์ วดัเขาพทุธโคดม
รางวลัเหรียญทองสถาปัตยกรรมดีเดน่ 
ประเภทอาคารประหยดัพลงังาน และ
รักษาสภาพแวดล้อมอาคาร (2009)  
อาคารเรียนพระสงฆ์ (พระปณุณมนั

ตานี-บตุรมหาเถระ) 

สริุยะ อมัพนัศิริรัตน์ 2548 
42/2 หมู ่4 ต. สรุศกัดิ ์อ. ศรีราชา 

จ. ชลบรีุ  

อาคารพิพิธภณัฑ์และอาคารเรียน
พระสงฆ์ วดัเขาพทุธโคดม TIDA 
AWARD 2010 WINNER PRICE 

2010 TYPE INSTITUTE 
(CONTEMPORARY VALUE) judge 
by Interior Association of Thailand. 

/ WAAWARDS WINNNER / 7 th 
CYCLE 20+10X World   

Architecture Community, 2010, 
@USA Walled monks cell 

สริุยะ อมัพนัศิริรัตน์ 2551 
42/2 หมู ่4 ต. สรุศกัดิ ์อ. ศรีราชา 

จ. ชลบรีุ 

กฏุิสงฆ์ เชิงเขาพทุธโคดม              
AR Awards : Emerging 

Architecture Awards 2010: Highly 
Commended [The 

architectural review] @ United 
Kingdom walled monks cell 

สริุยะ อมัพนัศิริรัตน์ 2552-2553 
42/2 หมู ่4 ต. สรุศกัดิ ์อ. ศรีราชา 

จ. ชลบรีุ  
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หอไตร วดัป่าวชิรบรรพต WA 
AWARDS WINNNER / 6 th CYCLE 

20+10X World Architecture 
Community. March 2010, @ USA 

สริุยะ อมัพนัศิริรัตน์ 2548-2549 
57/2 ต. หนองข้างคอก อ. เมือง  

จ. ชลบรีุ 

อาคารที่พกัอบุาสิกา วดัป่าวชิรบรรพต  สริุยะ อมัพนัศิริรัตน์ 2550 
57/2 ต. หนองข้างคอก อ. เมือง  

จ. ชลบรีุ 

กฏุิพระสงฆ์ วดัป่าวชิรบรรพต  สริุยะ อมัพนัศิริรัตน์ 2550-2551 
57/2 ต. หนองข้างคอก อ. เมือง  

จ. ชลบรีุ 

อโุบสถ วดัป่าวชิรบรรพต  
บริษัท ดีไซน์ 103 อินเตอร์-

เนชัน่แนล จ ากดั 
2528 

57/2 ต. หนองข้างคอก อ. เมือง  
จ. ชลบรีุ 

Exotica Casa Private House รุจนะ ประคองวิทยา 2538 
บริเวณสนามกอล์ฟ Phoenix 

อ. บางละมงุ จ. ชลบรีุ 
 หอศิลปะและวฒันธรรมภาค

ตะวนัออก คณะศิลปกรรมศาสตร์
มหาวิทยาลยับรูพา 

บริษัท โมวิดา จ ากดั (Movida) 
อนนัต์ ตนัตาศนี 

2547 
169 ถ. ลงหาดบางแสน ต. แสนสขุ 

อ. เมือง จ. ชลบรีุ  

บ้านบางสะเหร่ บริษัท สถาปนิก 49 จ ากดั 2548 อ. บางสะเหร่ จ. ชลบรีุ 

 
กรุงเทพฯ-ปทุมธานี (ปริมณฑล)  (วันที่ 16 กุมภาพันธ์ 2555) 

อาคาร สถาปนิก / ผู้ออกแบบ 
ปีที่สร้างเสร็จ / 
เปิดเป็นทางการ 

ที่อยู่  

โรงงานกษาปณ์ใหม ่
บริษัท ส านกังานสนัธยาและ

คณะ จ ากดั 
2535-2546 

หลกักิโลเมตรที่ 34-35 13/1 หมู ่2 
ถ. พหลโยธิน ต. คลองหนึ่ง        
อ. คลองหลวง จ. ปทมุธานี 

อาคารอนสุรณ์สถานแหง่ชาต ิ เรืองศกัดิ์ กนัตะบตุร และคณะ 
2526-2533  

เปิดเป็นทางการ 2537 

บริเวณสามแยกดอนเมือง ชว่ง   
ถ. วิภาวดีรังสิตบรรจบกบั          

ถ.พหลโยธิน ต. คคูต อ. ล าลกูกา   
จ. ปทมุธานี 

อโุบสถวดัพระธรรมกาย (ผลงานที่
สมควรเผยแพร่อยา่งยิ่งปี 2541) 

ศิริ สขุะวลัล ิ 2520-2525 
ต. คลองสาม อ. คลองหลวง       

จ. ปทมุธานี 

หอจดหมายเหตแุหง่ชาติเฉลิมพระ-
เกียรติ 

เรืออากาศเอกอาวธุ เงินชกูลิ่น 
(ประธานคณะท างาน)  
เกรียงไกร สมัปัชชลิต 

   2535-2551 
เปิดเป็น

พระบาทสมเด็จพระ

ถ. เลียบคลองห้า ต. คลองห้า     
อ. คลองหลวง จ. ปทมุธานี  
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 รองปลดักระทรวงวฒันธรรม
(ผู้ออกแบบ) 

เจ้าอยูห่วัทางการ 
2553 

หออคัรศิลปิน กรมศิลปากร 2539-2544 
ต. คลองห้า อ. คลองหลวง          

จ. ปทมุธานี  

 
กรุงเทพฯ (วันที่ 28 มีนาคม 2555)  

อาคาร สถาปนิก / ผู้ออกแบบ 
ปีที่สร้างเสร็จ / เปิด

เป็นทางการ 
ที่อยู่  

อาคารศนูย์ราชการเฉลิมพระเกียรติ 80 
พรรษา 5 ธันวาคม 2550 

กองออกแบบและก่อสร้าง 
กระทรวงยตุิธรรม 

2548-2551 
120 หมู ่3 ถ. แจ้งวฒันะ แขวงทุง่
สองห้อง เขตหลกัสี่ กรุงเทพฯ  

อาคารกรมสอบสวนคดีพิเศษ 
กองออกแบบและก่อสร้าง 

กระทรวงยตุิธรรม 
2550 

128 ถ. แจ้งวฒันะ แขวงทุง่สองห้อง 
เขตหลกัสี่ กรุงเทพฯ 

โรงเรียนนานาชาติ กรุงเท 
(International School Bangkok - ISB) 

 

บริษัท เอส.เจ.เอ ทรีดี จ ากดั 
 

2534 
 

39/7 ซ. นิชาดาธานี ถ. สามคัคี  
ปากเกร็ด จ. นนทบรีุ  

 ธนาคารกสิกรไทย ส านกังานใหญ่   
แจ้งวฒันะ 

บริษัท แปลน 103 อินเตอร์-
เนชัน่แนล จ ากดั 

2550-2552 
5/9 แจ้งวฒันะ ต. คลองเกลือ       
อ. ปากเกร็ด จ. นนทบรีุ  

อาคารพุม่ข้าวบิณฑ์ 
มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช 

(อาคารสญัลกัษณ์ของ
มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช) 

ภิญโญ สวุรรณคีรี (และเผ่า
สวุรรณศกัดิศ์รี ร่วมออกแบบ
และควบคมุงานก่อสร้าง) 

 
2531-2533 

 

เลขที่ 9/9 หมู ่9 ถ. แจ้งวฒันะ    
ต. บางพดู อ. ปากเกร็ด              

จ. นนทบรีุ 

อาคารตรีศร 
มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช 

บริษัท เลอโมทีฟ จ ากดั และ
บริษัท จีโอเดสิค จ ากดั 

2536-2537 
เลขที่ 9/9 หมู ่9 ถ. แจ้งวฒันะ    
ต. บางพดู อ. ปากเกร็ด              

จ. นนทบรีุ  

อาคารวิทยนิทศัน์ 
มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช 

บริษัท แปลน อาคิเต็ค จ ากดั, 
บริษัท ส านกังานโฟร์เอส จ ากดั 
และบริษัท อินเตอร์ อาคิเต็ค

จ ากดั 

2532 
เลขที่ 9/9 หมู ่9 ถ. แจ้งวฒันะ    
ต. บางพดู อ. อปากเกร็ด            

จ. นนทบรีุ  

อาคารอเนกนิทศัน์ 
มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช 

บริษัท โพรเกรส แพลนน่ิง-             
อาคิเต็ค จ ากดั ตกแตง่ภายใน : 

พงษ์ศกัดิ์  อารยางกรู 
2549 

เลขที่ 9/9 หมู ่9 ถ. แจ้งวฒันะ    
ต. บางพดู อ. ปากเกร็ด              

จ. นนทบรีุ  

อาคารกระทรวงการตา่งประเทศ บริษัท สถาปนิก 49 จ ากดั 2542 ถ. ศรีอยธุยา กรุงเทพฯ  

อาคารส านกังานเลขาธิการองคมนตรี 
(อาคารท าเนียบองคมนตรี) 

บริษัท เอส.เจ.เอ ทรีดี จ ากดั 2546-2547 
อาคารท าเนียบองคมนตรี           
ถ. สราญรมย์ เขตพระนคร 



                                                                                 วีระ อินพนัทงั วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร และ
อภินนัท์ พงศ์เมธากลุ 
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กรุงเทพฯ 

 

 
 
ภาคใต้ (วันที่ 27-30 พฤษภาคม 2555) 

อาคาร สถาปนิก / ผู้ออกแบบ 
ปีที่สร้างเสร็จ / 
เปิดเป็นทางการ 

ที่อยู่  

Baan Thai Surin Hill ค ารน สทุธิ 2552 
92/5 ถ. ศรีสนุทร ต. เชิงทะเล     

อ. ถลาง จ. ภเูก็ต 

Sala Phuket Resort 
บริษัท ดีพาร์ทเม้นท์ ออฟ      
อาร์คิเทคเจอร์ จ ากดั 

2550 333 หมู ่3 ไม้ขาว จ. ภเูก็ต 

พิพิธภณัฑสถานแหง่ชาติถลาง 
  กรมศิลปากร 

(อดุม สกลุพาณิชย์) 
2529 อ. ถลาง จ. ภเูก็ต 

Royal Phuket Marina 
บริษัท ปาล์มเมอร์ แอนด์ เทอร์-
เนอร์ (ประเทศไทย) จ ากดั 

2010 (เฟสแรกสร้าง
เสร็จปี 2007) 

68 หมู ่2 ถ. เทพกระษัตรี           
ต. เกาะแก้ว อ. เมือง จ. ภเูก็ต  

ภาริสา รีสอร์ท ภเูก็ต 
กิตติ ถนดัสร้าง          

 (UKD Company Limited) 
2552 

49 หมู ่6 ถ. ลายี-นาคาเล     
กมลา จ. ภเูก็ต  

ประตเูมืองภเูก็ต (Phuket Gateway) บริษัท สถาปนิกไอดิน จ ากดั 2549-2552 ทา่ฉัตรไชย จ. ภเูก็ต 

โรงแรมอโยธยา อนรัุกษ์ พรมศรี 2551 
112 หมู ่3 หาดนพรัตน์ธารา  

อา่วนาง จ. กระบี่ 

Phulay Bay A Ritz Carlton เมธา บนุนาค 2552 
111 หมู ่3 ต. หนองทะเล อ. เมือง 

จ. กระบี่ 
The Tubkaak Krabi Boutique 

Resort 
บริษัท สถาปนิก 49 จ ากดั 2545 

123 หมู่ 3 ต. หนองทะเล อ. เมือง 
จ. กระบี่  

พระต าหนกัประทบัแรมเฉลิมพระ-
เกียรติ อ. ปากพนงั 

ภิญโญ สวุรรณคีรี 2547 
หมู ่5 ต. หลูอ่ง อ. ปากพนงั        

จ. นครศรีธรรมราช 

มหาวิทยาลยัวลยัลกัษณ์ 
บริษัท ส านกังานโฟร์เอส จ ากดั 

(กลุม่อาคารเรียนรวม 
มหาวิทยาลยัวลยัลกัษณ์) 

2535 
222 ต. ไทยบรีุ อ. ทา่ศา             
จ. นครศรีธรรมราช 
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พระนครศรีอยุธยา (วันที่ 23 พฤศจิกายน 2555) 

อาคาร สถาปนิก / ผู้ออกแบบ 
ปีที่สร้างเสร็จ / 
เปิดเป็นทางการ 

ที่อยู่  

โรงแรมยเูดีย ออน เดอะ ริเวอร์ พิรัส พชัรเศวต 2552 
11-12 ถ. อูท่อง ม. 4 ต. ประตชูยั 

ริมแมน่ า้เจ้าพระยา                        
จ. พระนครศรีอยธุยา 

อาคารศนูย์ศกึษาประวตัิศาสตร์
อยธุยา 

อภิชาติ วงษ์แก้ว  และคณะ
สถาปนิกของสมาคมสถาปนิก

สยามฯ 
2529 

ถ. โรจนะ ต. ประตชูยั               
อ. พระนครศรีอยธุยา  
จ. พระนครศรีอยธุยา 

หมูบ้่านญ่ีปุ่ น  2529 
ต. เกาะเรียน อ. พระนครศรีอยธุยา  

จ. พระนครศรีอยธุยา 
ศาลาพระม่ิงขวญั (ศนูย์ศิลปาชีพบาง
ไทร ในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 

พระบรมราชินีนาถ 

ส านกังานปฏิรูปที่ดินเพ่ือ
เกษตรกรรม 

เปิดเป็นทางการ 
2527 

59 ม. 4 ต. ช้างใหญ่ อ. บางไทร  
จ. พระนครศรีอยธุยา 

ศนูย์สง่เสริมศิลปาชีพระหวา่งประเทศ 
(องค์การมหาชน) 

บริษัท ซี. ซี. ดบับลิว จ ากดั 2546 
59 ม. 4 ต. ช้างใหญ่ อ. บางไทร  

จ. พระนครศรีอยธุยา 

ตลาดน า้อโยธยา ธวชั มโนขนัธ์ 2553 
65/12 ม. 7 ต. ไผ่ลิง อ. พระนคร 
ศรีอยธุยา  จ. พระนครศรีอยธุยา 

 
 
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (วันที่ 25-27 มกราคม 2556) 

อาคาร สถาปนิก / ผู้ออกแบบ 
ปีที่สร้างเสร็จ / 
เปิดเป็นทางการ 

ที่อยู่  

อาคารคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

วีรวรรณ ศีติสาร 2535 
123 ถ. มิตรภาพ อ. เมือง           

จ. ขอนแก่น 
อาคารส านกังาน คณะสถาปัตยกรรม วิโรจน์ ศรีสโุร และ ธิติ เฮงรัศมี 2532 123 ถ. มิตรภาพ อ. เมือง           



                                                                                 วีระ อินพนัทงั วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร และ
อภินนัท์ พงศ์เมธากลุ 
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ศาสตร์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น จ. ขอนแก่น 

คุ้มสีฐาน มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

รท.อรรถ ชมาฤกษ์ 
เบญจวรรณ์ ทศันลลีพร 
มงคล วงค์กิติวิมล 
สิทธา กองสาสนะ 

เปิดเป็นทางการ 2555 
 
 

123 ถ. มิตรภาพ อ. เมือง           
จ. ขอนแก่น 

หอศิลปวฒันธรรม 
มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

วิโรจน์ ศรีสโุร และ ธิติ เฮงรัศมี 2542 
123 ถ. มิตรภาพ อ. เมือง           

จ. ขอนแก่น 
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ศนูย์ประชมุเอนกประสงค์กาญจนา-
ภิเษก 

เสรี ธนะชานนัท์  พิศิษฐ์ โรจน
วานิช  ศกัดิ์สิน พนูศิริวงศ์ 
บริษัท ดีไซน์ดีเวลลอป จ ากดั 

2540 
บงึสีฐาน มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

อ. เมือง  จ. ขอนแก่น 

อาคารศาลจงัหวดัขอนแก่น 10 
บลัลงัก์ (เก่า) 

สถาปนิก กรมโยธาเทศบาล 2507 
ถ. หน้าศนูย์ราชการ อ. เมือง      

จ. ขอนแก่น  
อาคารศาลอทุธรณ์ภาค 4             
ศาลจงัหวดัขอนแก่น 

กองออกแบบ  
ส านกังานศาลยตุธิรรม 

2555 
ถ. หน้าศนูย์ราชการ อ. เมือง      

จ. ขอนแก่น 

ชีวาทิพย์ สปา 
กลุศรี ตัง้สกลุ 

ยิ่งสวสัดิ์ ไชยะกลุ 
2549 

611 รอบบงึแก่นนคร ต. ในเมือง 
อ. เมือง จ. ขอนแก่น 

ตลาดต้นตาล 
กลุศรี ตัง้สกลุ  

ยิ่งสวสัดิ์ ไชยะกลุ 
2555 ถ. มิตรภาพ จ. ขอนแก่น 

อาคารเซ็นทรัลพลาซา่ ขอนแกน่ บริษัท สถาปนิก 49 จ ากดั 2552 
ถ. มิตรภาพ ต. ในเมือง อ. เมือง 

จ. ขอนแก่น  
โรงแรมพลูแมน ขอนแก่น ราชา ออร์คิด 
(Pullman Khon Kaen Raja Orchid 

hotel) 

เจตก าจร พรหมโยธี         
บริษัท อินเตอร์ดีไซน์ จ ากดั 

2555 
9/9 อาคาร  ถ. ประชาส าราญ   

ต. ในเมือง อ. เมือง                   
จ. ขอนแก่น  

อาคารดา่นพรมแดนมกุดาหาร (สะพาน
มิตรภาพไทย-ลาวแห่งที่ 2) 

Nippon Koi Co., Ltd. 2550 
บ้านสงเปือย ต. บางไทรใหญ่      

อ. เมือง จ. มกุดาหาร  
อาคารดา่นพรมแดนนครพนม  (สะพาน

มิตรภาพไทย-ลาวแห่งที่ 3) 
 บริษัท เอพซิลอน จ ากดั 2554 ต. ในเมือง อ. เมือง จ. นครพนม 

หอสมดุแห่งชาติเฉลิมพระเกียรติสมเด็จ
พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 

นครพนม 
วิลเลี่ยม เอ.บริกส์  

เปิดเป็นทางการ  
มิถนุายน  2537 

ถ. อภิบาลบญัชา อ. เมือง   
จ. นครพนม 

หอประชมุมหาวชิราลงกรณ 
มหาวิทยาลยัราชภฏัสกลนคร 

สมบตัิ ธีระตระกลูชยั 2550 
มหาวิทยาลยัราชภฏัสกลนคร680 

ถ. นิตโย ต. ธาตเุชิงชมุ  
อ. เมือง จ. สกลนคร 

เจดีย์นิโครธาราม มหาเถรานสุรณ์              
วดัป่านิโครธาราม 

นิธิ สถาปิตานนท์ 2554 
วดัป่านิโครธาราม บ้านหนองบวั
บาน ต. หนองบวับาน อ. หนองววั

ซอ จ. อดุรธานี 

พระบรมธาตธุรรมเจดีย์ วดัโพธิสมภรณ์ พินิจ ณรงค์ศกัดิ์ 2552 
วดัโพธิสมภรณ์ เลขที่ 22  
ถ. เพาะนิยม ต. หมากแข้ง     
  อ. เมือง จ. อดุรธานี 



                                                                                 วีระ อินพนัทงั วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร และ
อภินนัท์ พงศ์เมธากลุ 
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ภาคผนวก 2 
รายการการสัมภาษณ์สถาปนิกและนักวิชาการ 

การสัมภาษณ์โดยตรง 

รายช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ สถานที่ วัน/เวลา 

 
คณุองอาจ สาตรพนัธุ์ โรงแรมราชมรรคา จ.เชียงใหม่ 

10 ธันวาคม พ.ศ. 2554                   
เวลา 13.30 – 15.30 น. 

 
ศาสตราจารย์ ดร. สนุทร บญุญาธิการ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   
20 กนัยายน พ.ศ. 2555                   
เวลา 09.40 – 12.30 น. 

 
ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ พิรัส พชัรเศวต 

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   

20 กนัยายน พ.ศ. 2555                   

เวลา 14.00 – 16.30 น. 

คณุอมตะ หลไูพบลูย์                            
คณุทวิตีย์ วชัราภยั เทพาค า 

Department of Architecture Co., Ltd.   
อาคาร Smooth Life ถนนสาทรเหนือ  

บางรัก กรุงเทพฯ 

27 กนัยายน พ.ศ. 2555                   
เวลา 14.00 – 16.15 น. 

 
คณุสิน พงษ์หาญยทุธ์  
คณุธีรินทรา ศิริสวสัดิ์ (อาม)  

บริษัท แปลน อาคิเต็ค จ ากดั  
อาคาร Plan House ถนนสาทร 10 

 27 กนัยายน พ.ศ. 2555                   

เวลา 14.00 – 16.15 น. 

 
ดร. สเุมธ ชมุสาย ณ อยธุยา 

SJA + 3D Co., Ltd.  
อาคารเฉลิมวิทย์ คอร์ท สขุมุวิท 53  เขต

วฒันา กรุงเทพฯ 

10 ตลุาคม พ.ศ. 2555                   

เวลา 10-00 – 12.30 น. 

 
คณุนิธิ สถาปิตานนท์ บริษัท สถาปนิก 49 จ ากดั  

81 สขุมุวิท 26  คลองตนั คลองเตย กรุงเทพฯ 

10 ตลุาคม พ.ศ. 2555                   

เวลา 13-50 – 16.00 น. 
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คณุชาตรี  ลดาลลติสกลุ บริษัท ต้นศลิป์สตดูิโอ จ ากดั                     

401/71 ซอยอนามยังามเจริญ (พระราม 2 33) 

16 ตลุาคม พ.ศ. 2555                   

เวลา 09-30 – 12.45 น. 

 

 
อาจารย์ ชาตรี ประกิตนนทการ   คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์                

มหาวิทยาลยัศิลปากร วงัทา่พระ 

16 ตลุาคม พ.ศ. 2555                   

เวลา 14-40 – 16.30 น. 

 
คณุธีรพล นิยม 

สถาบนัอาศรมศลิป์  
399 ซอยอนามยังามเจริญ 25 บางขนุ

เทียน 

24 ตลุาคม พ.ศ. 2555                   

เวลา 09-40 – 12.30 น. 

 
คณุชยัวฒัน์ ลิมวฒันานนท์ Design 103 International Ltd. 

 Asoke Tower Office Building 

30 ตลุาคม พ.ศ. 2555                   

เวลา 09-40 – 12.30 น. 

 
รองศาสตราจารย์ ศรีศกัร วลัลิโภดม   มลูนิธิเล็ก-ประไพ วิริยะพนัธ์ 

 ถนนพระสเุมรุ บวรนิเวศ พระนคร 

1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2555   

เวลา 10-30 – 12.00 น. 

 
อาจารย์ ดร. เขียนศกัดิ์ แสงเกลีย้ง คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผงั

เมือง มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 

17 มกราคม พ.ศ. 2556                   

เวลา 15-00 – 17.00 น. 

ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ทรงยศ วีระทวีมาศ 
ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ สทิธา กองสาสนะ 
ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ วารุณี หวงั 
อาจารย์ อานตัิ วฒัเนสก์   
นายยง บญุอารีย์ 

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลยัขอนแก่น   

26 มกราคม พ.ศ. 2556                   

เวลา 09-30 – 11.00 น. 

 
การสัมภาษณ์ผ่านสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 

รายช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ สถานที่ท างาน 
วัน/เวลา 

ที่ตอบกลับ 



                                                                                 วีระ อินพนัทงั วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร และ
อภินนัท์ พงศ์เมธากลุ 
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คณุสจุิตต์ วงษ์เทศ  หนงัสือพิมพ์มติชน 30 พฤศจิกายน พ.ศ. 2555 

 
รองศาสตราจารย์ ดร. ต้นข้าว ปาณินท์  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลยัศิลปากร 
12 ธันวาคม พ.ศ. 2555 

 

 
ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร. อภิรดี เกษมศขุ  

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัศิลปากร 
17 ธันวาคม พ.ศ. 2555 

 
ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ สมชาติ จงึสิริอารักษ์  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัศิลปากร 
26 ธันวาคม พ.ศ. 2555 

 
ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร. ม.ล. ปิยลดา  
ทวีปรังษีพร  

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   

30 ธันวาคม พ.ศ. 2555 
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ภาคผนวก 3 
สาระส าคัญของค าถามในการสัมภาษณ์ 

การสัมภาษณ์โดยตรง 
สาระส าคัญของค าถามในการสัมภาษณ์สถาปนิกโดยตรง แบบที่ 1 

1. แนวคิดเบือ้งหลงังานออกแบบอาคาร/โครงการ แรงบนัดาลใจที่น าไปสูแ่นวคิดดงักลา่ว 
2. ท่านในฐานะผู้ออกแบบ มีความพอใจหรือความภูมิใจกับผลงานออกแบบอย่างไร เป็นไปอย่างที่คิดไว้หรือไม่ มี

ข้อเดน่ข้อด้อยประการใด 
3. ส่วนที่แสดงถึงลักษณะไทยสมัยใหม่อย่างเด่นชัดตามความเข้าใจของท่าน และมีความเหมาะสมกับบริบท

สงัคมไทยปัจจบุนัอยา่งไร 
4. โดยสรุปแล้วท่านได้หลกัคิดประการใด ที่ชีน้ าไปสู่การสร้างสรรค์ เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ ซึ่งสามารถ

น าไปใช้กบังานออกแบบสถาปัตยกรรมในโครงการใหมไ่ด้ หรือไมอ่ยา่งไร 
 
 พร้อมกนันีอ้าจมีประเด็นค าถามเก่ียวกบัการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมต่ามรายการดงันี ้ โดยขึน้อยู่
กบัความสอดคล้องกบัผลงานออกแบบของผู้ให้สมัภาษณ์ 
1. เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยเชิงนามธรรมและรูปธรรม ลกัษณะความงาม รูปลกัษณ์เชิงสญัลกัษณ์ ( various 

aspects of Thai architectural identity) 
2. การวางผงัและการสร้างมวล (architectural configuration) 
3. ความส าคญัของสดัสว่น และการจดัองค์ประกอบ (architectural scale/proportion and composition) 
4. การใช้สว่นประกอบสถาปัตยกรรม (architecture features: elements/ornaments) 
5. การพฒันาสถาปัตยกรรมเขียว/การพฒันาที่ยัง่ยืน (green architecture and sustainable development) 
6. บรูณาการภายใต้อิทธิพลโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ (glocalization) 
 
สาระส าคัญของค าถามในการสัมภาษณ์สถาปนิกโดยตรง แบบที่ 2 

1. ในฐานะที่ทา่นเป็นสถาปนิกอาวโุสที่มีผลงานออกแบบที่มีช่ือเสยีงจ านวนมาก ในภาพรวมขอให้ทา่นพดูถึงแนวคิด
เบือ้งหลงังานออกแบบ รวมทัง้แรงบนัดาลใจที่น าไปสูแ่นวคิดการออกแบบ 

2. ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเก่ียวกบัการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมที่แสดงถึง เอกลักษณ์ไทยสมัยใหม่ โปรด
ยกตวัอย่างงานออกแบบสถาปัตยกรรมของท่านเอง หรือของผู้อื่นท่ีท่านคิดว่า เป็นตวัอย่างที่ดีของงานออกแบบที่
แสดงถึงเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม่ 
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อภินนัท์ พงศ์เมธากลุ 
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3. หากท่านมีข้อคิดเห็นบางประการที่จะบอกทีมวิจัยในรายละเอียดต่าง ๆ เก่ียวกบั 1) ลกัษณะไทยในภาพรวม 2) 
การจดัวางผงัและการขึน้รูป (configuration) 3) การจดัองค์ประกอบ (composition) และสดัส่วน (scale/proportion) 
4) การใช้สว่นประกอบสถาปัตยกรรม (architecture features) 5) การพฒันาสถาปัตยกรรมเขียวและการพฒันาที่
ยั่งยืน และ 6) บูรณาการภายใต้อิทธิพลโลกาภิวัตน์และท้องถ่ินภิวัตน์ (glocalization) ในการสร้างสรรค์งาน
สถาปัตยกรรมที่มีเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม ่โปรดชีแ้จงพร้อมยกตวัอยา่ง 

4. โดยสรุปแล้ว ทา่นมีอะไรจะชีน้ าทิศทางไปสู่การสร้างสรรค์ เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 
 
สาระส าคัญของค าถามในการสัมภาษณ์นักวิชาการโดยตรง 

1. ปัจจยัทางสงัคม เศรษฐกิจ และการเมืองในอดีต มีสว่นก าหนดรูปแบบ ‘บ้านและเมือง’ อยา่งไร และได้เปลีย่นแปลง
ไปอยา่งไรในสงัคมปัจจบุนั (เพื่อเป็นการสร้างความเข้าใจพืน้ฐาน) 

2. เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย อาจไม่จ าเป็นส าหรับวิถีชีวิตของคนในสงัคมสมัยใหม่ แต่หากต้องการแสดงถึง
ลกัษณะประจ าชาติ ส าหรับอาคารสถานที่สาธารณะบางประเภท จ าเป็นต้องสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยขึน้มาเป็น
การเฉพาะหรือไม ่เพราะไมอ่าจน ารูปแบบวดั-วงัในอดีตมาใช้ ด้วยมีปัญหาฐานานรูุปท่ีต้องสมัพนัธ์กบัฐานานศุกัดิ์ 

3. ขอให้ท่านอาจารย์แสดงความเห็นเก่ียวกบัรูปแบบต่าง ๆ ท่ีสถาปนิกปัจจุบนัพยายามออกแบบโดยอิงรูปแบบใน
อดีตทัง้ในเชิงรูปธรรมและนามธรรม รูปธรรมเชิงสญัลกัษณ์ เช่น การจดัให้มีหลงัคาทรงจัว่ซ้อนชัน้เฉพาะตรงบริเวณ
ทางเข้าหลกัอาคารศูนย์ประชุมแห่งชาติสิริกิติ์ ฯลฯ หรือลกัษณะนามธรรม เช่น การจัดให้มีลกัษณะโปร่งเบา 
ลอยตวั ด้วยระเบียงทางเดินพร้อมเสาของโรงแรมราชมรรคา จงัหวดัเชียงใหม ่ฯลฯ 

 

การสัมภาษณ์ผ่านส่ืออิเล็กทรอนิกส์ 
สาระส าคัญของค าถามในการสัมภาษณ์สถาปนิกและนักวิชาการผ่านสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 

1. จากมิติทางประวตัิศาสตร์ ท่ีสงัคมไทยได้รับอิทธิพลภายนอกอย่างหลากหลาย ประกอบกบัลกัษณะพหวุฒันธรรม
ของคนหลากหลายเผ่าพันธุ์ ในพืน้ที่  จนกล่าวได้ว่า สังคมไทยเป็นสังคมพหุลักษณ์ จึ งขอถามว่า มีความ
จ าเป็นต้องสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมทั่วไปให้มีเอกลักษณ์ไทยหรือไม่ 

2. ส าหรับงานสถาปัตยกรรมที่มีความส าคญัระดบัชาติ เช่น อาคารรัฐสภา อาคารศนูย์วฒันธรรมแหง่ชาติ อาคารศนูย์
การประชมุแห่งชาติ ฯลฯ เหลา่นี ้ผู้หลกัผู้ ใหญ่ในบ้านเมืองมกัเห็นว่าต้องออกแบบให้มีลกัษณะไทย แต่ประเด็นอยู่
ที่ว่า อาคารเหล่านีเ้ป็นอาคารในประเภทที่ ไม่เคยมีมาก่อน (ไม่ใช่ประเภทวัด และวัง) แล้วจะมีการ
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ออกแบบที่แสดงเอกลักษณ์ไทยในเชิงรูปธรรมได้อย่างไร โดยไม่ไปไขว่คว้าเอา ‘ของสูง’ มาใช้กับอาคาร
ประเภทอื่นที่ไม่ใช่วัดและวัง เพื่อไม่เป็นการขัดต่อความสัมพันธ์ระหว่างฐานานุรูปกับฐานานุศักดิ์  

3. ที่ผ่านมาโดยเฉพาะในสมยัจอมพล ป. พิบลูสงคราม ได้มีการน า “รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประยกุต์” มาใช้ เป็น
รูปแบบของอาคารท่ีท าการต่าง ๆ ทัง้ที่เป็นอาคารที่ท าการของกระทรวงต่าง ๆ อาคารศาลากลางและอาคารศาล
ประจ าจงัหวดั รวมทัง้อาคารหอประชมุธรรมศาสตร์ และอาคารโรงละครแหง่ชาติ ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรกับ
อาคารรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประยุกต์ ซ่ึงปัจจุบันก็ใช้รูปแบบดังกล่าวน้อยลงมากแล้ว 

4. ปัจจุบัน สถาปนิกมักจงใจน ารูปแบบเชิงสญัลกัษณ์มาใช้กับอาคารที่ต้องการแสดงออกเอกลกัษณ์ไทย โดยน ามา
ประกอบกบัอาคารท่ีมีรูปลกัษณ์สมยัใหมใ่น 2 กรณีหลกั ๆ ดงันี ้
ในกรณี ก.  เป็นการน ารูปแบบเชิงสญัลกัษณ์ตามคติไตรภูมิด้วยรูปแบบไทยประเพณีมาใช้กับอาคารรูปแบบ

สมยัใหม ่เช่น กรณีอาคารรัฐสภาแหง่ใหม ่มีสว่นยอดเป็นรูปแบบเจดีย์สทีอง 
ในกรณี ข.  เป็นการน ารูปแบบเชิงสญัลกัษณ์ที่มีการปรับรูปแบบให้ดทูนัสมยัมาใช้กบัอาคารรูปแบบสมยัใหม ่เช่น 

กรณีอาคารศูนย์ประชุมแห่งชาติสิริกิติ์ ที่มีหลงัคากระจกทรงจั่วซ้อน 3 ชัน้ จัดวางอยู่หน้าอาคารเป็น
สว่นหลงัคาทางเข้า 

ท่านมีความคิดเห็นต่อแนวรูปแบบเชิงสัญลักษณ์ทัง้สองกรณีอย่างไร 
5. สถาปนิกหลายท่านได้น าปัจจยัทางภูมิอากาศ โดยเฉพาะสภาพอากาศร้อนชืน้มาก าหนดรูปแบบสถาปัตยกรรม 

โดยไม่น าปัจจัยด้านรูปแบบเฉพาะ (style) ที่มีลกัษณะไทย/ท้องถ่ินมาเป็นปัจจัยหลกั ท่านมีความคิดเห็นต่อ
รูปแบบสถาปัตยกรรมดังกล่าวอย่างไร 

6. สถาปนิกอีกหลายท่านได้ให้ความส าคญักบัการจดัให้มีพืน้ที่สเีขียว ทัง้ภายนอกและภายในอาคาร (เป็นลานโลง่ตรง
กลาง) รวมทัง้การออกแบบอาคารในแนวสถาปัตยกรรมเขียว ในมิติการลดการใช้พลงังาน รวมทัง้การลดการใช้วสัดุ
ก่อสร้างที่ก่อให้เกิดมลพิษต่อสภาวะแวดล้อม ตัง้แต่กระบวนการผลิตไปถึงกระบวนการก่อสร้างและการใช้งาน 
เพื่อให้เกิดความยั่งยืนต่อสภาพแวดล้อม ท่านคิดว่าแนวทางต่าง ๆ ที่ ได้กล่าวมา โดยล าพังตามแนว
สถาปัตยกรรมเขียว เป็นการเพียงพอต่อการสร้างสรรค์ลักษณะไทย/เอกลักษณ์ไทยหรือไม่ อย่างไร หรือ
ว่ายงัจะต้องน ามิติทางด้านรูปแบบ (style) มาพิจารณาประกอบในการออกแบบ 

7. ท่านคิดว่าปัจจัยด้ังเดิมต่อไปนีมี้ความส าคัญต่อการน ามาบูรณาการในงานออกแบบงานสถาปัตยกรรม
สมัยใหม่ ให้มีลักษณะไทย/เอกลักษณ์ไทยหรือไม่ อย่างไร หรือว่าไม่ควรน ามาพิจารณาในงานออกแบบ
สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมส าหรับสังคมปัจจุบัน 

1. การน ารูปแบบการจดัผงัและการจดัรูปอาคาร ในมิติ ‘planning & configuration’ 
2. การน าสดัสว่นหลงัคาและอาคาร ในมิติ ‘scale & proportion’ 



                                                                                 วีระ อินพนัทงั วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร และ
อภินนัท์ พงศ์เมธากลุ 
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 3. การน าองค์ประกอบและสว่นประดบั ในมิติ ‘components, elements & ornaments’ ซึ่งเป็นปัจจยั/รูปแบบ
ดัง้เดิมมาร่วมบูรณาการในการออกแบบอาคารส าหรับสงัคมปัจจุบัน เป็นการผสมผสาน ‘ของเก่า’ กับ 
‘ของใหม’่  



ภาคผนวก 
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ภาคผนวก 4 

1.  แบบสอบถามกลุม่สถาปนิกทัว่ไป: การก่อรูปทางสถาปัตยกรรมไทย 
 ค าถาม:  การวางผงั การจดักลุม่ และการสร้างมวล  จ านวน 27 ข้อ 

2.  แบบสอบถามกลุม่คนทัว่ไป: พืน้ฐานเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย 
 ค าถาม:  การวางผงั การจดักลุม่ และการสร้างมวล  จ านวน 27 ข้อ 
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ภาคผนวก 5 

  รายการจัดสัมมนาทางวิชาการเร่ือง “เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ในบริบทสังคมปัจจุบัน” 
เพื่อการอภปิรายผลของงานวิจัย 

1. ครัง้ที่ 1 

รายช่ือวิทยากร สถานที่ วัน/เวลา 

 
รองศาสตราจารย์ ดร. ต้นข้าว ปาณินท์ ห้อง 415 อาคารคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์

และการผงัเมือง มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 
21 พฤษภาคม พ.ศ. 2557                   
เวลา 9.00 – 12.30 น. 

 
คณุสริุยะ อมัพนัศิริรัตน์ ห้อง 415 อาคารคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์

และการผงัเมือง มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 
21 พฤษภาคม พ.ศ. 2557                   
เวลา 9.00 – 12.30 น. 

 
2. ครัง้ที่ 2 

รายช่ือวิทยากร สถานที่ วัน/เวลา 

 
คณุวรรณพร พรประภา ห้อง 314 อาคารคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์

และการผงัเมือง มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 
29 พฤษภาคม พ.ศ. 2557                   
เวลา 9.00 – 12.30 น. 

 
คณุชาตรี ลดาลลิตสกลุ ห้อง 314 อาคารคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์

และการผงัเมือง มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 
29 พฤษภาคม พ.ศ. 2557                   
เวลา 9.00 – 12.30 น. 
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ผ-40                                                                                                  การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 
 

ค าถามส าหรับวทิยากรเกี่ยวกบัเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ (15 ข้อ) 
 

1. ความพยายามในการศึกษาและออกแบบงานสถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่
เพื่อให้มีการสื่อสาร “สิ่งที่ คุ้นเคย” ผู้คนรับรู้ได้ เช่ือมโยงกบัอดีตในเชิงวฒันธรรมได้นัน้ นบัว่ามีเหตผุลหรือ
ความจ าเป็นประการใดหรือไม่ 

2. หากเห็นด้วยกบัการสื่อสารด้วย “สิ่งที่คุ้นเคย” ท่านคิดว่าน่าจะเป็นการสื่อสารด้วยแนวคิดเชิงนามธรรม 
(abstract concept) ก็เป็นการเพียงพอ เช่น ความโปร่งโลง่ ความสงบ ฯลฯ หรือวา่จะต้องสือ่สารด้วยรูปแบบ
ที่มีความชัดเจนเชิงรูปธรรม เช่น รูปแบบระเบียงมีเสาลอยรายล้อมลาน เป็นต้น 

3. การน ารูปแบบอาคารประเภทวดัในอดีตมาใช้กบัอาคารประเภทโรงแรมในปัจจุบนั หรือการน ารูปแบบการจดัผงั
ของเรือนพกัอาศยั มาเป็นต้นแบบการจดัผงัอาคารสมยัใหม่ เช่น ศนูย์การประชมุ เป็นต้น นบัได้ว่ามีตรรกะ
เหมาะสมหรือไม ่เพราะเหตใุด 

4. จ าเป็นหรือไม่ที่จะออกแบบให้มีการสืบสานอตัลกัษณ์ท้องถ่ิน เฉพาะในท้องถ่ินนัน้ ๆ และมีความเหมาะสม
หรือไม่อย่างไร หากมีการน าอตัลกัษณ์ของท้องถ่ินหนึ่งไปใช้ในอีกท้องถ่ินหนึ่ง ซึ่งเท่ากบัเป็นการแสดงอัต-
ลักษณ์นอกบริบท 

5. การน าลกัษณะทางกายภาพของงานสถาปัตยกรรมในอดีตมาใช้โดยมีการปรับรูปแบบตามบริบทสมยัใหม่
เพื่อเป็นการสื่อสาร “สิ่งที่คุ้นเคย” ที่จดัเป็นการสืบสานทางวฒันธรรม มีความเป็นไปได้อย่างไร และมีความ
เหมาะสมเพียงใด ในกรณีตอ่ไปนี ้: 

5.1 รูปลกัษณ์ในภาพรวม เช่น หลงัคาทรงจัว่ ลกัษณะไตรภาค ฯลฯ 
5.2 การจดัระเบียบ “scale” และ “proportion” ที่อิงกบัรูปแบบเดิม 
5.3 การใช้องค์ประกอบ สว่นประกอบ หรือสว่นประดบัตกแตง่ เช่น ค า้ยนั ซุ้มประต ูลวดลาย ช่องเปิด 

ฯลฯ 
6. การจัดพืน้ที่ใช้สอยที่สะท้อนลกัษณะการจดัพืน้ที่ใช้สอยของงานสถาปัตยกรรมในอดีตมีความเป็นไปได้

อยา่งไร และมีความเหมาะสมเพียงใดส าหรับงานสถาปัตยกรรมปัจจบุนั 
6.1 ลกัษณะชาน ลาน การรายล้อม การเช่ือมตอ่พืน้ท่ี 
6.2 ลกัษณะการจดัทีม่ีล าดบัการเข้าถึง 
6.3 ลกัษณะการจดัเป็นกลุม่อาคารขนาดเลก็ในท านองเดียวกบัเรือนไทย 

7. ถ้าวสัดุและเทคโนโลยีการก่อสร้างในสงัคมปัจจุบันได้มีการพัฒนาไปมาก การยังยึดติดกับวสัดุก่อสร้าง 
โครงสร้าง และการก่อสร้างที่เคยเป็นมาในอดีตมีความเหมาะสมหรือไม ่อยา่งไร และควรพิจารณาในมิติของ 
“สัจจะ” ด้วยหรือไม ่
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7.1 วสัด ุเช่น วสัดมุงุหลงัคาโดยมีการเสริมวสัดกุนัการร่ัวซมึ 
7.2 โครงสร้าง เช่น การใช้โครงสร้างเหลก็ แตแ่สดงออกคล้ายคลงึกบัโครงสร้างไม้ 
7.3 การก่อสร้าง เช่น การหุ้มเสาคอนกรีตเสริมเหลก็สีเ่หลีย่มด้วยไม้รอบเสาให้ดเูป็นเสาไม้กลม 

8. การสร้างสภาวะสบายทางอณุหภมูิ (Thermal Comfort Zone) 
8.1  ด้วยการปิดกัน้สภาวะภายนอกออกจากสภาวะภายใน เป็นรูปแบบที่มกัเรียกกนัวา่  

“แบบตู้ เย็น” มีความเหมาะสมอย่างไรในสภาพการณ์ปัจจุบันและจะน าไปสู่การสร้างสรรค์
เอกลกัษณ์ไทยสมยัใหมไ่ด้หรือไม่ 

8.2  ด้วยการออกแบบอาคารไม้มีลกัษณะโปร่ง/พรุน เพื่อให้มีการระบายความร้อน เพื่อลดความเป็น 
“กระติกน า้ร้อน” ซึ่งจะช่วยลดการใช้พลงังานในระบบปรับอากาศที่ใช้กับพืน้ที่ใช้งานหลกั ใน
ลกัษณะเช่นนีเ้ป็นการสง่เสริมการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยหรือไม่ 

9. การสร้างสภาวะสบายทางสายตา โดยการจัดให้มีล าดับจากความสว่างสู่ความสลวัและความมืด เช่นที่
ปรากฎในเรือนไทย จากความสว่างในพืน้ที่ชาน สูค่วามสลวัในพืน้ที่ระเบียง และความมืดในพืน้ท่ีภายในตวั
เรือน จัดเป็นภูมิปัญญาที่ควรจะได้มีการสืบสานต่อ เพื่อแสดงเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่
หรือไม ่อยา่งไร 

10. ในลกัษณะความสมัพนัธ์กบัธรรมชาติ เพื่อแสดงออกเอกลกัษณ์ไทย 
10.1 ควรเป็นไปในลกัษณะเอาชนะธรรมชาติ หรืออยู่ร่วมกับธรรมชาต ิ
10.2 หากเป็นการเอาชนะธรรมชาต ิควรมีรูปแบบการจดัอยา่งไร 

ก. ธรรมชาติที่เป็นต้นไม้ 
ข. ธรรมชาติที่เป็นน า้ 

10.3 หากเป็นการอยู่ร่วมกับธรรมชาติ ควรมีรูปแบบการจดัอยา่งไร 
ก. ธรรมชาติที่เป็นต้นไม้ 
ข. ธรรมชาติที่เป็นน า้ 

11. กระแสโลกาภิวตัน์พร้อมกบัการพฒันาสูค่วามทนัสมยั ตามความเห็นของทา่นคิดวา่ท าให้เกิด 
11.1 การเปลีย่นแปลงตามกระแสโลกาภิวตัน์มากขึน้ตามล าดับ อยา่งไร 
11.2 ความตื่นตวัในกระแสท้องถ่ินภิวตัน์ ท าให้เกิดการผสมผสานแนวคิดโลกาภวิัตน์กับท้องถิ่นภิ-
วัตน์ ได้หรือไมอ่ยา่งไร 

12. ด้วยอิทธิพลของกระแสโลกาภิวัตน์ที่มีมากขึน้ ๆ อาจมีผลกระทบต่อการสลายตัวของคติความเช่ือและ
ประเพณีต่างๆ ท่านคิดว่าในอนาคตรากทางวัฒนธรรมจะเลือนรางไปจนไม่เป็นเงื่อนไขที่ท าให้ต้อง
สร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยอีกตอ่ไป หรือวา่รากทางวฒันธรรมจะคงอยูคู่ก่บัคนไทย 
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13. สงัคมไทยยงัคงมีเร่ืองของ “ที่ต ่าที่สูง” ควบคู่กบัความเป็นไทย ถ้าเช่นนัน้ความสัมพันธ์ระหว่างฐานานุรูป
กับฐานานุศักดิ์  ยงัเป็นเง่ือนไขที่ต้องน ามาพิจารณาในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม โดยมีข้อยกเว้น
หรือไม่ ในกรณีที่จ าเป็นต้องแสดงเอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมส าหรับอาคารประเภทท่ีมีความส าคญั
ระดับชาติในสังคมปัจจุบัน แต่เป็นประเภทที่ ไม่มีในอดีต จึงจ าเป็นต้องน าลักษณะ “ของสูง” จาก
สถาปัตยกรรมประเภทวดัและวงัมาใช้ ทา่นเห็นด้วยหรือไมเ่พียงเพื่อการสือ่สาร “สิง่ที่คุ้นเคย” 

14. แม้ว่าสงัคมมีการพฒันาสูค่วามทนัสมยัมากยิ่งขึน้ แต่การคงลักษณะพืน้ถิ่น/ท้องถิ่นร่วมสมัยยังคงเป็น

เงื่อนไข เพื่อการอนรัุกษ์ภมูิวฒันธรรม ในกรณีเช่นนี ้อาจจ าเป็นต้องละทิง้ ตรรกะ หรือสจัจะในงานออกแบบ
สถาปัตยกรรม ทา่นเห็นด้วยหรือไม่ 

15. หากทิศทางของสถาปัตยกรรมเขียว และการพฒันาอย่างยัง่ยืน มีความสอดคล้องกับลกัษณะที่เกิดจากภูมิ
ปัญญาไทย (การพึ่งพา การอยู่ร่วมกันและการใช้ศกัยภาพของธรรมชาติ) การออกแบบสถาปัตยกรรมตาม
เกณฑ์/มาตรฐานสากลเก่ียวกับสถาปัตยกรรมเขียว และการพัฒนาอย่างยั่งยืนย่อมน าไปสู่การส่งเสริม
เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ ท่านเห็นด้วยหรือไม่ และจ าเป็นหรือไม่ที่จะต้องก าหนดเกณฑ์หรือ
มาตรฐานเฉพาะ หรือแนวทางอื่นใด เพื่อให้ได้สถาปัตยกรรมเขียวลักษณะไทย 
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รายละเอียดการจัดท าโครงการวิจัย 
 

1. ทนุวิจยั: “องค์ความรู้ใหมท่ี่เป็นพืน้ฐานตอ่การพฒันา” จากส านกังานกองทนุสนบัสนนุการวิจยั  
        ระยะเวลา: 30 มิถนุายน พ.ศ. 2554 ถึง 29 มิถนุายน พ.ศ. 2557 

2. โครงการวิจยัหลกั:   
 การสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ (The Creation of Modern Thai Architectural Identity) 

3. โครงการวิจยัหลกัประกอบด้วย 6 โครงการวิจยั: 
 1. พืน้ฐานเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย (Fundamentals of Thai Architectural Identity) 
 2. การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม (Architectural Configuration) 
 3. การจัดองค์ประกอบ รูปทรง และสดัส่วนทางสถาปัตยกรรม (Architectural Composition, Form and 
  Scale/Proportion) 
 4. สว่นประกอบและสว่นประณีตสถาปัตยกรรม (Architectural Features and Refinement) 
 5. สถาปัตยกรรมเขียวและการพฒันาอยา่งยัง่ยืน (Green Architecture and Sustainable Development) 
 6. สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ (Modern Thai Architecture  
  under Globalization and Localization) 
4. หัวหน้าโครงการวิจัย          วิมลสทิธ์ิ หรยางกรู  

คณะผู้วิจัย: วีระ อินพนัทงั  
  สนัติรักษ์ ประเสริฐสขุ  
  อภินนัท์ พงศ์เมธากุล  
  รุ่งรัตน์ เต็งเก้าประเสริฐ  
  บษุกร เสรฐวรกิจ 
  วิญญ ูอาจรักษา   
  ชตุิมา ขจรณรงค์วณิช  
คณะผู้ช่วยวิจัย: 
 วิภาวี เลศิวงศ์คณากลู ชวพฒัน์ สมัพนัธรัตน์ 
 ศศิชา ศกัดาวฒันานนท์ ขจิตา วฒุิการโกศล 
 ธตรฐ ศรีพิพฒันกลุ  
 เรวดี ประสานการ ปวีณา ภูท่อง 
  ประวีณา ปานทอง 

5. ประวตัิคณะผู้วิจยัโครงการ “การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม” : 
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วีระ อินพนัทงั 

 
 
 
 

 อดีตอาจารย์คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ปัจจุบันเป็นอาจารย์พิเศษ ผู้ ทรงคุณวุฒิประเมินผลงานทาง
วิชาการ และผลงานสถาปัตยกรรม ได้รับรางวลังานสถาปัตยกรรมดีเด่น พ.ศ. 2530 จากสมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ์ 
รางวลัผลงานวิจยัดีเยี่ยม ประจ าปี 2538 จากสภาวิจยัแห่งชาติ เป็นหนึ่งในสถาปนิกที่ได้รับการตีพิมพ์แนวความคิดและผลงานในหนังสือ 
581 Architects in the World 

 ศาสตราจารย์ ดร. วีระ อินพนัทงั ส าเร็จการศกึษาสถาปัตยกรรมศาสตรบณัฑิต (เกียรตินิยม) จากมหาวิทยาลยัศลิปากร 
สถาปัตยกรรมศาสตรมหาบณัฑิต จากจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และปรัชญาดษุฎีบณัฑิต (สิ่งแวดล้อมสรรค์สร้าง) จากมหาวิทยาลยั 
เกษตรศาสตร์ มีผลงานการออกแบบสถาปัตยกรรมตีพิมพ์ในวารสารและหนงัสือทัง้ในประเทศและตา่งประเทศหลายฉบบั มีผลงาน
ทางวิชาการทัง้บทความ หนงัสือ และงานวิจยัหลายรายการ ซึง่สว่นใหญ่มีสาระเก่ียวกบัสถาปัตยกรรมพืน้ถ่ิน สถาปัตยกรรมไทย 
รวมทัง้สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่

 

วมิลสิทธ์ิ หรยางกูร 

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผังเมือง 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ศูนย์รังสิต 

 

 ผู้ก่อตัง้และอดีตคณบดีคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผงัเมือง มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ปัจจบุนัเป็นประธานคณะกรรมการ
หลักสูตรสหวิทยาการดุษฎีบัณฑิต และประธานคณะกรรมการอ านวยการโครงการหลักสูตรการออกแบบพัฒนาชุมชนเมืองบัณฑิต/
มหาบณัฑิต (หลกัสตูรนานาชาติ) รวมทัง้เป็นกีรตยาจารย์แหง่มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ได้รับรางวลันกัวิจยัดีเดน่แหง่ชาติ พ.ศ. 2540 และ
ได้รับการเลือกตัง้เป็นกรรมการสภาสถาปนิก 3 สมยั 
 ศาสตราจารย์ ดร. วิมลสิทธ์ิ หรยางกรู ได้รับทนุฟลุไบรท์ และทนุมลูนิธิฟอร์ดเพ่ือการศกึษาตอ่ระดบัปริญญาโท และปริญญาเอกที่ 
Massachusetts Institute of Technology และ Princeton University ตามล าดบั ภายหลงัการส าเร็จการศกึษาสถาปัตยกรรมศาสตรบณัฑิต 
(เกียรตินิยม) จากจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ในปี พ.ศ. 2507 มีความสนใจทางวิชาการหลากหลายด้าน ได้เขียนบทความทางวิชาการกว่า
ร้อยบทความ ต ารา และงานวิจยั ซึง่สว่นหนึ่งเก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่และการสร้างสรรค์ชมุชน
เมืองน่าอยูอ่าศยัที่ได้มีการเผยแพร่สูเ่วทีสากล  
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อภนัินท์ พงศ์เมธากุล  

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผังเมือง 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ศูนย์รังสิต 
 

 

 อภินันท์ พงศ์เมธากุล อาจารย์ประจ าคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผังเมือง มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ โดยเป็นผู้ปฏิบัติ
วิชาชีพสถาปนิกไปในขณะเดียวกนั ในวยัเยาว์มีความสนใจในวิถีชีวิตแบบไทย ๆ อาทิ ดนตรีไทย ศิลปวฒันธรรมไทย พทุธศาสนา ฯลฯ จึง
ท าให้มีโอกาสเข้าศึกษาและส าเร็จการศึกษาเม่ือ พ.ศ. 2536 จากคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษมบณัฑิต ระดับปริญญา
สถาปัตยกรรมศาสตรบัณฑิต (สถ.บ) ด้วยทุนการศึกษาประเภทดนตรีไทย และเม่ือ พ.ศ. 2542 ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญา
สถาปัตยกรรมศาสตรมหาบณัฑิต (สถ.ม.) จาก คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  
 การปฏิบตัิหน้าที่อาจารย์ซึง่เป็นภาระหน้าที่หลกันัน้ ได้น าผลของการปฏิบตัิวิชาชีพสถาปนิกที่เป็นองค์ความรู้เชิงประจกัษ์มาใช้ใน
กระบวนการเรียนการสอน ทัง้นี ้จะท าให้นักศกึษาได้เห็นมมุมองที่หลากหลายมากขึน้ และเป็นมมุมองแหง่ความเป็นจริงที่มกัจะปรากฏอยู่
เหนือจินตนาการเสมอ ผลงานการออกแบบสถาปัตยกรรม อาทิ หอพระฯ มธ.ศูนย์ล าปาง มธ.ศูนย์พทัยา หอพระฯ ประจ าโรงพยาบาล
ธรรมศาสตร์เฉลิมพระเกียรติ หอพระฯ บริษัทปนูซิเมนต์ไทย (ทา่หลวง) จ ากดั พระมหาเจดีย์ฯ วดัเก้าเลีย้ว ต าหนกัสมเด็จพระสงัฆราชและ
กฏุิเจ้าอาวาส วดัไทยพทุธคยา ประเทศอินเดีย รวมทัง้ งานออกแบบบ้านพกัอาศยัรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยย้อนยคุอีกจ านวนหนึ่ง ฯลฯ 
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