
 
 

 

 

 

 

 

 

รายงานวจิัยฉบบัสมบรูณ์ 

 

โครงการ การสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ 
The Creation of Modern Thai Architectural Identity 

 

สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 
Modern Thai Architecture under Globalization and Localization 

(รายงาน 6/6) 

 

 

 

 
 

 
 

 

วญิ�ู อาจรักษา 

วมิลสิทธ์ิ หรยางกูร 

บุษกร เสรฐวรกจิ 

ชุตมิา ขจรณรงค์วณิช 

 
 



 สัญญาเลขที่ BRG5480015 

           

รายงานวจิัยฉบบัสมบรูณ์ 

 

 

โครงการ การสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ 
The Creation of Modern Thai Architectural Identity 

 

 

สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 
Modern Thai Architecture under Globalization and Localization 

(รายงาน 6/6)  
 

 
 

คณะผู้วจิัย/สังกัด 
 

 วญิ�ู อาจรักษา   คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผังเมือง 

  มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร์ 

 วมิลสทิธ์ิ หรยางกูร   คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผังเมือง 

  มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร์ 

 บุษกร เสรฐวรกจิ   คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผังเมือง 

  มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร์ 

 ชุตมิา ขจรณรงค์วณิช คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผังเมือง 

  มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร์ 

 

 

 

 

 
สนับสนุนโดยสาํนักงานกองทุนสนับสนุนการวจัิย 

(ความเหน็ในรายงานนีเ้ป็นของผู้วจิัย สกว.ไม่จาํเป็นต้องเหน็ด้วยเสมอไป) 



สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใตโ้ลกาภิวตัน์และทอ้งถ่ินภิวตัน์                                                                                    0-1 

คาํนํา 
 

 

 

 
 
 

  งานวิจัย “สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์” เป็นส่วนหน่ึงของโครงการวิจัย

หลัก “การสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ (The Creation of Modern Thai Architectural Identity)” ซึ่ง

ได้รับ “ทุนองค์ความรู้ใหม่ที่เป็นพืน้ฐานต่อการพัฒนา” จากสาํนักงานกองทุนสนับสนุนการวจัิย 

  ด้วยสภาพของสังคมไทยเป็นไปในลักษณะสังคมพหุลักษณ์ที่เกิดจากหลากหลายปัจจัย ทัง้จากอารย-

ธรรมดัง้เดิมที่หลากหลายในภูมิภาคนี ้คติความเช่ือที่เช่ือมโยงกับศาสนา ปัจจัยที่แตกต่างกันในสภาพภูมิ-

ประเทศและสภาพภูมิอากาศ และที่สาํคัญจากปัจจัยภายนอกที่เป็นอิทธิพลตะวันตกและกระแสโลกาภวัิตน์

ที่ มีมาอย่างต่อเน่ือง ประกอบกับความผันผวนของสังคมไทยเองที่ทําให้เอกลักษณ์ไทยโดยรวมขาดความ

ชัดเจน และโดยเฉพาะอย่างยิ่งเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยในบริบทของสังคมสมัยใหม่ยังเป็นประเดน็ที่มี

การถามหา โดยเฉพาะอย่างยิ่งสําหรับอาคารประเภทที่ความสําคัญระดับชาติ เช่น อาคารรัฐสภา อาคาร

ศูนย์การประชุมแห่งชาติ อาคารศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย รวมทัง้อาคารตามแนวคิดเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ ฯลฯ 

  งานวิจัยในโครงการหลัก “การสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่” จึงมุ่งหาคําตอบ

เก่ียวกับแนวคิดและรูปแบบที่เหมาะสมในบริบทของสังคมไทยปัจจุบัน พร้อมกันนีไ้ด้มุ่งค้นหาลักษณะการ

สืบสาน การปรับเปล่ียนรูปแบบที่มีมาแต่เดมิ รวมทัง้ที่มีการคดิใหม่ทาํใหม่ที่จะมีการพัฒนาต่อไปในอนาคต 

ด้วยความมุ่งม่ันดังกล่าว คณะผู้วิจัยซึ่งมีความสนใจและได้ตระหนักถึงปัญหาเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย

สมัยใหม่ จงึได้กาํหนดกรอบแนวคดิวจัิยสาํหรับงานวจัิยที่มีความครอบคลุมใน 6 โครงการวจัิย คือ 

 

1. พืน้ฐานเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย (Fundamentals of Thai Architectural Identity) 

2. การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม (Architectural Configuration) 

3. การจัดองค์ประกอบ รูปทรง และสัดส่วนทางสถาปัตยกรรม (Architectural Composition, Form and 

Scale/Proportion) 

4. ส่วนประกอบและส่วนประณีตสถาปัตยกรรม (Architectural Features and Refinement) 

5. สถาปัตยกรรมเขียวและการพัฒนาอย่างย่ังยืน (Green Architecture and Sustainable Development) 

6. สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์และท้องถิ่นภิวัตน์ (Modern Thai Architecture 

under Globalization and Localization) 
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 “How feasible is it to creat a modern Thai architectural identity with the 

essence of Thai character in a globalized context and what are the possible 

solutions?” (Horayangkura, 2010: 77) 
 

 คณะผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่า กรอบแนวคิดวิจัยที่ครอบคลุมตามโครงการวิจัยทัง้ 6 โครงการ

ดังกล่าวข้างต้น จะสามารถให้คาํตอบสาํหรับโจทย์วจัิยที่ได้กล่าวมาในตอนต้น  คณะผู้วจัิยเหน็ว่าจาํเป็นต้อง

แยกการวิจัยออกเป็น 6 โครงการวิจัยที่ ต่างมีความสําคัญและมีสาระเฉพาะ แม้ว่าเป็นสิ่งที่อยู่นอกเหนือ

ข้อกาํหนดของทุนวจัิยที่มีวงเงนิจาํกัด 

 

 ท้ายสุดนี ้คณะผู้วิจัยขอขอบพระคุณทุกท่านที่ได้มีส่วนในการสนับสนุนให้งานวิจัยนีส้ําเร็จด้วยดี 

โดยเฉพาะอย่างยิ่ง สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย รวมทัง้สถาปนิก นักวิชาการ และประชาชน (คน

ทั่วไป) ที่มีส่วนร่วมตามขัน้ตอนต่าง ๆ ของงานวจัิย  

   

ศาสตราจารย์ ดร. วมิลสทิธ์ิ หรยางกูร 

                                           และคณะผู้วจัิย 
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บทคัดย่อ 

สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภวัิตน์ 

และท้องถิ่นภวัิตน์ 

 

 

 

 ภายใต้กระแสโลกาภิวตัน์ ท่ีมีอิทธิพลมากขึน้ในศตวรรษท่ี 21 งานสถาปัตยกรรมในประเทศไทยได้ปรากฎ

เป็นรูปแบบงานสถาปัตยกรรมซึ่งมีความเป็นสากลมากขึน้  ในขณะเดียวกนัอิทธิพลของกระบวนการโลกาภิวตัน์ก็ได้

สง่ผลให้เกิดกระบวนการท้องถ่ินภิวตัน์ โดยเป็นกระแสการพฒันาเพ่ือรักษาความเป็นท้องถ่ินให้ยงัคงอยู่  และมีความ

เดน่ชดัขึน้ทา่มกลางความเป็นสากล  ทําให้เกิดปัญหาในการออกแบบงานสถาปัตยกรรมท่ีขาดแนวทางการสร้างความ

สมดลุระหว่างทัง้สองกระบวนการ  งานวิจยันีจ้ึงมุ่งศกึษาการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ท่ีต้องคํานึงถึงการ

ผสมผสานโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์  เพ่ือการสร้างองค์ความรู้ใหม่ทางสถาปัตยกรรมตามแนวบรูณาการโลกาภิ-

วตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 

 งานวิจัยนีมี้วัตถุประสงค์ของการวิจัยดังนี :้  1) ศึกษาทฤษฎี หลักการและแนวทางการสร้างสรรค์

สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ พร้อมกับพฒันากรอบแนวคิดวิจัยท่ีประกอบด้วย

แนวคิดหลกั ๆ และสาระสําคญัท่ีเก่ียวข้อง  2) ศึกษางานสถาปัตยกรรมภาคสนามในภูมิภาคต่าง ๆ ท่ีเป็นงานกรณี

ตวัอยา่ง และงานท่ีมีความโดดเด่นตามแนวคิดหลกั ๆ และสาระสําคญัท่ีเก่ียวข้อง 3) ศกึษาแนวความคิดของสถาปนิก

และนกัวิชาการ รวมทัง้แรงบนัดาลใจ ปัจจยัและทิศทางท่ีนําไปสูก่ารสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมท่ีแสดงถึงเอกลกัษณ์

ไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 4) ศึกษาระดบัความคิดเห็นด้วยและองค์ประกอบสําคญั ๆ ของ

ความคิดเหน็ของกลุม่สถาปนิกทัว่ไปและกลุม่คนทัว่ไป พร้อมการวิเคราะห์เชิงบรูณาการและการวิเคราะห์ในมิติการสืบ

สาน การปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-ทําใหม่ 5) การนําเสนอข้อสรุปและข้อเสนอแนะแนวทางการสร้างสรรค์ตาม

กรอบแนวคิดวิจยัในบริบทโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ โดยเฉพาะท่ีนําไปสูก่ารพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

 ในการพฒันากรอบแนวคิดวิจยั ได้ครอบคลมุแนวความคิดต่าง ๆ เก่ียวกบั 1) สถาปัตยกรรมในแนวบูรณา-

การโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์  2) สถาปัตยกรรมในแนวคูข่นานสมยัใหม่กบัประเพณี  3) สถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดั

ต่อฐานานุลกัษณ์  4) สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่เพ่ือการพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์   ซึ่งได้ใช้เป็นแนวทางในการ

สมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวิชาการโดยตรงรวมจํานวน 20 คน ในแนวทางการออกแบบและการสมัภาษณ์สถาปนิกและ

นกัวิชาการผา่นส่ืออิเลก็ทรอนิกส์  อีกจํานวน 5 คน  โดยเฉพาะในประเดน็ข้อขดัแย้งตา่ง ๆ  และทางออกตอ่การพฒันา 
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เอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม ่สว่นการสอบถามกลุม่สถาปนิกทัว่ไปและกลุม่คนทัว่ไปได้มุ่งไปท่ีการค้นหาระดบัความคิดเห็น

ด้วยต่อแนวความคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีแสดงพืน้ฐานเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ โดยได้สอบถาม

กลุ่มสถาปนิกทั่วไปจํานวน 205 คน ด้วยแบบสอบถามจํานวน 25 ข้อ และกลุ่มคนทั่วไปจํานวน 315 คน ด้วย

แบบสอบถามจํานวน 20 ข้อ รวมทัง้ได้ค้นหาองค์ประกอบของความคิดเห็นของทัง้สองกลุ่มโดยวิธีการวิเคราะห์

องค์ประกอบ (factor analysis) ปรากฏผลการวิจยัจากการวิเคราะห์เชิงบรูณาการ ดงันี ้

 1. สถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภิวัตน์กับท้องถิ่นภิวัตน์ การศึกษาการผสมผสานความเป็น

สากลและความเป็นท้องถ่ินนัน้ ประกอบด้วยปัจจัยแวดล้อมเชิงบูรณาการในมิติต่าง ๆ และแนวทางพืน้ฐานต่าง ๆ 

สําหรับการออกแบบสร้างสรรค์ โดยมีปัจจัยท่ีได้รับการแสดงความเห็นด้วยอย่างเด่นชัด จํานวน 5 ปัจจัย ได้แก่ 

รากฐานทางความคิดแบบตะวนัออก ความสมัพนัธ์กบัสภาพภมิูอากาศท้องถ่ิน บริบทสงัคมไทยแบบพหลุกัษณ์  บริบท

ท่ีมีเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมท้องถ่ิน  และมิติทางนามธรรมและรูปธรรมของสถาปัตยกรรมไทย  ส่วนแนวทางการ

สร้างสรรค์นัน้  กลุม่สถาปนิกทัว่ไปและกลุม่คนทัว่ไป มีความเห็นด้วยในแนวทางการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมท้องถ่ิน

ร่วมสมยั และการประยกุต์ลกัษณะไทย/ภูมิปัญญา/วิถีธรรมชาติกบัเทคโนโลยีสมยัใหม่ ส่วนแนวทางสถาปัตยกรรม

ไทยสมยัใหม่กบัรูปแบบสญัลกัษณ์นัน้ กลุ่มสถาปนิกทัว่ไปมีความเห็นด้วยเช่นกนัเพียงแต่มีสดัส่วนน้อยกว่ากลุ่มคน

ทัว่ไป 

 2. สถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมัยใหม่กับประเพณี การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมในแนวทางการวาง

ของใหม่คู่กบัของเก่า   เป็นรูปแบบท่ีสะท้อนถึงปัญหาในกระบวนการโลภาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์อย่างชดัเจน  ทัง้นี ้

เป็นแนวทางท่ีไมเ่อือ้ให้เกิดบรูณาการทางวฒันธรรมเชิงลกึ โดยสถาปนิกสว่นใหญ่มีแนวคิดเห็นด้วยไม่มากนกั อย่างไร

ก็ตาม เป็นแนวทางซึ่งกลุ่มคนทัว่ไปให้การยอมรับพอสมควร หากต้องการออกแบบให้มีการวางเคียงกนัของรูปแบบ

สถาปัตยกรรมไทยประเพณีกบัรูปแบบสมยัใหม่จําต้องมีเป้าหมายท่ีชดัเจน และมีหลกัการหรือกลวิธีในการออกแบบ

เพ่ือการเช่ือมโยงท่ีเหมาะสม 

 3. สถาปัตยกรรมที่ เป็นการขัดต่อฐานานุลักษณ์ การยึดถือฐานานุลักษณ์ในการสร้างสรรค์งาน

สถาปัตยกรรมไทยประเพณี คือ การออกแบบให้ตวัสถาปัตยกรรมแสดงออกถึงฐานะและหน้าท่ีของสถาปัตยกรรม ว่า

สัมพันธ์กับผู้ ใช้สอยตามสถานะทางสังคมต่าง ๆ  ภายใต้อิทธิพลโลกาภิวัตน์องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมซึ่ง

แสดงออกถึงฐานานุลักษ์มักถูกใช้เพ่ือแสดงถึงความเป็นไทยโดยไม่ได้คํานึงถึงหลักการดังกล่าวอยู่บ่อยครัง้ จาก

การศึกษาพบว่า หลกัฐานานลุกัษณ์ยงัมีความสําคญัทัง้ในมมุมองของกลุม่สถาปนิกทัว่ไป และกลุ่มบคุคลทัว่ไป แต่มี

ความแตกต่างกนัระหว่างทัง้ 2 กลุ่มอยู่บ้าง โดยคนทัว่ไปมีความยืดหยุ่นมากกว่าในการปรับใช้ ทัง้นี ้สถาปนิกจําต้อง

พิจารณาถงึความเหมาะสมของสถานท่ี และโอกาสในการปรับใช้ฐานานลุกัษณ์ในการออกแบบ 
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 4. สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่เพ่ือการพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทย

สมยัใหม่ในแนวทางบรูณาการโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์นัน้  เป็นการดําเนินการตามหลกัของเศรษฐกิจสร้างสรรค์

โดยพืน้ฐาน เพราะเป็นการเพิ่มมลูคา่จากความคิดสร้างสรรค์โดยการต่อยอดจากต้นทนุทางวฒันธรรมไทยในมิติต่าง ๆ 

ทัง้นี ้ การอ้างอิงจากกระบวนการท้องถ่ินภิวตัน์มีความสอดคล้องกบัแนวคิดของกลุม่สถาปนิกทัว่ไป และกลุม่คนทัว่ไป   

ซึง่คิดวา่ลกัษณะไทยในงานสถาปัตยกรรมสมยัใหมไ่มเ่ป็นอปุสรรคตอ่การพฒันางานสถาปัตยกรรม 

 การพิจารณาถึงแนวทางการสืบสาน  การปรับเปล่ียน  และการคิดใหม่-ทําใหม่ ในสาระของสถาปัตยกรรม

ไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ทัง้ 4 ประการ  ปรากฏว่าต่างมีแนวทางเหล่านีม้ากน้อยแตกต่างกนั  

ทัง้นี ้ สถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมยัใหม่และประเพณี  และสถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดัหลกัฐานานลุกัษณ์มีความ

โดดเด่นในมิติการสืบสาน     ในขณะท่ีสถาปัตยกรรมในแนวทางบูรณาการโลกาภิวัตน์และท้องถ่ินภิวัตน์ และ

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่เพ่ือการพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์  เปิดโอกาสให้กบัการปรับเปล่ียน และคิดใหม่-ทําใหม่

มากท่ีสดุ  โดยรวม อาจสรุปได้จากการศึกษาทัง้ 4 ประการว่า  มีกรณีศกึษาสําคญั ๆ ของรูปแบบอาคารท่ีเข้าข่ายการ

ปรับเปล่ียนมากท่ีสดุ  และมีกรณีท่ีเข้าข่ายการคิดใหม่-ทําใหมน้่อยท่ีสดุ 

 งานวิจยันีเ้ป็นการศกึษาถึงแนวทางหลกั ๆ   ในการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้อิทธิพลโลกา-

ภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์    โดยไม่ได้มุ่งจะควบคุมรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมยั  แต่เป็นการนําเสนอแนวทาง

สําคญั ๆ ในเชิงบรูณาการความเป็นท้องถ่ินและสากล  การค้นหาแนวทางบรูณาการนัน้เป็นกระบวนการสร้างสรรค์ท่ี

เปิดกว้างและยงัต้องมีการศกึษาตอ่ไป อยา่งไรก็ดี ความเก่ียวข้องระหวา่งสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ในแนวทางบรูณา

การโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์  และเศรษฐกิจสร้างสรรค์เป็นเร่ืองสําคญัท่ีสงัคมไทยต้องรับรู้และให้การสนบัสนนุให้

ภาคส่วนต่าง ๆ ร่วมกันสร้างความเข้าใจและพัฒนาให้มีทิศทางท่ีชัดเจน  อันจะส่งผลให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ทาง

สถาปัตยกรรมเพ่ือขบัเคล่ือนเศรษฐกิจสร้างสรรค์ของประเทศตอ่ไป 
 

 

คาํสาํคัญ:   

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่

โลกาภิวตัน์ 

ท้องถ่ินภิวตัน์   

บรูณาการ 
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ABSTRACT 

Modern Thai Architecture under Globalization and Localization 
 

 

 
 

 As a result of the increasingly influential globalization of the 21st century, architectural 

characteristics in Thailand appear to be more universal.  This phenomenon has occurred in parallel to the 

rise of localization which has also been influenced by globalization. Localization is a developing force to 

preserve local identities while making them recognizable amidst internationalization. Under these 

circumstances, the main problem of architectural design is the lack of guidelines in balancing the two 

processes.  According to the key concept of “glocalization”, this research, consequently, aims to study the 

creation of a modern Thai architectural identity by considering the combination of global and local forces 

to bring forth a new kind of architectural design knowledge.  

 This research focuses on the following objectives: 1) Reviewing theories, concepts and design 

guidelines of modern Thai architecture under globalization and localization; developing a conceptual 

framework for research comprising  key concepts and related concepts and influencing factors;  2) Making 

architectural surveys in various regions of Thailand, especially involving case studies and prominent works 

in accordance with the key concepts and relevant issues; 3) Investigating the concepts held by architects 

and acedemics, as well as the inspiration, influences and directives of creation of architecture which show 

a modern Thai identity under globalization and localization; 4) Examining the perception and significant 

perceptual dimensions of professional architects and people in general in accordance with the conceptual 

framework for research, proposing research findings through integrated analysis and further analyses 

regarding inheritance, transformation and reinvention; 5) Conclusions and recommendations being made 

for the creation of modern Thai architecture under globalization and localization, particularly the path 

towards the development of creative economy. 

 In developing the conceptual framework for this research, various concepts were covered 

regarding:  1) Architecture in the glocalization approach; 2) The juxtaposition of traditional and modern 

architectural styles; 3) The misapplication of Thai architectural orders according to social hierarchy; 4) 

Modern Thai architecture for the development of creative economy. These topics were the bases for 

interviewing in person 20 architects and academics in terms of their design approaches and inspirations, 

and 5 others through electronic message, concerning in particular conflicting issues and resolutions in 

The Creation of Modern Thai Architectural Identity 
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identity development. Questionnaires were employed to collect data from professional architects and 

people in general in the search for perception of concepts and designs, expressing the fundamentals of 

Thai architectural identity. Critical perceptual dimensions were generated through factor analysis. Through 

integrated analyses, the following research findings are revealed: 
 

 1. Architecture in the glocalization approach:  Study of the integration of universality and locality 

comprises contextual factors for intergration and fundamental design approaches. There are five factors 

which are found to be significant; these include the fundamental characteristics of Eastern thinking,  

concern towards the local climate, the multi-cultural nature of Thai society,  local context with particular 

architectural identity and the abstract and non-abstract characteristics of Thai architecture.  In regards to  

design approaches, most architects and people in general see the importance of the creation of a 

contemporary vernacular architecture and the integration of new technology with the application of Thai 

characteristics, local wisdom and living in coexistence with nature respectively. For the creation of iconic 

Thai architecture, most professional architects agree with the concept, although to a lesser degree  than 

people in general do.  

 2. The juxtaposition of traditional and modern architectural styles: The arrangement of traditional 

and modern architectural elements side by side clearly reflects the clash of globalization and localization. 

It is an approach which allows no critical cultural integration. Although most professional architects do not 

agree with the approach, it is quite acceptable from the general public’s viewpoint. In the latter case, the 

juxtaposition of traditional and modern elements requires a justifiable objective and design solutions that 

can properly connect the different styles. 

 3. The misapplication of Thai architectural orders according to social hierarchy:  Traditional Thai 

architecture is always created according to architectural orders representing the status and function of a 

building in relation to social stratification. Under globalization, the architectural elements that signify such 

orders are frequently used to express Thainess without considering the original principle. The orders are 

still found to be important by most architects and people in general. The latter group, however, seems to 

be more flexible in relation to the new application of orders. It can be concluded that architects must 

consider the appropriateness of place and occasion as regards the use of architectural orders or any new 

applications.  

 4. Modern Thai architecture for the development of creative economy: The creation of modern Thai 

architecture according to the concept of glocalization is essentially a practice based on the principle of 

creative economy. This is because it is the process of adding value by developing creative ideas based 

Ardrugsa, Horayangkura, Settaworakit, and Kachonnarongvanish 

Modern Thai Architecture under Globalization and Localization 
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on the vast resources of Thai culture. In this regard, the relationship between creation and the localization 

process is found to be important for both professional architects and people in general who believe that 

Thai identity in modern architecture is not a hindrance to the development of architecture.  

 The content of research on Modern Thai Architecture under Globalization and Localization as 

presented in the four topics above are analysed regarding the dimensions of inheritance, transformation 

and reinvention. The degrees in which each topic relates to these dimensions are different. The study 

reveals that the topic The juxtaposition of traditional and modern architectural styles and the topic The 

misapplication of Thai architectural orders according to social hierarchy are outstanding in the inheritance 

dimension while the topic Architecture in the glocalization approach and the topic Modern Thai architecture 

for the development of ceative economy contain greater degrees of transformation and reinvention. 

Overall, it can be concluded from the case studies of these four topics that there are more design 

solutions that are  transformations of the past; and  fewer that are reinvented.  

 This research topic aims to provide guidelines for the creation of modern Thai architecture 

considering the processes of globalization and localization. It does not aim to control the characteristics of 

modern Thai architecture. The research mainly presents major directions in the integration of local and 

global values. The search for integrative solutions is a creative process which is still open and requires 

further investigation. Nonetheless, the relationship between modern Thai architecture under glocalization 

approach and creative economy is an important issue that is not very well recognized by Thai society. 

There is a lack of support from relevant organizations to build up understanding and to develop directions 

which will result in the creation of new architectural knowledge with which to move Thailand’s creative 

economy forward. 

 

 

Keywords: 

Modern Thai Architecture 

Globalization 

Localization 

Glocalization 

Integration 
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บทที่ 1 

บทนํา: สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้ 

โลกาภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 
 

 

1.1 ความสาํคัญและที่มาของปัญหาวิจัย 
 

 โลกาภิวตัน์ยงัเป็นเร่ืองท่ีมีความเข้าใจไมต่รงกนั โดยเฉพาะประเด็นท่ีมาท่ีไปของ

โลกาภิวตัน์ ใน “ตะวันออก-ตะวันตก...ใครสร้างโลกสมัยใหม่” (อเนก เหลา่ธรรม-

ทศัน์, 2552: 33-34) ได้กลา่วถึง การท่ีอารยธรรมของโลกตะวนัตกและตะวนัออกท่ีไม่

เคยแยกออกจากกัน และแท้จริงแล้ว ‘โลกาภิวัตน์ ’ เ ร่ิมจากการแผ่อิทธิพลของ 

‘ตะวันออก’ ท่ีมีความก้าวหน้ากว่า ได้รุกเข้าสู่ดินแดนโรมันตะวันออกและสู่ยุโรปใน

คริสตศตวรรษท่ี 8 จึงเป็นการเร่ิมต้นของโลกาภิวัตน์ก่อนท่ีโลกตะวันตกค้นพบทวีป

อเมริกา1 และได้พฒันาอารยธรรมเหนือสว่นอ่ืนของโลกด้วยหลกัการทางวิทยาศาสตร์ 

พร้อมการวางรากฐานทนุนิยมและประชาธิปไตยไปทัว่โลกในเวลาตอ่มา 

 การกลับมาผงาดของโลกตะวันออกตามการคาดการณ์ถึงความรุดหน้าของ

เศรษฐกิจของจีน พร้อมกับสัญญาณถดถอยของอเมริกา โลกกําลังกลับขัว้ตามท่ี

นกัวิชาการกําลงัชีใ้ห้เห็นการเกิด ‘บูรพาภวัิตน์’ ซึง่ อเนก เหล่าธรรมทศัน์ (2554) ได้

วิเคราะห์เชิงภูมิ-รัฐศาสตร์ และเศรษฐกิจโลกใหม่ โดยมีจีนเป็นผู้ นําขบวนบูรพาภิวตัน์ 

เป็น ‘หวัขบวนรถดว่นสายบรูพาตวัจริง’ ซึง่มีผลทําให้ประเทศตะวนัออกกําลงัพฒันาทาง

เศรษฐกิจอยา่งรวดเร็ว และดงึโลกทัง้มวลให้วิ่งตาม (อเนก เหลา่ธรรมทศัน์, 2554: 63) 

 ท่ีกลา่วนําข้างต้น มุง่ชีใ้ห้เหน็วา่ กระแสโลกาภิวตัน์มีขึน้อย่างต่อเน่ืองทัง้จากโลก

ตะวันตกและตะวันออก นั่นย่อมหมายความถึง การเกิดบูรณาการทางวัฒนธรรม 

(cultural integration) ซึง่ขึน้อยู่กบัปัจจยัต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องว่ามีอิทธิพลมากน้อยอย่างไร 

กระแสโลกาภิวตัน์จัดเป็นปัจจัยภายนอก ซึ่งอาจมาจากโลกตะวนัตก หรือมาจากโลก

ตะวันออก ส่วนท้องถ่ินภิวัตน์เป็นปัจจัยภายในของถ่ินท่ี ซึ่งไม่ใช่กระแสต้าน แต่เป็น

กระแสเสริมสร้างท้องถ่ินในการพัฒนาแบบบูรณาการ ซึ่งเป็นปรากฏการณ์ท่ีไม่อาจ

หลีกเล่ียงได้ เกิดแนวบรูณาการโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ (glocalization) 
 

         Globalization + Localization                      Glocalization 

1
 คริสโตเฟอร์ โคลมับสั ค้นพบ

ทวีปอเมริกา ตั้งแต่  ปี  ค.ศ. 
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บทที ่1:  บทนํา 

1-2                                                                     การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่                                                           

 สําหรับด้านสถาปัตยกรรม โกอิชิ นากาชิมา (Koichi Nagashima, 1999) ได้ชี ้

ให้เห็นการคงอยู่ของแบบแผนกระบวนทศัน์ (paradigm) ใน 2 แบบแผนหลกัในแนว

ทางการออกแบบงานสถาปัตยกรรมในอนาคต คือ การแผ่ขยายของกระแสโลกาภิวตัน์ 

สู่วิถีชีวิต โดยเฉพาะจากการแพร่กระจายของข่าวสารจากการพฒันาของส่ืออิเล็กทรอ-

นิกส์ เป็นอิทธิพลท่ีคงอยูแ่ละกําลงัรุกคืบอย่างต่อเน่ือง สว่นอีกด้านหนึ่งเกิดความจําเป็น

ในการให้ความสําคัญและเสริมสร้างบทบาทในการรองรับกิจกรรมและวัฒนธรรม

ท้องถ่ิน แบบแผนทัง้สองจึงเป็นแบบแผนกระบวนทศัน์ท่ีเกิดการท้าทายต่อกนั ท่ีนําไปสู่

การพฒันาร่วมในแนวบรูณาการ ‘glocal approach’ 

 แนวบรูณาการกระแสโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ในงานสถาปัตยกรรม (glocal 

architecture) แท้จริงแล้ว ได้เกิดขึน้ในกรุงเทพฯ ตัง้แต่สมยัรัชกาลท่ี 3 ต่อเน่ืองมาถึง

รัชกาลท่ี 4  และ 5 โดยแต่เดิมนัน้เป็นการ ‘ทําตามเดิม’ จนถึงรัชกาลท่ี 3 ซึ่งเร่ิมรับ

อิทธิพลของศิลปกรรมจากจีน ซึ่งสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานภุาพ เรียกว่า ‘วดันอก

อย่าง’ (ภาพ 1-1) ต่อมาเป็นการทํา ‘อย่างผสม’ ท่ีมี ‘แบบฝร่ังแบบจีน’ ในสมยัรัชกาลท่ี 

4 และในท่ีสดุก็ ‘เปล่ียนเป็นอย่างใหม่’ ท่ีทําเป็น ‘แบบฝร่ัง’ อย่างแท้จริง ตัง้แต่สมยั

รัชกาลท่ี 5 ท่ีทรงพลิกแผ่นดินให้เป็น ‘ฝร่ัง’ เพ่ือให้เกิดภาพลกัษณ์ท่ีไม่ใช่ประเทศป่า

เถ่ือนท่ีชาติตะวนัตกใช้เป็นข้ออ้างในการเข้ายึดเป็นเมืองขึน้ (นิจ หิญชีระนนัทน์, 2539: 

107-108) 

 อิทธิพลสถาปัตยกรรมโมเดิร์น (Modern Architecture) ท่ีได้เข้ามาแทนท่ี

อิทธิพลสถาปัตยกรรมโคโลเนียล (Colonial Architecture) ในช่วงหลงัยคุลา่อาณานิคม 

ได้นําไปสูท่ิศทาง แนวคิด และรูปแบบท่ีเป็นท่ียอมรับอยา่งกว้างขวางทัง้ในวงการวิชาชีพ 

วงการศึกษา และสังคมไทยโดยรวม ด้วยสถาปัตยกรรมโมเดิร์นหรือสถาปัตยกรรม

สมยัใหม่มีรูปแบบท่ีเน้นการสนองประโยชน์ใช้สอย (functionalism) และท่ีเกิดจาก

ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี ทัง้นีย้่อมหมายถึงความนิยมในรูปแบบสถาปัตยกรรม

สมัยใหม่อย่างกว้างขวาง ขณะเดียวกันก็ไม่อาจมองข้ามปัจจัยวัฒนธรรมท้องถ่ินท่ี

นําไปสูแ่นวทางบรูณาการ ‘glocal approach’ ตามท่ีนากาชิมา (1999) ได้เสนอไว้ 

 

 

 

 

 

ภาพ 1-1 ‘วดันอกอย่าง’ เช่น 

โบส ถ์ วัด เ ฉ ลิ มพระ เ กี ย ร ติ

วรวิหาร สร้างในสมยัรัชกาลที ่3 

หน้าบันประดับด้วยกระเบื้อง

เคลือบสีตามอิทธิพลสถาปัตย- 

กรรมจีน  

(ทีม่า: http://www.reurnthai.com/index.-

php?topic=5040.15) 
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1.2 โจทย์วิจัย 
 

 จากการศึกษาแนวโน้มของทิศทางในแนวบูรณาการดงักล่าวข้างต้น จึงกําหนด

โจทย์วิจยัในการค้นหาดงันี:้ 1) รูปแบบและความเข้าใจท่ีเกิดขึน้โดยผ่านการวิเคราะห์

ความหลากหลายในปรากฏการณ์  2) ลกัษณะการสืบสานจากอดีตสูปั่จจบุนั 3) รูปแบบ

ท่ีมีการแปรเปล่ียนไปจากเดิม (transformation) 4) รูปแบบใหม่ท่ีเกิดจาก ‘การคิดใหม่- 

ทําใหม'่ (reinvention) 

 สําหรับงานวิจัยโครงการ สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์

และท้องถิ่นภิวัตน์ (Modern Thai Architecture under Globalization and 

Localization) จากการศกึษาค้นคว้าเบือ้งต้น จึงได้กําหนดแนวคิดหลกั ๆ (key concepts) 

พร้อมสาระสําคญัและตวัอย่างรูปแบบพอสงัเขปท่ีนําไปสู่การพฒันากรอบแนวคิดวิจยั

ตอ่ไป ดงันี ้

1. สถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภวัิตน์กับท้องถิ่นภิวัตน์ (Glocalization) 

ภายใต้แนวคิดบูรณาการโลกาภิวตัน์กับท้องถ่ินภิวตัน์ จึงค้นหาการเกิดบูรณาการทาง

วฒันธรรม (culture integration) ปัจจยัสําคญั ๆ ท่ีมีผลต่อบรูณาการทางวฒันธรรม 

การประยกุต์ปัจจยัท้องถ่ินท่ีนําไปสูส่ถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยั การประยกุต์ลกัษณะ

ไทย/ภมิูปัญญากบัเทคโนโลยีสมยัใหม ่ฯลฯ 

อาคารกรณีตวัอยา่ง: โครงการบ้านสวนปาริจฉตัถ์ 2  

 อาคารธนาคารแหง่ประเทศไทย สํานกังานเชียงใหม ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. สถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานประเพณีกับสมัยใหม่ เกิดจากแนวรูปแบบท่ีเป็น

เพียงการวางเคียงกนั (juxtaposition) ของอาคารรูปแบบไทยประเพณีกบัอาคารสมยัใหม ่ 

ภาพ 1-2  (ซ้าย) บ้านสวนปาริจ-

ฉัตถ์ 2 (ขวา) อาคารธนาคาร

แห่งประเทศไทย สํานักงาน

เชียงใหม่  

(ทีม่า: (ซ้าย) วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร และ

คณะ, 2536: 308; (ขวา) ผูวิ้จยั, ธนัวา-

คม 2554) 
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อาคารกรณีตวัอยา่ง: อาคารศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย อาคารกรม

สอบสวนคดีพิเศษ DSI (ภาพ 1-3) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3. สถาปัตยกรรมที่เป็นการขัดต่อฐานานุลักษณ์ ประกอบด้วยแนวทางแรก

คือ สถาปัตยกรรมในแนวรูปแบบไทยประเพณีท่ีเป็นการละเมดิฐานานุลักษณ์ เกิดจาก

การนํารูปแบบไทยประเพณีของสถาปัตยกรรมประเภทวดัและวงั ท่ีเป็นรูปแบบ ‘ของสงู’ 

มาใช้กบัอาคารประเภททัว่ไป เช่น อาคารโรงแรม อาคารศาลาไทยในงานเวิลด์เอก็ซ์โป ฯลฯ 

อาคารกรณีตวัอยา่ง:  อาคารโรงแรมดาราเทวี  อาคารศาลาไทยในงานเซ่ียงไฮ้

 เวิลด์เอก็ซ์โป 2010 (ภาพ 1-4)  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 สําหรับการขดัต่อฐานานลุกัษณ์ในแนวทางท่ี 2 คือ สถาปัตยกรรมในรูปแบบ 

ต่าง ๆ ท่ีเป็นการละเลยฐานานุลักษณ์ เกิดจากการออกแบบอาคารประเภทวดัและวงั 

ในสงัคมปัจจบุนั ให้มีรูปแบบตา่ง ๆ ท่ีไมใ่ช่รูปแบบไทยประเพณี 

ภาพ 1-4 (ซ้าย) อาคารโรงแรม 

ดาราเทวี (ขวา) อาคารศาลา

ไทยในงานเ ซ่ียงไฮ้ เ อ็กซ์ โป 

2010 

(ที่มา: (ซ้าย) ผู้วิจัย, ธันวาคม 2554; 

(ขวา)www.gaoloumi.com/viewthread 

.php?action=printable&tid=15740) 

 

ภาพ 1-3 (ซ้าย) อาคารศูนย์

วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

(ขวา) อาคารกรมสอบสวนคดี

พิเศษ 

(ทีม่า: (ซ้าย) วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร และ

คณะ, 2536: 236; (ขวา) ผู้วิจยั, 

มีนาคม 2555) 
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อาคารกรณีตวัอย่าง:  พระตําหนกัทกัษิณราชนิเวศน์ อาคารต่าง ๆ ในวดัพระ 

ธรรมกาย (ภาพ 1-5) 
 

 

 

 

 

 

 

 

4. สถาปัตยกรรมในแนวรูปแบบไทยสมัยใหม่เพ่ือการพัฒนาเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ เกิดจากการค้นคว้าวิจัยท่ีนําไปสู่การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรม

ไทยสมยัใหม่อย่างลงตวัท่ีจดัเป็น ‘การคิดใหม่-ทําใหม่’ (reinvention) โดยมีศกัยภาพใน

การพฒันาตามแนวเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (creative economy) 

อาคารกรณีตวัอยา่ง:   จะต้องมีการศกึษาวิจยัเพ่ือกําหนดแนวรูปแบบอาคาร ใน

ทํานองเดียวกบัอาคารแฝดปิโตรนาส กรุงกัวลาลมัเปอร์  

หรืออาคารไทเป 101 กรุงไทเป (ภาพ 1-6) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 การศึกษาเชิงลึกทางทฤษฎี และแนวคิด จากงานวิจัยและเอกสารทางวิชาการ

ภาพ 1-6 (ซ้าย) อาคารแฝด 

ปิโตรนาส กรุงกัวลาลัมเปอร์ 

(ขวา) อาคารไทเป 101 กรุง

ไทเป 

(ที่มา: (ซ้าย) http://architectism-

.com/petronas-twin-towers-by-ce-

sar-pelli/; (ขวา) http://www.kruger-

fan.com/projects_taiwan_taipei101.

php) 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 1-5 (ซ้าย) อาคารพระ

ตําหนกัทกัษิณราชนิเวศน์ (ขวา) 

อาคารต่าง  ๆใน วดัพระธรรมกาย 

(ที่มา:  (ซ้าย) วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร 

และคณะ, 2551: 163; (ขวา) http:// 

www.dhammakaya.net/dhammak

aya-temple/the-memorial-hall-of-

khun-yay-arch-araya-chandra-

khonnokyoong) 
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พร้อมทัง้ครอบคลุมกรณีตัวอย่างอาคารอย่างกว้างขวาง จะสามารถพัฒนาเป็นกรอบ

แนวคิดวิจยั (research conceptual framework) อย่างละเอียดต่อไป และผลจากการ

วิจัยตามกรอบแนวคิดวิจัยดังกล่าว ซึ่งจะนําไปสู่การตอบโจทย์วิจัยท่ีได้กล่าวไว้ใน

ตอนต้น 
 

1.3 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 

 การวิจยัในโครงการวิจยั สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์และ

ท้องถิ่นภวัิตน์ มีวตัถปุระสงค์ของการวิจยั ดงันี ้

1. ศึกษาทฤษฎี หลักการ และแนวทางการออกแบบงานสถาปัตยกรรมให้มี

เอกลักษณ์ไทยสมัยใหม่  พ ร้อมกับการพัฒนากรอบแนวคิดวิจัย ท่ี

ประกอบด้วยแนวคิดหลกั ๆ (key concepts)  และสาระสําคญัท่ีเก่ียวข้อง 

รวมทั ง้ ปัจจัยต่าง  ๆ  ท่ี มีความสําคัญต่อการสร้างสรรค์ เอกลักษณ์

สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์และท้องถ่ินภิวัตน์ โดยมี

การศกึษาเบือ้งต้นงานสถาปัตยกรรมท่ีเป็นกรณีตวัอยา่ง 

2. ศกึษางานสถาปัตยกรรมภาคสนามในภมิูภาคต่าง ๆ ท่ีเป็นงานกรณีตวัอย่าง 

และงานท่ีมีความโดดเด่นตามแนวคิดหลกั ๆ และสาระสําคญัท่ีเก่ียวข้องกบั

การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และ

ท้องถ่ินภิวตัน์ 

3. ศกึษาแนวคิดของสถาปนิกและนกัวิชาการ ทัง้แนวคิดเบือ้งหลงั แรงบนัดาล

ใจ ปัจจัยและทิศทางท่ีนําไปสู่การสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมท่ีแสดงถึง

เอกลกัษณ์ไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 

4. ศึกษาระดบัความคิดเห็นด้วยและองค์ประกอบสําคญั ๆ ของความคิดเห็น

ของกลุม่สถาปนิกทัว่ไปในวงการวิชาชีพและของกลุม่คนทัว่ไปท่ีมีต่อแนวคิด

และรูปแบบเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ตามกรอบแนวคิดวิจยัใน

บริบทโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ นําเสนอการวิเคราะห์เชิงบรูณาการและ

อภิปรายผลของการวิจยั พร้อมการวิเคราะห์เอกลกัษณ์ในมิติการสืบสาน 

การปรับเปล่ียน และการคิดใหม-่ทําใหม ่

5. นําเสนอข้อสรุปแนวทางการสร้างสรรค์ให้มีเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย

สมยัใหม่ พร้อมทัง้ข้อเสนอแนะต่อการนําผลสรุปไปใช้ในการสร้างสรรค์เอก-

ลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ และข้อเสนอแนะต่อการวิจยัต่อไป โดย
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เฉพาะท่ีนําไปสู่การสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมเพ่ือการพฒันาตามแนวคิด

เศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
 

1.4 ขัน้ตอนและขอบเขตของการวิจัย 
 

 ขัน้ตอนหลกั ๆ และขอบเขตของการวิจยัพอสงัเขปมีดงันี ้

 ขัน้ตอนที่  1 การค้นหาแนวคิดหลัก ๆ (key concepts) เป็นการศึกษา

เบือ้งต้นด้านทฤษฎีจากเอกสารวิชาการทุกประเภท เพ่ือกําหนดแนวคิดหลกั ๆ พร้อม

กําหนดนิยามหรือความหมายเฉพาะ รวมทัง้ศึกษากรณีตวัอย่างงานสถาปัตยกรรมท่ี

เก่ียวข้อง โดยครอบคลุมแนวคิดหลัก ๆ ท่ีเก่ียวข้องกับสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่

ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ ทัง้ท่ีแสดงถึงการสืบสาน การแปรเปล่ียนไป และ

การคิดใหม่-ทําใหม่ การค้นหาแนวคิดหลกั ๆ และสาระท่ีเก่ียวข้องนําไปสู่การกําหนด

กรอบแนวคิดวิจยั (research conceptual framework) ซึ่งจะต้องมีการพฒันาอย่าง

ตอ่เน่ืองในงานขัน้ตอนตอ่มา 

ขัน้ตอนที่  2 การออกสํารวจงานสถาปัตยกรรม เป็นการออกสํารวจงาน

สถาปัตยกรรมในภูมิภาคต่าง ๆ ทั่วประเทศ ตามรายการอาคารท่ีได้จัดทําขึน้ โดย

ครอบคลมุงานสถาปัตยกรรมท่ีเป็นกรณีศกึษาในขัน้ตอนท่ี 1 และท่ีมีลกัษณะโดดเด่นท่ี

สอดคล้องกบัแนวคิดหลกัและสาระในกรอบวิจยั 

 ขัน้ตอนที่  3 การสัมภาษณ์สถาปนิก/นักวิชาการ เป็นการออกสัมภาษณ์

สถาปนิกและนกัวิชาการโดยตรง จํานวน 20 คน ซึ่งส่วนใหญ่เป็นสถาปนิกผู้ออกแบบ

หรือรับผิดชอบโครงการงานสถาปัตยกรรมท่ีได้ออกสํารวจแล้ว เพ่ือค้นหาแนวคิดและ

แรงจูงใจในการออกแบบ ตลอดจนความเข้าใจเก่ียวกับการสร้างสรรค์เอกลักษณ์

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ นอกจากนีย้งัมีการสมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวิชาการ อีก

จํานวน 5 คน ท่ีเป็นการสัมภาษณ์ผ่านส่ืออิเล็กทรอนิกส์ โดยครอบคลุมประเด็นข้อ

ขดัแย้งตา่ง ๆ และทางออกตอ่การพฒันาเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่

  ขัน้ตอนที่  4 การสอบถามกลุ่มสถาปนิกทั่ วไปและกลุ่มคนทั่ วไป เป็นการ

สอบถามโดยใช้แบบสอบถามท่ีได้จัดทําขึน้สําหรับกลุ่มสถาปนิกทั่วไป และกลุ่มคน

ทัว่ไปโดยเฉพาะ โดยมุ่งค้นหาระดบัความคิดเห็นต่อแนวคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมท่ี

แสดงเอกลกัษณ์ไทยสมัยใหม่ในบริบทโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ ระดับความเห็น

ด้วยย่อมแสดงถึงระดบัการยอมรับ ในแบบสอบถามท่ีใช้ ชดุคําถามสําหรับกลุ่มสถาปนิก

ทัว่ไป ประกอบด้วยข้อคําถาม จํานวน 31 ข้อ ชดุคําถามสําหรับกลุม่คนทัว่ไป ประกอบด้วย
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ข้อคําถาม จํานวน 20 ข้อ สาระสําคญัของข้อคําถามพฒันามาจากการศกึษาในขัน้ตอนท่ี 

1 – 3 กล่าวคือ จากทฤษฎี รูปแบบงานสถาปัตยกรรม และแนวความคิดของสถาปนิก

และนกัวิชาการ 

  ขัน้ตอนที่  5 การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงบูรณาการและการอภิปรายผล ได้มี

การวิเคราะห์ข้อมูลมาอย่างต่อเน่ืองเพ่ือจัดทําและปรับกรอบแนวคิดวิจัย (research 

conceptual framework) ของโครงการวิจยั จึงเป็นการวิเคราะห์ข้อมลูท่ีได้จากเอกสาร 

จากการสํารวจงานสถาปัตยกรรมในภาคสนาม จากการสมัภาษณ์เชิงลึกสถาปนิกและ

นักวิชาการ และจากการสอบถามกลุ่มสถาปนิกทัว่ไปและกลุ่มคนทัว่ไป ซึ่งนําไปสู่ 1) 

การวิเคราะห์เชิงปริมาณในระดบัความคิดเห็นต่อแนวคิดและรูปแบบท่ีแสดงเอกลกัษณ์

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์  2) การวิเคราะห์มิติ

สําคญั ๆ ในความคิดเห็น โดยการวิเคราะห์ตวัประกอบ (factor analysis) ตามกรอบ

แนวคิดวิจัย ทัง้นี ้ในตอนท้ายของบทวิเคราะห์ของโครงการวิจัย มีการนําเสนอการ

อภิปรายผลเพ่ือนําไปสู่การจดัทําข้อสรุปต่อไป 3) การจดัทําการวิเคราะห์แนวรูปแบบ

ต่าง ๆ เพ่ือชีป้ระเด็นของการสืบสาน การปรับเปล่ียนของรูปแบบ และการคิดใหม่-ทํา

ใหม่ ในแนวทางการพฒันาเอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมสําหรับสงัคมปัจจุบนั

และอนาคต 

  ขัน้ตอนที่ 6 การสรุปและการเสนอแนะ นําเสนอบทสรุปและข้อเสนอแนะท่ี

พยายามชีนํ้าถงึแนวทางการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ตามสาระ

ของกรอบแนวคิดวิจยั โครงการวิจยั สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์

และท้องถิ่นภิวัตน์ การนําผลของงานวิจยัไปใช้ประโยชน์ต่อการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ร่วมกบัผลของงานวิจยัอ่ืน ๆ  ในชุดโครงการวิจยั นอกจาก

จะสร้างความมัน่คงด้านเอกลกัษณ์แล้ว ยงัเป็นประโยชน์ต่อการพฒันาทางสงัคมและ

เศรษฐกิจควบคู่กันไปภายใต้แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ซึ่งจะเป็นพืน้ฐานของ

ข้อเสนอแนะสําหรับงานวิจยัท่ีควรจดัทําขึน้ในอนาคต 

 

1.5 ประโยชน์ของงานวิจัย 

  โครงการวิจยั สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์และท้องถิ่น-  

ภวัิตน์ จะเป็นประโยชน์ได้ดงันี ้

1. งานวิจยันีไ้ด้พิสจูน์ว่า แนวคิดหลกัและสาระสําคญัท่ีปรากฏในกรอบแนวคิด

วิจยั สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์และท้องถิ่นภิวัตน์
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สามารถนําไปสู่การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม่ในงานสถาปัตยกรรม

สําหรับสงัคมไทยปัจจุบนัและอนาคตได้ โดยได้ผ่านการแสดงความคิดเห็น

ของทัง้กลุ่มสถาปนิกทั่วไป และกลุ่มคนทั่วไป จึงจัดได้ว่า งานวิจัยนีไ้ด้

บกุเบิกพรมแดนแหง่ความรู้ใหม ่

2. งานวิจัยนีไ้ด้ชีแ้นวคิดและแนวรูปแบบท่ีเป็นประโยชน์ต่อการสร้างสรรค์

เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์

สําหรับวงการวิชาชีพสถาปัตยกรรม เป็นการสร้าง ‘ทางออก’ แทนการ 

‘ไขวค่ว้า’ รูปแบบอดีตมาใช้กบับริบทสงัคมปัจจบุนั 

3. งานวิจัยนีไ้ด้สร้างจิตสํานึกให้วงการศึกษาได้ตระหนักถึงความสําคญัของ

การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยสมัยใหม่ในงานสถาปัตยกรรมสําหรับสงัคม

ปัจจุบนั โดยเฉพาะการปลกูฝังให้สร้างสรรค์ในแนวบูรณาการโลกาภิวัตน์ 

กับท้องถ่ินภิวัตน์ (glocalization) ผ่านกระบวนการเรียนการสอน และ

กระบวนการวิจยั 

4. จากแนวคิดบูรณาการโลกาภิวัตน์กับท้องถ่ินภิวัตน์ในงานสถาปัตยกรรม 

(glocal architecture) ของงานวิจัยนีจ้ะนําไปสู่การสร้างสรรค์อาคารท่ีมี

ความสําคญัระดบัชาติ เช่น อาคารรัฐสภาแห่งใหม่ อาคารศูนย์การประชุม

แห่งชาติ และรวมถึงอาคารท่ีมีผลต่อการสร้างรายได้ และเป็นท่ีเชิดหน้าชตูา

ของประเทศ ตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ เพ่ือเป็นอาคารคู่บ้านคู่เมือง 

ดงัเช่น อาคารแฝดปิโตรนาสของประเทศมาเลเซีย เป็นต้น 

5. ท้ายท่ีสุดแล้ว  การสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม ่

นอกจากสร้างโอกาสการรับรู้สถานะความเป็นไทยในเวทีโลก ยังมีส่วนใน

การสร้างเอกภาพให้เกิดขึน้ในสงัคมไทย และนําไปสูค่วามสามคัคีในชาติได้ 

 

1.6 นิยามคาํสาํคัญ 
 

 งานวิจยันีไ้ด้กําหนดคําตา่ง ๆ ท่ีมีความหมายเฉพาะ ดงันี ้
 

กรอบแนวคดิวิจัย (Research Conceptual Framework) 

  กรอบแนวคิดวิจัย เป็นโครงสร้างเชิงสาระของงานวิจัย ประกอบด้วยแนวคิด

หลัก ๆ (key concepts) โดยแต่ละแนวคิดหลกั ๆ ประกอบด้วยแนวความคิดสาํคัญ ๆ 

(concepts) หลากหลายแนวความคิด เช่น ลกัษณะเชิงนามธรรมเป็นแนวคิดหลกัท่ี
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ประกอบด้วยแนวความคิดหลาย ๆ แนวความคิด ได้แก่ ความเบา ความโปร่ง ความโล่ง 

ความร่มร่ืน เป็นต้น โดยมีสาระและปัจจยัท่ีเก่ียวข้องเฉพาะของแตล่ะแนวความคิด 
 

การคดิใหม่-ทาํใหม่ (Reinvention) 

  การคิดใหม่-ทําใหม่ เป็นการสร้างสรรค์เชิงนวตักรรมขึน้ใหม่ โดยพิจารณาจาก

ปัจจัยบริบทปัจจุบนัและการคาดคะเนการเปล่ียนแปลงท่ีจะเกิดขึน้ในอนาคต จึงต้อง

อาศยัความเข้าใจบริบทและเทคโนโลยีท่ีก้าวหน้าในการขบัเคล่ือนสู่การคิดใหม่-ทําใหม ่

ในขณะเดียวกนัผลงานสถาปัตยกรรมในแนวคิดใหม่-ทําใหม่ยงัคงต้องส่ือถึงรากลกึของ

ความเป็นไทย ท่ีอาจต้องพฒันาตอ่ไปเป็นรูปแบบเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่

ในบริบทของสงัคมสมยัใหม ่
 

การปรับเปล่ียน (Transformation) 

  การปรับเปล่ียน หมายถึงการปรับเปล่ียนรูปแบบให้มีความเหมาะสมกับสงัคม

ปัจจุบนัจากการอิงกบัแนวความคิด การเลือกใช้วสัด ุเทคโนโลยีการก่อสร้าง ฯลฯ ท่ีทนัสมยั

โดยยงัคงยึดปัจจยัด้านสภาพภูมิอากาศ ความเช่ือ และประเพณีปฏิบติับางประการซึ่ง

รวมถงึปัจจยัด้านฐานานลุกัษณ์ เป็นรูปแบบท่ีสะท้อนลกัษณะพืน้ฐานทางนามธรรมและ

สอดคล้องกบับริบทของสงัคมปัจจบุนั 

 

การสืบสาน (Inheritance) 

  การสืบสาน หมายถึง การสืบสานแนวรูปแบบ การใช้วัสดุและวิธีการก่อสร้าง

แบบดัง้เดิม โดยเป็นไปตามความเช่ือ วิถีชีวิต และประเพณีปฏิบติั ทัง้นีก้ารสืบสานย่อม

มีระดบัของการสืบสานมากหรือน้อยแตกตา่งกนัได้ 
 

รูปแบบสัญลักษณ์เฉพาะ (Iconic Design) 

  งานสถาปัตยกรรมสามารถส่ือ ‘สาร’ ท่ีเป็นการสร้างความเข้าใจด้วยรูปแบบ  

ต่าง ๆ รูปแบบหนึ่งอาศัยสญัลกัษณ์จากการออกแบบท่ีเป็นรูปแบบสญัลกัษณ์เฉพาะ 

(iconic design) เช่น การใช้องค์ประกอบเคร่ืองยอดท่ีมียอดแหลมฐานกว้าง สิ่งท่ีต้อง-

การส่ือ (signified) คือ พลงัหรืออํานาจท่ีรับรู้ได้จากรูปแบบเชิงสญัลกัษณ์เฉพาะ (icon) 
 

ฐานานุลักษณ์ 

  ฐานานลุกัษณ์ในงานสถาปัตยกรรม หมายถงึลกัษณะในรูปแบบสถาปัตยกรรมท่ี

แสดงสถานภาพทางสังคม โดยเป็นคําท่ีใช้แทนความหมายเก่ียวกับความสัมพันธ์
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ระหว่างฐานานุรูปกับฐานานุศักดิ์  หรือระหว่างสถานภาพของรูปลักษณ์ในงาน

สถาปัตยกรรมกบัสถานภาพทางสงัคม ซึง่จะต้องมีความสอดคล้องเหมาะสมกนั 
 

ท้องถิ่นภวัิตน์ 

  กระบวนการพฒันาในระดบัท้องถ่ิน    ซึง่มีความแตกต่างจากกระบวนการโลกา-

ภิวตัน์ในระดบัสากล  โดยสร้างความแข็งแรงให้กบัชุมชนหรือท้องถ่ินในมิติต่าง ๆ ทัง้

เศรษฐกิจ สงัคม  และการเมือง (ประเวศ วสี, 2551) รวมถึงการสร้างอตัลกัษณ์ทาง

วฒันธรรม  และสภาพแวดล้อมทางกายภาพด้วย  ทัง้นี ้ มีลกัษณะการใช้องค์ความรู้ 

หรือทรัพยากรในท้องถ่ินเป็นสําคญั  
 

บูรณาการ 

  การสร้างแนวทางเช่ือมโยงสิ่งต่าง ๆ ซึง่มีความสมัพนัธ์ตามหลกัการหรือแนวคิด

ตา่ง ๆ เข้าไว้ด้วยกนัเพ่ือให้เกิดความสมบรูณ์และความมีประสิทธิภาพ  ทัง้นี ้เกิดขึน้จาก

การรวมส่วนประกอบย่อยตัง้แต่ 2 องค์ประกอบขึน้ไป โดยส่งเสริมกนั และพฒันาเป็น

สว่นหนึ่งของสว่นทัง้หมดท่ีใหญ่กว่า (เกรียงศกัด์ิ เจริญวงศ์ศกัดิ์, 2546)  ในท่ีนีห้มายถึง

แนวทางบรูณาการระหวา่งกระบวนการโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์  
 

ภมูิปัญญาไทย 

  ภมิูปัญญาไทย หมายถึง พืน้ความรู้ความสามารถของคนในสงัคมไทยท่ีมีการสัง่

สม ปรุงแต่ง พฒันา และสืบทอดกนัมาอย่างต่อเน่ือง จนเป็นสว่นหนึ่งของวฒันธรรมท่ีมี

คณุคา่ตอ่วิถีชีวิต สอดคล้องกบับริบทสภาพแวดล้อมด้านตา่ง ๆ ของแตล่ะยคุสมยั 
 

รูปลักษณะเชิงสัญลักษณ์  

  รูปลักษณ์ (image) ท่ีส่ือความหมายทางสัญลักษณ์ (symbolism) รูปลักษณ์

อาจเป็นไปตามคติความเช่ือต่าง ๆ ความหมายท่ีต้องการส่ือ ซึ่งรวมถึงเอกลกัษณ์ไทย 

ความหมายเฉพาะต่าง ๆ (signification) ซึ่งรวมถึงลําดบัศกัดิ์ หรือฐานานศุกัดิ์ เหล่านี ้

เป็นความหมายทางสญัลกัษณ์ท่ีแสดงออกทางรูปลกัษณ์ 
 

ลักษณะพืน้ถิ่นร่วมสมัย 

  งานสถาปัตยกรรมท่ีมีลกัษณะพืน้ถ่ินร่วมสมยั หมายถึงงานสถาปัตยกรรมท่ีมี

รูปลักษณ์เช่นเดียวกับสิ่งก่อสร้างอ่ืน ๆ ในพืน้ท่ีเดียวกันด้วยการใช้วัสดุ เทคนิคการ

ก่อสร้าง และรูปแบบทํานองเดียวกนั ในช่วงเวลาเดียวกนั ในถ่ินท่ีเดียวกนั 
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โลกาภวัิตน์ 

  กระบวนการทางเศรษฐกิจ สงัคม และวฒันธรรมซึง่ดําเนินไปในระดบันานาชาติ

และส่งผลให้ประเทศต่าง ๆ มีการพฒันาไปสู่ความเช่ือมโยงในมิติทางเศรษฐกิจ สงัคม 

และวฒันธรรมมากขึน้  ปรากฎเป็นความคล้ายคลงึ หรือความเป็นสากลท่ีแพร่กระจาย

ไปทัว่โลก  ทัง้นีร้วมถึงมิติทางกายภาพด้วย ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

พ.ศ. 2542 กระบวนการโลกาภิวตัน์ในยคุปัจจุบนัเกิดจากการพฒันาระบบสารสนเทศ

เป็นสําคญั (พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน, 2542) 
 

สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ 

  งานสถาปัตยกรรมท่ีแสดงเอกลกัษณ์ไทยในบริบทของสงัคมสมยัใหม่  จึงแตกต่าง

จากสถาปัตยกรรมไทยประเพณีท่ีแสดงลกัษณะไทยแบบดัง้เดิมท่ียดึถือกนัมาแตอ่ดีต 

 

อัตลักษณ์สถาปัตยกรรม 2 

  งานสถาปัตยกรรมของแต่ละพืน้ท่ีมีลักษณะเฉพาะท่ีกําหนดจากปัจจยัเฉพาะ

ต่าง ๆ ในพืน้ท่ีนัน้ ๆ อตัลกัษณ์สถาปัตยกรรมจึงหมายถึงรูปแบบสถาปัตยกรรมเฉพาะ

พืน้ท่ีในบริบทเดียวกนั 

เอกลักษณ์สถาปัตยกรรม 2 

  ลกัษณะร่วมเฉพาะของงานสถาปัตยกรรมท่ีสะท้อนให้เห็นบริบทหรือปัจจยัท่ีมี

ส่วนในการกําหนดรูปแบบสถาปัตยกรรมของพืน้ท่ีท่ีเก่ียวข้อง แต่ละพืน้ท่ีมีอตัลกัษณ์

เฉพาะของพืน้ท่ี เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมจึงเป็นลกัษณะร่วมของอตัลกัษณ์หลากหลาย

ทางสถาปัตยกรรม 

 

 

 

 

 

 

 

 

2 อ่านวฒันรักษ์. (2557). อตัลกัษณ์

คือเอกลกัษณ์ไทย. สยามรัฐ. ปี

ท่ี 65 ฉบบัท่ี 22426 (20 กนัยายน), 

หน้า 14. 
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1.7 กรอบแนวคดิวิจัย:  สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภวัิตน์ 

และท้องถิ่นภวัิตน์ (Modern Thai Architecture 

under Globalization and Localization) 
 

  แนวคิดหลกั ๆ (key concepts) พร้อมสาระในงานสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่

ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย

สมยัใหม ่ประกอบด้วย: 

 

1. สถาปัตยกรรมในบริบทกระแสโลกาภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 
 

2. สถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภวัิตน์กับท้องถิ่นภวัิตน์  

    (glocal architecture): แนวบูรณาการทางวัฒนธรรม 

• ปัจจยัท่ีมีผลตอ่บรูณาการทางวฒันธรรม (cultural integration) 

– รากฐานทางความคิดแบบตะวนัออก 

– ความสมัพนัธ์กบัธรรมชาติ/สภาพภมิูอากาศ 

– การผสมผสานจากบริบทสงัคมไทยแบบพหลุกัษณ์ 

– บริบทท่ีมีเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย 

– มิตินามธรรม / รูปธรรม / สนุทรียภาพ 

– มิติคณุภาพชีวิต 

• แนวทางการสร้างสรรค์เชิงบรูณาการ 

  – แนวสถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยั 

  – แนวสถาปัตยกรรมสมยัใหมก่บัรูปแบบสญัลกัษณ์  

– แนวการประยกุต์ลกัษณะไทย / ภูมิปัญญา / วิถีธรรมชาติกบัเทคโนโลยี

สมยัใหม ่
  

3. สถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมัยใหม่กับประเพณี 

• แนวรูปแบบท่ีเป็นองค์ประกอบท่ีมีการใช้สอยตอ่เน่ืองกนั 

• แนวรูปแบบท่ีเป็นองค์ประกอบแยกจากกนัแตอ่ยูใ่กล้กนั 
 

4. สถาปัตยกรรมที่เป็นการขัดต่อฐานานุลักษณ์ 

• แนวรูปแบบประเพณีท่ีเป็นการละเมิดฐานานลุกัษณ์ 
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  – แนวทางการออกแบบท่ีขดัตอ่วฒันธรรมหลวง 

• แนวรูปแบบตา่งๆ ท่ีเป็นการละเลยฐานานลุกัษณ์ 

  – แนวทางการออกแบบอาคารประเภทวงัและวดั 
 

5. สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่เพ่ือการพัฒนาเศรษฐกจิสร้างสรรค์ 

• แนวทางการพฒันาเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหมท่ี่มีผลตอ่การพฒันาเศรษฐกิจ 



แผ
น
ภา

พ
 1

-1
 

ยัจิวราก
นว

บะรกะลแะราส
 

โค
รง
กา

ร 
ย์

ทจโ 
ฎี

ษฤ
ท ดิคว

นแ
บอรก

 
ห์ะารคเิวราก รากธีิวะลแตขเ

บอข ยัจิวรากงอขค์งสะร
ปถุตวั

ลผยาร
ปิ

ภอ/
 ก
าร
สรุ

ป
แล

ะเ
สน

อแ
น
ะ 

ยัจิวรากงรคโ
 

น์ตวัิ
ภ

น่ิถงอ
ท้ะลแ

น์ตวัิภากลโต้ใยา
ภม่

หใยมัสย
ทไมรรกยต

ปัาถส
 (M

od
er

n 
Th

ai
 A

rc
hi

te
ct

ur
e 

un
de

r G
lo

ba
liz

at
io

n 
an

d 
Lo

ca
liz

at
io

n)
 

                         

 

กา
รส

ร้า
งส

รร
ค์ 

เอ
กลั

กษ
ณ์
สถ

าปั
ตย

กร
รม

 

ไท
ยส

มัย
ให

ม่ 

Th
e 

Cr
ea

tio
n 

of
 M

od
er

n 

Th
ai

 A
rc

hi
te

ct
ur

al
 Id

en
tit

y 

 

โค
รง
กา
ร: 

สถ
าปั

ตย
กร

รม
ไท

ย
สมั

ยใ
ห
ม่ภ

าย
ใต้

 ะลแ
น์ตวัิ

ภากลโ
 

น์ตวัิ
ภ

น่ิถงอ
ท้

  
M

od
er

n 
Th

ai
 A

rc
hi

te
ct

ur
e 

un
de

r G
lo

ba
liz

at
io

n 
an

d 
Lo

ca
liz

at
io

n  
   

 รากา
ณรูบวนแมรรกยตปัาถส

/ 
แน
ว

่มหใยัมสนานขู่ค
-ปร

ะเ
พณี

 
/ 

 
ณ์

ษกัลุนานาฐอ่ตดัขวนแ
/ 

จกิฐ
ษรศเาน

ฒัพวนแ
สร้
าง
สร
รค์

 
 

 

ยจัิวดิคว
นแ

บอรก
 

 

กัลหดคิวนแ
 ๆ 

(Ke
y C

on
ce

pts
)

ะลแดคิมาวควนแาหนค้อ่พืเ

่กีเ่ีท
ญัคาํสะราส

ยว
ข้อ
ง 

 1. 
น์ตัวภิากลโรากา

ณรูบวนแ
 น์ตัวภิน่ถิงอท้บัก
 

    
(gl

oc
aliz

atio
n) 

2. 
บัก่มหใยัมสนานขู่ควนแ ปร

ะเ
พณี

 
3. 

ดัขรากนป็เ่ีทบบแปรูวนแ
ณ์

ษกัลุนานาฐอ่ต
 

4. 
อ่พืเ่มหใยัมสยทไบบแปรูวนแ

จกิฐ
ษรศเาน

ฒัพราก สร้
าง
สร
รค์

 
 

ยัจวิย์ทจโ
 

1. 
รูป
แบ
บแ
ละ
แน
วค
วา
มคิ
ด: 

 
 

ยาลหกาลหมาวคห์ะารคเวิ
 

ะ
ณ

ษกัล .2
กาจนาสบืสราก

 
นับุจจปัู่สตดีอ

 (in
he

rita
nc

e) นย่ีลปเบรัปรากีม่ีทะ
ณ

ษกัล .3
 

    
 มดิเกาจ
(tra

nsf
orm

atio
n) 

4
ะ

ณ
ษกัล .

 รากนป็เ่ีท
‘

 ่มหใดคิ
– 

    
่มหใาํท
’ (r

ein
ven

tion
) 

ยจัิวรากงอขค์งสะร
ปถุตวั

 
 1. 

งาทวนแะลแรากกัลห ฎี
ษฤทา

ษกึศ
 

 ก
าร
ออ
กแ
บบ

งา
นส
ถา
ปัต
ยก
รร
มใ
ห้มี

 
รากบักมอร้พ่มหใยัมสยทไ

ณ์
ษกัลกอเ  

ญัคาํสมาวคมี่ทียัจวิดคิวนแบอรกาน
ฒัพ

 
ค์รรสงาร้สรากอ่ต

ะลแน์ตัวภิากลโต้ใยาภ

น์ตัวภิน่ถิงอท้
  

างจวราํสกออรากยดโา
ษกึศ .2

นส
ถา
ปัต
ย- 

 
นป็เ่ีท ๆ งา่ตคาภมิูภนใมานสคาภมรรก  

น่ดเดดโ่ีทนางะลแงา่ยอวัต
ณีรกนาง

 
3. 

วนแา
ษกึศ

คว
าม

ะลแกนิปาถสงอขดคิ
 

    
าชวิกัน
ก

ณ์
ษาภมัสรากกาจรา

าหนค้อ่พืเ
 

    
งาทศทิะลแยัจจปั

รากู่สปไานํ่ที
สร้
าง

    
สร
รค์

แ่ีท
ทไ

ณ์
ษกัลกอเงึถงดส

ย
่มหใยัมส

ภา
ยใ
ต้

น์ตัวภิน่ถิงอท้ะลแน์ตัวภิากลโ
 

4. 
บัดะราษกึศ
แล
ะอ
งค์
ปร
ะก
อบ

ดคิมาวค
-   

   
    

งอขน็หเ
มุ่ลก

กนิปาถส
ะลแปไว่ัท

มุ่ลก
คน

วนแอ่ตมี่ทีปไว่ัท
คว
าม

บแปรูะลแดคิ
บ 

   ส
ถา
ปัต
ยก
รร
ม

่มหใยัมสยทไ
 นํา

เส
นอ

ห์ะารคเวิราก
า

ณรูบงชิเ
กา
รแ
ละ
กา
รอ
ภิ-

ปร
าย
ผล

ห์ะารคเวิรากมอร้พ
เอ
ก

ณ์ษกัล
ใน

ติมิ
าก นาสบืสราก

รากะลแนย่ีลปเบรัป

่มหใดคิ
-

่มหใาํท
 

5. 
นํา
เส
นอ
ข้อ
สรุ
ปแ
นว
ทา
งก
าร
สร้
าง
สร
รค์

 
    

่มหใยัมสยทไ
ณ์

ษกัลกอเมีห้ใ
 

ง้ัทมอร้พ

 
ยัจวิรากอ่ตะนแอนสเอข้

าน
ฒัพรากะลแ

 
    

ณ์
ษกัลกอเ

ปไอ่ต
 

ธีิว
บย

บีเะร
ยจัิว
 

  
ูมอข้ง่ลหแดนหากํ
ล 

นอตน้ัข
 

 
ยัจวิรากตขเบอขะลแ

 
 

รากนใน็ดเะรปดนหากํ
 

 
กนิปาถส

ณ์
ษาภมัส

แล
ะ 

 
รากาชวิกัน
โด
ยต
รง
แล
ะ 

    
ส์กนิอ รทก็ลเอิอ่สืนา่ผ

  
   (
รว
ม 2

5 ค
น) 

 
    

ัจวิดคิวนแบอรกมาต
ย

 
ัจวิย์ทจโะลแ
ย 

    
    

    
    

 

 ก
าร
สร้
าง
แบ
บส
อบ
ถา
ม 

 
น็หเดคิมาวคบัดะร
ด้ว
ย
อ่ต

 
 

ะลแดคิมาวควนแ
่ีทบบแปรู
 

    
ณ์

ษกัลกอเมี
สถ
าปั
ตย

- 
    
กร
รม
ไท
ย

อ่พืเ่มหใยัมส
กา
ร 

    
สอ
บถ
าม

 
- 

ปไว่ัทกนิปาถสมุ่ลก
 ≥ 

200
 คน

 
- 

มุ่ลก
คน

 ปไว่ัท
≥ 

 30
0 ค

น 

ห์ะารคเิว
ท

บ
 

  
ดคิมาวควนแห์ะารคเวิราก

  
แล
ะรู
ปแ
บบ

สถ
าปั
ตย
กร
รม

มคงัสทบริบนใ่มหใยัมสยทไ

นับุจจปั
 

น็หเดคิมาวคบัดะร

ด้ว
ยแ
ละ
อง
ค์ป
ระ
กอ
บข
อง  ๆ 

ญัคาํสน็หเดคิมาวค
 

  
รากา

ณรูบงชิเห์ะารคเวิราก

ลผยารปภิอรากมอร้พ
 

บ
ท
สรุ

ป
 

  
ญัคาํสมาวคบักวย่กีเปรุสอข้

 
    ค

วา
มจํ
าเ
ป็น
แล
ะเ
ป้า
หม
าย

 
    ข

อง
สถ
าปั
ตย
กร
รม
ไท
ย  

    
   

ากลโต้ใยาภ่มหใยัมส
น์ตัวภิ

 
 

น์ตัวภิน่ถิงอท้ะลแ
 

 ข้
อ

มาวคบักวย่กีเ ปรุส
 

    
บักทบริบงา่วหะรธ์นัพมัส

 ่มหใยัมสยทไมรรกยตปัาถส ภา
ยใ
ต้โ
ลก
า

ะลแน์ตัวภิ น์ตัวภิน่ถิงอท้
 

 ข้
อ

ช้ใรากบักวย่กีเปรุส
 

    
 นาสบืสรากติมินใยัจวิรากลผ
 

    
ดคิรากะลแ นย่ีลปเบรัปราก

 
    
ให
ม-่

ะ
ณษกัลมาต่มหใาํท

 ่มหใยัมสยทไมรรกยตปัาถส

ะลแน์ตัวภิากลโต้ใยาภ

น์ตัวภิน่ถิงอท้
 

 
นใน่ดเดดโะ

ณ
ษกัลปรุสอข้

 ่มหใยัมสยทไมรรกยตปัาถส

ะลแน์ตัวภิากลโต้ใยาภ

น์ตัวภิน่ถิงอท้
 

 
ข้อ

เส
น
อแ

น
ะ 

 
าหนค้งอต้่ทีมดิเงอ่รืเ
 

 
าน

ฒัพรากอ่ืพเ่มหใงอ่รืเ
 

 
ห์ะารคเวิราก
สถ
าปั
ตย
กร
รม ากลโต้ใยาภ่มหใยัมสยทไ
-  

น์ตัวภิน่ถิงอท้ะลแน์ตัวภิ
ใน

ิตมิ
 

-
นาสบสืราก

 
-

นย่ลีปเบรัปราก
 

-
่มหใดิคราก
-ทํา

ให
ม ่

กา
รนํ
า

นใน่ดเดดโะ
ณ

ษกัล
สถ
าปั
ตย
กร
รม
ไท
ย

่มหใยัมส
ภา
ยใ
ต้โ
ลก
า- 

 
น์ตัวภิน่ถิงอท้ะลแน์ตัวภิ
ไป

ดัจรากนใน็ดเะรปนป็เ
าทานมมัสราก
ง

รากาชวิ
 

ะาพฉเรากนป็เน้ึ ขดัจ่ีท
พชีาชวิติับฏิปกันะลแรากาชวิกันบัก

 
ทฤ
ษ
ฎี 

ยัจวินางะลแ ดคิมาวควนแ
 

+ ราสกอเกาจา
ษกึศ

ณีรก +
 

จวราํสรากกาจงา่ยอวัต
ณีรก

 

โค
รง
กา

ร
ยัจิว
 

 
ฎี

ษฤ
ท ดิคว

นแ
บอรก

 
โจ
ท
ย์ 

ยัจิวรากงอขค์งสะร
ป ถุตวั

 
รากธีิวะลแตขเ

บอข
 

กา
รส

รุป
แล

ะเ
สน

อแ
น
ะ 

/ห์ะารคเิวราก
 

ลผยาร
ปิ

ภอ
 

 
ดดโะ

ณ
ษกัลปรุสอข้าทํดัจ

- 
น่ดเ
สถ
า

ยัมสยทไมรรกยตปั
 

ากลโต้ใยาภ่มหใ
ะลแน์ตัวภิ

น์ตัวภิน่ถิงอท้
ตา
มก
รอ
บ

ยัจวิดิควนแ
 



                      วิญ�ู อาจรกัษา  วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร  บษุกร เสรฐวรกิจ และชติุมา ขจรณรงค์วณิช 

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใตโ้ลกาภิวตัน์และทอ้งถ่ินภิวตัน์                                         2-1 

บทที่ 2 

แนวคดิ งานศึกษาและวจิัยที่เก่ียวข้อง 
 

 

 

 

  การค้นหาแนวทางการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้อิทธิพล

โลกาภิวัต น์และท้อง ถ่ินภิวัตน์นั น้  คือการค้นหาแนวทางการสร้างสรรค์งาน

สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ จากความเข้าใจปฏิสมัพันธ์ระหว่างความเป็นโลกสากล 

และความเป็นท้องถ่ินในด้านสถาปัตยกรรม  ในบทนี ้จะนําเสนอทฤษฎีและแนวคิดท่ี

เก่ียวข้องเพ่ือนําไปสูก่ารวางกรอบแนวคิดวิจยั (research conceptual framework) ซึง่

ประกอบด้วย แนวคิดหลกั ๆ (key concepts) และสาระสําคญั  ซึ่งจะกํากบักระบวน 

การวิจยั การเก็บรวบรวมข้อมลู และการวิเคราะห์ โดยในการวางกรอบแนวคิดในการ

ค้นหาแนวทางการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ อาจจดัวางแนวคิด

หลกั ๆ และลําดบัของการศกึษาได้ดงันี ้ 
 

2.1 สถาปัตยกรรมในบริบทกระแสโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 

2.2 สถาปัตยกรรมในแนวบรูณาการโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์: 

 แนวบรูณาการทางวฒันธรรม 

2.3 สถาปัตยกรรมในแนวคูข่นานสมยัใหมก่บัประเพณี 

2.4 สถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดัตอ่ฐานานลุกัษณ์ 

2.5 สถาปัตยกรรมในแนวรูปแบบไทยสมัยใหม่เพ่ือการพัฒนาเศรษฐกิจ

 สร้างสรรค์ 
 

  ทัง้นีก้ารเข้าใจบริบทกระแสโลกาภิวัตน์และท้องถ่ินภิวัตน์ตามข้อ 2.1 และ

หลกัการของแนวทางบรูณาการความเป็นโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ในการออกแบบ

สถาปัตยกรรมตามหวัข้อ 2.2 จดัเป็นสว่นสําคญัท่ีสดุ เน่ืองจากเป็นปัจจยัและเข็มทิศท่ี

จะนําไปสู่การศึกษาและเปรียบเทียบกรณีศึกษาทางสถาปัตยกรรมต่าง ๆ รวมถึง

การศึกษาความสมัพนัธ์ระหว่างสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่และไทยประเพณีในหวัข้อ 

 



บทที ่2: แนวคิด งานศึกษาและวิจยัทีเ่กี่ยวขอ้ง 

2-2                                                               การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

2.3 – 2.4 และการศกึษาสถาปัตยกรรมในเศรษฐกิจสร้างสรรค์ในหวัข้อสดุท้าย 2.5 คาด

ว่าการศึกษาตามหวัข้อต่าง ๆ ดงักล่าว จะนําไปสู่การสรุปและเสนอแนะแนวทางการ

ออกแบบตามแนวบรูณาการโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์  และรวมทัง้ข้อเสนอแนะต่อ

การพฒันางานสถาปัตยกรรมตามแนวเศรษฐกิจสร้างสรรค์ตอ่ไป  

 

2.1  สถาปัตยกรรมในบริบทกระแสโลกาภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 

  ปฏิสมัพันธ์ระหว่างโลกาภิวัตน์ และท้องถ่ินภิวัตน์นัน้ไม่ใช่เร่ืองซึ่งเกิดขึน้ใหม ่

และไม่ได้เป็นเร่ืองท่ีเกิดขึน้ตัง้แต่คร่ึงหลงัศตวรรษท่ี 20 เป็นต้นมาแต่อย่างใด  ในบริบท

ของประเทศไทย  ซึง่ในท่ีนีห้มายถงึรัฐ  อนัมีพฒันาการทางปกครองตัง้แต่ราชอาณาจกัร

สยามได้เร่ิมก่อร่างขึน้  กระแสการเข้ามาของผู้คน และวฒันธรรม ซึ่งมีความแตกต่าง

อย่างชัดเจนจากซีกโลกตะวนัตก ได้เคล่ือนเข้ามาสู่ชนชัน้นําของสงัคม และสามญัชน

ทั่วไป ตัง้แต่ปลายสมัยอยุธยา  ส่วนอารยธรรมตะวันออกได้เข้ามาก่อนหน้านัน้เป็น

เวลานานแล้ว  ต่อมาในสมยัรัตนโกสินทร์  โดยนบัจากรัชกาลท่ี 3 กระแสนีไ้ด้ทวีความ

ชัดเจนขึน้  และกลายเป็นแรงกดดันท่ีมาพร้อมกับกระบวนการแสวงหาอาณานิคม 

(colonization) จากชาติมหาอํานาจต่าง ๆ   อย่างไรก็ตาม ระดับความเข้มข้นของ

กระบวนการโลกาภิวตัน์  และผลกระทบตอ่ความเป็นท้องถ่ินมีมากขึน้อย่างชดัเจนตัง้แต่

ช่วงปลายศตวรรษท่ี 20 เป็นต้นมา เม่ือเศรษฐกิจโลกได้เติบโตอย่างเต็มท่ีภายใต้ระบอบ

ทนุนิยม (capitalism) และเม่ือความก้าวหน้าของการติดต่อส่ือสาร (communication 

technology) ได้ลดข้อจํากดัในมิติระยะทางลง 

  ตลอดช่วงเวลาต่าง ๆ ท่ีได้กล่าวมาข้างต้น สถาปัตยกรรม  ทัง้ในฐานะศาสตร์

ความรู้ และสิ่งก่อสร้าง    เป็นผลผลิตของสงัคมท่ีไม่อาจหลีกเล่ียงความเปล่ียนแปลง

ต่าง ๆ  เพราะสถาปัตยกรรมไม่ได้มีความอิสระจากกระแสความเปล่ียนแปลงของสงัคม  

ในทางตรงกนัข้าม  สถาปัตยกรรมได้ซมึซบักระแสโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ไว้  ทัง้นี ้ 

ไม่ได้หมายถึงการเกิดความขดัแย้ง แต่หมายถึงรูปแบบต่าง ๆ ของปฏิสมัพนัธ์ท่ีเกิดขึน้  

ดังนัน้ สถาปัตยกรรมภายใต้อิทธิพลโลกาภิวัตน์และท้องถ่ินภิวัตน์  จึงเป็นทัง้สิ่งท่ี

สะท้อนการต้านทานความเปล่ียนแปลง  การนําการเปล่ียนแปลง และการค้นหาการ

ผสมผสานอนัหลากหลาย การวิพากษ์สถาปัตยกรรมในบริบทนี ้ย่อมหมายรวมถึงการ

ถกเถียงถึงบทบาทในการสรรค์สร้างของสถาปนิกด้วย  ในท่ีนีจ้ึงจําเป็นต้องทบทวนงาน

สถาปัตยกรรมในบริบทโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์  

 

ภาพ 2-1 ฮานส์  อิเบลลิงส์ 

ยกตวัอย่างงานสถาปัตยกรรม

ของสํานกังานสถาปนิกโอเอ็มเอ 

(OMA) โตโย อิโตะ (Toyo Ito) 

โดมินิค แปโรลท์  (Dominique 

Perrault) และ ฌอง โนเวล  

(Jean Nouvel) เป็นลกัษณะ

งานสถาปัตยกรรมของยคุโลกา-

ภิวัตน์  ภาพนี้เป็นปกหนังสือ

Supermodernism: Architecture 

in the Age of Globalization ซ่ึง

มีภาพอาคาร Book Technology 

Center ทีอ่อกแบบโดยแปโรลท์  

(ทีม่า: Ibelings, 1998)  
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  2.1.1  สถาปัตยกรรมแห่งยุคโลกาภวัิตน์ 

  ฮานส์ อิเบลลิงส์ (Hans Ibelings, 1998: 9-10) เสนอว่า ภาพรวมของสถาปัตย-

กรรมในช่วงเปล่ียนศตวรรษท่ีผ่านมานัน้  กําลงัสะท้อนแนวทางการออกแบบใหม่  ใน

หนงัสือซึง่ใช้ช่ือ “แนวคิดสมยัใหม่นิยมขัน้สดุ: สถาปัตยกรรมในยคุโลกาภิวตัน์ (Super-

modernism: Architecture in the Age of Globalization)” (ภาพ 2-1)  อิเบลลิงส์

อธิบายว่า  ตัง้แต่เร่ิม ค.ศ. 1990 เป็นต้นมา โลกาภิวตัน์ดูจะเป็นประเด็นร่วมสมยัท่ีถูก

พดูถึงกนัในทกุวงการ  และในทกุระดบัสงัคม  ซึ่งไม่เว้นแม้แต่ในโลกของสถาปัตยกรรม   

รูปแบบสถาปัตยกรรมใหม่ได้ถือกําเนิดขึน้  รูปแบบซึ่งอิเบลลิงส์เช่ือว่าได้ละทิง้แนวคิด 

‘โพสต์โมเดิร์น’ หรือ หลงัสมยัใหม่นิยม (Postmodernism) ไปจนหมดสิน้อย่างเช่น ความ

เป็นสถานท่ี ลกัษณะทางบริบท  และอตัลกัษณ์ หรือแม้แต่แนวคิดด้านความหมายท่ีไม่

ตายตวัของแนวคิดรือ้สร้างนิยม (Deconstructivism) ฯลฯ ในกรณีนี ้อิเบลลิงส์ได้สร้าง

คําวา่ “Supermodernism” ขึน้มาโดยเฉพาะให้กบัสถาปัตยกรรม    

  คําว่า “Supermodernism” ล้อกบัคําว่า “Postmodernism” และ “Modernism” 

คํา ๆ นีมี้ท่ีมาท่ีสําคญัจากหนงัสือของ มาร์ค ออเจ (Marc Augé, 1995) ช่ือ “Non-

places: Introduction to an Anthropology of Supermodernity (ความไม่เป็นสถานท่ี: 

บทนําสู่มานษุยวิทยาแห่งสภาวะความทนัสมยัสงูสดุ)” ซึ่งกล่าวถึง ความเปล่ียนแปลง

ของสถานท่ีต่าง ๆ ทั่วโลก  ท่ีมีความคล้ายและเหมือนกันมากขึน้ทุกที  จนไม่สามารถ

แยกได้ว่าตัง้อยู่ในท่ีแห่งใด อาทิ สนามบิน โรงแรม  ห้างสรรพสินค้า  สถานท่ีเหลา่นีเ้ป็น

ฉากให้กับวิถีชีวิต  ซึ่งดูจะย้อนหลังไปและในขณะเดียวกันก็ดูจะเดินไปไกลกว่า 

อุดมการณ์สมัยใหม่นิยม ท่ียึดถือความก้าวหน้าอันเป็นหนึ่งเดียวของมนุษยชาติ  ใน

สภาพการณ์เช่นนีส้ถาปัตยกรรมมีลกัษณะสากลนิยมซึง่ไมอ่ิงกบัความเป็นท้องถ่ินใด ๆ  

  อยา่งไรก็ตาม  แนวทางของลกัษณะทางสถาปัตยกรรมซึง่มีกลิ่นอายของแนวคิด

สมัยใหม่นิยม  (Modernism) ท่ีอิ เบลลิงส์พยายามจะนําเสนออีกครัง้ด้วยคําว่า 

“Supermodernism” นัน้ ไมใ่ช่ลกัษณะทางสถาปัตยกรรมหนึง่เดียว  ท่ีเกิดขึน้ในช่วงของ

การเปล่ียนศตวรรษท่ีผ่านมา  กระแสโลกาภิวตัน์ในด้านหนึ่งนัน้เกิดจากความก้าวหน้า

ของเคร่ืองประมวลผลหรือคอมพิวเตอร์  ท่ีไม่เพียงเอือ้ให้เกิดการติดต่อส่ือสารระหว่าง

พืน้ท่ีต่าง ๆ อย่างรวดเร็ว  แต่ได้กลายเป็นเคร่ืองมือสําคญัในการออกแบบสถาปัตยกรรม  

ด้วยก่อให้เกิดความเป็นไปได้ของรูปทรงและท่ีว่างอย่างหลากหลาย  ในท่ีนี ้สถาปัตยกรรม

ซึง่มีลกัษณะท่ีมีรูปทรงโดดเด่น ประหลาด หรือคล้ายคลงึกบัสถาปัตยกรรมในแนวรือ้สร้าง

นิยม (Deconstructivism) ได้เกิดขึน้อย่างแพร่หลาย รูปแบบนีถ้กูเรียกว่า “สถาปัตย-

ภาพ 2-2  หน้าปกหนงัสือ 

Iconic Building โดย ชาร์ล 

เจงคส์ (Charles Jencks) ซ่ึงมี

ภาพอาคาร St. Mary Axe ที่

ออกแบบโดย ลอร์ด นอร์แมน 

ฟอสเตอร์ (Lord Norman Foster) 

ถูกตัดต่อเ ป็นภาพกระสวย

อวกาศทีกํ่าลงัออกเดินทาง  

(ทีม่า: Jencks, 2005) 

 

 

 

 



บทที ่2: แนวคิด งานศึกษาและวิจยัทีเ่กี่ยวขอ้ง 

2-4                                                               การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

กรรมแนวสญัลกัษณ์” หรือ “Iconic Architecture” 

  แม้วา่การสร้างสถาปัตยกรรมให้มีภาพลกัษณ์ท่ีโดดเด่นขึน้ในเมือง  จะไม่ใช่เร่ือง

ใหมใ่นประวติัศาสตร์  แตก่ระแสการสร้างสถาปัตยกรรมลกัษณะนีใ้นปัจจบุนันีก็้มีความ

เก่ียวข้องกับโลกาภิวตัน์อย่างแยกไม่ออก นกัทฤษฎีชาร์ล เจงคส์ (Charles Jencks, 

2005) ได้อธิบายในหนงัสือ Iconic Building  (ภาพ 2-2) ของเขาว่า สถาปัตยกรรมใน

แนวดังกล่าวมีจุดเร่ิมต้นเม่ืออาคารทรงประติมากรรมของพิพิธภัณฑ์กุกเกนไฮมส์ 

(Guggenheim Museum) (ภาพ 2-3) ในเมืองบิลเบา ประเทศสเปน  ซึง่ออกแบบโดย

สถาปนิกแฟรงค์ เกฮ์รี  (Frank Gehry) ได้เปิดใช้งานเม่ือปี ค. ศ. 1997 ทัง้นี ้การขยาย

สาขาของพิพิธภัณฑ์แห่งนีจ้ากกรุงนิวยอร์กมาสู่เมืองบิลเบา  ถือเป็นปรากฎการณ์ท่ี

สมัพนัธ์กบัการเปล่ียนแปลงทางสงัคมและเศรษฐกิจในยคุโลกาภิวตัน์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                

  สถาปนิกผู้ออกแบบสถาปัตยกรรมแนวสญัลกัษณ์มกัจะได้รับแนวคิด  หรือแรง

บนัดาลใจมาจากหลากหลายสิ่ง  โดยมีคอมพิวเตอร์เป็นตวัช่วยเนรมิตให้สถาปัตยกรรม

ถกูสร้างขึน้มาได้  นอกเหนือจากการใช้คอมพิวเตอร์มาเป็นเคร่ืองมือในการสร้างท่ีว่าง

และรูปทรงท่ีน่าสนใจแล้ว  ยงัมีกลุม่สถาปนิกซึง่นําเอาคอมพิวเตอร์มาช่วยเป็นหวัสมอง

ในการขบัเคล่ือนงานออกแบบ ด้วยการกําหนดเกณฑ์และข้อจํากดัตา่งๆ ให้คอมพิวเตอร์

ช่วยประเมินทางเลือก และคํานวณหาทางออก  อาทิ เกร็ก ลิน (Greg Lynn) และ ซาฮา 

ฮาดิด (Zaha Hadid)  ทัง้นีส้ถาปนิกในกลุ่มท่ีอิเบลลิงส์ได้กล่าวว่าอยู่ในแนวทาง

สมยัใหม่สงูสดุ  ก็ได้เร่ิมหันมาออกแบบสถาปัตยกรรมท่ีมีลกัษณะของสถาปัตยกรรม

แนวสญัลกัษณ์ด้วยเช่นกนั 1 

   ในภาพรวม  สถาปัตยกรรมแนวสญัลกัษณ์ดเูหมือนจะมีลกัษณะท่ีไม่ยึดติดกบั

ลักษณะความเป็นท้องถ่ินใด ๆ อย่างไรก็ตาม สิ่งท่ีน่าสนใจคือ  สถาปัตยกรรมแนว

1 หากมองว่าสถาปัตยกรรม

หลายช้ินในแนวทางเหล่านี ้เป็น

เพียงการพัฒนาต่อมาจาก

สถาปัตยกรรมแนวร้ือสร้างนิยม  

ช่วง เวลานี้ ก็ เ ป็นเพียงจุดที่

ย้อนกลบัมาสู่แนวสถาปัตยกรรม

ดงักล่าวดว้ยเทคโนโลยีแบบใหม่

ภายใตอิ้ทธิพลโลกาภิวตัน์ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 2-3  พิพิธภณัฑ์กุกเกน-

ไฮมส์ (Guggenheim Museum) 

ซ่ึงออกแบบโดยสถาปนิก แฟรงค์ 

เกฮ์รี (Frank Gehry) 

(ที่มา: http://en.wikipedia.org/wiki/ 

Guggenheim_Museum_Bilbao) 
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สญัลกัษณ์ท่ีถูกสร้างขึน้ในบางประเทศพยายามจะสร้างความโดดเด่นไปพร้อม ๆ กับ

การสอดแทรกความเป็นท้องถ่ินในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งเอาไว้ในตวัสถาปัตยกรรมด้วย  

อาทิ  อาคารแฝดปิโตรนสั (Petronas twin towers) ในประเทศมาเลเซีย (ภาพ 2-4) ซึง่

ออกแบบโดย ซีซาร์ เพลลี (César Pelli) มีการนํารูปทรงเรขาคณิตแบบอิสลาม (Islamic 

geometry) มาประยกุต์ใช้ในการออกแบบผงัอาคาร และอาคารสถาบนัศิลปะ Xiangshan 

ของ China Academy of Art ในประเทศจีน  (ภาพ 2-5) ซึง่ออกแบบโดย หวงั ซ่ือ (Wang 

Shu) มีการออกแบบหลงัคาและการเลือกใช้วสัดท่ีุสะท้อนถงึสถาปัตยกรรมจีนในอดีต   
 

  

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 2-4 (ซ้าย) ผงัอาคารปิโตร-

นาส ซ่ึงมีที่มาจากรูปทรง

เรขาคณิตแบบอิสลาม (ขวา)

อาคารแฝดปิโตรนาส กรุงกวัลา-

ลมัเปอร์ ประเทศมาเลเซีย    

(ทีม่า: (ซ้าย) wikipedia; (ขวา) 

http://www.tourmalaysia.com/2 0

10/12/17/kuala-lumpur-petronas-

twin-towers/)    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 2-5 อาคารสถาบนัศิลปะ 

Xiangshan เมืองหางโจว ประเทศ

จีน  

( ที่มา :  http://controversies.msa. 

ac.uk/blogs/wangshu/context/ab

out-wang-shu/)    
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  2.1.2  สถาปัตยกรรมท้องถิ่นภวัิตน์ในกระแสโลกาภวัิตน์ 

  แน่นอนว่าสถาปัตยกรรมแนวสมยัใหม่สงูสดุ  หรือสถาปัตยกรรมแนวสญัลกัษณ์

ซึ่งเป็นลกัษณะอนัแพร่หลายของสถาปัตยกรรมแห่งยคุโลกาภิวตัน์  ไม่ใช่แนวทางของ

สถาปัตยกรรมท่ีเกิดขึน้โดยปราศจากแรงต้านทาน  ดงันัน้ จําเป็นต้องมองกระแสโลกา-  

ภิวตัน์คู่กับกระแสท้องถ่ินภิวตัน์ด้วย  ในยุคโบราณ  พัฒนาการของสถาปัตยกรรมใน

พืน้ท่ีใดพืน้ท่ีหนึ่งย่อมไม่ได้เป็นเร่ืองของโลก หรือเร่ืองของท้องถ่ิน  เพราะไม่ได้มีการ

นําเอากรอบความสมัพนัธ์ดงักล่าวมาจบัแต่อย่างใด  หากแต่ในปัจจบุนั  เราไม่สามารถ

พดูถึงกระแสการอภิวตัน์หนึ่ง  โดยไม่วิเคราะห์ถึงอีกกระแสการอภิวตัน์หนึ่งได้  ในท่ีนี ้

การศกึษากระบวนการท้องถ่ินภิวตัน์   จึงเป็นการศึกษาท่ีสมัพนัธ์กบักระบวนการโลกา- 

ภิวตัน์ด้วย 

  หากจะพิจารณาแนวทางสถาปัตยกรรมท้องถ่ินภิวตัน์ในกระแสโลกาภิวตัน์ท่ีอยู่

นอกเหนือจากบริบทของไทย  หนึ่งในแนวคิดทางสถาปัตยกรรมจากตะวันตกท่ีดูจะมี

จดุยืนตรงข้ามกบักระบวนการโลกาภิวตัน์คือ สถาปัตยกรรมในแนว  “ภูมิภาคนิยมเชิง

วิพากษ์” หรือ “Critical Regionalism”  ซึง่ถกูนําเสนอในทศวรรษท่ี 1980 โดย อเลก็ซาน

เดอร์ โทซ์นิส และ ลิแอน เลอแฟว์ร (Alexander Tzonis, Liane Lefaivre, 1981) ใน

หนงัสือช่ือเดียวกนักบัแนวคิด และโดย เคนเนท แฟรมตนั (Kenneth Frampton, 1983) 

ในบทความช่ือ “Towards a Critical Regionalism: Six Points for an Architecture 

of Resistance (การมุ่งสูแ่นวทางภมิูภาคนิยมเชิงวิพากษ์: หกแนวคิดสําหรับสถาปัตย-

กรรมแห่งการต้านทาน)” แนวคิดภมิูภาคนิยมเชิงวิพากษ์ได้ชีใ้ห้เห็นว่า แม้แต่สถาปนิกท่ี

ออกแบบใน “แนวคิดสมัยใหม่นิยม” หรือ “Modernism” บางกลุ่ม ก็ได้สร้างผลงาน

สถาปัตยกรรมท่ีสะท้อนถงึความแตกตา่งของภมิูภาคไว้ เช่น สถาปนิกชาวฟินแลนด์ อลั-

วา อลัโต (Alvar Aalto) สถาปนิกชาวออสเตรียน-อเมริกนั ริชาร์ด นทูรา (Richard 

Neutra) และ สถาปนิกชาวบราซิล ออสการ์ นีมไมเออร์ (Oscar Niemeyer) (ภาพ 2-6)   

นอกเหนือจากการต่อต้านสถาปัตยกรรมในแนวทางสมัยใหม่นิยมแล้ว การนําเสนอ

แนวคิดภูมิภาคนิยมเชิงวิพากษ์ของสถาปนิกเหล่านีย้ังเป็นทางเลือกท่ีต่างไปจาก 

“แนวคิดหลงัสมยัใหม่นิยม” หรือ “Postmodernism” ท่ีแม้จะเป็นแนวทางต่อต้าน

รูปแบบทางสถาปัตยกรรม “แนวทางสมยัใหม่นิยม” แต่ก็เป็นแนวทางท่ีเน้นด้านรูปแบบ

เป็นสําคญั โดยขาดการสร้างมิติความสมัพนัธ์อ่ืน ๆ ท่ีสอดคล้องกับความเป็นท้องถ่ิน 

หรือภมิูภาค 
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  ในบริบทประเทศไทย  การค้นหาแนวทางรักษาลักษณะความเป็นท้องถ่ินใน

สถาปัตยกรรมในสถานการณ์ซึ่งได้รับอิทธิพลรูปแบบจากต่างถ่ิน  เป็นเร่ืองท่ีเกิดขึน้มา

นานแล้วในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม  สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานภุาพได้ทรง

สรุปพฒันาการของอาคารบ้านเรือนในกรุงเทพฯ  เป็น 3 ช่วงเวลาด้วยกนัดงันี ้(นิจ หิญ-

ชีระนนัทน์, 2539 ก: 107)    

  ช่วงท่ี 1: ทาํตามเดมิ เร่ิมจากเม่ือตัง้กรุงเทพฯ จนถงึสมยัรัชกาลท่ี 3 

  ช่วงท่ี 2: อย่างผสม สมยัรัชกาลท่ี 4 เม่ือมีรูปแบบจีนและฝร่ังเข้ามา 

  ช่วงท่ี 3: เปล่ียนเป็นอย่างใหม่  เร่ิมในรัชกาลท่ี 5 เม่ือใช้รูปแบบฝร่ังทัง้หมด 
 

 ในลําดบัพฒันาการนี ้ ตวัอย่างของงานสถาปัตยกรรมท่ีเป็นการทําแบบไทยเดิม

คือ ตําหนักจันทร์  หรือหอพระไตรปิฎกในวัดระฆังโฆสิตาราม ตัวอย่างของงานท่ีมี

รูปแบบผสมคือ สถาปัตยกรรมของหมูอ่าคารในพระนครคีรี จงัหวดัเพชรบรีุ และตวัอย่าง

ของงานสถาปัตยกรรมท่ีมีรูปแบบตะวนัตกคือ พระท่ีนัง่อนนัตสมาคม (ภาพ 2-7) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภาพ 2-6 (ขวา) อาคาร Saynatsalo 

City Hall ออกแบบโดย อลัวา 

อลัโต (ซ้าย) อาคาร President’s 

Palace, Brasilia ออกแบบโดย  

ออสการ์ นีมไมเออร์  

(ที่มา: (ขวา) http://archleague 

.org/2 0 1 3 / 0 3 / horizontal-light-

lewerentz-aalto-and-the-nordic-

landscape-by-thomas-ryan/; (ซ้าย) 
www2.planalto.gov.br/presidencia/p

alacios-e-residenciasoficiais/palacio 

-do-planalto/galeria-de-imagens)    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 อย่างไรก็ตาม ถึงแม้รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอม-

เกล้าเจ้าอยูห่วัจะเป็นหมดุหมายสําคญัท่ีกระแสวฒันธรรมจากตะวนัตก

ได้เคล่ือนเข้ามาสู่สยามอย่างเต็มท่ี การสร้างสถาปัตยกรรมตัง้แต่

ช่วงเวลานัน้เป็นต้นมาก็ไม่ได้เป็นรูปแบบจากต่างประเทศทัง้หมด  ควร

จะต้องบันทึกไว้ในท่ีนีด้้วยว่า ในรัชสมัยของพระองค์มีงานสถาปัตย-

กรรมท่ีพยายามจะผสมผสานความเป็นตะวันตก และความเป็นไทย

เอาไว้ด้วยกัน อาทิ  พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท และวัดเบญจมบพิตร  

และในช่วงเวลาหลงัจากนัน้ นักประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม  ชาตรี 

ประกิตนนทการ (2547: 224-241, 323-448) ได้อธิบายวา่ชนชัน้นําไทย

บางส่วนได้เร่ิมท่ีจะย้อนกลับมาค้นหาลักษณะไทยในงานสถาปัตย-

กรรมอีกครัง้ทัง้ในรัชสมัยของรัชกาลท่ี 6 และตัง้แต่ช่วงภายหลงัการ 

ภาพ  2-7 ‘ทําตามเดิม’ ตําหนกั

จนัทร์ วดัระฆงั โฆสิตาราม  

(ที่มา: www.silpathai.net/wpcontent 

/uploads/2011/07/หอไตรวัดระฆัง.

jpg) 
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เปล่ียนแปลงการปกครอง  ทัง้เม่ือชนชัน้นําฝ่ายสนบัสนนุสถาบนักษัตริย์ได้กลบัขึน้มามี

อํานาจอีกครัง้ และในยคุชาตินิยมภายใต้รัฐบาลจอมพล ป. พิบลูสงคราม โดยเป็นงาน

สถาปัตยกรรมที่มีหน้าที่การใช้งานแบบใหม่  ไม่ใช่เพียงวดัหรือวงัเช่นในอดีต ตวัอย่าง

ของงานสถาปัตยกรรมในแนวทางการแสดงเอกลักษณ์ไทยในช่วงรัชกาลท่ี 6 ได้แก่  

หอประชุมโรงเรียนวชิราวธุวิทยาลยั (ภาพ 2-8 ซ้าย) ส่วนตวัอย่างงานสถาปัตยกรรม

แสดงความเป็นไทยในช่วงเวลาหลงัการเปล่ียนแปลงการปกครอง  ได้แก่ กลุ่มอาคาร

ราชการบนสองฝ่ังถนนราชดําเนินนอก และอาคารโรงละครแห่งชาติ  (วิมลสิทธ์ิ หรยาง-

กรู และคณะ 2536: 93-94,156) (ภาพ 2-8 ขวา และ 2-9) 

ภาพ  2-7 (บน) ‘อย่างผสม’ กลุ่ม

อาคารในพระนครคีรี  (ล่าง) 

‘เปลี่ยนเป็นอย่างใหม่’ พระทีน่ัง่

อนนัตสมาคม  

(ที่มา: (บน) www.mtb15.tht.bz/arti 

cle.php?tokenWeb=NDg0Nw==&ar

ticle_id=16807&detailID=34854 ; 

(ล่าง) http://th.wikipedia.org/wiki/พระ

ทีน่ัง่อนนัตสมาคม) 
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ในปัจจบุนัซึง่กระบวนการโลกาภิวตัน์ได้สง่อิทธิพลต่อพืน้ท่ีต่าง ๆ ทัว่โลกมากขึน้   

กระแสท้องถ่ินภิวัตน์ก็มีความเคล่ือนไหวมากขึน้เช่นกัน  การกําหนดให้มี “ปีแห่งการ

รณรงค์วฒันธรรมไทย พ.ศ. 2537”  การกําหนดให้ปีพทุธศกัราช 2541 – 2544 เป็น “ปี

แห่งการอนรัุกษ์มรดกศิลปวฒันธรรมท้องถ่ิน” และการสถาปนา “กระทรวงวฒันธรรม” 

ขึน้อีกครัง้ 2   เม่ือปี พ.ศ. 2545  เป็นตวัอย่างท่ีชดัเจนของความพยายามในกระตุ้นการ

สืบสานความเป็นไทยในช่วงของการก้าวเข้าสู่ศตวรรษท่ี 21 อย่างไรก็ตาม การ

ผสมผสานระหว่างกระบวนโลกาภิวตัน์และท้องถิ่นภิวตัน์ในสงัคมไทยยงัมีลกัษณะ   

‘ทวิบคุลิกทางวฒันธรรม’ ตามข้อสงัเกตของเกษียร เตชะพีระ (2554, 135-139) โดยมี

การแยกออกจากกันอย่างชัดเจนระหว่างลกัษณะท่ีเป็นสากล และลกัษณะท่ีเป็นไทย 

ผู้ คนรู้สึกแปลกแยกจาก ‘ความเป็นไทย’ ซึ่งมีลักษณะดํารงอยู่ต่างหากและไม่ข้อง

เก่ียวกับวิถีชีวิตในปัจจุบันนัก สําหรับพัฒนาการของงานสถาปัตยกรรมของไทยก็มัก

สะท้อนลกัษณะดงักล่าวเช่นกนั   เม่ือสถาปนิกต้องการส่ือสารความเป็นไทยให้มีความ

ชดัเจน ก็มกัจะหยิบฉวยเพียงรูปแบบสถาปัตยกรรมประเพณีมาใช้ โดยขาดการพฒันา

ไปข้างหน้า 

  อเล็กซานเดอร์ โทซ์นิส และ ลิแอน เลอแฟว์ร  ได้ย้อนกลบัมากล่าวถึงแนวคิด

ภูมิภาคนิยมเชิงวิพากษ์อีกครั ง้ ในหนัง สือ “ภูมิภาคนิยมเชิงวิพากษ์  (Critical 

ภาพ  2-8 (ซ้าย) หอประชมุโรง-

เรียนวชิราวุธวิทยาลัย (ขวา)  

โรงละครแห่งชาติ 

(ที่มา: (ซ้าย) http://schoolzone. 

momypedia.com/article-8-81/; (ขวา) 

www.sujitwongthes.com 2011/03/ผู้

มีอํานาจ“วฒันธรรม”-ทํา/) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2 กระทรวงวฒันธรรมได้รับการ

จดัตัง้ข้ึนเป็นครั้งแรกเมื่อปี พ.ศ. 

2495 โดยจอมพล ป. พิบูล

สงคราม นายกรั ฐมนตรี ใน

ขณะนั้น โดยได้ดํารงตําแหน่ง

รัฐมนตรีว่าการของกระทรวง

พร้อมกนัดว้ย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ  2-9  อาคารทีทํ่าการราช-

การสองฟาก ถนนราชดําเนิน

นอก  

(ทีม่า: สํานกัผงัเมือง กรุงเทพมหานคร, 

2547: 151) 
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Regionalism: Architecture and Identity in a Globalized World” (2003)  และ  

“สถาปัตยกรรมภมิูภาคนิยมในยคุโลกาภิวตัน์ (Architecture of Regionalism in the 

Age of Globalization” (2011) (ภาพ 2-10)  โดยมีสาระสําคญัว่า การสร้างงาน

สถาปัตยกรรมในแนวภูมิภาคนิยมยงัเป็นความท้าทายอยู่เสมอในการต่อต้านลกัษณะ

โลกาภิวตัน์ท่ีเน้น ’คณุค่าสากล (universal values)’  ซึ่งสง่ผลให้สภาพแวดล้อมสรรค์

สร้างในพืน้ท่ีต่าง ๆ ทั่วโลกมีรูปแบบท่ีเหมือนกัน  ทําให้เห็นว่าตลอดเวลากว่า 30 ปีท่ี

ผ่านมา  ประเด็นของการปะทะกนัระหว่างกระแสโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ไม่ได้มี

ระดบัลดลงแตอ่ยา่งใด 

  

  2.1.3  สถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 

  สถาปัตยกรรมในแนวภู มิภาคนิยมเ ชิงวิพากษ์นั น้ มิ ไ ด้หมายความถึง

สถาปัตยกรรมท่ีตระหนกัถึงท้องถ่ินโดยแยกออกจากอิทธิพลภายนอกอย่างสิน้เชิง  แต่

หมายความถึงงานสถาปัตยกรรมท่ีถกูออกแบบและก่อสร้างขึน้โดยให้ความสําคญักับ

การผสานปัจจัยท้องถ่ินอันหลากหลายทัง้ทางสังคม วัฒนธรรม และสภาพแวดล้อม

ธรรมชาติ เข้ากบัปัจจยัต่าง ๆ ของกระแสโลกาภิวตัน์ด้วย จึงมีความจําเป็นต้องกลา่วถึง

ความสําคญัของแนวคิด ‘บรูณาการ’ หรือ ‘integration’ โดยมีการใช้คําว่า ‘glocalization’ 

เป็นคําศพัท์เรียกเฉพาะ ซึง่มีท่ีมาจากการสมาสคําว่า ‘global’ และ ‘local’ เข้าไว้ด้วยกนั  

ทัง้นีว้งการสถาปัตยกรรมของไทยได้ใช้คําดังกล่าวอย่างเป็นทางการในปี พ.ศ. 2543 

เม่ือสมาคมสถาปนิกสยามฯ ได้จดังานสถาปนิก 43 ขึน้ ภายใต้หวัข้อ “ผสานใหม่ ให้

ชมุชน (Glocal Architecture)” โดยเป็นการให้ความสําคญักบัแนวทางการผสมผสาน

ระหวา่งความเป็นนานาชาติ และความเป็นท้องถ่ินในระดบัประเทศหรือระดบัภมิูภาค3 

  โกอิจิ นากาชิมา (Koichi Nagashima, 1999) ได้กลา่วไว้ในบทความ “แนวทาง

บูรณาการระหว่างโลกและท้องถ่ิน สู่สถาปัตยกรรมแห่งอนาคต (Glocal Approach 

toward Architecture of the Future)”  ว่า “กระบวนทศัน์แห่งโลก (global paradigm)” 

นัน้ กําลังสร้างความท้าทายอย่างเต็ม ท่ีต่อ  “กระบวนทัศน์แห่ง ท้อง ถ่ิน ( local 

paradigm)” นากาชิมาอธิบายว่า ทัง้สองคือบริบทท่ีสําคญัต่อสถาปัตยกรรม  ในทาง

หนึ่งกระแสโลกาภิวัตน์ได้เคล่ือนเข้ามาข้องเก่ียวกับชีวิตของมนุษย์ในทุกๆ มิติ ทัง้นี ้

เน่ืองจากการแพร่กระจายของข้อมูลข่าวสารต่าง ๆ และการพัฒนาของเคร่ืองมือ

อิเลก็ทรอนิคส์สําหรับการส่ือสาร  ในอีกทางหนึง่ การคงอยูแ่ละบทบาทของความเป็นถ่ิน

ท่ี (locality) ซึง่มีสถานท่ีอนัเป็นระนาบท่ีรองรับกิจกรรมจริง ๆ ของมนษุย์และวฒันธรรม

3 ในปี พ. ศ. 2536 สมาคม

สถาปนิกสยามฯ ได้จัดงาน

สถาปนิกประจําปี ภายใต้หวัข้อ 

“สืบต่อวิญญาณ สืบสานเวลา 

(Tradition & Trend)  ซ่ึงเกี่ยว 

ขอ้งกบัความเป็นไทยและสากล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 2-10  ปกหนงัสือเล่ม

ล่าสุดของ อเล็กซานเดอร์ โทซ์-

นิ ส  และ ลิ แอน เลอแฟว์ ร 

(Alexander Tzonis, Liane Le-

faivre, 2012) เกี่ยวกับแนวคิด

สถาปัตยกรรมภูมิภาคนิยมใน

ชือ่ ”Architecture of Regionalism 

in the Age of Globalization”  

(ทีม่า: Liane & Tzonis, 2012) 
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เฉพาะถ่ิน  ก็จําต้องได้รับการประเมินและสืบสานต่อ  นากาชิมาเช่ือว่าแนวทางบรูณา-

การซึง่เขาเรียกวา่ “Glocal Approach” นัน้เป็นทางออกสําหรับการค้นหาสถาปัตยกรรม

แหง่อนาคต    

   วิลเลียม ลิม (William Lim, 2001: 126, 148) สถาปนิกอาวโุสชาวสิงคโปร์  

พยายามจะเสนอแนวทางของกระบวนผสมผสานเช่นเดียวกับนากาชิมา ในบทความ 

“กระบวนการบรูณาการโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์แห่งภมิูภาคเอเชียตะวนัออกเฉียง

ใต้ (Glocalization of Southeast Asia)”  ลิมมองว่ากระแสโลภาภิวตัน์นัน้เป็นสิ่งท่ี

หลีกเล่ียงไม่ได้  ในขณะเดียวกันก็มีทัง้ประโยชน์ทางบวก และผลกระทบทางลบ  สิ่งท่ี

จําเป็นต้องมองหาคือ สตูรท่ีจะเอือ้ให้ทกุฝ่ายเป็นผู้ชนะ (win-win formula)  ลิมพบว่า

ศพัท์ “glocalization” นีไ้ด้ถูกบรรจุไว้อย่างเป็นทางการในพจนานุกรมศพัท์ใหม่ของ

ออกซ์ฟอร์ดเม่ือปี พ. ศ. 2534 (Oxford Dictionary of New Words, 1991) โดยถือเป็น

ความพยายามเ ช่ือมวิสัยทัศ น์ของผู้ นิยมลักษณะโลกภายนอก (externalist-

globalization) และผู้ นิยมลกัษณะท้องถ่ินภายใน (internalist-localization) เข้าไว้

ด้วยกนั 4   ท่ีสําคญั ลมิมองวา่วิสยัทศัน์แบบนีเ้ป็นแนวทางท่ียงัไมไ่ด้มีการค้นหามากนกั 

  ลิมไม่ได้อธิบายแนวทางบรูณาการไว้อย่างเฉพาะเจาะจง แต่ได้ให้หลกัการไว้ว่า 

“แนวคิดบูรณาการโลกาภิวตัน์และทอ้งถ่ินภิวตัน์นัน้ คือปรากฏการณ์ซ่ึงลกัษณะโลกและ

ลกัษณะท้องถ่ินมีปฏิสมัพนัธ์กนัอย่างต่อเนื่องและมีพลวตัร มีการผสานและการซ้อน

เหลื่อมระหว่างพื้นที่ของทัง้สองส่วน” เป็น “สภาวะซ่ึงมีทัง้ลกัษณะนานาชาติ และ

ลกัษณะท้องถ่ินอยู่พร้อมๆ กัน มีความเป็นสากล และก็มีความเฉพาะเจาะจงด้วย”  

(William Lim, 2001: 148, 164) ลิมให้ความสําคญัในเร่ืองของความหลากหลายทาง

วฒันธรรมและความเป็นธรรมทางพืน้ท่ี (cultual pluralism และ spatial justice) เป็น

พิเศษ  เขากลา่วว่า “ความหลากหลายและการยอบรับความแตกต่างจะตอ้งไม่ถูกจํากดั

ในการพฒันาความเป็นโลกและทอ้งถ่ินภิวตัน์ (glocality)” (William Lim, 2003: 89)  

  จากแนวคิดของโกอิจิ นากาชิมา และวิลเลียม ลิม อาจกลา่วได้ว่าสถาปัตยกรรม

ในรูปแบบบูรณาการโลกาภิวัตน์และท้องถ่ินภิวัตน์นัน้เป็นไปได้หลายแนวทาง โดย

หนงัสือ “Tropical Architecture” หรือ “สถาปัตยกรรมภมิูภาคร้อนชืน้” ของโทซ์นิส และ

คณะ (2001) ได้นําเสนอบทความของ เคน หยาง (Ken Yeang) สถาปนิกชาวมาเลเซียผู้

มีแนวทางการออกแบบซึ่งคํานึงถึงระบบนิเวศน์ในท่ีตัง้ของอาคารเป็นพิเศษ  รูปแบบ

ทางสถาปัตยกรรมท่ีเกิดขึน้จึงมีความเฉพาะเจาะจงในมิติทางสภาพแวดล้อม ซึ่งเป็น

ตวัอยา่งของการบรูณาการในแนวทางหนึ่ง  และในปี พ.ศ. 2545 เกลน็ เมอคทัท์ (Glenn 

4 ในการใช้คําเหล่านี้ ลิมอ้างถึง

หนงัสือ Postmetropolis โดย 

เอ็ดเวิร์ด โซจา (Edward W. 

Soja, 2000)  
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Murcutt) สถาปนิกชาวออสเตรเลียได้รับรางวลั Pritzker อนัทรงเกียรติ โดยคณะกรรมการ

ได้ยกย่องงานสถาปัตยกรรมของเขาว่า ไม่เพียงแต่คํานึงถึงมิติทางภูมิอากาศของพืน้ท่ี

ในการออกแบบ แต่ยังรวมถึงมิติทางสนุทรียภาพและความเป็นสถานท่ี  ซึ่งก่อให้เกิด

ลกัษณะสถาปัตยกรรมร่วมสมยัของออสเตรเลีย (The Pritzker Architecture Prize, 

2002)  (ภาพ 2-11) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  แนวทางบรูณาการของอิทธิพลจากต่างถ่ิน และลกัษณะพืน้ถ่ินในสถาปัตยกรรม

ไทยนัน้ไม่ใช่กระบวนการซึ่งไม่เคยเกิดขึน้มาแต่อดีต  ในบทความ “อุบายไปสู่การ

สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมยัจากรากวฒันธรรมท้องถ่ิน”  อนวุิทย์  เจริญ-

ศภุกลุ (2541: 68) ได้แสดงความช่ืนชมพระอโุบสถวดัเศวตฉตัรวรวิหาร ซึง่เป็นสถาปัตย-

กรรมแบบพระราชนิยมในสมยัรัชกาลท่ี 3 ( พ.ศ. 2367 – 2394) ว่า มีความงดงามและ

เป็นงานสถาปัตยกรรมไทยซึ่งได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมจีน โดยมิได้เป็นการ

ลอกเลียนแบบ แตเ่ป็นการสร้างสรรค์ตามสภาพวฒันธรรม สงัคมและเศรษฐกิจในสมยั  

 
 

 

 

 

 

 

ภาพ  2-11 (ซ้าย) อาคาร Mena-

ra Mesiniaga ออกแบบโดย เคน 

หยาง (Ken Yeang) (ขวา) อาคาร 

Marie Short House ออกแบบ

โดย เกล็น เมอคทัท์ (Glenn 

Murcutt)  

(ที่มา: (ซ้าย) http://jbulirphsarchitec 

ture.wordpress.com/2014/04/28/det

ailed-blog-post-ken-yeang/; (ขวา) 
http://eod.houseplans.com/2011/11/

0 4 / iconic-house-design-plus-new-

kirei-wood-paneling/) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 2-12 (ซ้ายและขวา) พระ

อโุบสถวดัเศวตฉตัรวรวิหาร  

( ที่ ม า :  www.bloggang.com/view 

diary.php?id=morkmek&month= 

12 -2010&date=02&group=3&gb 

log=69)  

 

 

 

 

 

 



                      วิญ�ู อาจรกัษา  วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร  บษุกร เสรฐวรกิจ และชติุมา ขจรณรงค์วณิช 
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นัน้ กลา่วได้ว่าสถาปัตยกรรมแบบพระราชนิยมดงัในสมยัรัชกาลท่ี 3  มีลกัษณะจําเพาะ

เจาะจงซึ่งเกิดจากอิทธิพลภายนอกและเง่ือนไขภายใน   โดยถือเป็นงานสถาปัตยกรรม

ตวัอยา่งตามแนวทางบรูณาการจากอดีต (ภาพ 2-12) 

    อนวุิทย์ เจริญศภุกลุ (2541: 69) ยอมรับว่า “สภาพการณ์ในปัจจุบนัของสงัคมไทย

กบัสงัคมโลก เราไม่อาจจะหลีกเลีย่งกระแสโลกาภิวตัน์ไปได”้ การนําเสนอความสมัพนัธ์

ระหว่างโลกาภิวัตน์  ท้องถ่ินภิวัตน์ และสถาปัตยกรรมท่ีเก่ียวข้องข้างต้นได้ชีนํ้าสู่

เป้าหมายสําคัญ คือ การค้นหาแนวทางการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย

สมัยใหม่ในแนวทางบูรณาการปัจจัยสากลเข้ากับปัจจัยท้องถ่ิน ทัง้นีต้ามข้อคิด

ภาษาองักฤษซึง่มกัมีผู้ อ้างอิงอยู่เสมอว่า “think global, act local” ในความหมาย “จง

คิดคํานึงอย่างโลกาภิวตัน์ แต่จงประพฤติปฏิบติัอย่างทอ้งถ่ินภิวตัน์ให้จงได”้  (อนวุิทย์  

เจริญศภุกลุ, 2541: 69) 

  ในการแสดงปาฐกถาชุดสิรินธร เร่ือง “สถาปัตยกรรมไทย” นิจ หิญชีระนันทน์ 

(2539 ข: 111-112)  ได้กลา่วสรุปแนวทางพฒันาสถาปัตยกรรมร่วมสมยัของไทยไว้ 10 

ประการ  แม้วา่นิจจะไมไ่ด้ระบไุว้อยา่งชดัเจนวา่เป็นแนวทางท่ีคํานงึถงึการเผชิญหน้ากนั

ระหว่างกระแสความเป็นสากล และความเป็นท้องถ่ิน  แต่ทว่ากว่าคร่ึงหนึ่งของแนวทาง

ทัง้หมดท่ีนิจได้วางไว้  ก็ได้สะท้อนข้อคํานึงต่อการเผชิญหน้าดงักลา่ว  ซึง่ในท่ีนีจ้ะขอนํา

เฉพาะประเดน็ท่ีเก่ียวข้องมาแสดงไว้โดยสงัเขป ดงันี ้

 

“การพฒันา ควรคํานึงถึงแวดวงของสงัคมและวฒันธรรมของเรา  มีความเคารพ

และสืบทอดมรดกและภูมิปัญญาของบรรพบรุุษใหส้อดคลอ้งและเชือ่มโยงต่อกนั

ไปในอนาคต  ระมดัระวงัมิให้สูญเสียเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมในระหว่างการ

พฒันา” (ประการท่ี 2) 

 

“สถาปัตยกรรมของประเทศไทย มีความแปลกแยกแตกต่างกนัในแต่ละภาค ทํา

ใหมี้เอกลกัษณ์อนัหลากหลาย  จะเป็นความผิดอย่างมหนัต์  หากมีการครอบงํา

หรือชกัจูงภาคต่าง ๆ  ให้พฒันาและปรับเปลี่ยนแบบอย่างทางสถาปัตยกรรม

ของภาคนัน้ ๆ ให้เข้ามาร่วมกระแสหลกัของภาคกลางหรือเมืองหลวง เพียงแต่

ไ ม่ครอบ งํา เ ท่านั้น ก็ยัง ไ ม่พอ จะต้อง มีการ ส่ง เส ริมและสนับสนุนให้

สถาปัตยกรรมในแต่ละภาค พฒันาบนรากเหง้าและพื้นฐานดัง้เดิมเพื่อดํารง

รกัษาลกัษณะจําเพาะของทอ้งถ่ิน” (ประการท่ี 3) 
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“ยอมรับการเคล้าระคนระหว่างการพฒันาที่มาจากแกน  และวิญญาณภายใน

ของเราเอง กบัอิทธิพลที่มาจากภายนอก  โดยพิจารณากลัน่กรองและคดัเลือก

เข้ามาเฉพาะส่ิงทีดี่งามและมีคณุ เพือ่ใหเ้กิดการพฒันาทีส่มดลุ” (ประการท่ี 4) 
 

“ดํารงรักษา และสืบทอดมรดกทางสถาปัตยกรรม โดยพยายามผสมผสาน

เอกลกัษณ์และค่านิยมในวิถีชีวิตไทย เข้ากบัความก้าวหนา้ทางเทคโนโลยี และ

วสัดกุ่อสร้างสมยัปัจจุบนัอย่างชาญฉลาด” (ประการท่ี 5) 

 

“ควรหลีกเลี่ยงการลอกเลียนสถาปัตยกรรมตามยุคสมยัของชาติต่าง ๆ มาใช้

อย่างไร้เหตผุล อนัเป็นการหยดุพฒันาและเป็นการหลงทาง” (ประการท่ี 7) 

 

“ระมัดระวังมิให้ตกเป็นเหยื่อในขบวนการแห่งการพฒันาไปสู่ความทันสมัย  

อย่างทีเ่รียกว่าเป็น Victim of Modernization” (ประการท่ี 8) 

 

  เป็นท่ีชดัเจนว่าแนวทางทัง้ 6 ประการท่ีได้ยกมานี ้ เป็นข้อเสนอแนะในการดํารง

ความเป็นท้องถ่ิน  หรืออาจกล่าวได้ว่าการดํารงความเป็นไทยไว้ท่ามกลางกระแสความ

เปล่ียนแปลงของโลก 5 อยา่งไรก็ตาม  การค้นหาแนวทางการผสมผสานระหว่างของใหม่

และของเก่าในทางสถาปัตยกรรมของไทยนัน้เป็นเร่ืองท่ีมีความพยายามกนัมานานแล้ว 

แต่ก็ยงัประสบปัญหาไม่มีแนวทางท่ีชดัเจน  โดยเป็นปัญหาท่ีเกิดขึน้จากการไหลบ่าเข้า

มาของอิทธิพลตะวนัตก และการขาดห้วงเวลาของการพฒันาท่ีเหมาะสมตัง้แต่ก่อนสมยั

การเปล่ียนแปลงการปกครอง (อนวุิทย์  เจริญศภุกลุ, 2512: 88 – 89) ทัง้นีส้ิ่งท่ีมกัพบ

เห็นจึงเป็นเพียงการวางเคียงกันระหว่างรูปแบบสถาปัตยกรรมประเพณี และ

สถาปัตยกรรมสมยัใหม่ โดยไม่ได้ผสานกนัอย่างลงตวัหรือเหมาะสม และในบางกรณีก็

เกิดความขัดแย้งระหว่างหลักฐานานุรูปกับหลักฐานานุศักดิ์  ซึ่งสถาปัตยกรรมไทย

ประเพณีได้เคยยดึถือความสอดคล้องไว้อยา่งเคร่งครัด (วิมลสทิธ์ิ หรยางกรู, 2539: 53) 

  หากสามารถวางแนวทางสู่เป้าหมาย และหาคําตอบให้กับปัญหาท่ีกล่าวมานี ้

โดยได้บรูณาการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้อิทธิพลโลกาภิวตัน์และ

ท้องถ่ินภิวัตน์ จะถือเป็นกระบวนการสําคัญในการสนับสนุนการพัฒนาเศรษฐกิจ 

สร้างสรรค์ (creative economy) (ภาพ 2-13) ซึ่งมีความเก่ียวข้องโดยตรงกบักระแส

โลกาภิวัตน์  ทัง้นีเ้พราะการค้นหาแนวทางการผสมผสานความเป็นนานาชาติและ

ท้องถ่ินดงักลา่วถือเป็นการสร้างสรรค์ตอ่ยอดทนุทางวฒันธรรมให้มีศกัยภาพมากขึน้ 

 

ภาพ 2-13  หนงัสือ The Creative 

Economy โดย จอห์น ฮาวกินส์ 

(John Howkins) ซ่ึงตีพิมพ์ครั้ง

แรกในปี ค.ศ. 2001 โดยเน้น

การสร้างมูลค่าจากความคิด

สร้างสรรค์  

(ทีม่า: Howkins, 2001) 

 

 

 

 

5  สําหรับประเด็นทีไ่ม่ไดย้กมา

แสดงไว้ ในที่ นี้   ได้แ ก่  การ

พัฒนาการของรูปแบบทาง

สถาปัตยกรรมอันเป็นสจัธรรม 

(ประการที ่1) ความสําคญัของ

การวิเคราะห์มากกว่าการจดจํา 

(ประการที ่6) การคํานึงถึงสภาพ-

แวดล้อมและทัศนียภาพของ

เมือง (ประการที่ 9) และหนา้ที่

การพฒันางานสถาปัตยกรรม 

ซ่ึ ง ไ ม่ ได้ ข้ึ นอยู่กับสถาปนิก 

เท่านัน้ แต่ข้ึนอยู่กบัสงัคมด้วย 

(ประการที ่10) 
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 2.2  สถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภวัิตน์กับท้องถิ่นภวัิตน์:     

  แนวบูรณาการทางวัฒนธรรม 
 

  การสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมนัน้ถือเป็นกระบวนการทางวัฒนธรรมของ

มนุษย์อย่างหนึ่ง (อนุวิทย์ เจริญศุภกุล 2541, 67)  อย่างไรก็ดี  จากการวิเคราะห์

ข้อเสนอของวิลเลียม ลิม ท่ีได้กลา่วถึงในตอนต้น (William Lim, 2001: 126, 148)  การ

ค้นหาตําแหน่งแห่งหนให้กบัสถาปัตยกรรมในกระแสโลกาภิวตัน์และกระแสท้องถ่ินภิ-

วัตน์ นัน้  ไม่ได้มีจุดเร่ิมต้นจากมิติทางกายภาพ  แต่มีพืน้ฐานเป็นปรากฏการณ์ทาง

วฒันธรรม (cultural phenomenon)  ทัง้นี ้เราจะมองเห็นความเป็นไปได้ในการผสาน

ความเป็นสากลท่ีไม่ได้ยึดถือความแตกต่างระหว่างภูมิภาคมากนัก เข้ากับความ

เฉพาะเจาะจงของท้องถ่ิน  ซึง่จะเกิดเป็นบรูณาการทางวฒันธรรม (cultural integration) 

ได้ในท่ีสดุ  ในท่ีนีไ้ด้แบ่งการศึกษาออกเป็น  2  ด้านซึ่งมีความสมัพนัธ์ต่อกนั ได้แก่  

ปัจจยัท่ีมีผลตอ่บรูณาการทางวฒันธรรม  และแนวทางการสร้างสรรค์เชิงบรูณาการ 

 

  2.2.1 ปัจจัยที่มีผลต่อบูรณาการทางวัฒนธรรม (Cultural Integration) 

  การคํานึงถึงแนวบูรณาการทางวัฒนธรรมในการพัฒนาการสร้างสรรค์

สถาปัตยกรรมจําต้องเร่ิมจากการศกึษา “ภมิูปัญญาท้องถ่ิน” ทัง้นีเ้พราะการปรับเปล่ียน

สู่กระแสโลกาภิวัตน์โดยฉับพลันนัน้อาจทําให้เกิดสภาวะ “ความไร้รากเหง้าทางภูมิ

ปัญญา” (วิมลสทิธ์ิ หรยางกรู, 2539: 52)  ซึง่หากกระแสดงักลา่วทวีความรุนแรงมากขึน้ 

ความเป็นท้องถ่ินแต่ละภูมิภาคก็จะถกูกลืนหายไปตามกระแสด้วย ในประเด็นนี ้โกอิชิ 

นากาชิมา (2542: 4) กล่าวว่า “เอเชียอุดมไปดว้ยประเพณีวฒันธรรมอนัหลากหลาย” 

และได้ตัง้คําถามว่า “ชาวเอเชียได้นําเอาความมั่งคั่งและความหลากหลายทาง

วฒันธรรมเหล่านี้มาเป็นต้นทุนบ้างหรือเปล่า” การดํารงไว้ หรือการประยกุต์ใช้ “ความ

เป็นเอเชีย” จงึถือเป็นรากฐานเชิงบรูณาการทางวฒันธรรมท่ีสําคญั  

  ในแนวทางการพฒันาสถาปัตยกรรมร่วมสมัยของไทยของ นิจ หิญชีระนันทน์ 

(2539 ข: 111-112) ซึ่งได้ระบไุว้ข้างต้น รากเหง้าทางวฒันธรรมถือเป็นประเด็นสําคญั

อนัหนึง่ ทัง้นี ้ในแนวคิดประการท่ี 2 ของนิจ ได้กลา่วถึง “มรดกและภมิูปัญญาของบรรพ

บรุุษ” วา่เป็นสิง่ซึง่ควรสืบทอด และในประการท่ี 4 ได้กลา่วถงึ “แกนและวิญญาณภายใน

ของเรา” กลา่วโดยสรุป “ความคิดแบบตะวนัออก” คือรากฐานสําคญั  โดย “ภมิูปัญญา

ของบรรพบรุุษและท้องถ่ิน” เป็นสิง่ท่ีช่วยขบัเคล่ือนและสง่เสริมกระบวนการบรูณาการ 
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  ภูมิปัญญาตะวันออกซึ่งแฝงอยู่ในงานสถาปัตยกรรมประเพณี และสถาปัตย-

กรรมท้องถ่ินในอดีตมกัมีความสอดคล้องกบัสภาพแวดล้อมทางดินฟ้าอากาศ ตัง้แตก่าร 
วางผงัอาคาร การสร้างการไหลเวียนของอากาศผ่านพืน้ท่ีใต้ถุน ชาน ระเบียง หรือโถง 

รวมถึงการเลือกใช้วสัดท่ีุโปร่งเบา ระบายอากาศได้ และไม่ทบึตนั (ระวิวรรณ โอฬารรัตน์-

มณี 2556: 44, 60) นอกจากนี ้จากพฒันาการของรูปแบบทางสถาปัตยกรรม จะเห็นได้

ถงึการก่อเกิดลกัษณะเฉพาะตวั และองค์ประกอบทางกายภาพต่าง ๆ ซึง่ไม่เพียงตอบรับ

กบัภมิูอากาศ แต่ได้สะท้อนศิลปวฒันธรรมของแต่ละท้องถ่ินด้วย ความจําเพาะเจาะจง

เหลา่นีเ้ป็นสิง่ซึง่เอือ้กบัแนวทางบรูณาการความเป็นพืน้ถ่ินและความเป็นสากล 

    การคํานึงถึงบริบททางธรรมชาตินีต้รงกบัแนวคิดของสถาปัตยกรรมในแนวทาง

ภมิูภาคนิยมเชิงวิพากษ์ (critical regionalism) ท่ียงัได้รับการกลา่วถึงในยคุปัจจบุนัด้วย 

โดยเป็นปัจจยัเฉพาะประการหนึ่งของท้องถ่ิน ทัง้นีก้ารปลกูสร้างอาคารให้สอดคล้องกบั

ธรรมชาติทําให้สถาปัตยกรรมของภมิูภาคเขตร้อนชืน้มีความแตกต่างจากภมิูภาคอ่ืน ๆ 

(Tzonis, Lefaivre, and Stagno 2001: 2-3) ในปัจจบุนัปัญหาสภาพแวดล้อมได้ทวี

ความรุนแรงมากขึน้ การสร้างงานสถาปัตยกรรมโดยตระหนกัถงึความสมัพนัธ์กบัสภาพ-

ภูมิอากาศ จึงเป็นความรับผิดชอบโดยตรงของผู้ออกแบบ ธรรมชาติและภูมิอากาศถือ

เป็นปัจจยัสําคญัอีกประการหนึ่ง ในการสร้างสรรค์ความเฉพาะเจาะจงให้กบัสถาปัตย-

กรรมในแนวทางบรูณาการโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 

  นอกเหนือจากสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติแล้ว บริบททางสังคมเป็นปัจจัย

แวดล้อมท่ีสําคัญอย่างปฏิเสธไม่ได้ของสถาปัตยกรรม  โดยเฉพาะการออกแบบ

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่เพ่ือผสานกระแสต่าง ๆ ของสงัคมโลกเข้ากบัการดําเนินไป

ภาพ 2-14   ภาพเรือนพืน้ถ่ินซ่ึง

ปลูกสร้างตามภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน 

และสอดคล้องกับสภาพดินฟ้า

อากาศ (ซ้าย) ภาพร่างบ้าน

ริมน้ําทัว่ไป (ขวา) บ้านล้านนา  

จงัหวดัลําปาง 

(ทีม่า: (ซ้าย) ยวุดี ศิริ, 2546: 65 (ขวา) 

ปก The Thai House: History and 

Evolution (Chaichongrak et al., 

2002)) 
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ของสงัคมท้องถ่ิน  การท่ีรัฐบาลของจอมพล ป. พิบลูสงครามได้เปล่ียนช่ือประเทศสยาม 

เป็นประเทศไทย เม่ือ พ.ศ. 2482 และสง่เสริมความเป็นไทยโดยอ้างอิงกบัวฒันธรรมจาก

สว่นกลางนัน้ ทําให้ความหลากหลายของอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมในท้องถ่ินอ่ืน ๆ หรือ

ชนชาติอ่ืน ๆ ซึ่งเคยอยู่ภายใต้สยาม ได้ถกูมองข้ามไป ในส่วนของสถาปัตยกรรม เป็นท่ี

ชดัเจนว่าอาคารราชการในรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประยกุต์ และสถาปัตยกรรมจารีต 

ได้ รับการสร้างขึน้อย่างแพร่หลายในช่วงซึ่งจอมพล ป. กลับมาดํารงตําแหน่ง

นายกรัฐมนตรีอีกครัง้ตัง้แตปี่ พ.ศ. 2491 (ผสุดี ทิพทสั 2539: 257-258, 419, ชาตรี 

ประกิตนนทการ 2547: 432, 481-483) แม้กระทัง่ในปัจจบุนัเม่ือเอ่ยถึงสถาปัตยกรรม

ไทย สงัคมก็มกัจะนึกถึงเพียงรูปแบบตามจารีตประเพณีของบ้าน วดั และวงัจากภาค

กลาง ซึ่งได้กลายเป็นตวัแทนของอตัลกัษณ์ไทย ในประเด็นนีก้ารขยายกรอบของความ

เป็นไทยให้กว้างขึน้จําต้องคํานึงถึงความแตกต่างของสงัคมแต่ละท้องถ่ิน   โดยยึดถือ

เอา “ลกัษณะพหลุกัษณ์ของบริบทสงัคมไทย” เป็นพืน้ฐานในการสร้างสรรค์ลกัษณะไทย

ตามแนวทางบรูณาการ  

  สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและทางสงัคมนัน้  ย่อมส่งผลต่อสภาพแวดล้อม

ทางกายภาพในแต่ละท้องถ่ิน  ซึ่งในภาพรวมถือเป็นบริบทท่ีสําคญัของงานสถาปัตย-

กรรมด้วย  เพราะสถาปัตยกรรมนัน้ไม่อาจตัง้อยู่โดยไม่คํานึงถึงความสมัพนัธ์กบั “ความ

เป็นสถานท่ี” (place) หรือลักษณะของสิ่งปลูกสร้างซึ่งแวดล้อมอยู่ได้ ทัง้นี ้แนวคิด

ประการท่ี 3 ของนิจ หิญชีระนนัทน์  (2539 ข: 111-112) ก็ได้ให้ความสําคญักบั “การ

ดํารงรักษาลกัษณะจําเพาะของท้องถ่ิน” โดยควร “พฒันาบนรากเหง้าและพื้นฐาน

ดัง้เดิม”  และไม่ถกูครอบงําจากสว่นกลาง  ในประเด็นเดียวกนันี ้ วีระ อินพนัทงั (2537: 

84) ได้แสดงความคิดเห็นถึงความจําเป็นท่ีต้องมีการสืบทอดเอกลกัษณ์ท้องถ่ินใน

สถาปัตยกรรมวา่ “แต่ละถ่ินที ่ก็ยงัคงมีประวติัศาสตร์ รากเหงา้ทางวฒันธรรม ตลอดจน

ส่ิงแวดล้อมที่แตกต่างกนัไป งานสถาปัตยกรรมที่สะท้อนยุคสมยัและชนชาติ จึงน่าจะ

เป็นการผนวกความเป็นสากลและเอกลกัษณ์เฉพาะของแต่ละแห่งไวพ้ร้อม ๆ กนั" 

  ลักษณะพหุลักษณ์ของสังคมไทยในท้องถ่ินต่าง ๆ ได้ส่งผลให้อัตลักษณ์ทาง

สถาปัตยกรรมของแต่ละภูมิภาคมีความแตกต่างกนั โดยการประกวดแนวความคิด

เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมท้องถ่ิน ในปี พ.ศ. 2542 อนัสืบเน่ืองจาก “ปีแห่งการอนรัุกษ์

มรดกศิลปวฒันธรรมท้องถ่ิน”  ระหว่างปี พ.ศ. 2541 – 2544 ซึง่จดัโดยกรมศิลปากรนัน้ 

ได้จําแนกโจทย์พืน้ท่ีการประกวดแบบเป็น 8 ภาค คือ ภาคกลาง ภาคเหนือตอนบน 

ภาคเหนือตอนล่าง ภาคตะวันออก ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือตอนบน ภาคตะวนัออก- 
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เฉียงเหนือตอนล่าง ภาคใต้ตอนบน และภาคใต้ตอนล่าง (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 

2542: 14) (ภาพ 2-15) ถึงแม้การจําแนกการค้นหาเอกลกัษณ์ทางสถาปัตยกรรม 

ท้องถ่ินตามภมิูภาคในลกัษณะนีอ้าจขาดความครอบคลมุ โดยเป็นการแบ่งตามเขตการ

ปกครองมากกว่าตามกลุม่วฒันธรรมย่อย ๆ แต่ก็เป็นการสะท้อนถึงการตระหนกัในการ

นําความหลากหลายของท้องถ่ินเข้าทัดทานกระแสโลกาภิวัตน์ บริบทท่ีมีเอกลักษณ์

สถาปัตยกรรมไทย จึงถือเป็นปัจจยัในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ใน

แนวทางการบรูณาการโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ด้วย 

  จากความสําคญัของภมิูปัญญาไทย  รวมถึงบริบททางธรรมชาติ ทางสงัคม และ

ทางกายภาพ การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยร่วมสมยัจากการบรูณาปัจจยั

ต่าง ๆ เหลา่นีร่้วมกบัปัจจยัสากลต่าง ๆ สามารถพิจารณาได้ใน “มิติเชิงนามธรรม” และ 

“มิติเชิงรูปธรรม” (วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร 2539: 54-55) แน่นอนว่า “เอกลกัษณ์ทางรูป-

ธรรม” นัน้เป็นสิ่งท่ีสามารถสมัผสัได้ชดัเจน และเป็นประเด็นสําคญัอนัหนึ่งในการศกึษา

สถาปัตยกรรมไทยประเพณี และสถาปัตยกรรมท้องถ่ินต่าง ๆ เพ่ือค้นหา “รูปลกัษณ์

ไทย” โดยมีวิธีการหลากหลาย เช่น การนํารูปแบบเดิมมาใช้อีก การผสมผสานดดัแปลง 

การพลิกแพลงรูปแบบ หรืออาจเป็นการใช้รูปแบบเด่นเฉพาะจุดหรือเฉพาะส่วนท่ี

เลียนแบบจากสถาปัตยกรรมในอดีต  

  อยา่งไรก็ตาม อนวุิทย์ เจริญศภุกลุ (2512: 93) ได้เน้นให้เห็นถึงความสําคญัของ 

“มิติทางนามธรรม” เป็นพิเศษ โดยระบุว่า “การศึกษางานสถาปัตยกรรมโบราณตาม

วตัถปุระสงค์ เพือ่นํามาเนรมิตงานสถาปัตยกรรมในลกัษณะไทยนัน้ไม่ใช่เป็นการศึกษา

ลอกรูปแบบ แต่ต้องการค้นหาส่ิงที่เป็นคุณค่าทางนามธรรม เช่น การนําเข้าไปสู่ 

(approach) การออกแบบ ทีว่่างอากาศทีเ่นรมิตข้ึน”   วิมลสิทธ์ิ หรยางกรู (2539: 53) 

ภาพ 2-15 ปกหนงัสือ “การประ-

กวดแบบแนวความคิดเอก-

ลกัษณ์สถาปัตยกรรมท้องถ่ิน” 

ไดร้วบรวมผลการประกวดแบบ 

ซ่ึงจัดโดยกรมศิลปากร ในปี 

พ.ศ. 2542 

(ทีม่า: กรมศิลปากร, 2542) 
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มองว่าลักษณะทางรูปธรรมเปรียบได้กับ “เปลือก” ในขณะท่ีลักษณะนามธรรมนัน้

เปรียบได้กับ  “แก่น”  และการศึกษาเอกลกัษณ์เชิงนามธรรมนัน้จําเป็นต้องเข้าถึงจิต

วิญญาณ เพ่ือให้ได้รูปแบบความเป็นไทยท่ีตา่งจากลกัษณะสถาปัตยกรรมในภมิูภาคนี ้

  ตามข้อเสนอแนะประการท่ี 7 ของนิจ หิญชีระนนัทน์ (2539 ข: 111-112) 

อปุสรรคของแนวคิดบูรณาการคือปัญหาของการลอกเลียนแบบอย่างขาดความเข้าใจ

และเหตผุล  ซึ่งมีใจความว่า “ควรหลีกเลี่ยงการลอกเลียนสถาปัตยกรรมตามยคุสมยั

ของชาติต่างๆ มาใชอ้ย่างไร้เหตผุล อนัเป็นการหยดุพฒันาและเป็นการหลงทาง”  การ

ออกแบบเชิงบรูณาการควรมีการคํานึงถึงทัง้ “มิติรูปธรรม” และ “มิตินามธรรม” โดยจะ

ทําให้เกิดความชดัเจนของเอกลกัษณ์ (วิมลสิทธ์ิ  หรยางกรู 2539: 55) ซึง่จะสง่เสริมให้

เกิดการรับรู้ทาง “มิติสนุทรียภาพ” ในท่ีสดุ 

  นอกเหนือจากการสืบสานภูมิปัญญา การสร้างความสัมพันธ์กับบริบทต่าง ๆ 

และการรับรู้ทางสุนทรียภาพแล้ว  คุณค่าประการสําคัญของการสร้างสรรค์งาน

สถาปัตยกรรมคือ การทําให้ผู้ ใช้งานหรือผู้ อยู่อาศัยได้มีคุณภาพชีวิตท่ีดี ทัง้นี ้เม่ือ

พิจารณางานสถาปัตยกรรมไทยประเพณีในอดีต มักมีรูปแบบท่ีสอดคล้องกับวิถีชีวิต 

และเอือ้ให้มีสภาพความเป็นอยู่ท่ีเหมาะสมกับบริบททางสภาพภูมิอากาศ เช่น ความ

โปร่งโลง่ในการวางผงัอาคาร หรือการจดักลุม่อาคารล้อมรอบชานหรือลาน  นิจ หิญชีระ-

นนัทน์ (2539 ข: 111-112) ได้กล่าวถึงสงัคมและสภาพแวดล้อม “ที่น่าอยู่และน่า

ปรารถนา” ในแนวคิดประการท่ี 9 ซึ่งครอบคลมุ ความสมัพนัธ์กบัเมืองหรือทศันียภาพ

ของเมือง การคํานึงถึงพืน้ท่ีเว้นว่าง และการสร้างพืน้ท่ีสีเขียว ทัง้ในตัวอาคารและ

ระหว่างอาคาร ทัง้นีเ้ป็นการลดความหนาแน่นของสภาพแวดล้อม โดยยังเป็นพืน้ท่ี

สําหรับการมีปฏิสมัพนัธ์ทางสงัคมของผู้ ใช้งานด้วย  กลา่วได้ว่าการสร้าง  “มิติคณุภาพ

ชีวิต” ท่ีดีโดยพิจารณาทัง้จากอดีตและความเหมาะสมในปัจจบุนั เป็นพืน้ฐานประการ

หนึ่งในการสร้างงานสถาปัตยกรรมท่ีมีการผสานความเป็นท้องถ่ินและความเป็นสากล

เข้าไว้ด้วยกนั (ภาพ 2-16) 
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   กล่าวโดยสรุป ปัจจัยสําหรับการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ผ่าน

แนวคิดบูรณาการท้องถ่ินภิวตัน์เข้ากบักระแสโลกาภิวตัน์อาจประกอบขึน้จากประเด็น

ตา่งๆ ดงันี ้
 

- รากฐานทางความคิดแบบตะวนัออก 

- ความสมัพนัธ์กบัธรรมชาติ/สภาพภมิูอากาศ 

- การผสมผสานจากบริบทสงัคมไทยแบบพหลุกัษณ์ 

- บริบทท่ีมีเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย 

- มิตินามธรรม / รูปธรรม / สนุทรียภาพ 

- มิติคณุภาพชีวิต 
 

   การศึกษาบูรณาการทางวัฒนธรรมระหว่างโลกาภิวัตน์และท้องถ่ินภิวัตน์  

จําต้องตอบคําถามให้ได้ว่า อะไรคือความเป็นท้องถ่ิน  หรือแม้แต่ว่าอะไรคือความเป็น

ไทย  ซึ่งปัจจยัต่างๆ เหล่านีส้ามารถใช้เป็นจดุอ้างอิงเบือ้งต้นในการค้นหาลกัษณะไทย

ซึง่มีผลตอ่บรูณาการทางวฒันธรรม   

 

ภาพ 2-16   (บน) โครงการบ้าน

เฮือนธรรม จงัหวดัเชียงใหม่เป็น

ตวัอย่างกลุ่มอาคารในชนบทซ่ึง

คํานึงถึงความเป็นชุมชนและ

คุณภาพชีวิต (ล่าง) อาคาร

เจริญอักษร กรุงเทพมหานคร 

เป็นตัวอย่างอาคารในเมืองซ่ึง

คํานึงถึงความเป็นชุมชนและ

คุณภาพชีวิต ด้วยการจัดพื้นที่

สวนหน้าอาคารและพืน้ที่โถงใน

อาคาร 

(ทีม่า: (บน) จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 

สมาคมนิสิตเก่าคณะสถาปัตยกรรม

ศาสตร์, 2554: 128; (ล่าง) http://cas-

group.com/cas-group/th/contact.php) 
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  2.2.2 แนวทางการสร้างสรรค์เชงิบูรณาการ 

  นอกเหนือจากปัจจยัแวดล้อมดงักลา่ว   การศกึษาเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย

สมยัใหม่จําต้องวางกรอบการศึกษาถึงแนวทางหลกั ๆ  ในการออกแบบสร้างสรรค์บน

แนวทางบรูณาการอิทธิพลโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ด้วย  ในเบือ้งต้นจึงจําเป็นต้อง

กล่าวถึงการสร้างสรรค์  “สถาปัตยกรรมไทยในสมัยปัจจุบนั”   ซึ่งวิมลสิทธ์ิ หรยางกูร 

(2539: 57-62) ได้วิเคราะห์และนําเสนอไว้ในบทความ “เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย: 

ข้อคิดเห็นบางประการในการกําหนดแนวรูปแบบ – สตูรสําเร็จในการสร้างสรรค์?” โดย

ประกอบไปด้วยแนวทางตา่ง ๆ ดงันี ้

  -  แนวสถาปัตยกรรมไทยประเพณี6 

  -  แนวสถาปัตยกรรมไทยภมิูภาค (ไทยพืน้ถ่ิน)   

  -  แนวสถาปัตยกรรมไทยประยกุต์ 

  -  แนวสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมยั 

  -  แนวสถาปัตยกรรมไทยธุรกิจ 

  -  แนวสถาปัตยกรรมไทย ‘อยากเป็นไทย’ 

  -  แนวสถาปัตยกรรมไทยอนรัุกษ์ 

  -  แนวสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่(ไทย ร.9) 

  การจดักลุ่มรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยในปัจจบุนัทัง้ 8 แนวทางข้างต้น เกิดจาก

การเน้น “ไปที่คุณค่าของรูปแบบที่เกิดข้ึน ซ่ึงก็มกัจะสะท้อนมาจากจุดมุ่งหมาย หรือ

เป้าหมายของผลงานสถาปัตยกรรม”  ในท่ีนีจ้งึขออธิบายเฉพาะลกัษณะของแนวทาง ซึง่

มีเนือ้หาด้านการสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยในยุคโลกาภิวัตน์ตามผู้

วิเคราะห์ (จนถงึปี พ.ศ. 2539) โดยสงัเขป ดงันี ้ 
 

-  แนวสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมยั หมายถึง รูปแบบท่ีต้องการมีเอกลกัษณ์ไทย

บางประการ โดยมีองค์ประกอบบางสว่นท่ีส่ือถึงลกัษณะไทย แต่รูปแบบทัว่ไปยงัคงเป็น

แบบแนวโมเดิร์น โดยมีทัง้การเน้นเอกลกัษณ์ไทยเฉพาะส่วน เช่น ซุ้ มทางเข้าอาคาร

โรงแรมเชียงใหม่ และการเน้นบรรยากาศรวมให้มีเอกลกัษณ์ไทย เช่น อาคารสวนปาริจ-

ฉตัถ์ 2 (ภาพ 2- 17 ซ้าย) หรือ ธนาคารเอเชีย สาขานํา้พอง จงัหวดัขอนแก่น (ภาพ 2- 

17 ขวา) งานแนวไทยร่วมสมยันีมี้ปรากฏตัง้แต่ปี พ.ศ. 2500 จนกระทัง่ปัจจบุนั ทัง้นีถื้อ

เป็นแนวทางบรูณาการท่ีมีคณุคา่ หากแตข่าดการสร้างสรรค์ในมิติใหม ่

 

6 สําหรับแนวสถาปัตยกรรมไทย

ประเพณีนัน้ บางครั้งก็มีผู้เรียก

ว่า “สถาปัตยกรรมแบบจารีต” 

เ ช่น ในงานเขียนของชาตรี 

ประกิตนนทการ (2547: 48) 
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- แนวสถาปัตยกรรมไทยธุรกิจ หมายถึง รูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีมีลกัษณะไทย

เพ่ือเน้นประโยชน์โครงการทางธุรกิจเป็นหลกั เช่น โรงแรม หรือศนูย์การค้า  มกัเน้นการ

แสดงออกทางรูปแบบไทยอย่างฉาบฉวย และเป็นบางส่วนของอาคาร โดยอ้างอิง

รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณี หรือสถาปัตยกรรมไทยภมิูภาค เช่น ศาลาไทยหน้า

ทางเข้าโรงแรมฮิลตนัอินเตอร์เนชัน่แนล  (ภาพ 2-18 บน) ซุ้มทางเข้าอาคารโรงแรมลิต-

เติลดัก๊ จงัหวดัเชียงราย (ภาพ 2-18 ล่าง) ลกัษณะบรูณาการในแนวทางนีเ้ป็นกรณี

ปัญหาซึง่จะได้กลา่วถงึโดยละเอียดในหวัข้อถดัไป  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 2-17 (ซ้าย) ธนาคารเอเชีย 

สาขาน้ําพอง จังหวดัขอนแก่น   

(ขวา) โครงการสวนปาริจฉตัถ์ 2 

( ที่ มา: ( ซ้ าย) www.alinearchitect-

.com/VCArchWork.htm; (ขวา) วิมล-

สิทธ์ิ หรยางกูร และคณะ, 2536: 422)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 2-18 (บน) อาคารโรงแรม

ฮิลตนัอินเตอร์เนชัน่แนล (ล่าง) 

โ รงแรมลิตเ ติลดั๊ก  จั งหวัด

เชียงราย    

(ที่มา: (บน) www.eptg-acsc.co.th/-

consultant/sd/projectinformation.php; 

(ล่าง) วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร และคณะ, 

2536: 312) 
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- แนวสถาปัตยกรรม ‘อยากเป็นไทย’ หมายถึง อาคารซึ่งพยายามทําให้มีลกัษณะ

ไทยโดยมกัไม่ได้มีแนวคิดดงักล่าวตัง้แต่ต้น หรือ ไม่สามารถแสดงถึงความเป็นไทยได้

สําเร็จ เช่น อาคารพระท่ีนัง่จกัรีมหาปราสาท ซึง่เป็นการวางหลงัคาทรงไทยยอดปราสาท

ลงบนสถาปัตยกรรมรูปแบบตะวนัตก หรือ อาคารศนูย์วฒันธรรมแห่งประเทศไทย (ภาพ 

1-3 ซ้าย) ซึง่ออกแบบโดยสถาปนิกต่างชาติ และไม่ได้มีลกัษณะ “จิตวิญญาณของเอก-

ลกัษณ์ไทย” เท่าท่ีควร  กล่าวได้ว่าเป็นบรูณาการท่ียงัไม่สมบรูณ์คล้ายคลงึกบัแนวทาง

สถาปัตยกรรมไทยธุรกิจ 

- แนวสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ (ไทย ร.9) หมายถึง รูปแบบซึง่มีลกัษณะเค้า

โครงไทย และมีลกัษณะสมยัใหม่จากเทคโนโลยีและวสัดขุองตวัสถาปัตยกรรม โดยถือ

เป็นการคิดค้นใหม่ ซึ่งไม่ใช่เป็นการทําตามรูปแบบเดิม ทัง้นีจ้ึงมีความแตกต่างจาก

สถาปัตยกรรมไทยร่วมสมยั ซึ่งผู้วิเคราะห์อธิบายว่ามีความ ‘เก่า’ กว่าเพราะยงัอิงกบั

สถาปัตยกรรมโมเดิร์น หรือสถาปัตยกรรมไทยในอดีตมากกว่า  ในขณะท่ีแนวไทย

สมยัใหม่ หมายถึง งานซึ่งมีความกลมกลืนเชิงบรูณาการลกัษณะไทยและสากลจนแยก

ไม่ออก เกิดเป็นแนวทางใหม่ โดยถือเป็น “ส่ิงทีท่้าทายสถาปนิกวิญ�ูชนผูมี้จิตสํานึกใน

การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมยุคโลกาภิวตัน์” ตัวอย่างของงาน

สถาปัตยกรรมในรูปแบบนี ้ได้แก่ อาคารสํานักงานใหญ่ธนาคารไทยพาณิชย์ เป็นต้น 

(ภาพ 2-19) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพ 2-19 อาคารสํานกังาน

ใหญ่ธนาคารไทยพาณิชย์  

(ที่มา: (ซ้าย) สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 

2539: 59; (ขวา) Wangrungarun (Ed.), 

1996: 35) 
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  อย่างไรก็ตาม  การแบ่งหมวดหมู่สถาปัตยกรรมไทยทัง้ 8 แนวทางนัน้ผู้วิเคราะห์

อธิบายว่าไม่ได้เป็นอิสระจากกันทัง้หมด ตัวอย่างเช่น สถาปัตยกรรมไทยท้องถ่ินนัน้

อาจจะเป็นสถาปัตยกรรมท่ีเน้นผลทางธุรกิจ หรือมีการสร้างสรรค์ให้มีความร่วมสมัย

ด้วยก็ได้  สําหรับสถาปัตยกรรมไทยประเพณี ชาตรี ประกิตนนทการ (2547: 132-147) 

ได้อธิบายว่าสถาปัตยกรรมแบบจารีตในสมัยรัชกาลท่ี 5 บางงานนัน้ก็มีลักษณะ

สถาปัตยกรรมตะวนัตกแฝงเอาไว้ด้วย เช่น วดัราชบพิธ และวดัอษัฎางค์นิมิตร เป็นต้น  

กลา่วได้วา่จําเป็นต้องวิเคราะห์เป็นกรณีไป  

  นอกจากแนวทางต่าง ๆ ซึ่งเน้น “รูปแบบทางสถาปัตยกรรม” ท่ีได้รับการจัด

หมวดหมู่โดยวิมลสิทธ์ิ หรยางกูรแล้ว   ผุสดี ทิพทัส ได้นําเสนอแนวความคิดของ

สถาปนิกกลุ่มต่าง ๆ ในการสร้างสรรค์ “สถาปัตยกรรมท่ีแสดงเอกลักษณ์ไทย และ

รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมยั”  ในหนงัสือสถาปนิกสยาม (2539: 256 – 283) โดย

แบ่งหมวดหมู่เป็น 4 ช่วงเวลาตัง้แต่หลงัการเปล่ียนแปลงการปกครอง (ช่วงท่ี 1 พ.ศ. 

2475 – 2489, ช่วงท่ี 2 พ.ศ. 2490 – 2500, ช่วงท่ี 3 พ.ศ. 2501 – 2525, และช่วงท่ี 4 

พ.ศ. 2526 – 2537)  และประกอบด้วยประเดน็ตา่ง ๆ รวมกวา่ 40 ประเด็น โดยมีข้อคิดเห็น

มากเป็นพิเศษในช่วงระยะเวลาสดุท้ายถึง 30 ประเด็น ซึ่งแสดงถึงการตระหนกัใน

ความสําคญัของเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยยคุปัจจบุนั  แนวคิดทัง้หมดนีเ้กิดจากการ

รวบรวมข้อมลูจากสถาปนิกและนกัวิชาการด้านสถาปัตยกรรมจํานวนหนึ่งซึง่สะท้อนถึง

ความสอดคล้อง และความแตกต่างของแนวความคิด ตามความหลากหลายของแนว

ทางการทํางาน รวมถึงอายุของผู้แสดงความคิดเห็นด้วย อย่างไรก็ดี สามารถประมวล

เอาประเด็นซึ่งมีความชัดเจนเก่ียวกับแนวทางบูรณาการความเป็นไทยและความเป็น

สากล  มาจดัลําดบัใหมต่ามความเก่ียวข้องของเนือ้หาได้เป็น 2 กลุม่แนวคิดดงันี ้ 
 

  แนวคดิการสืบทอดจติวญิญาณ หรือภูมปัิญญา  

1. เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยไมจํ่าเป็นต้องยดึรูปแบบเดิม 

2. การรักษาเอกลักษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมอาจนําแต่จิตวิญญาณ 

(spirit) ไทยมา โดยไมต้่องใช้รูปแบบไทย 

3. รูปแบบไทยเพ่ือสืบทอดรูปแบบไทยประเพณี  แต่สร้าง space ใหม ่

ตวัอยา่งเช่น อาคารศนูย์บริการนกัทอ่งเท่ียวอทุยานประวติัศาสตร์อยธุยา 

4. การสร้างท่ีว่างและบรรยากาศภายในเป็นการสืบสานแบบอย่างของ

สถาปัตยกรรมไทยในอดีต โดยมีตวัอย่าง เช่น อาคารสถานทตูไทย กรุงริ-
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ยาร์ด ประเทศซาอดิุอาระเบีย 

5.  สถาปัตยกรรมไทยต้องการสืบสาน แตต้่องคํานงึถงึฐานานศุกัด์ิ (hierarchy)  
 

แนวคดิการสืบสานรูปแบบ องค์ประกอบ หรือสัญลักษณ์ 

6. แนวคิดเร่ืองรูปแบบไทยประเพณีท่ีปรุงใหม่ โดยการประยุกต์ให้เข้ากับ

ศิลปวัฒนธรรมของแต่ละท้องถ่ิน ตัวอย่างเช่น วัดศาลาลอย จังหวัด

นครราชสีมา 

7. การนําเอกลกัษณ์ของสถาปัตยกรรมท้องถ่ินมาใช้กับอาคารไทยร่วมสมยั 

ตวัอยา่ง เช่น ธนาคารเอเชีย สาขานํา้พอง  

8. แนวคิดเร่ืองสถาปัตยกรรมไทยท่ีเป็นการสร้างสรรค์ใหม ่ตวัอย่างเช่น โบสถ์ 

วดัพระธรรมกาย 

9. การใช้สว่นประกอบของสถาปัตยกรรมไทยให้แสดงเอกลกัษณ์ไทย ตวัอย่าง 

เช่น อาคารโรงแรมเอราวณั 

10. การจดักลุม่ผงับริเวณและทรงหลงัคา เป็นการอนรัุกษ์รูปแบบไทย ตวัอย่าง 

เช่น อาคารศนูย์การประชมุแหง่ชาติสริิกิติ์ 

11. สถาปัตยกรรมไทยร่วมสมัยควรพฒันาจากรูปแบบหลกั ๆ ของสถาปัตย-

กรรมไทยในอดีต 

12. รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมยัต้องเปล่ียนแปลงไปตามเทคโนโลยีและ

วสัด ุ
 

   เม่ือนําเอาประเด็นบรูณาการจาก “แนวทางสถาปัตยกรรมไทยในปัจจบุนั” ซึ่ง

นําเสนอโดยวิมลสิทธ์ิ หรยางกรู มาวิเคราะห์ร่วมกบั “แนวคิดเร่ืองสถาปัตยกรรมท่ีแสดง

เอกลกัษณ์ไทย และรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมัย” ซึ่งรวบรวมโดยผุสดี ทิพทัส 

แล้วพบว่า ในด้านหนึ่งมีความจําเป็นในการมุ่งสู่การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทย

สมัยใหม่ในยุคโลกาภิวัตน์ด้วยวิธีการแบบใหม่ ๆ  ในขณะท่ีอีกด้านหนึ่งต้องให้

ความสําคัญกับการสืบทอดจิตวิญญาณ หรือภูมิปัญญา ซึ่งเป็นมิติเชิงนามธรรม ไป

พร้อม ๆ กบัการสืบสานรูปแบบ องค์ประกอบ หรือสญัลกัษณ์ของสถาปัตยกรรมไทย ซึ่ง

เป็นมิติเชิงรูปธรรม  

      ทัง้นี ้เม่ือพิจารณาประเด็นเหล่านีร่้วมกับการศึกษาถึงความสมัพนัธ์ระหว่าง

กระแสโลกาภิวตัน์ ท้องถ่ินภิวตัน์ และสถาปัตยกรรม ในหวัข้อท่ี 2.1 ซึง่ประกอบไปด้วย

ประเด็นการเ กิดขึ น้ของสถาปัตยกรรมแนวภูมิภาคนิยมเชิงวิพากษ์  (critical 
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regionalism) สถาปัตยกรรมแนวสญัลกัษณ์ (iconic architecture) และแนวทางบรูณา-

การโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ (glocalization) ทําให้เห็นว่าควรมุ่งสู่การสร้างสรรค์

สถาปัตยกรรมไทยในท้องถ่ินต่าง ๆ ให้มีความร่วมสมัยตามแนวคิดภูมิภาคนิยม  

ในขณะท่ีการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ให้มีลกัษณะเป็นสญัลกัษณ์ในยุค

โลกาภิวตัน์ก็เป็นสิ่งท้าทายเช่นกนั โดยในความพยายามเหล่านีจํ้าต้องหาแนวทางการ

ผสานรูปลกัษณ์ไทย และภมิูปัญญาดัง้เดิม เข้ากบัความเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีด้วย  

กล่าวโดยสรุป สามารถวางกรอบการศึกษาเบือ้งต้นถึงแนวทางการสร้างสรรค์

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้อิทธิพลโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ได้ดงันี ้
 

  - แนวทางท่ี 1 สถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยั 

  - แนวทางท่ี 2 สถาปัตยกรรมสมยัใหมก่บัรูปแบบสญัลกัษณ์  

  - แนวทางท่ี 3 การประยกุต์ลกัษณะไทย/ภมิูปัญญา/ วิถีธรรมชาติกบัเทคโนโลยี

สมยัใหม ่
 

  ทัง้นี ้แนวทางการศึกษาทัง้ 3 ประเด็นนีมิ้ได้แยกจากกนัโดยชดัเจน โดยแต่ละ

แนวทางมีการซ้อนเหล่ือมกันของแนวทางการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม ่ 

และการคํานึงถึงการสืบสานมิตินามธรรม และมิติรูปธรรม  อย่างไรก็ดี การจําแนก

แนวทางบูรณาการออกตามท่ีระบุนีเ้ป็นเพียงกรอบเบือ้งต้นสําหรับการศึกษาท่ีชดัเจน  

โดยในท่ีนี ้ จําต้องอธิบายขยายความแนวทางบรูณาการเบือ้งต้นตามแนวคิดท่ีเก่ียวข้อง 

และกรณีศกึษา ตอ่ไปดงันี ้

 

  แนวทางที่ 1 สถาปัตยกรรมท้องถิ่นร่วมสมัย  

  ตามหลกัคิดของอนวุิทย์ เจริญศภุกลุ (2541, 66-71) ประวติัศาสตร์เป็นสิ่งซึ่ง

จําต้องเข้ามาร่วมอยู่ในกระบวนการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมเสมอ  หากยึดถือตาม

แนวคิดนี ้การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยันัน้จึงเป็นการขยายกรอบความรู้

ทางประวติัศาสตร์ของประเทศไทย โดยจะเป็นการศึกษาท่ีเน้นความเข้าใจสภาพการณ์

ของสังคมในลักษณะพหุลักษณ์  ซึ่งสะท้อนหลักคิดประการท่ี 3 เร่ืองอัตลักษณ์ท่ี

แตกต่างกนัของแต่ละภมิูภาคของนิจ หิญชีระนนัทน์ ด้วย  (2539 ข: 111-112) ทัง้นี ้

จะต้องคํานึงถึงรูปแบบสถาปัตยกรรมจากการมีส่วนร่วมของชุมชนในด้านหนึ่ง  ในอีก

ด้านหนึ่งต้องคํานึงถึงรูปแบบจากการพิจารณาปัจจัยภูมิวัฒนธรรม / ความเป็นอยู่

ดัง้เดิมในบริบทเดียวกนั   
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  ตวัอยา่งของสถาปัตยกรรมในแนวทางนี ้คือ ศนูย์ศกึษาประวติัศาสตร์อยธุยา ซึง่

ไม่เพียงมีการพัฒนารูปแบบร่วมสมัยขึน้จากสถาปัตยกรรมประเพณีของท้องถ่ิน แต่

รวมถึงการใช้วสัดใุนพืน้ท่ี  และการใช้นํา้เป็นองค์ประกอบสําคญัเพ่ือแสดงถึงลกัษณะ

ทางภมิูศาสตร์ของอยธุยา (ภาพ 2-20 ซ้าย) และอาคารธนาคารแห่งประเทศไทยสํานกังาน

เชียงใหม่ (ภาพ 2-20 ขวา)  ซึง่ใช้การส่ือสารทางรูปลกัษณ์ท้องถ่ินด้วยลกัษณะคล้ายยุ้ง

ข้าวของล้านนา  

 

 

 

 

 

 

 

 

  แนวทางที่ 2 สถาปัตยกรรมสมัยใหม่กับรูปแบบสัญลักษณ์   

  เ ป็นการศึกษาท่ีคํานึงความเป็นสัญลักษณ์ของสถาปัตยกรรม ( iconic 

architecture) ในยคุโลกาภิวตัน์ ตามท่ีได้กล่าวไว้ในหวัข้อท่ี 2.1.1 อย่างไรก็ตาม ต้อง

สะท้อนถึงปัจจยัลกัษณะไทยจากบริบทท่ีมีเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย  ตามหลกัคิด

ประการท่ี 2 ของนิจ หิญชีระนนัท์ (2539 ข: 111-112) ด้วย   

  งานสถาปัตยกรรมบางงานได้สร้างความโดดเด่นไปพร้อม ๆ  กับการแสดงตัว

เป็นสญัลกัษณ์ให้กับวัฒนธรรมของประเทศ  อาทิ  อนุสรณ์สถานแห่งชาติ  ซึ่งมีการ

ออกแบบรูปทรงหน้าจั่วและยอดแหลมเป็นสัญลักษณ์ท่ีโดดเด่นให้กับอาคาร

ประวติัศาสตร์และพิพิธภณัฑ์ทหาร ซึ่งวางอยู่กึ่งกลางพืน้ท่ีโครงการ (ภาพ 2-21 บน) 

อาคารอบัดลุราฮิม ซึง่เป็นอาคารสงูท่ีนํารูปแบบไทยมาเป็นสว่นประกอบทัง้ในส่วนยอด 

และการย่อมมุอาคารสร้างความโดดเด่นให้เป็นภมิูสญัลกัษณ์ (ภาพ 2-21 ล่างซ้าย)  

และอาคารพิพิธภณัฑ์ศิลปะไทยร่วมสมยั (Museum of Contemporary Art, MOCA, 

Bangkok) ซึ่งประยกุต์ลายก้านมะลิมาทําเป็นช่องเปิดบนผนงัซึ่งถือเป็นองค์ประกอบ

สญัลกัษณ์แสดงความเป็นไทยบนตวัอาคาร (ภาพ 2-21 ลา่งขวา) 

 

 

ภาพ 2-20 (ซ้าย) อาคารศูนย์-

ศึกษาประวัติศาสตร์อยุธยา 

(ขวา) อาคารธนาคารแห่งประ-

เทศไทย สํานกังานเชียงใหม่  

(ที่มา: (ซ้าย) www.unseentravel. 

com; (ขวา) ผูวิ้จยั, ธนัวาคม 2554) 
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     แนวทางที่ 3 การประยุกต์ลักษณะไทย / ภูมิปัญญา / วิถีธรรมชาติกับ

เทคโนโลยีสมัยใหม่   

  แนวทางท่ี 3 เป็นการคํานึงถึงลกัษณะไทยและสภาพของสงัคมและเทคโนโลยีท่ี

เปล่ียนไป  ซึง่สะท้อนหลกัคิดประการท่ี 5 ของนิจคือการ “พยายามผสมผสานเอกลกัษณ์

และค่านิยมในวิถีชีวิตไทย เข้ากบัความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี และวสัดกุ่อสร้างสมยั

ปัจจุบนัอย่างชาญฉลาด” นอกเหนือจากเป็นการพฒันาในเชิงรูปแบบหรือเอกลกัษณ์

แล้ว ย่อมหมายถึงการประหยดัในทางเศรษฐกิจด้วย โดยสนัติ  ฉันทวิลาสวงศ์ (2541: 

72-74) มีแนวคิดว่า “หากเรามีพฒันาการด้านเทคโนโลยีด้วยระบบของเราเอง โดยใช้

ภูมิปัญญาแบบไทย ๆ เราก็อาจจะไม่จําเป็นตอ้งเสียค่าเทคโนโลยีใหก้บัต่างชาติมากมาย

เช่นในปัจจุบนั”  

ภาพ 2-21 (บน) กลุ่มอาคาร

อนสุรณ์สถาน (ล่างซ้าย) อาคาร

อบัดลุราฮิม  (ล่างขวา) อาคาร

พิพิธภณัฑ์ศิลปะไทยร่วมสมยั 

(ทีม่า: (บน) http://thailand.kapook. 

com/place.php?id=4efae8789eb19f

f33600003f; (ล่างซ้าย) สมาคม

สถาปนิกสยามฯ, 2541, 09:41, 29; 

(ล่างขวา) http://webboard.travel.sa 

nook.com/forum/?topic=3707244) 
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  ตวัอย่างของงานสถาปัตยกรรมในแนวทางนีคื้อ อาคารพิพิธภณัฑ์แห่งชาติถลาง

ซึง่เป็น “การเนน้เอกลกัษณ์ทอ้งถ่ินดว้ยรูปแบบและเทคโนโลยีการก่อสร้างปัจจุบนั” จาก

การสร้างสรรค์งานคอนกรีตด้วยแม่แบบแผงไม้ไผ่ และการใช้แผงเหล็กสานเป็นลายขดั

หรือการใช้โครงพร้อมกระจกในส่วนของหน้าบนั (วิมลสิทธ์ิ หรยางกรู และคณะ, 2536: 

367) (ภาพ 2-22, บน) อาคารศนูย์การประชมุแห่งชาติสิริกิต์ิ ซึ่งได้ประยกุต์ใช้แนวคิด

ของหมู่เรือนไทยในการวางผงัรองรับการใช้สอยแบบใหม่ และการจดัท่ีว่างของอาคาร

โดยใช้โครงสร้างสําเร็จรูปข้อแข็งสามมิติ (space frame) ในการสร้างรูปทรงหลงัคาแบบ

ไทย (ภาพ 2-22, ลา่งซ้าย) และอาคารเจริญอกัษร ซึง่ประยกุต์แนวคิดไม้กระถางซึง่คน

ไทยนิยมปลกูมาสร้างเป็นแผงกนัแดดด้วยการปลกูต้นไม้ไว้ในโครงลกูกรงเหลก็ (ภาพ 2-

22, ลา่งขวา) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 2-22 (บน) อาคารพิพิธ-

ภณัฑ์แห่งชาติถลาง (ล่างซ้าย) 

อาคารศูนย์การประชมุแห่งชาติ

สิริกิต์ิ (ล่างขวา) อาคารเจริญ

อกัษร 

(ทีม่า: (บน) ชฎานชุ วงัรุ่งอรุณ (บรรณาธิ-

การ), 2532: 102; (ล่างซ้าย) ชยัวฒัน์ 

ลิมวฒันานนท์, ตลุาคม 2555; (ล่าง

ขวา) ผูวิ้จยั, สิงหาคม 2557 
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2.3 สถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมัยใหม่กับประเพณี 

  การค้นหาแนวทางการออกแบบงานสถาปัตยกรรมให้เกิดบูรณาการระหว่าง

โลกาภิวัตน์กับท้องถ่ินภิวัตน์นัน้เป็นเร่ืองท่ีท้าทาย โดยนอกเหนือจากการผสมผสาน

ระหวา่งรูปแบบทางประเพณีและรูปแบบสมยัใหม ่ ยงัมีการนําเอารูปแบบสถาปัตยกรรม

สมยัใหมแ่ละสถาปัตยกรรมประเพณีมาจดัวางเคียงกนั  (juxtaposition) โดยถือเป็นการ

ออกแบบเพ่ือให้สิ่งใหม่และสิ่งเก่าอยู่ร่วมกันในแนวทางหนึ่ง  ถึงแม้จะเป็นวิธีการอัน

ตรงไปตรงมา  และระดับเชิงบูรณาการจะมีข้อจํากัด  แต่การออกแบบโครงการ

สถาปัตยกรรมในแนวทางนีก็้สามารถกระตุ้นให้เกิดความเข้าใจทางสถาปัตยกรรมท่ี

ลกึซึง้จากการเปรียบเทียบในสิง่ท่ีเหมือนกนัและสิง่ท่ีแตกตา่งกนั  

  แนวคิดการวางเคียงกันระหว่างรูปแบบทางสถาปัตยกรรมท่ีต่างกันนีอ้าจมิใช่

หนทางใหม่ในการออกแบบสถาปัตยกรรม  แต่ก็เป็นแนวทางซึง่ได้รับการรือ้ฟืน้ขึน้มาใน

กระแสงานสถาปัตยกรรมยคุหลงัสมยัใหม่หรือโพสต์โมเดิร์น (Postmodern Architecture) 

โดยสถาปนิกโรเบิร์ต เวนทรีู (Robert Venturi, 1966, 2002) ในหนงัสือ “Complexity 

and Contradiction in Architecture” (ภาพ 2-23) โดยเนือ้หาหลกัของหนงัสือเลม่นีคื้อ 

การนําเสนอถงึความซบัซ้อนและความขดัแย้ง ในฐานะหลกัการออกแบบสถาปัตยกรรม

อย่างหนึ่ง ซึ่งตรงข้ามอย่างสิน้เชิงกบังานสถาปัตยกรรมในแนวทางโมเดิร์น (Modernism) 

ท่ีคอ่นข้างยดึถือความสมัพนัธ์อนัตรงไปตรงมาระหว่างประโยชน์ใช้สอย (function) และ

รูปทรง (form) อนันํามาซึ่งรูปแบบสากล (International Style) ทัง้นีห้นึ่งในวิธีท่ีเวนทรีู

นําเสนอก็คือ แนวคิดการวางเคียงกนัขององค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมอนัมีรูปแบบ

ตา่งกนั อยา่งไรก็ตามแนวทางการวางเคียงกนัท่ีเวนทรีูนําเสนอนัน้เป็นไปเพ่ือสร้างความ

กํากวม (ambiguity) มากกว่าท่ีจะนําเสนอความแตกต่างของสิ่งท่ีถกูวางไว้คู่กนัอย่าง

ตรงไปตรงมา 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 2-23  หนงัสือ Complexity 

and Contradiction in Archi-

tecture โดยโรเบิร์ต เวนทูรี 

(Robert Venturi, 2002) ซ่ึง

เ ป็นหนัง สือที่ มี อิทธิพลพอ -

สมควรต่อการเปลี่ยนแปลง

แนวคิดการออกแบบในวงการ

สถาปัตยกรรมจากแนวคิด

สมัยใหม่นิยม (Modernism) 

ไปสู่แนวคิดหลงัสมยัใหม่นิยม  

(Postmodernism)   

(ที่มา: The Museum of Modern Art, 

New York) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพ  2-24   พระทีน่ัง่จกัรีมหา-

ปราสาท  

(ทีม่า: Wikipedia/ Supanut Arunoprayote) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



                      วิญ�ู อาจรกัษา  วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร  บษุกร เสรฐวรกิจ และชติุมา ขจรณรงค์วณิช 

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใตโ้ลกาภิวตัน์และทอ้งถ่ินภิวตัน์                                         2-31 

  สําหรับการวางเคียงกนัของสถาปัตยกรรมไทย และสถาปัตยกรรมตะวนัตกนัน้

เร่ิมมีตวัอย่างท่ีชดัเจนในรัชสมยัรัชกาลท่ี 5  ซึ่งเป็นยคุของการปฏิรูปประเทศให้มีความ

ทนัสมยั (modernization) มีงานก่อสร้างงานสถาปัตยกรรมในรูปแบบตะวนัตกมากมาย  

ทัง้นีด้้วยถือว่าเป็นสญัลกัษณ์ของความแปลก  ความหรูหรา และความทนัสมยั โดยงาน

สถาปัตยกรรมซึ่งมีองค์ประกอบจากสองวฒันธรรมรวมอยู่ในผลงานเดียวกนั ได้แก่ พระ-

ท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท ในพระบรมมหาราชวัง ซึ่งมีตัวอาคารเป็นสถาปัตยกรรมยุโรป

รูปแบบวิคตอเรียน  ในขณะท่ีมียอดปราสาทและหลังคาแบบสถาปัตยกรรมไทย

ประเพณี (ภาพ 2-24) นอกจากนีย้งัมีการวางผงัอาคารเคียงกนัของสถาปัตยกรรมต่าง

รูปแบบกัน เช่น หมู่อาคารในพระราชวังบางปะอิน จังหวัดอยุธยา ซึ่งประกอบด้วย

สถาปัตยกรรมไทย จีน และตะวนัตก รวมอยูด้่วยกนั  (ภาพ 2-25) 

                                   
 

                             
 

 

 

 

 

 

 

  ในปัจจุบัน ไม่สามารถปฏิเสธได้ว่าแนวการวางเคียงกันของรูปแบบสถาปัตย-

กรรมท่ีต่างกนั  จะไม่ได้รับอิทธิพลมาจากกระแสสถาปัตยกรรมในแนวคิดโพสต์โมเดิร์น

ซึ่งแพร่หลายอยู่หลายทศวรรษ   ทัง้นีก้ารศึกษาสถาปัตยกรรมกับบูรณาการระหว่าง

โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ในแนวการวางเคียงกนันีส้ามารถศึกษาได้จาก 1) แนว

รูปแบบท่ีเป็นองค์ประกอบท่ีมีการใช้สอยต่อเน่ืองกัน  ซึ่งคือโครงการท่ีได้ออกแบบให้

รูปแบบทางประเพณีและสมัยใหม่มีความสัมพันธ์กันตัง้แต่ในช่วงแรกของการวาง

แนวความคิดโครงการ  ซึ่งแตกต่างจาก  2) แนวรูปแบบท่ีเป็นองค์ประกอบแยกจากกนั

แต่อยู่ใกล้กนั  ได้แก่ การนําเอาสถาปัตยกรรมไทยประเพณี ไปประดบัไว้ในภายหลงัยงั

สถานท่ีซึ่งมีสถาปัตยกรรมสมัยใหม่อยู่เดิม เช่น อาคารโรงแรม หรืออาคารสนามบิน

แหง่ชาติ 

  สถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมยัใหม่และประเพณีนี ้ เกิดขึน้ในหลายประเภท

อาคารตัง้แต่ ศาลาขนาดย่อม จนถึง อาคารรัฐสภา และในหลายกรณีก็เป็นการเน้น

ภาพ  2-25 สถาปัตยกรรมหลาก

รูปแบบในพระราชวงับางปะอิน  

( ที่ มา :  ( ซ้ าย )  www.fotorelax.com 

/forum/index.php?topic=19974 .0 ; 

( ข ว า )  www.emaginfo.com/?p= 

8651)  
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เอกลกัษณ์ไทยเฉพาะส่วน โดยตวัอย่างหนึ่งของแนวการวางเคียงกนัในงานสถาปัตย-

กรรมขนาดเล็กท่ีมีความน่าสนใจคือ โครงการหออัครศิลปิน  ด้านหน้าหอศิลปะและ

วฒันธรรมตะวนัออก คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยับรูพา ซึง่มีลกัษณะเป็นเรือน

ไทยและประติมากรรมประกอบเข้าด้วยกนั  (ภาพ 2-26) ประกอบด้วยเรือนไทยหลงัคา

ทรงจัตุรมุขพร้อมปีกนก ผนังไม้ ตามแนวสถาปัตยกรรมไทยประเพณี  ซึ่งถูกวางอยู่

ภายในโครงสร้างประติมากรรมฐานคอนกรีต และมีส่วนยอดเป็นวงเหล็กท่ีซ้อนชัน้มี

รูปทรงคล้ายเจดีย์ 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  สําหรับตัวอย่างของแนวการวางเคียงกันในโครงการขนาดใหญ่ ได้แก่ อาคาร

รัฐสภาแห่งใหม่ท่ีเรียกว่า “สปัปายะสภาสถาน” (ภาพ 2-27) ซึ่งเป็นผลงานชนะการ

ประกวดแบบในปี พ.ศ. 2552 โดยกลุ่มสถาปนิกสงบ อาคารรัฐสภาแห่งใหม่ของไทยนีมี้

ภาพ 2-26  หออคัรศิลปิน  หนา้

หอศิลปะและวฒันธรรมตะวนัออก 

มหาวิทยาลยับูรพา  

(ที่มา: Sunisa Menthong. http:// 

sunisa53040523.blogspot.com/2012

/11/blog-post.html)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 2-27 สปัปายะสภาสถาน 

อาคารรัฐสภาใหม่ของประเทศ

ไทย  

(ที่มา: สถาบนัอาศรมศิลป์, ตุลาคม 

2555) 
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แนวความคิดหลกัในการสถาปนาเขาพระสเุมรุแห่งใหม่ขึน้ โดยใช้หลกัไตรภูมิในการ

ออกแบบและวางผงั แม้ความพยายามในการรวมสถาปัตยกรรมแห่งระบอบประชาธิป-

ไตยเข้ากบัสถาปัตยกรรมศาสนาซึง่เก่ียวข้องกบัความเช่ือทางพทุธและฮินดจูะได้รับการ

คดัค้านจากนกัวิชาการ  สปัปายะสภาสถานเป็นตวัอย่างท่ีชดัเจนในประเด็นของการวาง

เคียงกันระหว่างรูปแบบทางสถาปัตยกรรมท่ีต่างกัน  โดยอาคารทัง้หมดจะมีรูปแบบ

สมยัใหม่ แต่เฉพาะยอดของอาคารซึ่งเป็นโถงรัฐพิธีถูกออกแบบในลกัษณะสถาปัตย-

กรรมไทยประเพณี มีรูปทรงและสีคล้ายเจดีย์ โดยมีพระสยามเทวาธิราชประดิษฐานอยู่

ในจดุสงูสดุ 

  อย่างไรก็ตาม ด้วยสัปปายะสภาสถาน ถูกออกแบบภายใต้หลักไตรภูมิ 

องค์ประกอบทางประเพณีท่ีส่วนยอด และสมยัใหม่ท่ีส่วนฐาน จึงอาจกล่าวได้ว่าอยู่ใน

การจัดองค์ประกอบท่ีเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ซึ่งแตกต่างจากโครงการท่ีจะกล่าวถึง

ต่อไปนี ้ ซึ่งมีแนวการวางเคียงท่ีเน้นเอกลกัษณ์ไทยเพียงบางส่วนเท่านัน้ โดยเฉพาะใน

ส่วนซุ้ มทางเข้าอาคาร ตัวอย่างเช่น โรงแรมรถไฟเชียงใหม่ และอาคารอํานวยการ

โรงพยาบาลมหาสารคาม (ภาพ 2-28) โดย วิมลสิทธ์ิ หรยางกรู และคณะ (2536: 129) 

ได้อธิบายว่า “เป็นรูปแบบในแนวเน้นเอกลกัษณ์ไทยเฉพาะส่วนที่กลมกลืนกบัรูปแบบ

อาคารลกัษณะทัว่ไปที่ไม่ไดเ้นน้ลกัษณะไทยโดยเฉพาะ” ในท่ีนีส้่วนท่ีไม่ได้เน้นลกัษณะ

ไทยโดยเฉพาะนัน้หมายถงึสถาปัตยกรรมแนวโมเดิร์น (Modernism)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  สําหรับตวัอย่างของการผสมผสานเอกลกัษณ์ไทยเฉพาะส่วนเข้ากบัสถาปัตย-

กรรมแบบโมเดิร์น หรือโพสต์โมเดิร์น (Postmodernism) นัน้ได้แก่ โรงแรมลิตเติล้ดัก๊ 

ภาพ 2-28 (ซ้าย) อาคารอํานวย-

การโรงพยาบาลมหาสารคาม 

(ขวา)  อาคารโรงแรมรถไฟ

เชียงใหม่   

(ที่มา: วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร และคณะ, 

2536: 129) 
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จังหวัดเชียงราย โดยในส่วนของทางเข้าอาคารนัน้มีลักษณะเป็นสถาปัตยกรรมไทย

ใหญ่-พมา่ และโรงแรมแชงกรีลา่ เชียงใหม ่(ภาพ 2-29) 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

2.4  สถาปัตยกรรมที่เป็นการขัดต่อฐานานุลักษณ์ 

  สงัคมท่ีเปล่ียนแปลงตามกาลเวลา และกระแสโลกาภิวตัน์ย่อมมีอิทธิพลต่อการ

ออกแบบสถาปัตยกรรมตามประเพณีนิยม  ในสงัคมไทยเม่ือครัง้อดีต การออกแบบ

สถาปัตยกรรมยึดขนบ “ฐานานลุกัษณ์”  ซึ่งคือ ลกัษณะทางสถาปัตยกรรมท่ีแสดงออก

ถึงฐานะและหน้าท่ีของงานสถาปัตยกรรมว่าเก่ียวข้องกับผู้ ใด มีลําดบัศกัดิ์ทางสงัคม

อย่างไร โดยมีความเก่ียวข้องกบัสถาบนัสําคญัทางสงัคม อาทิ สถาบนัพทุธศาสนาและ

สถาบนักษัตริย์ ทัง้นี ้การศึกษาสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้อิทธิพลโลกาภิวตัน์

และท้องถ่ินภิวตัน์  จึงจําต้องศึกษาว่าฐานานุลกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมในฐานะกรอบ

ทางสังคมและวัฒนธรรมท้องถ่ินได้รับผลกระทบอย่างไร และอาจมีแนวทางการ

สร้างสรรค์ตอ่ไปได้อยา่งไรบ้าง                  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 2-29 (ซ้าย) อาคารโรงแรม

ลิตเติลดั๊ก จังหวัดเชียงราย 

นอกจาก นี้ ยั ง มี ตัว อ ย่ า ง ที่

คล้ายคลึงกัน ได้แก่ อาคาร

โรงแรมแชงกรีล่า จงัหวดัเชียง-

ใหม่ (ขวา)  

(ที่มา: (ซ้าย) วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร และ

คณะ, 2536: 302; (ขวา) http://topicstock. 

pantip.com/blueplanet/topicstock/2009

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 2-30 (ซ้าย) ปกหนงัสือ 

“ฐานานุศักด์ิในงานสถาปัตย-

กรรมไทย” (กรมศิลปากร, 2551) 

(ขวา) ภาพประกอบบ้านเรือน

ของสามญัชนในหนงัสือ  

(ทีม่า: กรมศิลปากรม, 2551: 27)  
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   คําว่า ‘ฐานานุลักษณ์ ’ ทางสถาปัตยกรรม นัน้มีความเก่ียวข้องกับคําว่า 

‘ฐานานุรูป ’ และ ‘ฐานานุศัก ด์ิ ’ สําหรับคําว่าฐานานุรูปนัน้  ราชบัณฑิตได้แปล

ความหมายว่า “สมควรแก่ฐานะ” และสําหรับคําว่าฐานานศุกัดิ์นัน้ ราชบณัฑิตยสถาน

ได้ให้ความหมายไว้ว่า “ตามควรแก่เกียรติศกัดิ์”  คําว่าฐานานุศกัดิ์นัน้  ยงัมกัพบว่ามี

การใช้กบังานสถาปัตยกรรม  โดยกรมศิลปากรได้อธิบายอย่างละเอียดว่า เกิดจากคําว่า 

ฐาน อน ุและศกัดิ์ ประกอบกนัเข้าไว้ โดยท่ี ‘ฐาน’ หรือ ฐานะ แปลว่า “ตําแหน่งหน้าท่ี

หรือลําดับความเป็นอยู่ในสังคม ‘อนุ’ แปลว่า ‘ตาม ’ และ ‘ศักด์ิ ’ แปลว่า “กําลัง

ความสามารถ อํานาจหรือฐานะในสังคม” เม่ือรวมกันเข้าจึงมีความหมายในทาง

สถาปัตยกรรมว่า “การแสดงฐานะและตําแหน่งหนา้ที่ของบุคคลให้ปรากฏในสงัคมโดย

อาศยัรูปแบบและลกัษณะศิลปะทางสถาปัตยกรรมไทยเป็นเคร่ืองบ่งชี้” (กรมศิลปากร, 

2551: 20) อย่างไรก็ดี คําจํากดัความนีเ้ก่ียวข้องกบั รูปแบบและลกัษณะทางศิลปะ ซึ่ง

ตรงกับคําว่า ฐานานุลกัษณ์ โดยเป็นคําท่ีมีความหมายครอบคลมุทัง้คําว่า ฐานานุรูป 

และ ฐานานศุกัดิ์ ในงานวิจยันีจ้งึได้เสนอให้ใช้คําวา่ ฐานานลุกัษณ์ เพ่ือความชดัเจน  

  หลายวฒันธรรมทัว่โลกได้มีประเพณีนิยมการออกแบบตวัสถาปัตยกรรม  และ

องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมต่าง ๆ ให้แสดงออกและสอดคล้องกบัโครงสร้างลําดับ

ชัน้ทางสงัคม  ในสงัคมไทยหลกั ‘ฐานานลุกัษณ์’ นีมี้ความเก่ียวข้องกบัสถาปัตยกรรมใน

หลายลกัษณะตัง้แต่ สถาปัตยกรรมบ้านพกัอาศยั จนถึงสถาปัตยกรรมทางพทุธศาสนา

และราชสํานกั  ทัง้นีต้ามท่ี ภิญโญ สวุรรณคีรี (2547)7 ศิลปินแหง่ชาติ ได้เขียนไว้วา่:  
 

“การออกแบบและก่อสร้างสถาปัตยกรรมไทยในทกุภาค ทกุสมยั การจดัระดบั

ความสําคญัของอาคาร ซ่ึงข้ึนอยู่กบัสถานภาพของเจ้าของอาคารหรือผูที้ไ่ปใช้

อาคารนัน้ ๆ เช่น เป็นกษัตริย์ ขุนนาง คหบดี หรือประชาชนธรรมดา ดงันัน้ 

อาคารทัง้หลายจึงตอ้งมีการแสดงออกถึง ‘ฐานานศุกัด์ิ’ ” 
   

   ในการออกแบบสถาปัตยกรรมทัง้หลายโดยคํานึงถึงฐานานุลักษณ์นัน้ยัง

หมายถึง การใช้วิธีการก่อสร้างท่ีแตกต่างกนั และการประดบัตกแต่งท่ีต่างกนัด้วย โดย  

ภิญโญ สวุรรณคีรี (2547)7 ได้ขยายความวา่:  
 

“อาคารที่สร้างถวายเป็นพุทธบูชา อาคารที่สร้างเป็นเทวาลยั หรืออาคารที่

สร้างข้ึนถวายพระมหากษัตริย์ จะตอ้งแสดงความสําคญัของอาคารนัน้ ๆ โดย

การประดบัตกแต่งใหมี้ความสวยงาม และใชว้สัดทีุค่งทนถาวรมากกว่าอาคาร

7  อ้างอิงจาก http://www.roy 

in.go.th/th/knowledge/detail.

php?ID=960 
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ของประชาชนธรรมดา เช่น การก่ออิฐถือปนู การนําหินมาก่อสร้าง อาคารที่มี

ฐานานุศักด์ิสูงจะตกแต่งด้วยความประณีต โดยมีการใช้องค์ประกอบที่มี

ลวดลายที่เรียกว่า ‘เคร่ืองลํายอง’ แปลว่า เคร่ืองประดบัที่ทําให้งดงาม 

โดยเฉพาะอย่างย่ิงที่เห็นได้ชดัคือ ส่วนของหลงัคา สถาปัตยกรรมทรงเคร่ือง

ลํายองจะไม่นําไปใช้กบัประชาชนธรรมดา แต่จะใช้กบัอาคารที่สร้างข้ึนเพื่อ

เป็นทีป่ระทบัของเทพเจ้า พระมหากษัตริย์ หรือเป็นอเุทสิกเจดีย์เท่านัน้” 
 

นอกจากเคร่ืองลํายองแล้ว การรักษาสถานภาพทางฐานานศุกัดิ์ในงานสถาปัตยกรรม

ประเภทวงัยงัแสดงออกผ่าน หน้าบนั และองค์ประกอบอ่ืน ๆ เช่น กําแพงวัง ประตูวัง 

ขนาด และการทาสีอาคาร (กรมศิลปากร, 2551: 36) 

อย่างไรก็ตาม การเปล่ียนแปลงทางสงัคมและเศรษฐกิจ ได้ส่งผลกระทบกับ

การใช้หลกัฐานานลุกัษณ์ทางสถาปัตยกรรม  กรมศิลปากร (2551: 26)ได้ระบวุา่  

 

 “ปัจจุบนั เร่ืองของฐานานศุกัด์ิในสถาปัตยกรรมไทยนัน้ เป็นเร่ืองที่ถูกละเลย

จากเหตผุลสําคญั 2 ประการ คือ อิทธิพลของความนิยมปลูกสร้างบ้านเรือน

ตามแบบกระแสวฒันธรรมต่างชาติประการหน่ึง และการเปลี่ยนแปลงการ

ยอมรับฐานะบุคคลในสงัคมจากระบบศกัดินามาเป็นการยอมรับฐานะบุคคล

ซ่ึงเป็นผู้มีสิทธิและเสรีภาพตามระบบรัฐธรรมนูญ ทําให้บุคคลในสงัคมมีสิทธิ

เสรีภาพที่จะเลือกสรรแบบอย่างในการปลูกเรือนไดอ้ย่างอิสระและตามความ

พอใจอีกประการหน่ึง”  

 

ทัง้นีด้้วยปัจจยัดงักลา่ว สงัคมไทยในปัจจบุนัจึงไม่ได้ยดึถือในเร่ืองฐานานศุกัดิ์

อยา่งเคร่งครัดเช่นในอดีต  นอกจากนีส้ถาปัตยกรรมต้องรองรับการใช้สอยท่ีหลากหลาย

มากขึน้ขณะท่ีรูปแบบท่ีเป็นสญัลกัษณ์ของความเป็นไทยมีอยูอ่ย่างจํากดั สถาปัตยกรรม

ท่ีขัดต่อฐานานุลักษณ์ จึงหมายถึง การออกแบบและก่อสร้างงานสถาปัตยกรรมซึ่ง

เปล่ียนแปลงความสมัพนัธ์เชิงประเพณีนิยมในด้านการแสดงฐานะทางสงัคมระหว่าง

รูปลกัษณ์และหน้าท่ีของสถาปัตยกรรม  ทัง้นีส้ถาปัตยกรรมซึ่งมีรูปแบบขดัต่อฐานานุ-

ลกัษณ์นัน้  ได้ดําเนินไปใน 2 แนวทางคือ แนวรูปแบบประเพณีท่ีเป็นการละเมิดฐานาน-ุ

ลกัษณ์ และแนวรูปแบบตา่งๆ ท่ีเป็นการละเลยฐานานลุกัษณ์ 
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  สถาปัตยกรรมรูปแบบประเพณีที่เป็นการละเมดิฐานานุลักษณ์ 

  สถาปัตยกรรมท่ีมีลกัษณะละเมิดฐานานลุกัษณ์ หมายถึง สถาปัตยกรรมท่ีมีการ

นํารูปแบบไทยประเพณีของสถาปัตยกรรมทางพทุธศาสนาและสถาบนักษัตริย์ มาใช้กบั

อาคารประเภททั่วไป  ทัง้นีเ้น่ืองจากสถาปัตยกรรมประเพณีซึ่งมีการออกแบบตาม

หลกัฐานานลุกัษณ์มีรูปแบบซึ่งสะท้อนถึงเอกลกัษณ์ความเป็นไทย  รูปแบบดงักล่าวจึง

ได้ถูกนําไปเสนอเพ่ือแสดงเอกลักษณ์ดังกล่าวในกรณีต่าง ๆ โดยไม่ได้สอดคล้องกับ

หน้าท่ีดัง้เดิม  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ในกรณีแรก เป็นการเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจและดึงดูดกลุ่มลูกค้าชาว

ตา่งประเทศให้กบัอาคารประเภทโรงแรม  ตามท่ีได้กลา่วไว้ในสว่นสถาปัตยกรรมในแนว

คูข่นานสมยัใหม่กบัประเพณีว่า อาคารประเภทโรงแรมมกัจะมีการใช้สถาปัตยกรรมไทย

ประเพณีมาเป็นองค์ประกอบของโครงการเพ่ือดงึดดูชาวต่างชาติ เช่น การใช้หน้าจัว่ของ

บ้านไทยท่ีด้านหน้าหรือยอดอาคาร หรือการใช้ศาลาไทยเพ่ือการประดบัตกแต่งพืน้ท่ี

โดยรอบ อย่างไรก็ตาม  การละเมิดฐานานุลกัษณ์ของอาคารประเภทโรงแรมนัน้ได้มี

ความพยายามมากกว่าลกัษณะดงักล่าว โดยเป็นการออกแบบอาคารโรงแรม หรือกลุ่ม

อาคารโรงแรมทัง้หมด  ให้มีลกัษณะเป็นวดัหรือวงั ซึ่งมีตวัอย่าง เช่น โรงแรมแมนดาริน 

โอเรียนเตล็ ดาราเทวี จงัหวดัเชียงใหม ่(ภาพ 2-31)  

  ในกรณีท่ีสอง เป็นการใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมประเพณีเพ่ือนําเสนอความเป็น

ชาติ  โดยโครงการสถาปัตยกรรมของหน่วยงานราชการ หรือสถาบนัสําคญัต่าง ๆ อาจมี

ภาพ  2-31  โรงแรมดาราเทวี  

(ที่มา: http://th.thai-tour.com/รูปถ่าย-

โรงแรมแมนดาริน-โอเรียนเต็ล-ดารา

เทวี 
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การนําองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมซึ่งแสดงถึงฐานานุศักดิ์มาใช้เพ่ือแสดง

ความสําคญัขององค์กรในระดบัชาติ เช่น อาคารรัฐสภาแห่งใหม่ (สปัปายะสภาสถาน) 

(ภาพ 2-27 และ 2-32) ซึ่งได้มีการออกแบบโถงรัฐพิธีเป็นรูปทรงเจดีย์ตามแบบสถาปัตย-

กรรมไทยประเพณีไว้ด้านบนสุดของกลุ่มอาคารรัฐสภา เน่ืองจากโถงรัฐพิธีนีมี้การ

ประดิษฐานรูปจําลองพระสยามเทวาธิราชในส่วนยอด และรองรับการประทับของ

พระมหากษัตริย์  หรือผู้แทนพระองค์ในบางโอกาส  จึงอาจมิได้ถือว่าเป็นการละเมิดฐา-

นานลุกัษณ์ในส่วนของโถงรัฐพิธี  แต่เป็นขดัต่อฐานานลุกัษณ์ในการนํายอดเจดีย์มาใช้

ร่วมกบัอาคารสมยัใหม่ท่ีมิได้ทําหน้าท่ีหลกัเป็นสถาปัตยกรรมของสถาบนัศาสนา  หรือ

สถาบนักษัตริย์เช่นในอดีต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ในกรณีท่ีสาม เป็นการดดัแปลงใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมประเพณีเพ่ือนําเสนอ

ความเป็นไทยบนเวทีสากล โดยเม่ือประเทศไทยได้มีโอกาสเข้าร่วมงานจัดแสดงทาง

วฒันธรรม หรือเทคโนโลยีในระดบันานาชาติต่าง ๆ จึงมกัมีการใช้รูปแบบสถาปัตยกรรม

ไทยประเพณีกบัอาคารศาลานิทรรศการ (pavilion) ทัง้นีใ้นอดีตมีการนํารูปแบบงานสถา-

ปัตยกรรมไทยทัง้หลงั หรือกลุ่มอาคารสถาปัตยกรรมไทยมาใช้เป็นอาคารจดัแสดง เช่น 

ศาลาไทยในงานเอ็กซ์โปท่ีกรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุล-

จอมเกล้าเจ้าอยู่หวั หรือศาลาไทยในงานเอ็กซ์โปท่ีประเทศเยอรมนีในสมยัพระบาท-

สมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั (ภาพ 2-33, บนซ้ายและขวา) ในปัจจบุนัมกัเป็นการ

ภาพ 2-32 ภาพจําลองด้านหน้า

อาคารรัฐสภาใหม่ของประเทศ

ไทย  

(ที่มา: สถาบนัอาศรมศิลป์, ตุลาคม 

2555) 
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ใช้งานสถาปัตยกรรมไทยประเพณีมาสร้างเป็นจดุเด่นให้กบัอาคารนิทรรศการซึง่มีขนาด

ใหญ่ขึน้  เช่น อาคารศาลาไทยในงานเซ่ียงไฮ้เวิลด์เอก็ซ์โป 2010 (ภาพ 2-33 ลา่ง) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

  สถาปัตยกรรมรูปแบบต่างๆ ที่เป็นการละเลยฐานานุลักษณ์ 

  สถาปัตยกรรมท่ีมีลักษณะละเลยฐานานุลักษณ์ หมายถึง การออกแบบ

สถาปัตยกรรมทางพทุธศาสนาและสถาบนักษัตริย์ โดยไม่ได้ใช้รูปแบบไทยประเพณี ซึ่ง

ในท่ีนีห้มายถงึการไมไ่ด้อ้างอิงกบัหลกัฐานานลุกัษณ์ท่ีเคยเป็นมาด้วย  

  ในอดีตการละเลยดังกล่าวเกิดจากความต้องการสร้างความแปลกใหม่ หรือ

นําเสนอการผสมผสานทางวฒันธรรม ซึง่ได้แก่ วดันิเวศธรรมประวติัราชวรวิหาร จงัหวดั 

พระนครศรีอยธุยา (ภาพ 2-34) ซึง่พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ทรงโปรด

เกล้าฯ ให้ใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมโกธิคจากตะวนัตก โดยมีรับสัง่ว่า “จะบูชาพระพทุธ-

ภาพ  2-33  (บนซ้าย) ศาลาไทย

ในงานเ อ็ ก ซ์ โป ที่ ประ เทศ

ฝรั่งเศส สมยัรัชกาลที่ 4 (บน

ขวา) ศาลาไทยในงานเอ็กซ์โป 

ทีป่ระเทศเยอรมนี สมยัรัชกาลที ่

5  (ล่าง) ศาลาไทยในงาน เซ่ียง-

ไฮเ้วิลด์เอ็กซ์โป  2010  

(ที่มา: (บนซ้าย)www.thailand 

expo2010.com/th/thailand/ index 

.php; ( บ น ข ว า )  http://ameliejaa 

oo.blogspot.com /2011/06/blog-

post_08.html; (ล่าง) www.gotarch-

.com/projects/2010/Shanghai_Expo

_2010.html) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที ่2: แนวคิด งานศึกษาและวิจยัทีเ่กี่ยวขอ้ง 

2-40                                                               การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

ศาสนาดว้ยของแปลกประหลาด และเพือ่ใหป้ระชาราษฎร ทัง้ปวงชมเล่นเป็นของแปลก 

เพราะยงัไม่มีในพระอารามอื่น  ใช่จะนิยมยินดีเลื่อมใสในลทัธิศาสนาอื่น นอกจากพระ 

พทุธศาสนานัน้หามิได”้ (อนงค์ อนนัต์รัตนสขุ, 2555: 2) 

  

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

  ในปัจจบุนั  การละเลยฐานานลุกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมเกิดจากหลายปัจจยั ซึ่ง

ในปัจจยัแรกเกิดจากความต้องการลดทอนการประดบัประดา  เพ่ือความเรียบง่าย โดย

สําหรับสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนาถือเป็นความพยายามในการแสดงถึงปรัชญา

ความเช่ือด้วย  ทัง้นี ้ มกัมีตวัอย่างเป็นอาคารพระอุโบสถหรือพระวิหารของวดัท่ีไม่ได้

เป็นพระอารามหลวงบางแห่ง  ซึ่งไม่ได้จําเป็นต้องแสดงฐานานลุกัษณ์   โดยปรากฏว่า

อาคารเหล่านัน้มกัมีรูปแบบสมยัใหม่  ไม่ได้มีการใช้เคร่ืองลํายองหรือเคร่ืองยอดซึ่งเป็น

องค์ประกอบชดุหลงัคาของสถาปัตยกรรมไทยประเพณี  และไม่มีการออกแบบสว่นฐาน

หรือซุ้ มประตูหน้าต่างของสถาปัตยกรรมตามฐานานุลักษณ์  นอกจากนีก้ารลดการ

ตกแต่งยงัเป็นการประหยดังบประมาณ  และสอดคล้องกับการขาดแคลนช่างฝืมือใน

การก่อสร้าง  เช่น พระอุโบสถวดัพระธรรมกาย (พระภาวนาวิริยคุณ (เผด็จ ทตัตชีโว), 

2555) (ภาพ 2-35)   

  นอกเหนือจากแนวคิดเพ่ือความเรียบง่ายและประหยัดแล้ว การละเลยซึ่ง

หลกัฐานานลุกัษณ์ยงัมีปัจจยัความต้องการอ้างอิงกบัสถาปัตยกรรมท้องถ่ิน ตวัอย่างเช่น 

พระตําหนกัทกัษิณราชนิเวศน์  จงัหวดันราธิวาส  ซึง่ใช้หลงัคาทรงปัน้หยาคล้ายคลงึกบั

รูปแบบอาคารบ้านเรือนในท้องถ่ินภาคใต้ (ภาพ 2-36 บน) การอ้างอิงกบัรูปแบบสถา-

ภาพ 2-35 พระอโุบสถ วดัพระ 

ธรรมกาย 

(ที่มา: www.dhammakaya.net/วัด

พระธรรมกาย/อโุบสถวดัพระธรรมกาย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 2-34  วดันิเวศธรรมประวติั-

ราชวรวิหาร  

(ที่มา: http://th.wikipedia.org/wiki/

วดันิเวศธรรมประวติัราชวรวิหาร) 
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ปัตยกรรมของพระตําหนักทกัษิณราชนิเวศน์นัน้ถือเป็นตวัอย่างท่ีน่าสนใจ เพราะพระ

ตําหนักอ่ืนๆ ในอดีตมกัใช้รูปลกัษณะ “ของสงู” ตามสถาปัตยกรรมไทยประเพณี หรือ

ลกัษณะสถาปัตยกรรมตะวนัตก อย่างไรก็ดี ในส่วนของรูปแบบสถาปัตยกรรมตะวนัตก

ยงัมีกรณีของ  พระตําหนักดอยตุง ซึ่งเป็นตัวอย่างท่ีได้ประยุกต์ใช้สญัลกัษณ์ท้องถ่ิน

ได้แก่ กาแล มาใช้ประดับอาคารท่ีมีรูปแบบจากประเทศสวิตเซอร์แลนด์ (ภาพ 2-36 

ลา่ง) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  แม้ว่าในช่วงหนึ่งขนบฐานานลุกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมจะได้รับความสนใจน้อย

จากสงัคม เน่ืองจากงานสถาปัตยกรรมส่วนใหญ่ได้มุ่งเสนอความทนัสมยัตามกระแส

วฒันธรรมตะวนัตกและความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีต่าง ๆ แต่ในปัจจุบนัสงัคมหลาย

ภาคส่วนได้หันมานิยมและศึกษาความเป็นไทย และพยายามประยุกต์ลักษณะทาง

สถาปัตยกรรมไทยประเพณีมาใช้ (เนติ โชติช่วงนิธิ, 2553)  ท่ามกลางอิทธิพลโลกาภิ-

วตัน์ ประเด็นการละเมิดและละเลยฐานานลุกัษณ์ทางสถาปัตยกรรม จึงเป็นเร่ืองท่ีได้รับ

การถกเถียงถงึความเหมาะสมอยูบ่อ่ยครัง้ ซึง่หนงัสือ “ฐานานศุกัดิ์ในงานสถาปัตยกรรม

ไทย” ของกรมศิลปากร (2551: 107,128) ได้ให้ข้อสรุปเป็นแนวทางไว้ว่า  สงัคมไทย

สามารถประยกุต์ขนบดงักลา่วเพ่ือใช้ในสถาปัตยกรรมประเภทอ่ืน ๆ  ได้เน่ืองจากคือขนบ

เพ่ือแสดงออกถึงสถานะทางสงัคมผ่านงานสถาปัตยกรรม ซึง่ปัจจบุนัสงัคมไทยไม่ได้ถือ

กรอบฐานานศุกัด์ิทางสถาปัตยกรรมเช่นเดิม  และไม่ได้มีกฎเกณฑ์บงัคบัให้ทําตามขนบ 

แต่อย่างใด นอกจากนีก้ารท่ีสถาปนิกไม่กล้านําองค์ประกอบของงานสถาปัตยกรรม

ประเพณีชัน้สงูมาประยุกต์ใช้ อาจทําให้ภูมิปัญญาและงานฝีมือช่างชัน้สงูสญูหายไป 

อยา่งไรก็ดี จําต้องคํานงึถงึ ‘ความเหมาะสม’ ตาม ‘กาลเทศะ’ ด้วย 

 

ภาพ 2-36 (บน) อาคารพระตํา-

หนกัทกัษิณราชนิเวศน์  (ล่าง) 

อาคารพระตําหนกัดอยตงุ 

(ที่มา: (บน) www.siamsouth.com 

/smf/index.php?topic=25169.0; 

(ล่าง) http://www.orientalescape.com 

/thailand/sightseeing/chiangrai/doitu

ng.html)   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.orientalescape.com/
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  กล่าวโดยสรุปแล้ว  ในด้านหนึ่งการละเมิดฐานานลุกัษณ์นัน้แสดงถึงปัญหาการ

ขาดกระบวนการบูรณาการ หรือกระบวนการสร้างสรรค์ความเป็นไทยร่วมสมยั ทําให้

เม่ือมีความจําเป็นต้องแสดงอตัลกัษณ์ความเป็นไทยท่ามกลางกระแสโลกาภิวตัน์  จึง

จําเป็นต้องหยิบยืมองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมไทยประเพณีมาใช้ในทนัที โดยไม่ได้

คํานึงถึงระบบความคิดดัง้เดิมซึ่งมีความสมัพนัธ์กับสถาบนัสําคัญตามโครงสร้างทาง

สงัคม (ภาพ 2-37) บทบาทของหลกั ‘ฐานานลุกัษณ์’ ต่อสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่จึง

ถือเป็นคําถามสําคญั  และเป็นสว่นหนึง่ของการศกึษาวิจยัตอ่ไป 

 

2.5  สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่เพ่ือการพัฒนาเศรษฐกจิสร้างสรรค์ 

  ในปี พ.ศ. 2552 นิตยสารแบรนด์เอจ (Brand Age) ซึ่งเป็นนิตยสารด้านธุรกิจ

และการตลาดของไทยได้ตีพิมพ์นิตยสารฉบบัพิเศษภายใต้หวัข้อ “Creative Economy: 

the Super Economic Driver” โดยนําเสนอถึงความสําคญัของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ใน

ฐานะตัวขับเคล่ือนเศรษฐกิจของประเทศ นิตยสารได้ให้ข้อมูลถึงกระแสการพัฒนา

เศรษฐกิจในลกัษณะนีว้่า “ “Creative Economy” ปรากฏข้ึนในช่วงของการเปลีย่นผ่าน

สหสัวรรษในปี 2000 เมือ่นิตยสาร Business Week ไดล้งบทความเร่ือง “The Creative 

Economy” ซ่ึงกล่าวถึงโฉมหนา้ของเศรษฐกิจในศตวรรษใหม่ว่า ส่ิงสําคญัที่สดุสําหรับ

การทําธุรกิจในศตวรรษที ่21 คือ ‘Power of Ideas’ หรือ “พลงัของความคิด” โดยให้

เหตผุลว่า นกัลงทนุทัว่โลกกําลงัตกอยู่ในความเสีย่งเพราะ “เงินทนุ” ไม่ไดเ้ป็นส่ิงที่ขาด

แคลนอีกต่อไป แต่ส่ิงทีข่าดแคลนกลบัเป็น “ความคิดดีๆ” สําหรับการลงทนุ” (แบรนด์-

ภาพ 2-37  แผนผังแสดง

ระบบชนชั้นของสังคมไทย

สมยัรัตนโกสินทร์  

(ที่มา: หนงัสือฐานานุศกัด์ิในงาน

สถาปัตยกรรมไทย, กรมศิลปากร, 

2551)   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

พระมหากษัตริย์ 

รัชกาลที่ ๕-๖ รัชกาลที่ ๑-๔ รัชกาลที่ ๙-ปัจจุบนั 

พระสงฆ์ พระสงฆ์ 

เจ้านาย 
ขุนนาง 

ข้าราชการ 

ไพร่ ทาส ไพร่ ราษฎร 

เจ้านาย 
ขุนนาง 
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เอจ, 2552: 15) 

  ด้วยข้อจํากัดทางทรัพยากรต่างๆ และอตัราค่าแรงท่ีสงูขึน้ ปัจจุบนักระแสการ

พฒันาเศรษฐกิจของประเทศไทยได้มุ่งไปสู่การพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (creative 

economy) ซึ่งสามารถให้นิยามอย่างย่อได้คือ “การสร้างมูลค่าท่ีเกิดจากความคิด

มนษุย์” (John Howkins, 2013 อ้างใน สํานกังานบริหารและพฒันาองค์ความรู้, 2557) 

งานสถาปัตยกรรมซึ่งถือเป็นงานสร้างสรรค์โดยสารัตถะจึงมีความเก่ียวข้องกบักระแส

การพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ทัง้ในด้านการพัฒนาองค์ความรู้ของวิชาชีพอย่าง

สร้างสรรค์ และในด้านท่ีจะนําองค์ความรู้เหล่านัน้มาเป็นกลไกในการสนับสนุนการ

พฒันาเศรษฐกิจของประเทศ การศึกษาวิจยัสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้อิทธิพล

โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์จึงเป็นประเด็นสําคญัประเด็นหนึ่งในการพฒันาเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ 

 

 

 

 

 

  สํานกังานบริหารและพฒันาองค์ความรู้ (The Office of Knowledge Management 

and Development, OKMD)(2557) ได้ระบวุ่า ความหมายของคําว่าเศรษฐกิจสร้างสรรค์

นัน้ได้รับการพัฒนาอย่างต่อเน่ือง และยังไม่มีความเข้าใจท่ีเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 

อย่างไรก็ตาม การทําความเข้าใจเศรษฐกิจสร้างสรรค์นัน้สามารถเช่ือมโยงกบัประเภท

ของผลิตภณัฑ์สร้างสรรค์ และรูปแบบของการทําธุรกิจสร้างสรรค์ โดยการจดัหมวดหมู่

นัน้มีความแตกต่างกันไปในแต่ละประเทศ ซึ่งสํานักงานคณะกรรมการเศรษฐกิจและ

สงัคมแห่งชาติ (สศช.) ได้ยึดการแบ่งประเภทของธุรกิจสร้างสรรค์ตามการประชุม

สหประชาชาติว่าด้วยการค้าและการพฒันา (United Nations Conference on Trade 

and Development, UNCTAD) ซึง่แบ่งออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ การสืบทอดทาง

วฒันธรรม (heritage) ศิลปะ (arts) ส่ือ (media) และงานสร้างสรรค์แบ่งตามลกัษณะ

ของงาน (functional creations) ทัง้ 4 ประเภทนีมี้กลุม่งานสร้างสรรค์ย่อยๆ รวมทัง้หมด 

15 ประเภท โดยงานสถาปัตยกรรมไม่ได้จดัอยู่ภายใต้หมวดศิลปะดงัเช่น งานทศันศิลป์ 

(visual arts) แต่อยู่ในหมวดหมู่งานสร้างสรรค์แบ่งตามลกัษณะของงานเช่นเดียวกบั

กลุม่งานออกแบบ (design)  

ภาพ 2-38 สํานกังานบริหาร

และพัฒนาองค์ความรู้ (The 

Office of Knowledge Manage-

ment and Development, OKMD) 

เป็นหน่วยงานรณรงค์และสร้าง

ความรู้เกี่ยวกบัเศรษฐกิจสร้าง-

สรรค์     

(ทีม่า: www. creativeokmd.com)   
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  เน่ืองจากเศรษฐกิจสร้างสรรค์เป็นแนวทางของการเพิ่มมลูค่าของผลิตภณัฑ์ด้วย

ความคิดท่ีแตกต่าง  ในประเด็นซึ่งเก่ียวกับสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้อิทธิพล

โลกาภิวัตน์และท้องถ่ินภิวตัน์ จึงต้องพิจารณาถึงกระบวนการสร้างคุณค่าและมูลค่า 

(value creation) จากความเป็นท้องถ่ินอย่างสร้างสรรค์ โดยศิริอร หร่ิมปราณี (2553: 

14) ระบวุา่การสร้างคณุคา่และมลูคา่ “เป็นการใชป้ระโยชน์สูงสดุจากความไดเ้ปรียบเชิง

เปรียบเทียบของประเทศ (comparative advantage) อนัเกิดจากทรัพยากร ส่ิงแวดลอ้ม 

วฒันธรรม และประวติัศาสตร์ ของประเทศนัน้ ๆ ทีป่ระเทศอืน่ไม่มี และถึงมีก็ไม่เหมือน

หรือดอ้ยกว่า”  ในการให้ความสําคญักบัวฒันธรรมและประวติัศาสตร์นัน้ตรงกบัข้อคิด

ของ ปรเมธี วิมลศิริ (2552: 28) ซึ่งเช่ือว่าการสร้างสรรค์คุณค่าและมลูค่า และการ

พฒันาพืน้ฐานเอกลกัษณ์ความเป็นไทย (Thainess) นัน้เป็นเร่ืองท่ีสอดคล้องกนั อย่างไร

ก็ตาม  สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่เพ่ือการพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์นัน้ถือเป็นเร่ือง

ใหมท่ี่ยงัคงต้องมีการศกึษากนัตอ่ไป  

  เศรษฐกิจสร้างสรรค์นัน้ในด้านหนึ่งคือเศรษฐกิจซึ่งมีทรัพย์สินทางปัญญาเป็น

พืน้ฐาน  ในการประกอบวิชาชีพของสถาปนิก  การประกวดการออกแบบงานสถาปัตย-

กรรมถือเป็นทางหนึ่งในการพฒันาการสร้างสรรค์ผลงานของสถาปนิก และองค์ความรู้

ของวิชาชีพ  โดยมกัเรียกกนัอย่างย่อว่า “การประกวดแบบ” ทัง้นีมี้หลายประเภทตาม

วตัถปุระสงค์ท่ีตา่งกนัออกไปของผู้จดัการประกวด อาทิ   

1) การประกวดผลงานเชิงความคิด  เป็นการประกวดซึ่งเน้นความแปลกใหม่

และความคิดสร้างสรรค์ โดยมกัมีโจทย์  ข้อกําหนดด้านความเป็นไปได้มาก

น้อยตา่งกนัออกไป   

2) การประกวดผลงานเพ่ือก่อสร้างจริง  เป็นการประกวดซึง่เน้นความเป็นไปได้

และความเหมาะสมของการลงทนุ  การก่อสร้าง และประโยชน์ใช้สอยของ

หน่วยงานเจ้าของโครงการ 

3) การประกวดแบบเฉพาะทาง เช่น  การประกวดด้านเทคนิค  ซึ่งเน้นการ

ทดลองใช้วสัดหุรือวิธีการก่อสร้างตา่ง ๆ ซึง่มกัจดัขึน้โดยบริษัทผู้ผลิต    การ

ประกวดวิธีการประหยดัพลงังานในอาคาร ซึ่งมกัจดัขึน้โดยองค์กรด้านการ

อนรัุกษ์พลงังาน    หรือการประกวดการออกแบบบ้านผู้ประสบภยั   เป็นต้น   

การประกวดแบบประเภทนีอ้าจมีผลลพัธ์เป็นส่วนประกอบอาคาร หรือการ

ออกแบบอาคารทัง้หมด  และอาจเป็นเพียงการประกวดเชิงความคิด หรือ

เพ่ือก่อสร้างจริงก็ได้ 
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  หน่วยงานภาครัฐ  ภาคเอกชน และสมาคมสถาปนิกสยามฯ ได้จดัการประกวด

แบบเชิงความคิดเพ่ือเปิดโอกาสให้สถาปนิกไทยได้มีโอกาสสร้างสรรค์สถาปัตยกรรม

ไทยสมยัใหม่ขึน้หลายครัง้  อย่างไรก็ตาม  ผลลพัธ์ในการประกวดขึน้อยู่กบัโจทย์และ

กรรมการผู้ตดัสินเป็นสําคญั  โดยงานประกวดท่ีเปิดกว้างด้านการทดลองสร้างสรรค์มกั

ได้ผลลัพธ์เป็นแนวคิดและแนวทางการออกแบบท่ีมีความหลากหลายและมีความ

น่าสนใจมากกว่า  อาทิ การจดัประกวดแบบเชิงความคิดภายใต้โจทย์ “สถาปัตยกรรม

ไทยใหม่อย่างไรดี” (New Spirits of Thai Architecture?) โดยสมาคมสถาปนิกสยามฯ 

ในปี พ.ศ. 2549 (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2549: 40-54) (ภาพ 2-39) ผลงานท่ีได้รับ

รางวัลมักมีมุมมองและวิธีการออกแบบท่ีเฉพาะเจาะจง  เช่น การเน้นถ่ายทอด

บรรยากาศและวิถีชีวิตแบบไทยเป็นพืน้ท่ีใช้สอยโดย คมกริช ธนะแพทย์ การเช่ือมโยง

ระหว่างผ้าในท้องถ่ินต่าง ๆ กบัอตัลกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมโดย ทรงสดุา อธิบาย  การ

ถอดรูปและองค์ประกอบของบ้านไทยมาสร้างเป็นสถาปัตยกรรมสมยัใหม่โดย ณัฐพงษ์ 

เพียรเชลงเอก การมองความเป็นไทยเชิงวฒันธรรมโดยเช่ือมวดัเข้ากบัชุมชนเมืองโดย 

ดวงนภา  ศิลปะสาย และศภุชยั  ชยัจนัทร์  และการทดลองเร่ืองแสงและเงาของช่องแสง

สถาปัตยกรรมไทยโดย สาโรจ พระวงศ์  นอกจากนีย้ังมีแนวความคิดเชิงนามธรรมท่ี

น่าสนใจอ่ืน ๆ แต่ขาดการพฒันาอย่างเป็นรูปธรรม ผลงานการประกวดเชิงความคิดใน

ลักษณะนีม้ักมีความเป็นปัจเจกบุคคลสูง  ในบางกรณีนัน้ยากท่ีจะพัฒนาให้เป็น

กฎเกณฑ์สําหรับการประยุกต์ใช้ในบริบทอ่ืน ๆ แต่บางกรณีก็สามารถนําไปต่อยอดได้ 

สิ่งท่ีสําคญัคือความหลากหลายของผลงานการประกวดดงักล่าว  ซึ่งแม้ว่าจะมีความ

เป็นปัจเจกบคุคลสงู แตก็่สอดคล้องกบัการพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 2-39 (ซ้าย) ผลงาน “สายใย” 

โดย ทรงสุดา อธิบาย (ขวา) 

ผลงาน “Spirit of Thai House” 

โดยณฐัพงษ์ เพียรเชลงเอก  

(ที่มา: (ซ้าย) สมาคมสถาปนิกสยามฯ.

06:49-07:49, 2549: 44; (ขวา) สมาคม 

สถาปนิกสยามฯ. 06:49-07:49, 2549: 

46)   
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  นอกจากการประกวดแบบเชิงความคิดตามท่ีกล่าวมาแล้ว ควรต้องกล่าวถึงการ

ประกวดผลงานสถาปัตยกรรมท่ีได้รับการสร้างขึน้แล้ว  โดยเฉพาะผลงานสถาปัตยกรรม

ซึง่ได้รับการออกแบบโดยสถาปนิกไทยท่ีได้รับการยอมในระดบัชาติและระดบันานาชาติ  

ทัง้นีอ้าจพิจารณาได้จากผลงานซึ่งได้รับรางวลัทางการออกแบบสถาปัตยกรรมจากทัง้

ในประเทศและต่างประเทศ  โดยในส่วนของกรอบเวลาอาจถือตัง้แต่การก้าวเข้าสู่

ศตวรรษท่ี 21 หรือตัง้แตปี่ พ.ศ. 2543 เป็นต้นมา อาทิเช่น  
 

• อาคารสกัการสถาน พระมารดาแห่งมรณสกัขี (วดัสองคอน) จังหวัด

มกุดาหาร โดยบริษัท สถาปนิกอชัชพล ดุสิตนานนท์และคณะ จํากัด 

ได้รับรางวลัสถาปัตยกรรมดีเด่น พ.ศ. 2539 จากสมาคมสถาปนิก

สยามฯ  และรางวลั Gold Medal, ARCASIA for Architecture 

Award 2002 (ภาพ 2-40 บน) 

• อาคารกําแพงกฏิุ  วดัเขาพทุธโคดม จงัหวดัชลบรีุ โดยสริุยะ อมัพนัศิริ-

รัตน์ เป็นผลงานสถาปัตยกรรมดีเด่น พ.ศ. 2557 โดยสมาคมสถาปนิก

สยามฯ และได้รับรางวลั Highly Commended, AR+D Awards for 

Emerging Architecture 2010  (ภาพ 2-40 ลา่ง) 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

   

 

 
 

 

 

 

 

ภาพ  2-40  (บน) อาคารสกัการ-

สถาน พระมารดาแห่งมรณสกัขี 

(วัดสองคอน) (ล่าง) อาคาร

กําแพงกฏิุ  วดัเขาพทุธโคดม 

ที่ ม า :  ( บน )  http://2g.pantip.com 

/cafe/gallery/topic/G4753030/G4753

030.html; (ล่าง) ผู้ วิจัย, ธันวาคม 

2554) 
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• อาคารสโมสรสนามกอล์ฟสิงห์ โดย สมิตร โอบายะวาทย์ ได้รับรางวลั 

Gold Medal, ประเภท Sustainability, ARCASIA for Architecture 

Award 2013 (ภาพ 2-41 บน) 

• อาคารวีรันดา เชียงใหม่ เดอะ ไฮท์ รีสอร์ท โดย สมิตร โอบายะวาทย์ 

ได้รับรางวลั Honorable Mention, ประเภท Public Amenity: Resort 

Building, ARCASIA for Architecture Award 2013 (ภาพ 2-41 กลาง) 

• อาคารครอสทู กุยบุรี รีสอร์ท โดย ดวงฤทธ์ิ บุนนาค ได้รับรางวัล

ภาพ  2-41 (บน) อาคารสโมสร

สนามกอ ล์ ฟ สิ ง ห์  ( กลาง )     

อาคารวีรันดา เชียงใหม่ เดอะ 

ไ ฮ ท์   รี ส อ ร์ ท  ( ล่ า ง ซ้ า ย ) 

อาคารครอสทู กุยบุรี รีสอร์ท 

(ล่างขวา) อาคารโครงการบาร์

แอนด์ เบด รีสอร์ท 

ที่มา: (บน   กลาง และล่างขวา ) 
www.arcasia.org/awards/arcasia-

awards-for-architecture; (ล่างซ้าย) 

www.homedsgn.com/ 

2012/07/10/x2 -kui-buri-resort-by-

dbalp/x2-16/) 
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2-48                                                               การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

สถาปัตยกรรมท่ีสมควรเผยแพร่ พ.ศ. 2555 จากสมาคมสถาปนิก

สยามฯ  และรางวลั Gold Medal ประเภท Public Amenity: Resort 

Building, ARCASIA for Architecture Award 2013 (ภาพ 2-41 ลา่ง

ซ้าย) 

• อาคาร Bar and Bed Resort  โดย ณวฒัน์ ทองสว่าง ได้รับรางวลั 

Honorable Mention, ประเภท Sustainability, ARCASIA for Archi-

tecture Award 2014 (ภาพ 2-41 ลา่งขวา) 

• ผลงาน สถาบันกันตนา โดย บุญเสริม เปรมธาดา ได้รับรางวัล 

Winner, AR+D Awards for Emerging Architecture 2011,  ได้รับ

การเสนอช่ือเข้าชิงรางวลั Aga Khan Award for Architecture 2013, 

และได้รับรางวลั Grand Prize,  Wienerberger Brick Award 2014 

(ภาพ 2-42) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  อตัลกัษณ์ความเป็นไทยหรือความเป็นท้องถ่ินในผลงานซึ่งได้รับการยอมรับใน

การประกวดเวทีสากลเหลา่นี ้  อาจมีระดบัความชดัเจนท่ีแตกตา่งกนัออกไป บางผลงาน

ได้คงไว้ซึง่รูปลกัษณ์ความเป็นไทยหรือท้องถ่ินท่ีคุ้นเคยและสามารถรับรู้ได้ อาทิ  อาคาร

วีรันดา เชียงใหม่ เดอะ ไฮท์ รีสอร์ท  และอาคารโครงการบาร์ แอนด์ เบด  รีสอร์ทซึ่งมี

การใช้รูปทรงหลงัคาแสดงลกัษณะดงักลา่ว   

  อย่างไรก็ดี  หลายผลงานอาจไม่ได้มีรูปลกัษณ์ท่ีสะท้อนความเป็นไทยโดยตรง 

เช่น อาคารสกัการสถาน พระมารดาแห่งมรณสกัขี ซึง่มีภาษาการออกแบบตามแนวคิด

สมยัใหม่นิยม และไม่มีการทําหลงัคาขนาดใหญ่ อย่างไรก็ดี มีพืน้ท่ีกึ่งนอกกึ่งในล้อมรอบ

พืน้ท่ีภายในอาคารไว้ เพ่ือกนัฝนและแดด  ซึง่กลา่วได้ว่าเป็นแนวทางของสถาปัตยกรรม

 

ภาพ 2-42   อาคารสถาบนักนัตนา 

( ที่ ม า :  http://www.kantanainstitute 

.ac.th/) 
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สมยัใหม่นิยมเขตร้อนชืน้ (Tropical Modernism) (สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2539: 86)  

สําหรับอาคารกําแพงกุฏิ  วดัเขาพทุธโคดม ซึ่งมีการใช้กําแพง กรรมการประทบัใจการ

ออกแบบซึ่งสอดคล้องกับบริบททางกายภาพของท่ีตัง้ การนําวสัดุเก่ากลบัมาใช้  และ

การแบ่งท่ีว่างด้วยกําแพงท่ีสร้างความสมัพนัธ์ระหว่างภายในและนอกกฏิุอย่างน่าสนใจ 

(The Architectural Review, 2010)  ในการออกแบบอาคารสโมสรสนามกอล์ฟสิงห์  

สถาปนิกได้แรงบนัดาลใจจาก “ไซ”  ซึ่งเป็นอปุกรณ์จบัปลาพืน้ถ่ินของภาคอีสาน  โดย

ถกูประยกุต์มาสู่โครงสร้างชายคาขนาดใหญ่ ท่ีช่วยป้องกนัแดดให้กบัตวัอาคาร และมี

รูปทรงท่ีโดดเด่น นอกจากนีอ้าคารยังได้รับการออกแบบให้มีการระบายอากาศตาม

ธรรมชาติให้มากท่ีสดุ (ARCASIA, 2013: 82-85)  

  ในส่วนของอาคารสถาบันกันตนาเป็นงานท่ีได้รับทัง้รางวัลซึ่งเก่ียวกับการ

ออกแบบสถาปัตยกรรม และรางวลัด้านงานก่อสร้าง โดยสถาปนิกสัง่ทําอิฐซึง่มีขนาด

ใหญ่กวา่ปกติเพ่ือนํามาก่อเป็นผิวกําแพงสงูท่ีมีลกัษณะเป็นคล่ืน  ตวักําแพงซึง่ใช้ในการ

แบ่งพืน้ท่ีสถาบันออกเป็นส่วนต่าง ๆ นัน้มีความคล้ายกับส่วนฐานของงานสถาปัตย-

กรรมไทยประเพณี และมีกลิ่นอายถึงโบราณสถานของไทย  ในภาพรวมยงัเกิดรูปแบบท่ี

แปลกใหม่เกิดเป็นงานออกแบบเชิงสญัลกัษณ์ (iconic design) นอกจากนีย้งัเป็นการ

ทดลองการใช้อิฐท่ีมีวิธีการก่อสร้างต่างออกไปจากเดิม  ซึง่ได้รับคําชมเชยจากกรรมการ

สถาปนิกชาวจีน หวงั ซ่ือ (Wang Shu) ซึง่เป็นผู้ ได้รับรางวลั Priztker ในปี พ.ศ. 2555 

นอกจากรางวลัชนะเลิศ (Grand Prize) แล้ว  สถาบนักนัตนายงัได้รับรางวลัประเภท

เทคนิคพิเศษ (Special Solution) ในการประกวด Wienerberger Brick Award 2014 

ด้วย (Wienerberger AG, 2014)   

  ความไม่ชดัเจนในรูปลกัษณ์ความเป็นไทยสมยัใหม่ของผลงานการประกวดแบบ

เชิงความคิด และผลงานสถาปัตยกรรมซึ่งได้รับรางวัลระดับนานาชาติเหล่านี ้ ทําให้

ประเด็นอตัลกัษณ์ของงานสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิ-

วตัน์ยงัเป็นคําถามท่ีสําคญัต่อไป อย่างไรก็ตาม สิ่งท่ีน่าสนใจคือแนวทางอนัหลากหลาย

และเปิดกว้างในการออกแบบสร้างสรรค์ซึ่งสะท้อนความเป็นไทยและท้องถ่ินตาม

กรณีศึกษาเหล่านี ้  นอกจากนีผ้ลงานสถาปัตยกรรมบางโครงการ เช่น อาคารสถาบนั

กนัตนา ก็มีความเป็นไปได้ในการนํากระบวนการออกแบบหรือการก่อสร้าง  เพ่ือไปต่อ

ยอดในแนวทางของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ได้  

  การพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์นัน้เก่ียวข้องกับมิติทางวฒันธรรม และมิติทาง

กายภาพด้วย  จําเป็นต้องตระหนักถึงความสัมพันธ์ระหว่างงานสถาปัตยกรรมไทย
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สมยัใหม่และแนวคิด “เมืองสร้างสรรค์” (Creative City) ซึ่งมีความหมายทัง้ในฐานะ

สภาพแวดล้อมทางสังคมวัฒนธรรมท่ีมุ่งสู่การพัฒนางานสร้างสรรค์ และในฐานะ

สภาพแวดล้อมสรรค์สร้าง (built environment) ท่ีมีความโดดเด่นทางกายภาพเป็นพืน้ฐาน

ด้วย ชาร์ลส์ แลนดรีย์ (Charles Landry) ได้อธิบายเมืองสร้างสรรค์ว่าประกอบไปด้วย 2 

สิ่ง คือ Hardware และ Software ในสว่นแรกหมายถึงสภาพแวดล้อมทางกายภาพ ซึ่ง

ประกอบด้วยชุมชนเมือง พืน้ท่ีสาธารณะ สาธารณูปโภค และสถาปัตยกรรม ในขณะท่ี

ส่วนท่ีสองคือ คน  และสงัคมนัน่เอง (Charles Landry, 2000 และพีรดร แก้วลาย, 

2553)   

  ตามคําจํากดัความดงักล่าวข้างต้น ประเภทและรูปแบบของสถาปัตยกรรมไทย

สมยัใหม่จึงมีส่วนในการสนบัสนนุการพฒันาพืน้ท่ีหรือชมุชนของนกัออกแบบซึ่งทํางาน

ด้านการสร้างสรรค์ในแขนงต่าง ๆ  โดยเป็นการสร้างสภาพแวดล้อมท่ีเหมาะแก่การ

ทํางานสร้างสรรค์และบม่เพาะนกัสร้างสรรค์   นอกจากนี ้สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ยงั

เก่ียวข้องกบัการรองรับการเติบโตของธุรกิจท่ีเก่ียวข้องกบัเศรษฐกิจสร้างสรรค์ เช่น การ

บริการและการท่องเท่ียว โดยหมายถึงการสร้างสภาพแวดล้อมท่ีดึงดูดนักลงทุนและ

นักท่องเท่ียวชาวต่างชาติ  โดยใช้อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมท่ีเข้มแข็งเป็นสําคัญ การ

ออกแบบสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ในระดับต่าง ๆ ตัง้แต่โครงการท่ีมีความสําคัญ

ระดบัชาติ เช่น ศนูย์การประชมุ  หรือโรงละคร จนถึงงานโครงการขนาดเลก็ เช่น ร้านค้า 

หรือตลาด ล้วนมีสว่นช่วยสง่เสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ทัง้สิน้ 

 

2.6   สรุปการศึกษาเก่ียวกับสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกา-

 ภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 
 

  จากการวิเคราะห์แนวคิด งานศึกษาและวิจัยท่ีเก่ียวข้อง การศึกษาสถาปัตย-

กรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้อิทธิพลโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์นัน้  ประกอบด้วยกรอบ

การศึกษาหลัก ๆ คือ สถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภิวัตน์กับท้องถ่ินภิวัตน์  

สถาปัตยกรรมในแนวคูข่นานสมยัใหมก่บัประเพณี สถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดัต่อฐานา-

นุลักษณ์  และสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่เพ่ือการพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ โดย

งานวิจยันีต้ัง้สมมติฐานวา่แนวทางการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่

ดังกล่าว วางอยู่บนการคล่ีคลายของแนวทางการออกแบบเชิงประเพณีนิยม ไปสู่

แนวทางการออกแบบท่ีไม่ยึดติดกบักรอบประเพณีอย่างตายตวั หรือกล่าวได้ว่ามีทัง้มิติ
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ของการสืบสาน  การปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-ทําใหม่  โดยเกิดจากบูรณาการ

แนวคิดของความเป็นท้องถ่ิน และความเป็นสากลอย่างหลากหลาย นอกจากนี ้ ต้อง

พิจารณาถึงการใช้องค์ประกอบสมยัใหม่และประเพณี  รวมทัง้การอ้างอิงกบัหลกัฐานา-

นลุกัษณ์อย่างเหมาะสม  ท้ายท่ีสดุ ความหลากหลายของการสร้างสรรค์เชิงบรูณาการ

จะเป็นกลไกสําคญัในการขบัเคล่ือนงานออกแบบสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่เพ่ือการ

พฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ของประเทศตอ่ไป 

 

2.7   ข้อสรุปการศึกษาสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภวัิตน์

และท้องถิ่นภิวัตน์ที่เช่ือมโยงกับการสืบสาน การปรับเปล่ียน และ

การคดิใหม่-ทาํใหม่ 
 

จากการศึกษาในเบือ้งต้นได้ค้นพบประเด็นสําคญั ๆ เก่ียวกับการสืบสาน การ

ปรับเปล่ียน และการคิดใหม-่ทําใหม ่ดงันี ้

1. แนวทางการสืบสาน การปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-ทําใหม่ในการสร้างสรรค์

งานสถาปัตยกรรมไทยนัน้เป็นสภาพการณ์ท่ีเกิดขึน้มานานแล้ว โดยเกิดจากกระแส

อิทธิพลภายนอกท่ีเข้าสูส่งัคมไทยในช่วงเวลาตา่ง ๆ กนั  อย่างไรก็ดี การพิจารณาถึงการ

สร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ตามแนวทางทัง้สามในท่ีนีน้ัน้อยู่ภายใต้กระแส

โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ในปัจจบุนั 

2. การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ตามแนวทางการสืบสาน การ

ปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-ทําใหม่  ล้วนวางอยู่บนแนวคิดบูรณาการโลกาภิวตัน์กับ

ท้องถ่ินภิวตัน์   การสืบสานจึงมิได้หมายถึงการสืบทอดความเป็นไทยโดยปราศจากการ

พิจารณากระแสโลกาภิวตัน์   และการคิดใหม่-ทําใหม่ก็มิได้หมายถึงการสร้างสรรค์โดย

ปราศจากการพิจารณากระบวนการท้องถ่ินภิวตัน์ 

3. การวิจยันีมี้ห้วข้อศึกษาหลกั คือ การค้นหาสถาปัตยกรรมในแนวบรูณาการ

โลกาภิวัตน์กับท้องถ่ินภิวัตน์   ซึ่งประกอบด้วยแนวทางการสร้างสรรค์เชิงบูรณาการ

เบือ้งต้น 3 แนวทาง ได้แก่ 1) แนวสถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยั 2) แนวสถาปัตยกรรม

สมยัใหม่กบัรูปแบบสญัลกัษณ์ และ 3) แนวการประยกุต์ลกัษณะไทย/ภูมิปัญญา/วิถี

ธรรมชาติ กับเทคโนโลยีสมยัใหม่ โดยแต่ละแนวทางล้วนมีมิติของการสืบสาน การ

ปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-ทําใหม่ จําต้องค้นหาวิธีการท่ีเหมาะสม  ทัง้นีแ้ต่ละวิธีการ

จะสะท้อนระดบับรูณาการมากน้อยตา่งกนัออกไป   
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4. การศึกษากระแสโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์อนัส่งผลต่อสถาปัตยกรรมมี

ความเก่ียวข้องกับรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีและรูปแบบสถาปัตยกรรม

สมยัใหม่  จึงจําต้องพิจารณาถึงการสืบสาน  การปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-ทําใหม ่ 

ของสถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมยัใหม่กบัประเพณีท่ีเกิดขึน้อย่างแพร่หลาย รวมทัง้

การปรากฏขึน้ของสถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดัตอ่ฐานานลุกัษณ์ด้วย   

5. การศึกษาแนวทางการสืบสาน การปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-ทําใหม่ของ

งานสถาปัตยกรรมแนวบรูณาการโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์นัน้  มีความเก่ียวข้องกบั

สถาปัตยกรรมในแนวรูปแบบไทยสมยัใหม่เพ่ือการพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์  ซึ่งถือ

เป็นแนวทางการพฒันาเศรษฐกิจจากความคิด  โดยรวมแนวทางต่าง ๆ ของการสร้างสรรค์

ในด้านการสืบสาน การปรับเปล่ียน และการคิดใหม-่ทําใหม ่
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บทที่ 3 

ระเบยีบวธีิวจิัย 
 

 

 

 

3.1  แหล่งข้อมูลเพื่อการค้นหา 

  ด้วยความซบัซ้อนของปัญหาวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัปัจจยัต่าง ๆ มากมายท่ีเช่ือมโยง 

อดีตกบัพฒันาการในปัจจบุนัและอนาคต และเพราะงานสถาปัตยกรรมเป็นสิ่งท่ีมนษุย์

เป็นผู้สร้าง ปัจจยัต่าง ๆ ทัง้ปัจจยัด้านสงัคม วฒันธรรม ด้านเศรษฐกิจ และปัจจยัด้าน

สภาพแวดล้อมกายภาพรวมถึงเทคโนโลยีสภาวะแวดล้อม ได้นําไปสู่การเกิดรูปแบบ

สถาปัตยกรรมท่ีในท่ีสดุ ได้พฒันาไปเป็นเอกลกัษณ์ไทยตามกาลเวลาท่ีผ่านไป อาจพินิจ

พิเคราะห์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมได้ในหลากหลายมิติ ทัง้ในมิติทางนามธรรมและ

รูปธรรม ในมิติทางสนุทรียภาพและทางสญัลกัษณ์ ท่ีเกิดบรูณาการเป็นลกัษณะไทย ท่ี

อาจสมัผสัได้จากรูปแบบการวางผงัและการสร้างมวล จากการจดัองค์ประกอบ รูปทรง 

และสดัสว่น ท่ีสนบัสนนุด้วยสว่นประกอบและสว่นประณีตสถาปัตยกรรม รวมทัง้ในมิติ

ท่ามกลางวิถีธรรมชาติท่ีอาจกลมกลืนหรือขดัแย้งกบัมิติวิถีชีวิตและวิถีชมุชน ท่ีจะต้อง

ดําเนินต่อไปท่ีเป็นการพฒันาอย่างยัง่ยืนภายใต้อิทธิพลกระแสโลกาภิวตัน์ ซึ่งจะต้อง

ปรับเปล่ียนไปตามสภาพท้องถ่ินหรือท้องถ่ินภิวตัน์ 

  ท่ีกล่าวมาข้างต้นทัง้หมด มุ่งชีใ้ห้เห็นถึงความซบัซ้อนและความหลากหลาย  

ของตวัแปรจํานวนมากท่ีต้องนํามาพิจารณาในงานออกแบบสถาปัตยกรรม การศกึษา

เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ในงานวิจยันี ้ จึงต้องอาศยัวิธีการศึกษาอย่าง

ครอบคลมุ ทัง้ในเชิงคณุภาพและเชิงปริมาณจากแหล่งข้อมลูหลกั ๆ 5 แหลง่ด้วยกนั 

ได้แก่ 

  การศึกษาจากเอกสาร เป็นการศึกษาจากเอกสารวิชาการโดยรวมตํารา 

หนังสือ วารสาร รายงานวิจัย วิทยานิพนธ์ งานเขียน ฯลฯ จากทัง้สิ่งพิมพ์และส่ือ

อิเล็กทรอนิกส์ เพ่ือมุ่งค้นหาทฤษฎี แนวความคิดและองค์ความรู้ท่ีเป็นท่ียอมรับของ

สังคมหรือคนทั่วไปและในหมู่สถาปนิก ท่ีจําเป็นต้องอิงทฤษฎีและแนวคิดเพ่ือสร้าง

แนวทางในการปฏิบติัวิชาชีพ รวมถึงเพ่ือการศกึษาสาระและประเด็นต่าง ๆ จากผลงาน
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3-2                                                                การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

ค้นคว้าวิจัยต่าง  ๆ ท่ีอาจใช้ในเชิงสนับสนุนหรือเชิงขัดแย้งกับสภาพการณ์ท่ีเกิดขึน้ 

การศึกษาจากเอกสารจึงเป็นเสมือนการศึกษาจากผู้ รู้ผ่านการบนัทึกเพ่ือการถ่ายทอด

ต่อไป เอกสารวิชาการยงัเป็นแหล่งบนัทึกงานสถาปัตยกรรมท่ีมีความโดดเด่นหรือ

ลกัษณะเฉพาะท่ีสะท้อนถึงพฒันาการตามกาลเวลาท่ีผ่านไป (วิมลสิทธ์ิ หรยางกรู และ

คณะ, 2536) 

  การสํารวจงานสถาปัตยกรรม งานสถาปัตยกรรมเป็นส่วนหนึ่งของสภาพ 

แวดล้อมสรรค์สร้าง (built environment) การสํารวจงานสถาปัตยกรรมจึงเป็นการสมัผสั

สิ่งท่ีมนุษย์สร้างขึน้ โดยมุ่งหวงัท่ีจะได้ค้นพบปรัชญาเบือ้งลึกท่ีเป็นเหตุผลหรือท่ีมา   

ของรูปแบบ โดยการสงัเกตหรือบนัทึกปรากฏการณ์ทางสถาปัตยกรรมในบริบทสภาพ 

แวดล้อมกายภาพ สภาพเศรษฐกิจ สงัคม และวฒันธรรม เป็นการศกึษาองค์รวม ทัง้ 

วสัดท่ีุใช้ วิธีการก่อสร้าง รูปแบบเฉพาะ (style) สนุทรียภาพ ตลอดจนภมิูทศัน์โดยรอบ 

รวมไปถึงภมิูทศัน์วฒันธรรมโดยรวม จากการพิจารณาอาคารท่ีสมัพนัธ์กบัชมุชนเมือง 

จงึจะนบัวา่เป็นการสํารวจท่ีครอบคลมุ 

  การสัมภาษณ์สถาปนิกและนักวิชาการ สถาปนิกเป็นผู้ รังสรรค์ เนรมิตจาก

จินตนาการภายใต้เง่ือนไขท่ีเป็นบริบทแวดล้อม ไม่ว่าเป็นสภาพท่ีตัง้ สภาพสงัคมวฒัน-

ธรรม วสัดแุละเทคนิคการก่อสร้าง สภาวะแวดล้อมท่ีต้องอาศยัเทคโนโลยีท่ีเหมาะสม 

รวมทัง้ภายใต้บริบทโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ เพ่ือสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมท่ีมี

คณุคา่ท่ีตอบรับกบับริบทในมิติต่าง ๆ การสมัภาษณ์สถาปนิกจึงเป็นการหาข้อมลูเชิงลกึ 

เพ่ือเข้าให้ถึงแนวคิดท่ีซ่อนเร้นหรือแอบแฝงอยู่ในงานสถาปัตยกรรมของสถาปนิก การ

ถ่ายทอดจากคําพดูของสถาปนิกผู้ออกแบบจึงเป็นการค้นหาข้อมลูจากแหลง่ท่ีเช่ือถือได้ 

และสามารถดึงความรู้สึกนึกคิดของผู้ออกแบบออกมาให้เป็นท่ีประจักษ์ได้ ส่วนการ

สมัภาษณ์นกัวิชาการ มุง่ค้นหามมุมองท่ีหลากหลายและตา่งจากสถาปนิก 

  การสอบถามกลุ่มสถาปนิกทั่วไป เป็นการมุ่งค้นหาข้อมลูเชิงปริมาณเก่ียวกบั

ระดบัความเห็นด้วยท่ีมีต่อประเด็นต่าง ๆ รวมทัง้องค์ประกอบหลกั ๆ ของความคิดเห็น 

เก่ียวกับลกัษณะสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ตามท่ีได้กําหนดไว้ในกรอบวิจัยทัง้ 6       

ซึ่งครอบคลุมสาระสําคัญตัง้แต่ลักษณะเชิงนามธรรม/รูปธรรม การก่อรูป การจัด

องค์ประกอบ สว่นประกอบและสว่นประณีต ไปจนถึงสถาปัตยกรรมเขียว อิทธิพลโลกาภิ-

วตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ ข้อมลูเชิงปริมาณเหลา่นีซ้ึง่ได้จากแบบสอบถาม แสดงค่านํา้หนกั

ท่ีบ่งบอกถึงความสําคัญและการยอมรับในลักษณะสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ตาม

ทศันะของกลุม่สถาปนิกทัว่ไปในวงการวิชาชีพสถาปัตยกรรม 
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  การสอบถามกลุ่มคนทั่วไป มุ่งค้นหาข้อมลูเชิงปริมาณในทํานองเดียวกนัจาก

ทศันะของกลุ่มคนทัว่ไป โดยเป็นการถามจากแบบสอบถามท่ีจดัขึน้เป็นการเฉพาะท่ี

เหมาะสมสําหรับสอบถามคนทัว่ไป ซึง่มีประเด็นท่ีคนทัว่ไปสามารถเข้าใจได้ หลีกเล่ียง

การใช้คําศพัท์เฉพาะ หรือถ้าจําเป็นต้องใช้ ก็มีคําอธิบายเพ่ิมเติมในแบบสอบถามความ

คิดเห็นของคนนอกวิชาชีพสถาปัตยกรรม ผลท่ีได้จากแบบสอบถามกลุม่คนทัว่ไปย่อมมี

ความสําคญัตอ่การยอมรับเอกลกัษณ์ไทยในระดบัชาติ 

 

3.2  ขัน้ตอนและวิธีการในภาพรวม 

  แตล่ะโครงการวิจยัมีขัน้ตอนและรายละเอียดวิธีการตามลําดบัดงันี ้

  ขัน้ตอนที่ 1 การค้นหาแนวคิดหลัก ๆ (key concepts) โดยการศกึษาและ

รวบรวมจากเอกสารทัง้ตํารา หนงัสือ วารสาร รายงานวิจยั งานเขียน ฯลฯ ทัง้ท่ีเป็น

สิ่งพิมพ์ และท่ีเป็นส่ืออิเล็กทรอนิกส์ โดยมีการบันทึกความหมาย/นิยามของแนวคิด 

หลกั ๆ พร้อมสาระท่ีเป็นแนวความคิด การอ้างคํากล่าวท่ีส่ือความหมายแนวคิดนัน้ ๆ 

รวมทัง้การศกึษางานสถาปัตยกรรมท่ีเป็นกรณีตวัอย่างท่ีสอดคล้องกบัสาระของแนวคิด

หลกั พร้อมจดัทํารายการอ้างอิง ทัง้นี ้ได้มีการกําหนดกรอบแนวคิดวิจยัไปพร้อม ๆ กบั

การค้นหาแนวคิดหลกั ๆ โดยอาศยัสาระสําคญัจากแนวความคิดต่าง ๆ ในการกําหนด 

งานส่วนนีเ้ป็นพืน้ฐานของสาระทางวิชาการท่ีได้นําเสนอ ในบทแนวคิด งานศึกษาและ

วิจยัท่ีเก่ียวข้อง โดยได้ดําเนินการสว่นนีใ้นช่วง 6 เดือนแรก และในช่วงเวลาต่อมาอย่าง

ตอ่เน่ือง โดยเฉพาะอยา่งย่ิงการปรับกรอบแนวคิดวิจยัให้มีความเหมาะสมย่ิงขึน้ 

  ขัน้ตอนที่ 2 การออกสาํรวจงานสถาปัตยกรรม จากงานสถาปัตยกรรมกรณี

ตวัอยา่งท่ีได้ศกึษาในขัน้ตอนท่ี 1 และงานสถาปัตยกรรมท่ีมีความโดดเดน่ในแนวความ 

คิดและหรือรูปแบบท่ีได้รับรางวลัจากสมาคมวิชาชีพ หรือได้รับการเผยแพร่ในเอกสาร

วิชาการอย่างกว้างขวาง โดยท่ีมีความสอดคล้องกับกรอบแนวคิดหลกั ๆ และสาระใน

กรอบแนวคิดวิจัย ได้จัดทําเป็นรายการอาคารสถานท่ีท่ีควรแก่การออกสํารวจทาง

สถาปัตยกรรม พร้อมการคดัเลือกด้วยการจดัลําดบัความสําคญัของอาคาร และความ

สอดคล้องกบักําหนดการเดินทาง ทัง้นี ้ การออกสํารวจงานสถาปัตยกรรมได้ครอบคลมุ

งานสถาปัตยกรรมท่ีแสดงออกเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ตามแนวคิดหลกั ๆ 

และสาระสําคญัท่ีได้กําหนดไว้ในกรอบแนวคิดวิจยั โดยกระจายการสํารวจให้ครอบคลมุ

ภมิูภาคต่าง ๆ ได้แก่ ภาคเหนือ ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ภาคตะวนัออก ภาคใต้ 

กรุงเทพมหานครและปริมณฑล และจงัหวดัใกล้เคียง  โดยการออกสํารวจสว่นใหญ่อยู่
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3-4                                                                การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

ในช่วงเดือนท่ี 6-12 (รายละเอียดการออกสํารวจงานสถาปัตยกรรม ปรากฏใน

ภาคผนวก 1) 

  ขัน้ตอนที่ 3 การสัมภาษณ์สถาปนิกและนักวิชาการ คณะผู้วิจยัได้ออกทําการ

สมัภาษณ์โดยตรง และการสมัภาษณ์โดยตัง้คําถามผ่านส่ืออิเล็กทรอนิกส์ ตาม

รายละเอียดดงันี ้(ภาคผนวก 2 และภาคผนวก 3) 

  การสัมภาษณ์โดยตรง คณะผู้ วิจัยได้ทําการสมัภาษณ์สถาปนิก/นักวิชาการ 

รวม 20 คน จากการออกทําการสมัภาษณ์รวมทัง้สิน้ 14 รายการ เป็นสถาปนิกท่ีเป็น

ผู้ออกแบบหรือรับผิดชอบโครงการงานสถาปัตยกรรมท่ีได้ออกสํารวจแล้ว รวมทัง้

โครงการงานสถาปัตยกรรมท่ียงัไม่ได้ออกสํารวจในบางสว่น หรือท่ีคาดว่าจะออกสํารวจ

ในอนาคต ทัง้นี ้ ได้มีการส่งหนงัสือถึงผู้ ให้สมัภาษณ์ โดยได้กําหนดคําถามท่ีจะใช้ใน  

การสมัภาษณ์ไว้ลว่งหน้าใน 3 ประเดน็หลกั ๆ ท่ีเก่ียวข้องกบั:  

1) แนวคิดเบือ้งหลงังานออกแบบและแรงบนัดาลใจ  

2) ความคิดเห็นเก่ียวกับการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมท่ีแสดงเอกลกัษณ์

ไทยสมยัใหม ่พร้อมตวัอยา่งงานออกแบบ 

3) ข้อคิดเห็นเก่ียวกบัรายละเอียดรูปแบบลกัษณะไทยตามหวัข้อโครงการวิจยั

เฉพาะ 

  การให้สมัภาษณ์ทัง้ 3 ประเด็นดงักล่าวจะชีนํ้าทิศทางสู่การสร้างสรรค์เอก-

ลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ ทัง้นีไ้ด้ดําเนินการสมัภาษณ์สว่นใหญ่ในช่วงเดือนท่ี 

13-18 

  การสัมภาษณ์ผ่านส่ืออิเล็กทรอนิกส์ คณะผู้ วิจัยได้ทําการสัมภาษณ์ 

สถาปนิกและนกัวิชาการ รวม 5 คน โดยการตัง้คําถามให้ผู้ให้สมัภาษณ์ตอบโดยผ่านส่ือ

อิเล็กทรอนิกส์ เป็นการตอบท่ีผ่านการตรึกตรอง เพราะมุ่งถามในประเด็นท่ีมีความ

ซบัซ้อนและแง่มมุทางวิชาการ รวม 7 ประเดน็ด้วยกนั ได้แก่  

1) ความจําเป็นในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์ไทยสําหรับ 

  สงัคมไทยท่ีมีลกัษณะเป็นสงัคมพหลุกัษณ์  

2) การออกแบบท่ีแสดงออกเอกลักษณ์ไทยในเชิงรูปธรรม โดยไม่นํารูปแบบ 

‘ของสงู’ (รูปแบบวดัและวงั) มาใช้โดยไมข่ดัตอ่ฐานานลุกัษณ์   

3) ความคิดเหน็ตอ่รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประยกุต์   

4) ความคิดเห็นต่อการนํารูปแบบเชิงสญัลกัษณ์มาใช้กับอาคารสมยัใหม่ตาม

แนวคติความเช่ือไตรภมิู (กรณีอาคารรัฐสภาแห่งใหม่) และตามแนวท่ีมีการ
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ปรับให้ดทูนัสมยั (กรณีอาคารศนูย์การประชมุแหง่ชาติสริิกิติ์) 

5) ความคิดเหน็ตอ่รูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีอิงกบัสภาพภมิูอากาศเป็นหลกัโดย 

 ไมนํ่าปัจจยัด้านรูปแบบเฉพาะ (style) มาร่วมพิจารณา  

6) ลําพังการสร้างสรรค์ตามแนวสถาปัตยกรรมเขียวเพียงพอต่อการกําหนด

ลกัษณะไทย/เอกลกัษณ์ไทยหรือไม่ โดยไม่นํามิติทางด้านรูปแบบเฉพาะมา

พิจารณาในการออกแบบ และ  

7) ความสําคญัของปัจจัยต่อไปนีต้่อการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมสําหรับ

สงัคมปัจจบุนั: การจดัผงัและการจดัรูปอาคาร (planning & configuration) 

สดัส่วนหลงัคาและอาคารในมิติ ‘scale & proportion’ องค์ประกอบและ

ส่วนประดบัในมิติ ‘components,elements & ornaments’ เม่ือมีการ

ผสมผสาน ‘ของเดิม’ และ ‘ของใหม่’ เข้าด้วยกนั โดยเฉพาะการแปรผนัท่ีเกิด

จากความต้องการด้านการใช้สอย ด้านการส่ือสาร ปัจจยัด้านสภาพแวดล้อม  

และอ่ืน ๆ ของสงัคมปัจจบุนั  

  ทัง้นีไ้ด้ดําเนินการสมัภาษณ์ผ่านส่ืออิเลก็ทรอนิกส์ในช่วงเดือนท่ี 17-18 และได้มี

การจดัทําการถอดเทปบนัทกึคําสมัภาษณ์คําต่อคํา และจดัทําบทสรุปการให้สมัภาษณ์

พร้อมการแสดงผลงานออกแบบจากการสมัภาษณ์แตล่ะราย 

  ขัน้ตอนที่ 4 การสอบถามกลุ่มสถาปนิกทั่วไปและกลุ่มคนทั่วไป จากข้อมลู

ท่ีได้รวบรวมตัง้แต่ขัน้ตอนท่ี 1 ถึงขัน้ตอนท่ี 3 ประกอบกนันําไปสู่การจดัทําแบบ 

สอบถามกลุ่มสถาปนิกทัว่ไปและกลุ่มคนทัว่ไป เก่ียวกบัระดบัความคิดเห็นด้วยท่ีมีต่อ

แนวคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมตามแนวคิดหลกั ๆ และสาระแนวความคิดสําคญั ๆ 

ของโครงการวิจยัเฉพาะทัง้ 6 โครงการวา่ เหน็ด้วยมากน้อยเพียงใดกบัแนวความคิดและ

รูปแบบเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ ซึ่งส่วนใหญ่ของข้อคําถามมีภาพสี

ประกอบคําถาม คําถามมีจํานวนประมาณ ± 25 ข้อ ต่อกลุ่มผู้ตอบต่อโครงการวิจยั

เฉพาะ ดงันัน้โดยรวมแล้วมี 158 คําถามสําหรับการถามกลุม่สถาปนิกทัว่ไป และ 135 

คําถามสําหรับการถามกลุม่คนทัว่ไป สําหรับโครงการวิจยัเฉพาะ ทัง้ 6 โครงการ โดย

ผู้ตอบสามารถเลือกตอบได้ใน 2 ช่องทางด้วยกนั คือ การตอบแบบสอบถามทางส่ือ

อิเลก็ทรอนิกส์ และการตอบแบบสอบถามทางเอกสาร ซึง่ปรากฏว่า การเลือกตอบผ่าน

ส่ืออิเลก็ทรอนิกส์มีจํานวนน้อยกว่า โดยผู้ตอบสว่นใหญ่เป็นสถาปนิก ทัง้นีโ้ดยการเลือก

ผู้ตอบผา่นการสุม่ตวัอยา่งแบบตามความสะดวก (convenient sampling)  

  ทัง้นี ้ ได้มีการตรวจสอบแบบสอบถามทัง้ 2 ชดุ (ชดุสถาปนิกทัว่ไปและชดุคน 
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ทัว่ไป) ใน 2 ขัน้ตอนด้วยกนั คือ ขัน้แรก ตรวจสอบความเป็นไปได้ในการใช้แบบสอบถาม 

ท่ีได้จดัเตรียมไว้ รวมทัง้การแก้ไขข้อบกพร่องต่างๆ เพ่ือให้มีการใช้งานได้อย่างเต็ม

ประสิทธิภาพ ผู้ใช้มีความเข้าใจคําถามตรงกนั และได้มีการจดัทํานิยาม เพ่ือการอธิบาย

ศพัท์เทคนิคต่าง ๆ เพิ่มขึน้  ขัน้ที่ 2 จดัให้มีการทดสอบซํา้ (test-retest) เพ่ือทดสอบ

ความเช่ือถือได้ของแบบสอบถามในฐานะท่ีเป็นเคร่ืองมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล        

ท่ีให้มีการประเมินความเห็นใน 5 ระดบัด้วยกนั ผลของการทดสอบจากจํานวนตวัอย่าง 

25 รายสําหรับกลุม่สถาปนิกทัว่ไป และ 35 รายสําหรับกลุ่มคนทัว่ไป ปรากฏว่ามีค่า

ความสมัพนัธ์อย่างมีนยัของข้อมลูครัง้ท่ี 1 และครัง้ท่ี 2 จากข้อคําถามในแบบสอบถาม       

แต่ละชุดทัง้ 2 ชุด และแต่ละโครงการทัง้ 6 โครงการ โดยมีค่า Pearson Product-

Moment Correlation Coefficient (r) ดงันี ้

 

  ชดุสถาปนิกทัว่ไป   คา่  r   ระหวา่ง  0.667 – 0.919    มีนยัสําคญัท่ีระดบั .000 

  ชดุคนทัว่ไป คา่  r   ระหวา่ง  0.663 – 0.932   มีนยัสําคญัท่ีระดบั .000 

  

  สว่นจํานวนตวัอยา่งผู้ตอบแบบสอบถาม ได้กําหนดไว้ดงันี ้

  ผู้ตอบสถาปนิกทัว่ไปในโครงการเฉพาะ 6 โครงการ:  

   ผู้ตอบท่ีเป็นสถาปนิกทัว่ไป โครงการละอยา่งน้อย 200 คน1 

   

  ผู้ตอบคนทัว่ไปในโครงการเฉพาะ 6 โครงการ: 

   ผู้ตอบท่ีเป็นคนทัว่ไป โครงการละอยา่งน้อย 300 คน1 

 

  ขัน้ตอนที่ 5 การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงบูรณาการพร้อมการอภปิรายผล จาก

ข้อมลูท่ีได้จากแหลง่ต่าง ๆ ทัง้ 5 แหลง่ ได้มีการวิเคราะห์อย่างต่อเน่ืองมาตามลําดบั 

เพ่ือการใช้ประโยชน์ตามขัน้ตอนของงานวิจัย ได้แก่ การจัดทํากรอบแนวคิดวิจัย 

(research conceptual framework) การค้นหารูปแบบท่ีแสดงออกเอกลกัษณ์

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ การค้นหาแนวความคิดเบือ้งหลงัการออกแบบ ซึง่เป็นท่ีมา

ของเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ รวมทัง้แนวความคิดอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวข้อง การ

วิเคราะห์มมุมองและ แง่คิดท่ีมีต่อการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมท่ีเช่ืองโยงกบั

ปัจจยัทางสงัคมวฒันธรรมปัจจบุนั และท้ายสดุเป็นการวิเคราะห์เชิงปริมาณเก่ียวกบั

ระดบัความคิดเหน็ด้วยท่ีมีตอ่แนวความคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีแสดงเอกลกัษณ์

1การกําหนดจํานวนตวัอย่าง มี

ความคลาดเคลื่อน ±7% ท่ี

ระดบัความเช่ือมัน่ 95%  

(Israel, 1992: 3) 
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สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ โดยทัง้กลุม่สถาปนิกทัว่ไปและกลุม่คนทัว่ไป การวิเคราะห์

สําหรับแตล่ะโครงการวิจยัเฉพาะมีดงัตอ่ไปนี ้

  1. ระดบัค่าเฉล่ียของความคิดเห็นด้วย พร้อมสว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน จากการ

ตอบของผู้ตอบท่ีเป็นสถาปนิกทัว่ไปและคนทัว่ไป ต่อข้อคําถามเก่ียวกับ

แนวความคิดและรูปแบบ 

  2. การวิเคราะห์องค์ประกอบ (factor analysis)2 เพ่ือค้นหามิติท่ีมีความสําคญั

ตามลําดบัของแต่ละกรอบแนวคิดวิจยัท่ีปรากฏในโครงการวิจยัเฉพาะทัง้ 6 

โครงการ การวิเคราะห์องค์ประกอบนีจ้ะชีนํ้าถึงมิติท่ีมีความสําคญัในการ

กําหนดแนวความคิดและรูปแบบเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่  

  ทัง้นี ้ได้จัดให้มีการวิเคราะห์ต่อท้ายการวิเคราะห์ข้อมูลตามขัน้ตอน ในการ

วิเคราะห์เชิงบูรณาการและการอภิปรายผลข้อมูลจากการสํารวจทางกายภาพ การ

สมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวิชาการเก่ียวกบัแนวความคิดและเบือ้งหลงัแนวความคิดการ

ออกแบบ และจากการสอบถามกลุ่มสถาปนิกทัว่ไปและกลุ่มบุคคลทัว่ไปเก่ียวกบัระดบั

ความคิดเห็นด้วยท่ีมีต่อแนวความคิดและรูปแบบท่ีนําไปสู่การสร้างสรรค์เอกลักษณ์

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ โดยท่ีเป็นไปตามสาระ สําคญัของกรอบแนวคิดวิจยัของแต่

ละโครงการ รวมทัง้ได้จดัให้มีการวิเคราะห์ในมิติการสืบสาน การปรับเปล่ียน และการ

คิดใหม-่ทําใหม่ จากการพิจารณาแนวรูปแบบและแนวโน้มในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่

  ขัน้ตอนที่  6 การสรุปและการเสนอแนะ การนําเสนอบทสรุปและเสนอแนะ 

จากการวิจยัตามกรอบแนวคิดวิจยัของแต่ละโครงการทัง้ 6 โครงการ แยกจากกนั เพ่ือ

ความชดัเจนตามแนวคิดหลกั ๆ (key concepts) และสาระสําคญัตามแนวความคิด 

(concepts) ต่าง ๆ ท่ีเ ก่ียวข้อง โดยให้มีการชีป้ระเด็นเก่ียวกับการสืบสาน  การ

ปรับเปล่ียนและการคิดใหม่-ทําใหม่ในแนวความคิดและรูปแบบจากอดีตสู่ปัจจบุนัและ

อนาคต โดยให้มีข้อสรุปท่ีมีความชดัเจนและสามารถนําไปใช้เป็นแนวทางการออกแบบ

งานสถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์ไทยท่ีสอดคล้องกบับริบทของสงัคมปัจจบุนั  

  ส่วนข้อเสนอแนะได้มุ่งไปท่ีประเด็นต่าง ๆ ท่ียงัจะต้องมีการค้นหา/วิจยัเพิ่มเติม 

และการพัฒนาต่อไปในการนําผลการวิจัยไปประยุกต์ใช้กับอาคารท่ีมีความสําคัญ

ระดบัชาติ รวมทัง้อาคารท่ีจะสามารถสร้างรายได้ให้กบัประเทศจากการท่องเท่ียว โดย

การสร้างสรรค์ให้มีเอกลกัษณ์ไทยตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ซึ่งจําเป็นต้องมีการ

ศกึษาวิจยัเพิ่มเติมในข้อเสนอแนะสําหรับงานวิจยัในอนาคต 

2 อ่านรายละเอียดการวิเคราะห์

องค์ประกอบ (factor analysis) 

ใน Coughlin & Knight (2007); 

http://rci2010.wordpress.com/

การวิเคราะห์องค์ประกอบ 
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3.3  รายละเอียดวิธีการวิจัยโครงการสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่

ภายใต้โลกาภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 

  

  โครงการวิจยั สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ มี

สาระสําคญัและรายละเอียดวิธีการวิจยัท่ีเก่ียวข้อง ดงัตอ่ไปนี ้

1. การพฒันากรอบแนวคิดวิจยั  (research conceptual framework)  งานวิจยั 

นีต้้องประมวลแนวคิด (concepts) หลากหลายท่ีจดัเป็นพืน้ฐานของสถาปัตยกรรมไทย

สมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์และท้องถ่ินภิวัตน์ จากแหล่งข้อมูลทัง้ 5 (เอกสาร  การ

สํารวจงานสถาปัตยกรรม  การสมัภาษณ์สถาปนิก/นักวิชาการ และการสอบถามกลุ่ม

สถาปนิกทัว่ไปและกลุม่คนทัว่ไป) โดยการดําเนินการอยา่งตอ่เน่ือง 

2. ผลจากการพฒันากรอบแนวคิดวิจยันําไปสูก่ารประมวลแนวความคิดตา่ง ๆ  

จํานวนมากภายใต้แนวความคิดหลกั ๆ  (key concepts)  4  ประการท่ีเป็นกรอบ

พืน้ฐานสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ ดงันี ้

1. สถาปัตยกรรมในแนวบรูณาการโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ 

2. สถาปัตยกรรมในแนวคูข่นานสมยัใหมก่บัประเพณี 

3. สถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดัตอ่ฐานานลุกัษณ์ 

4. สถาปัตยกรรมในแนวรูปแบบไทยสมัยใหม่เพ่ือการพัฒนาเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ 

  ทัง้นี ้สาระสําคญัของแต่ละแนวคิดหลกัประกอบด้วยแนวความคิดและสาระท่ี

เก่ียวข้อง ซึง่จะมีการพฒันาตอ่ไปในรายละเอียดเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย 

  3. หนึ่งในข้อคําถามในการสัมภาษณ์สถาปนิกเก่ียวกับการสร้างสรรค์เอก-

ลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ ได้แก่ ประเด็นเก่ียวกับกระแสโลกาภิวัตน์กับ

ท้องถ่ินภิวตัน์  ซึ่งครอบคลมุปัจจยัท่ีมีผลต่อบรูณาการทางวฒันธรรม และแนวทางการ

สร้างสรรค์เชิงบูรณาการ  นอกจากนีย้ังรวมถึงประเด็นเก่ียวกับการวางเคียงกันของ

องค์ประกอบสมัยใหม่กับประเพณี  และการขัดต่อฐานานุลักษณ์  ท่ีสอดคล้องกับ

ผลงานออกแบบและความเช่ียวชาญของผู้ให้สมัภาษณ์ 

  4. หนึ่งในข้อคําถามการสมัภาษณ์สถาปนิกและนักวิชาการผ่านส่ืออิเล็กทรอ-

นิกส์เก่ียวข้องกบัการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยสําหรับอาคารท่ีมีความสําคญัระดบัชาติ

สําหรับสงัคมปัจจบุนั โดยท่ีเป็นประเภทอาคารท่ีไม่เคยมีมาก่อน (ไม่ใช่ประเภทวดัและ

วงั) จะมีการออกแบบท่ีแสดงเอกลกัษณ์ไทยในเชิงรูปธรรมได้อย่างไรโดยไม่นํารูปแบบ 
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‘ของสงู’ มาใช้เพ่ือไมเ่ป็นการขดัตอ่ฐานานลุกัษณ์ 

  5. ในการสอบถามกลุม่สถาปนิกทัว่ไปและกลุม่คนทัว่ไป มีรายละเอียดเชิง 

ปริมาณดงัตอ่ไปนี ้

   กลุ่มสถาปนิกทั่วไป:  จํานวน 202 คน แบบสอบถาม จํานวน 31 ข้อ 

   กลุ่มคนทั่วไป:  จํานวน 316 คน แบบสอบถาม จํานวน 23 ข้อ 

  6. ในการค้นหาลกัษณะการสืบสาน การปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-ทําใหม ่ 

จําเป็นต้องกําหนดแนวรูปแบบที่ เป็นมิติเชิงรูปธรรม ให้มีความชัดเจนสําหรับ

แนวความคิดต่าง ๆ ของสถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภิวตัน์กับท้องถ่ินภิวตัน์  

สถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมยัใหม่กบัประเพณี  สถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดัต่อฐานา-

นุลักษณ์   และสถาปัตยกรรมในแนวรูปแบบไทยสมัยใหม่เพ่ือการพัฒนาเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์  เพ่ือการเช่ือมโยงกบัผลงานสถาปัตยกรรมในการจําแนกตามลกัษณะการสืบ

สาน การปรับเปล่ียน หรือการคิดใหม-่ทําใหม ่
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บทที่ 4 

การวเิคราะห์ข้อมูล:  สถาปัตยกรรมไทย

สมัยใหม่ภายใต้โลกาภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 
 

 

 การวิเคราะห์ข้อมลูเป็นไปตามลําดบัของหวัข้อพอสงัเขป ดงัตอ่ไปนี ้

4.1 ลกัษณะข้อมลูและการนําไปใช้ประโยชน์ 

4.2 การวิเคราะห์บทสมัภาษณ์ 

 4.2.1 การสมัภาษณ์โดยตรง 

 4.2.2 การสมัภาษณ์ผ่านส่ืออิเลก็ทรอนิกส์ 

 4.2.3 ข้อสรุปจากการสมัภาษณ์โดยตรงและการสมัภาษณ์ผา่นส่ือ 

  อิเลก็ทรอนิกส์ 

4.3 การวิเคราะห์ความคิดเหน็ของกลุม่สถาปนิกทัว่ไป 

 4.3.1 การวิเคราะห์ระดบัความคิดเหน็ด้วยของกลุม่สถาปนิกทัว่ไป 

 4.3.2 การวิเคราะห์องค์ประกอบ (Factor Analysis) ความคิดเหน็ 

  ของกลุม่สถาปนิกทัว่ไป 

4.4 การวิเคราะห์ความคิดเหน็ของกลุม่คนทัว่ไป 

4.4.1 การวิเคราะห์ระดบัความคิดเหน็ด้วยของกลุม่คนทัว่ไป 

4.4.2 การวิเคราะห์องค์ประกอบ (Factor Analysis) ความคิดเหน็

 ของกลุม่คนทัว่ไป 

4.5  ข้อสงัเกตเชิงเปรียบเทียบความคิดเหน็ของกลุม่สถาปนิกทัว่ไปกบักลุม่คน 

  ทัว่ไป 

 4.5.1 การเปรียบเทียบประเดน็ตามระดบัความคิดเหน็ด้วยในสถาปัตย- 

  กรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ระหวา่ง 

  กลุม่สถาปนิกทัว่ไปกบักลุม่คนทัว่ไป 

 4.5.2 การเปรียบเทียบองค์ประกอบความคิดเหน็ในสถาปัตยกรรมไทย 

  สมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ระหวา่งกลุม่สถาปนิก 

  ทัว่ไปกบักลุม่คนทัว่ไป 
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4.6  การวิเคราะห์เชิงบรูณาการและการอภิปรายผล 

4.6.1  การวิเคราะห์สถาปัตยกรรมในแนวบรูณาการโลกาภิวตัน์กบั

 ท้องถ่ินภิวตัน์ 

4.6.2  การวิเคราะห์สถาปัตยกรรมในแนวคูข่นานสมยัใหมก่บัประเพณี 

4.6.3 การวิเคราะห์สถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดัตอ่ฐานานลุกัษณ์ 

4.6.4 การวิเคราะห์สถาปัตยกรรมในแนวรูปแบบไทยสมยัใหมเ่พ่ือการ

 พฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

4.7  การวิเคราะห์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิ- 

  วตัน์ในมิติการสืบสาน การปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-ทําใหม ่

4.7.1  การวิเคราะห์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์ และ

 ท้องถ่ินภิวตัน์ในมิติการสืบสาน การปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-

 ทําใหม ่ผา่นแนวรูปแบบตา่ง ๆ และแนวโน้มในการสร้างสรรค์ 

4.7.2  ข้อสรุปลกัษณะโดดเดน่ในสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โล-

 กาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 

 

4.1  ลักษณะข้อมูลและการนําไปใช้ประโยชน์ 
 

 ข้อมลูท่ีได้เก็บรวบรวมมาจากแหลง่ข้อมลูหลกั 5 แหลง่ โดยตา่งมีลกัษณะข้อมลู

ตามวตัถปุระสงค์การใช้ประโยชน์เฉพาะ ดงันี ้

 

1. การค้นหาทฤษฎี แนวความคิดและองค์ความรู้ ด้านสถาปัตยกรรมไทย

สมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์จากเอกสาร เป็นจดุเร่ิมต้นของ

การสร้างกรอบแนวคิดวิจยั (research conceptual framework) โดยมีการ

กําหนดแนวคิดหลกั ๆ (key concepts) และสาระแนวความคิด (concepts) 

ท่ีจะมีการพฒันาเป็นกรอบแนวคิดวิจยัอยา่งตอ่เน่ืองตอ่ไป 

2. การสาํรวจงานสถาปัตยกรรม ท่ีแสดงลกัษณะสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่

ภายใต้โลกาภิวัตน์และท้องถ่ินภิวัตน์เพ่ือใช้เป็นแหล่งอ้างอิงรูปแบบตามท่ี

ปรากฏใน 

- การสํารวจงานศกึษาและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องในบทท่ี 2 

- การสํารวจภาคสนามงานสถาปัตยกรรมท่ีเข้าข่ายตามกรอบแนวคิดวิจยั 
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- การกลา่วถึงในบทสมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวิชาการ 

ทัง้นีร้วมทัง้เพ่ือการนําไปใช้อ้างอิงในการสร้างแบบสอบถาม 

3. การสัมภาษณ์สถาปนิกและนักวิชาการ ซึง่มุ่งค้นหาแนวคิดเบือ้งหลงังาน

ออกแบบสถาปัตยกรรม โดยเฉพาะในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตย- 

กรรมไทยสมัยใหม่ ทัง้นีไ้ด้เช่ือมโยงเข้ากับอิทธิพลของโลกาภิวัตน์และ

ท้องถ่ินภิวตัน์ 

4/5. การใช้แบบสอบถามเพ่ือถามกลุ่มสถาปนิกทั่ วไปและกลุ่มคนทั่ วไป 

โดยสาระสําคัญของแบบสอบถามมุ่งค้นหาคําตอบสําหรับประเด็นท่ีได้

ค้นพบจากการสํารวจงานศึกษา/งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง รวมทัง้ท่ีได้จากการ

สํารวจงานสถาปัตยกรรม และจากการสมัภาษณ์สถาปนิกและนักวิชาการ 

ทัง้นี ้มุ่งการวิเคราะห์ระดบัความคิดเห็นด้วยต่อประเด็นคําถามจํานวน 31 

ข้อ สําหรับกลุม่สถาปนิกทัว่ไป และจํานวน 23 ข้อ สําหรับกลุม่คนทัว่ไป กลุม่

ข้อคําถามท่ีมีความสมัพนัธ์ต่อกนั เป็นองค์ประกอบหลกั ๆ ในความคิดเห็น

ของกลุม่สถาปนิกทัว่ไปและกลุม่คนทัว่ไป 

 

4.2  การวิเคราะห์บทสัมภาษณ์ 

 การดําเนินการสมัภาษณ์ในโครงการวิจยั การสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตย- 

กรรมไทยสมัยใหม่ ประกอบด้วยการสมัภาษณ์โดยตรง และการสมัภาษณ์ผ่านส่ือ

อิเลก็ทรอนิกส์ 

 

 4.2.1  การสัมภาษณ์โดยตรง 

 คณะผู้ วิจัยได้ออกทําการสัมภาษณ์สถาปนิกผู้ ออกแบบอาคารท่ีจัดเป็นงาน

สถาปัตยกรรมในแนวเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ตามท่ีได้ปรากฏในเอกสาร

ต่าง ๆ และท่ีได้ออกทําการสํารวจลกัษณะทางกายภาพ ในการสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้าง

ได้กําหนดคําถามใน 3 ประเดน็หลกั ๆ ดงันี ้

1) แนวคิดเบือ้งหลงังานออกแบบและแรงบนัดาลใจ 

2) ความคิดเห็นเก่ียวกับการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมท่ีแสดงเอกลกัษณ์

ไทยสมยัใหม ่

3) ข้อคิดเห็นเก่ียวกบัรายละเอียดรูปแบบลกัษณะไทย ตามสาระท่ีกําหนดไว้ใน

กรอบแนวคิดวิจยัในสว่นสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และ



บทที ่4: การวิเคราะห์ขอ้มูล 
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ท้องถ่ินภิวตัน์ 

การสมัภาษณ์สถาปนิกจงึเป็นการหาข้อมลูเชิงลกึ เพ่ือเข้าให้ถงึแนวคิดท่ีซ่อนเร้น

หรือแอบแฝงอยู่ในงานสถาปัตยกรรมของสถาปนิก สามารถดึงความรู้สึกนึกคิดของ

ผู้ออกแบบออกมาจากคําพูดของผู้ ให้สมัภาษณ์ ส่วนการสมัภาษณ์นักวิชาการมุ่งให้

แสดงความคิดเห็นเก่ียวกับเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมท่ีเช่ือมโยงกับปัจจัยทางสังคม

วฒันธรรม 

 

 บทสรุปจากการสัมภาษณ์ 

สาระสําคัญของการสัมภาษณ์ในส่วนท่ีเก่ียวกับสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่

ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์อาจสรุปตามประเด็นต่าง ๆ ท่ีผู้ ให้สมัภาษณ์แต่ละ

รายได้ให้ไว้หรือไม่ได้ให้ไว้จากการสมัภาษณ์ท่ีเปิดโอกาสให้แสดงแนวคิดเฉพาะและ

ข้อพิจารณาท่ีใช้เป็นเง่ือนไขหรือปัจจยัท่ีนําไปสู่งานออกแบบ หรือสู่การวิพากษ์วิจารณ์

ในกรณีของนกัวิชาการ 

 

องอาจ สาตรพันธ์ุ (สัมภาษณ์วันที่ 10 ธันวาคม 2554) 

 จากการท่ีสถาปนิกองอาจ สาตรพนัธุ์ ให้ความสําคญักบั ‘แก่น’ โดยเฉพาะแก่น

ของการวางผงัพืน้ท่ีจดัเป็น ‘กระดกูของงาน’ จึงสนใจรูปแบบโครงผงัของอาคาร ซึ่งเป็น

ปัจจยัหลกัท่ีองอาจ สาตรพนัธุ์ ได้ใช้เป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์รูปแบบแปลนต่าง ๆ ท่ี

ออกแบบโดยสถาปนิกพาลาดิโอ (Palladio) ปรากฏว่า ต่างมีรูปแบบโครงผังเดียวกัน 

เช่นเดียวกันสําหรับการจัดผังพืน้อาคารของ ‘บ้าน วัด และวัง’ จีน ก็พบว่ามีพืน้ฐาน

หลกัการวางผงัพืน้ด้วยหลกัการเดียวกนั ประกอบกบัการท่ีองอาจ สาตรพนัธุ์ ได้ยดึแนว

การจดั ‘function’ ให้เรียบง่ายตามแนวทางการออกแบบของมีส แวน เดอโรห์ จึงทําให้

สามารถออกแบบงานสถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภิวัตน์กับท้องถ่ินภิวัตน์ 

(glocal architecture) ได้อย่างลงตวั เพราะมีความเข้าใจใน ‘แก่น’ ท่ีเป็นโครงผงั ดงั

ปรากฏว่า ผงัของอาคารโรงแรมราชมรรคาในภาพรวมได้รับอิทธิพลจากการจดัผงัแบบ

จีน กล่าวคือ มีลานโล่งขนาดย่อมต่อเน่ืองกนั โดยมีระเบียงทางเดินรอบลานท่ีรายล้อม

ด้วยเสาลอย ท่ีมีขนาดและสดัส่วนใกล้เคียงกบัเสาลอยท่ีระเบียงคดวดัต้นเกว๋น องอาจ 

สาตรพนัธุ์ จึงอาจเป็นสถาปนิกรายแรกท่ีได้ออกแบบในแนวบูรณาการทางวฒันธรรม 

โดยได้สืบทอดเอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ พร้อมกับการรับอิทธิพล

การจดัผงัแบบจีน 
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  นอกจากนี ้สถาปนิกองอาจ สาตรพนัธุ์ ยงัมีความพิถีพิถนัโดยเฉพาะในมิติ

ของสดัส่วนโดยเฉพาะการให้ความสําคญัสดัส่วนตาม ‘Golden Section’ ท่ีนําไปสู่

ความงามของสถาปัตยกรรม โดยได้นําสดัสว่นโครงสร้างช่วงกลางของตวัวิหารวดันํา้

แต้ม วดัพระธาตลํุาปางหลวง ซึ่งมีความสวยงามใกล้เคียง ‘Golden Section’ มา

ประยกุต์กบัสดัสว่นโครงสร้างของโถงกลางโรงแรมราชมรรคา 

  จึงกล่าวได้ว่า รูปแบบอาคารโรงแรมราชมรรคาได้แสดงถึงคุณค่าทาง

สถาปัตยกรรมในแนวบรูณาการทางวฒันธรรม (cultural integration) จากบรูณาการ

โลกาภิวัตน์กับท้องถ่ินภิวัตน์ (glocalization) ท่ีนําไปสู่สถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วม

สมัยโดยเฉพาะเม่ือได้พิจารณาปัจจัยอ่ืน ๆ ร่วมด้วย เช่น การเลือกใช้วัสดุดัง้เดิม 

เช่น การฉาบด้วยปนูหมกั ท่ีให้ความเย็นกบัห้อง การก่อสร้างด้วยช่างท้องถ่ิน ซึ่งทํา

ให้ผลงานก่อสร้างมีความเป็นธรรมชาติ ซึ่งพบได้ท่ีงานหวัเสาของเสาลอยท่ีเรียงราย

อยู่รอบระเบียงโรงแรมราชมรรคา รวมทัง้การปลกูต้นตีนตุ๊กแกท่ีผนงัด้านทิศใต้ของ

อาคารโรงแรม เหลา่นีล้้วนจดัเป็นการสร้างสรรค์จากภมิูปัญญาไทย 

 

สุนทร บุญญาธิการ (สัมภาษณ์วันที่ 20 กันยายน 2555) 

  สถาปนิกสุนทร บุญญาธิการ มีแนวทางการออกแบบท่ีจัดได้ว่า ปฏิเสธ

แนวบูรณาการทางวัฒนธรรม (cultural intergration) เพราะโดยเหตผุลส่วนตวั 

ไม่มีความเช่ือในสิ่งท่ีมนุษย์ทํามาแต่อดีต จึงไม่ยึดรูปแบบสถาปัตยกรรมในอดีต 

ทัง้นี ้จากการท่ีได้มีการวิจยัเก่ียวกบัสถาปัตยกรรมไทยในอดีต (สนุทร บญุญาธิการ 

และธนิต จินดาวณิค, 2537; สนุทร บญุญาธิการ, 2542: 35 – 55) ได้ข้อสรุปว่าใน

สภาพการณ์ปัจจุบัน ไม่อาจพึ่งพาสภาวะแวดล้อมภายนอกในการสร้างสภาวะ

สบาย จึงไม่อาจนํารูปแบบเรือนไทยเดิมมาใช้ เพราะไม่เหมาะสมกับสภาพบริบท

ปัจจบุนั (มีอณุหภมิูภายนอกเฉล่ียสงูขึน้ 3 องศา เม่ือเทียบกบัอณุหภมิูภายนอกสมยั 

ร.4 – ร.5 และไม่อาจอาศัยการระบายอากาศโดยวิธีธรรมชาติ) สําหรับอาคาร

สาธารณะได้มุง่ไปท่ีการใช้วสัดสุมยัใหม ่เช่น โฟม กระจกคณุภาพสงูแทนการใช้ผนงั

อิฐหนาในการหน่วงความร้อน  ดงันัน้ สถาปนิกสนุทร บญุญาธิการ จึงมีแนวคิดใน

การเอาชนะธรรมชาติตามแนวคิดโลกตะวันตก พร้อม ๆ กับการอยู่กับ

ธรรมชาติ ตามความคิดของคนตะวันออก โดยเฉพาะการคํานึงถึงสภาพดินฟ้า

อากาศ การโคจรของดวงอาทิตย์ อณุหภูมิ ความชืน้ ฯลฯ ซึ่งนําไปสู่การสร้างสรรค์

ระบบปิดท่ีเรียกว่าแบบ ‘ตู้ เย็น’ โดยยืนยันถึงความจําเป็นในการติดตัง้ระบบปรับ
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อากาศสําหรับอาคารในประเทศไทย เช่น อาคารอนุรักษ์พลังงานเฉลิมพระเกียรติ 

อาคารบริหาร มหาวิทยาลยัชินวตัร อาคารเฉลิมพระเกียรติ 81 พรรษา 5 ธันวาคม 

2551  อาคารศนูย์ราชการเฉลิมพระเกียรติ 80 พรรษา 5 ธันวาคม 2550 เป็นต้น ซึ่ง

ปรากฏว่า เป็นอาคารท่ีมีรูปทรงเฉพาะ คือ รูปทรงกลม (3 หลังแรก) และรูป

ส่ีเหล่ียมผืนผ้า ผนงัโดยรอบเอียงออก 

  กล่าวได้ว่า แทนการผสมผสานลกัษณะไทย ลกัษณะท้องถ่ินและภมิูปัญญา

ท้องถ่ินตามแนวบรูณาการทางวฒันธรรม สถาปนิกสนุทร บญุญาธิการ ได้สร้างสรรค์

แนวสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ในมิติเทคโนโลยีอาคาร โดยไม่ต้องคํานึงถึง

ความต่อเน่ืองของรูปลักษณ์ในมิติทางวัฒนธรรม แม้แต่แผงกันแดดในแนว

สถาปัตยกรรมร้อนชืน้ก็ไมใ่ช้ เพราะรูปแบบท่ีใช้เป็นรูปแบบระบบปิด 

 

พรัิส พัชรเศวต (สัมภาษณ์วันที่ 20 กันยายน 2555) 

  จากการท่ี พิรัส พชัรเศวต มีความสนใจและคํานึงถึงทุกปัจจัยท่ีเป็นท่ีมา

ของรูปแบบสถาปัตยกรรม แม้ว่าโดยภูมิหลังแล้ว ไม่ได้มีพืน้ฐานทางด้าน

สถาปัตยกรรมเอกลกัษณ์ไทย จงึไมไ่ด้สนใจการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยอย่างจงใจ 

จากปัจจัยหลัก ๆ 4 ประการ ได้แก่ 1) วิถีไทย จากความเป็นชาติ ท่ีสะท้อนจาก

รากฐานประเพณีท่ีครอบคลมุถึง ‘tectonic culture’  2) วิถีธรรมชาติ โดยเฉพาะ

สภาพตามธรรมชาติของภูมิอากาศร้อนชืน้ท่ีเป็นตวักําหนดสถาปัตยกรรมในป่าฝน 

(tropical architecture)  3) คติความเช่ือและศาสตร์ทางฮวงจุ้ย โดยเฉพาะคติความ

เช่ือตามจกัรวาลคติ  4) หลากหลายแนวคิดทางสถาปัตยกรรม จากสถาปนิกชัน้นํา

ของโลกท่ีมีอิทธิพลต่อพิรัส พชัรเศวต ดงันัน้ จึงทําให้ผลงานออกแบบเป็นไปในแนว

บูรณาการทางวัฒนธรรม ท่ีนําไปสู่การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมในแนวบูรณา

การโลกาภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ (glocal architecture)  

  แต่ด้วยปัจจัยวิถีธรรมชาติมีความสําคญัต่อการออกแบบอาคารประเภท

บ้านพกัอาศยั จึงมีรูปทรงตามลกัษณะธรรมชาติ โดยเฉพาะหลงัคาทรงจัว่ มีชายคา

ย่ืนยาวพร้อมปลายท่ีเป็นระแนง การยกลอยอาคารไม่ติดดินเพ่ือหนีความชืน้ การมี

พืน้ท่ีลานกลาง (court) ทํานองเดียวกับชานท่ีทําหน้าท่ีต่อเช่ือมเรือนเข้าด้วยกัน 

ตลอดจนการใช้วัสดุธรรมชาติ การประยุกต์ปัจจัยวิถีธรรมชาติกับเทคโนโลยี

สมยัใหม่ในบริบทสงัคมปัจจบุนั จึงทําให้เกิดแนวสถาปัตยกรรมท้องถิ่นร่วมสมัย 

เช่น ในกรณีการออกแบบ บ้านตะวนัออก (East House) ฯลฯ 
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  นอกจากนี ้สถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภิวตัน์กับท้องถ่ินภิวตัน์ 

(glocal architecture) ยงัเกิดจากการสร้างสรรค์เชิงรูปลักษณ์ (image) ท่ีเป็นการ

จงใจใช้รูปลกัษณ์ไทย เช่น หลงัคาทรงจัว่มงุด้วยกระเบือ้งดินเผา การใช้คํา้ยนั การ

จดัให้มีบนัไดอยู่ภายนอก การจดักลุ่มอาคารายล้อมลานกลาง เป็นต้น รวมทัง้เกิด

จากการสร้างสรรค์เชิงสัญลักษณ์ (symbol) เช่น ท่ีอาคารจฬุาพฒัน์ 13 ท่ีมีการจดั

องค์ประกอบ (configuration of elements) ท่ีมีลกัษณะไทย เช่น การมีใต้ถนุ การใช้

คํา้ยนั การใช้เกล็ดในแนวนวศิลป์ ฯลฯ กบัรูปแบบโพสต์โมเดิร์น (Post-Modern) ใน

ลกัษณะผสมผสานในทํานอง ‘สปาเก็ตตีผ้ดัขีเ้มา’ 

 

อมตะ หลูไพบูลย์ และทวติีย์ วัชราภัย เทพาคาํ (สัมภาษณ์วันที่ 27 กันยายน 

2555) 

 งานสถาปัตยกรรมร่วมสมยัท่ีเป็นผลงานของ Department of Architecture 

เกิดจากการแก้ปัญหาเฉพาะกรณี เพ่ือให้ได้ผลงานออกแบบท่ีเป็นการตอบโจทย์ท่ี

พิจารณาจากบริบทของสภาพท่ีตัง้ ความต้องการของผู้ ใช้/ผู้ อยู่อาศัยของแต่ละ

โครงการท่ีมีความต้องการทัง้ส่วนท่ีเป็น ‘international’ และส่วนท่ีเป็น ‘local’ งาน

สถาปัตยกรรมจึงเป็นไปในแนวท้องถิ่นร่วมสมัย เช่น การออกแบบศาลาภูเก็ต 

รีสอร์ท (Sala Phuket Resort) ท่ีมีการศึกษารูปแบบสถาปัตยกรรม ‘Chinois 

Portuguese’ และนํามาผสมผสานในการออกแบบ มีการนําองค์ประกอบ (elements) 

ท้องถ่ินมาปรุงใหม่ เช่น เป็นลายปูนปัน้บนผนังและเพดาน ผนังโปร่งลายจีน  

ลวดลายกระเบือ้งห้องนํา้ เป็นต้น 

 อมตะ หลูไพบูลย์ มีความเช่ือว่าเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม ่

เป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้เอง ไม่ใช่เป็นสิ่งท่ีจงใจให้เกิดขึน้ได้ แม้ว่าผลงานออกแบบมีแนวทาง

ท่ีสอดคล้องกับ ‘tropical architecture’ แต่ก็ไม่ปรากฏว่า ผู้ ออกแบบได้อ้างถึง

รูปแบบ ‘tropical’ ทัง้ท่ี เช่น มีการออกแบบโดยการเปิดช่องโล่ง (atrium) เพ่ือให้

อากาศถ่ายเทความร้อนออกไปผา่น skylight 2 ชัน้ การใช้ระแนงกรองแสงและความ

ร้อนในลกัษณะ double-layer skin ในกรณีอาคารสํานกังาน Sun One 

 ทัง้นี ้อมตะ หลูไพบูลย์ ได้สร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ในแนว

บรูณาการโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ (glocal architecture) แต่โดยความเห็น

ของผู้ ออกแบบ เป็นเพียงการสร้างอัตลักษณ์จากการพิจารณาบริบท ซึ่งอาจ

นําไปสูก่ารเกิดเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหมเ่ม่ือเวลาผา่นไปนานอีกหลายทศวรรษ 
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สนิ พงษ์หาญยุทธ และธีรินทรา ศริิสวัสดิ์ (สัมภาษณ์วันที่ 27 กันยายน 2555) 

 บริษัท แปลน อาคิเต็ค (Plan Architect) จํากดั มีการพฒันารูปแบบสถา-

ปัตยกรรมในแนวบรูณาการโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ (glocal architecture) มา

อย่างต่อเน่ืองหลายทศวรรษ โดยมีการอิงรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยในอดีตในเชิง

รูปธรรมอย่างชัดเจนในช่วงต้น เช่น ท่ีอาคารสวนปาริจฉัตถ์ 2 “บ้านกรองใจ” 

(2548) ต่อมามีลักษณะไทย/เอกลักษณ์ไทยท่ีเกิดจากบูรณาการรูปแบบเชิง

สัญลักษณ์กบัอาคารสมยัใหม่ เช่น อาคารวิทยทศัน์ มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิ-

ราช (2532) ซึ่งมีลักษณะไทยตรงซุ้ มทางเข้าอาคารตามรูปแบบสถาปัตยกรรม

สโุขทยั หรืออาคารธนิยะ พลาซา่ (2533) ท่ีมีสญัลกัษณ์หลงัคาทรงจัว่ท่ีสว่นยอดของ

อาคารแบบโพสต์โมเดิร์น ทํานองเดียวกันสําหรับอาคารใบหยก 1 (2530) และ

อาคารใบหยก 2 (สกายโฮเต็ล) (2542) ท่ีใช้สญัลกัษณ์ทรงจัว่ เพ่ือแสดงออกลกัษณ์

ไทยเฉพาะสว่นท่ีเป็นรูปแบบเชิงสญัลกัษณ์ ‘icon’ 

 ปัจจบุนั บริษัท Plan Architect จํากดั ได้ออกแบบในแนวบรูณาการลกัษณะ

ไทยจากมิติคุณภาพชีวิต ด้วยการสร้างสรรค์ลกัษณะโปร่งโล่งจากองค์ประกอบกนั

แดดอลมิูเนียมทางตัง้และทางนอน ท่ีมีความละเอียดในการจดัระแนง จึงจดัเป็นสว่น

ประณีตทางสถาปัตยกรรม แนวทางการออกแบบเชิงบรูณาการยงัขึน้อยู่กบัประเภท

อาคารในการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ อาจเป็นเพียงการประยกุต์รูปแบบจากอดีต เช่น ท่ี

โรงแรมหวัช้างเฮอริเทจโฮเต็ล (Hua Chang Heritage Hotel) (2555) หรือเป็นบรูณา-

การแนวคิดตลาดนํา้ท่ี facade ของอาคารศนูย์การค้าอินสแควร์ (In Square Retails 

Complex)(กําลงัก่อสร้าง) ซึง่จดัเป็นแนวบรูณาการทางวฒันธรรมในมิตนิามธรรม

โดยไมไ่ด้เป็นการใช้รูปแบบเชิงสญัลกัษณ์อยา่งตรงไปตรงมา 

 

 สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา (สัมภาษณ์วันที่ 10 ตุลาคม 2555) 

 เช่น เ ดียวกับสถาปนิกอาวุโสทั ง้หลายท่ี มีพัฒนาการของ รูปแบบ

สถาปัตยกรรมตามช่วงเวลาอนัยาวนาน เร่ิมจากแนวคิดภมิูภาคนิยม (regionalism) 

ท่ีครอบคลมุภมิูภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ โดยมีรากฐานทางวฒันธรรม การตัง้ถ่ิน

ฐาน และงานสถาปัตยกรรมท่ีอิงกบันํา้ [รวมถึงท่ีครอบคลมุพืน้ท่ี West Pacific 

Region ตามเขต ‘Austronesia culture’ (SumetJumsai (1988)] ดงันัน้ สําหรับ 

สถาปนิกสุเมธ ชุมสาย จึงมีแนวคิดเก่ียวกับบูรณาการทางวัฒนธรรม (cultural 

intergration) ตัง้แต่ต้น หลกั 4 ประการท่ีแสดงออกเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย จึง
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เป็นลักษณะร่วมของภูมิภาคท่ีมีรากทางวัฒนธรรมเดียวกัน (ตลอด West Pacific 

Region) งานออกแบบในช่วงต้น ๆ ได้แก่ อาคารต่าง ๆ ท่ีมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 

ศนูย์รังสิต (ระยะแรก) (2529), โรงเรียนนานาชาติกรุงเทพ (ISB) (2534) จึงจดัเป็น

งานสถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภิวัตน์กับท้องถิ่นภิวัตน์ (glocal 

architecture) อย่างชัดเจนท่ีแสดงออกลักษณะไทยทัง้เชิงนามธรรมและรูปธรรม 

ด้วยเทคโนโลยีการก่อสร้างและวสัดสุมยัใหม ่

 ลกัษณะบรูณาการทางวฒันธรรมได้เปล่ียนไปเม่ืองานสถาปัตยกรรมได้รับ

อิทธิพล Post-Modern เช่น อาคารหุ่นยนต์ โดยรูปแบบอาคารยงัคํานึงถึงทิศทาง

และการปกป้องอาคารด้วยแผงกนัแดด โดยปราศจากเอกลกัษณ์ไทยท่ีเป็นการสืบ

สานทางวัฒนธรรม การพยายามนําแนวคิดลกัษณะไทยจาก ‘ลกัษณะขีเ้ล่นแบบ

ไทย’ ยงัคงเป็นเพียงคําอธิบายเฉพาะตวัของสถาปนิกผู้ออกแบบ โดยสถาปนิกทัว่ไป

และคนทัว่ไปจะมีความเห็นทํานองเดียวกนัหรือไม่นัน้ คงเป็นประเด็นท่ีต้องค้นหาใน

งานวิจยัตอ่ไป 

 อยา่งไรก็ตาม อาจเป็นจริงตามท่ีสถาปนิกสเุมธ ชมุสาย ได้กลา่วไว้วา่ “พวกที่

ห่วง identity เป็นคนไม่มี identity” โดยอ้างถงึการท่ีมีประวติัศาสตร์ยาวนานกว่า 700 

ปี การกําหนดรูปแบบจากบริบทของที่ตัง้ที่แวดล้อมด้วยงานสถาปัตยกรรม ย่อม

เกิดรูปแบบท่ีเป็นบูรณาการทางวฒันธรรม ดงัเช่นท่ีอาคารทําเนียบองคมนตรี ท่ีได้มี

การออกแบบรูปด้านอาคารท่ีหนัเข้าหาวดัพระศรีรัตนศาสดาราม โดยมีการออกแบบ

ช่องเปิดอาคารทําเนียบองคมนตรีท่ีสมัพนัธ์กบัรูปด้านของพระอโุบสถ วดับวรสถาน

สุทธาวาส (วัดพระแก้ววังหน้า) รวมทัง้การประดับด้านหน้าด้วยโครงเหล็กรูปจั่ว 

ดังนัน้ บูรณาการทางวัฒนธรรมจึงเกิดขึน้ได้ตามธรรมชาติของงานออกแบบท่ี

คํานงึถงึบริบท โดยเฉพาะท่ีมีเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย 

 

นิธิ สถาปิตานนท์ (สัมภาษณ์วันที่ 10 ตุลาคม 2555) 

 รูปแบบอาคารโดยทัว่ไปของบริษัท สถาปนิก 49 จํากดั เป็นไปตามกระแส

โลกาภิวตัน์ เช่น อาคารศนูย์เอนเนอร์ยีคอมเพลก็ซ์ (Energy Complex) ฯลฯ เฉพาะ

อาคารของโครงการเฉพาะท่ีต้องการแสดงเอกลกัษณ์ไทย จึงได้มีการออกแบบแนว

บูรณาการโลกาภวัิตน์กับท้องถิ่นภวัิตน์ (glocal architecture) เป็นการผสมผสานสู่

บูรณาการทางวัฒนธรรม  ทัง้นี ้นิธิ สถาปิตานนท์ ได้เน้นความเป็นไทยสมยัใหม ่

(Modern Thai) ท่ีจะต้องแสดงจิตวิญญาณของความเป็นไทย ไม่ใช่เป็นการนํา
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รูปแบบ/องค์ประกอบประเพณีมาใช้โดยตรง จิตวิญญาณของความเป็นไทย 

พิจารณาได้จากรูปแบบการวางผงั โดยเฉพาะการมีลาน หรือพืน้ท่ีเปิดโล่งรายล้อม

ด้วยอาคาร รูปทรง (form) ในลกัษณะไตรภาค การยกใต้ถนุสงู การใช้องค์ประกอบ

ต่าง ๆ การใช้สีหลากหลายสีแบบผสมผสานกนั การให้แสงสว่าง รวมทัง้ การนําภูมิ

ปัญญาและความเช่ือ เหล่านีม้าเป็นปัจจัยในการกําหนดรูปแบบร่วมกับวัสดุและ

เทคโนโลยีทันสมัย ท่ีนําไปสู่ลักษณะไทยสมัยใหม่ ดังปราฎท่ีอาคากระทรวงการ

ต่างประเทศ บ้านจ๊างนกั ส่วนอาคารหอประชุมมหิดลสิทธาคารท่ีมีความตัง้ใจให้มี

ลกัษณะไทยนัน้ ยงัคงเป็นกรณีศึกษาท่ีจะต้องมีการดําเนินการต่อไป เช่นเดียวกัน

สําหรับอาคารหอศิลป์ ศนูย์วฒันธรรมแหง่ประเทศไทย 

 แนวบูรณาการทางวัฒนธรรมยังเกิดจากลกัษณะสถาปัตยกรรมท้องถ่ิน

ร่วมสมัย เช่น ในกรณีโรงแรมทับแขกท่ีรูปทรงหลงัคาอิงมาจากรูปลกัษณ์ของเรือ

ท้องถ่ิน ‘กอแระ’ เป็นต้น 

 

ชาตรี ลดาลลติสกุล (สัมภาษณ์วันที่ 16 ตุลาคม 2555) 

 สถาปนิกชาตรี ลดาลลิตสกุล ให้ความสําคัญกับการผสมผสานแนวคิด

ตะวันออกกับรูปแบบตะวันตก ตามท่ีได้เขียนไว้ในบทความ “สถาปัตยกรรมจิต

ตะวันออกในร่างสากล (ชาตรี ลดาลลิตสกลุ, 2538) กล่าวได้ว่า ชาตรี ลดาลลิต-

สกุล มีทิศทางในการออกแบบสถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภิวัตน์กับ

ท้องถิ่นภวัิตน์ (glocal architecture) อาจพิจารณาปัจจยัหลกั ๆ ท่ีมีผลต่อบรูณา-

การทางวฒันธรรมได้ใน 3 ปัจจยัหลกัดงันี ้โดยแต่ละปัจจยัหลกันําไปสู่ลกัษณะโดด

เดน่เฉพาะของอาคาร 

 ปัจจัยทางด้านสุนทรียภาพ  ในความเป็นศิลปินได้นําเสนอรูปแบบ

อาคารวิจัยและการศึกษาต่อเน่ือง สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช-

กุมารี มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ วิทยาเขตประสานมิตร (2539) ท่ีมีลกัษณะ

ไทยแบบผสมผสานเชิงบรูณาการทางวฒันธรรม ท่ีสอดคล้องกบัลกัษณะสงัคมไทย

แบบพหุลกัษณ์ในปัจจุบนั โดยมีการวางผงัแบบมีแนวแกน หลงัคาซ้อนชัน้มงุด้วย

กระเบือ้ง ในขณะเดียวกนัก็ออกแบบให้มีหอนาฬิกาอยู่เหนืออาคารนิทรรศการทรง

แปดเหล่ียม หอนาฬิกาซึ่งเป็นองค์ประกอบตะวันตก แต่ก็ออกแบบให้เป็นแบบ

จตรุมขุ พร้อมยอดแหลม ส่วนเพดานภายในห้องโถงทางเข้า ได้มีการประดบัด้วยผงั

จกัรวาลจําลองตามคติความเช่ือ รวมทัง้การใช้วสัด ุ(หินทราย) ท่ีมีความกลมกลืน
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กับกระเบือ้งหลงัคาและเชิงชายสีแดง โดยรวมจึงเป็นสถาปัตยกรรมท่ีมีความโดด

เดน่ทางด้านสนุทรียภาพ ท่ีแสดงถงึบรูณาการทางวฒันธรรม 

 ปัจจัยทางด้านคุณภาพชีวิต จากการออกแบบอาคารปฏิบัติการคณะ

เศรษฐศาสตร์ มหาวิทยาลยั เกษตรศาสตร์ (2550) ท่ีได้นําธรรมชาติท่ีเป็นพืน้ท่ีสี

เขียวเข้ามาสู่ลานภายในอาคาร นอกจากมีส่วนช่วยลดการใช้พลงังานจากความร่ม

ร่ืนและความเย็นในพืน้ท่ีลานโล่งแบบ ‘atrium’ ท่ีมีการระบายอากาศและความร้อน

อย่างต่อเน่ือง พืน้ท่ีสีเขียวส่วนนีย้งัสร้างโอกาสการสงัสรรค์ ผู้ ใช้อาคารมีคุณภาพ

ชีวิตท่ีดีขึน้ จึงเป็นการออกแบบอาคารในแนวบูรณาการทางวัฒนธรรมในมิติ

คณุภาพชีวิต 

 ปัจจัยทางด้านนามธรรมของ Space ถึงแม้รูปแบบทางกายภาพของ

อาคารภูมิพลสงัคีตวิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดลจะเป็นลกัษณะปิด 

ตามกระแสสถาปัตยกรรมโลกาภิวตัน์ แต่ด้วยการออกแบบท่ีจดัให้มีพืน้ท่ี ‘สีเทา’ ใน

ลกัษณะกึ่งนอกกึ่งใน ซึ่งเป็นหวัใจของ tropical architecture ในปริมาณท่ีสงู คือ 

ประมาณร้อยละ 40 ของพืน้ท่ีใช้งาน (net functional area) ท่ีทําให้มีโอกาสออกแบบ

ในลกัษณะสร้างสรรค์ ย่อมเป็นการออกแบบในแนวบูรณาการทางวัฒนธรรมเกิด

ลกัษณะไทยในมิตินามธรรมผสมผสานกบัรูปแบบสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ 

 

ชาตรี ประกตินนทการ (สัมภาษณ์วันที่ 16 ตุลาคม 2555) 

 ชาตรี ประกิตนนทการ ไม่ได้กล่าวถึงการสร้างสรรค์ลักษณะไทยในแนว

บรูณาการกบัสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ แต่ได้มุ่งไปท่ีการนําเอกลกัษณ์/ลกัษณะไทยท่ี

ได้สร้างสรรค์ขึน้ในลกัษณะใดก็ตาม มาใช้อย่างเหมาะสมภายใต้ข้อพิจารณาทัง้ 4 

ดงันี ้1) อาจเพ่ือต้องการมีเอกลกัษณ์แยกตวัออกจากรูปแบบตะวนัตก 2) หรือเพ่ือ

ตอบสนองในสิ่งท่ีโหยหา รวมถึงการแสดงเอกลกัษณ์ของชาติ แต่ทัง้นี ้ก็ต้อง  3) ไม่

เป็นการละเมิดกฏหมาย อย่างในกรณีอาคารศาลฏีกาท่ีมีรูปแบบเอกลกัษณ์ไทย ซึ่ง

ทําให้อาคารมีความสงูเกิน 16 เมตร (ตามข้อบญัญัติกรุงเทพมหานครมีความสงูได้

ไม่เกิน 16 เมตร ในเขตพืน้ท่ีเกาะรัตนโกสินทร์) ท่ีสําคัญ 4) ต้องไม่ใช้รูปแบบ

ลกัษณะไทย เพ่ือประโยชน์ในทางการเมืองในการสถาปนาการรวมศนูย์อํานาจ ดงัท่ี

เคยเป็นมาในช่วงทศวรรษ 2490 ด้วยรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประยกุต์ของอาคาร

ศาลากลางและอาคารศาลประจําจังหวัด รวมทัง้อาคารท่ีทําการของหน่วยงาน

ราชการตา่ง ๆ  
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ธีรพล นิยม (สัมภาษณ์วันที่ 24 ตุลาคม 2555) 

  ปัจจยัความเช่ือทัง้ 5 ประการท่ีสถาปนิกธีรพล นิยมยดึถือในงานออกแบบ 

ได้แก่ 1) มนุษย์ต้องอ่อนน้อมต่อธรรมชาติ  2) การใช้ทรัพยากรธรรมชาติอย่างมี

จิตสํานึก 3) การนําพทุธศาสนามาใช้ประโยชน์ต่อวิถีชีวิต 4) การมีความเช่ือคณุค่า

พืน้ฐานของงานสถาปัตยกรรมแต่ละโครงการ  5) การมีส่วนร่วมของชมุชน/ ผู้ ใช้ใน

กระบวนการออกแบบ ความเช่ือท่ีธีรพล นิยม ยดึถือดงักลา่วมีรากฐานทางความคิด

แบบตะวนัออก ซึง่เป็นปัจจยัท่ีจําเป็นต่อการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมในแนวบรูณา-

การโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ (glocalization) หากพิจารณาบริบทสงัคมไทยแบบ

พหุลกัษณ์ ปัจจัยทัง้ 5 นําไปสู่บูรณาการทางวัฒนธรรมได้อย่างสมดุลท่ามกลาง

กระแสโลกาภิวัตน์ ถึงแม้ว่าธีรพล นิยม ไม่ได้ชีนํ้าไปท่ีความเช่ือท่ียึดถือทัง้ 5 

ประการวา่ เป็นปัจจยัสําคญัในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์ไทย

ในเชิงบรูณาการได้อยา่งเหมาะสมในกระแสโลกาภิวตัน์ก็ตาม 

  ผลงานออกแบบโดยอาศรมศิลป์สตูดิโอ (อาศรมสถาปนิกเพ่ือชุมชนและ

สิ่งแวดล้อม) ท่ีเป็นไปในแนวทางบูรณาการดังกล่าวข้างต้น ส่วนใหญ่กําลงัอยู่ใน

ระหวา่งดําเนินการ 

 

ชัยวัฒน์ ลมิวัฒนานนท์ (สัมภาษณ์วันที่ 30 ตุลาคม 2555) 

  บริษัท ดีไซน์ 103 อินเตอร์เนชัน่แนล (Design 103 International) จํากดั 

โดยทัว่ไปไม่ได้ออกแบบสถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภิวตัน์กับท้องถ่ินภิ-

วตัน์ (glocal architecture) เฉพาะบางโครงการเท่านัน้ท่ีได้มุ่งออกแบบอาคารให้มี

เอกลักษณ์ไทยสมัยใหม่สําหรับอาคารในบริบทสังคมปัจจุบัน บูรณาการทาง

วฒันธรรมเกิดขึน้ได้ในหลายรูปแบบท่ีสําคญั ได้แก่ 

  การสร้างสรรค์ลักษณะไทยในมิตินามธรรม/ รูปธรรม/ สุนทรียภาพ

แนวทางหนึง่คือ การจดัวางโครงผงัจากรูปแบบการจดัผงัเรือนไทยในอดีต ดงัปรากฎ

ท่ีโครงการอาคารศูนย์การประชุมแห่งชาติสิริกิติ์ (2534) โดยมีพืน้ท่ีใช้สอยหลกั ๆ 

ขนาดใหญ่ต่อเช่ือมเข้าด้วยกันด้วยโถงทางเดินท่ีกว้างขวางและโอ่โถง ในทํานอง

เดียวกับชาน อีกทัง้มีการประดับประดาด้วยองค์ประกอบแบบไทย เช่น ตุง ไม้

แกะสลกั ฯลฯ สว่นหลงัคากระจกทรงจัว่ซ้อน 3 ชัน้ บ่งบอกถึงความพยายามในการ

เช่ือมโยงอดีตกบัปัจจบุนัในมิติรูปธรรมท่ีอิงรูปแบบเชิงสญัลกัษณ์ 
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  การสร้างสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ด้วยรูปแบบเชิงสัญลักษณ์ (icon) 

เป็นความพยายามของผู้ออกแบบในการนําแนวคิด เช่น ‘ยุ้ งข้าว’ มาเป็นต้นแบบใน

การออกแบบอาคารธนาคารแหง่ประเทศไทย สํานกังานภาคเหนือ ด้วยความเหมาะสม

ในเชิงความหมายเฉพาะท่ีต้องการส่ือ แม้ว่ามีผู้ ท้วงติงว่า เป็นการนํารูปแบบอาคาร

พืน้ถ่ินขนาดเล็กอย่าง ‘ยุ้งข้าว’ หรือ ‘หลองข้าว’ มาใช้กบัอาคารสาธารณะขนาด

ใหญ่ท่ีเป็นอาคารธนาคารแหง่ประเทศไทย พร้อมด้วยสว่นพิพิธภณัฑ์ 

  การสร้างสรรค์ลักษณะไทยจากมิติคุณภาพชีวิต  ได้มีความจงใจในการ

นําแนวคิด ‘ใจบ้าน’ ซึ่งปรากฏอยู่กลางหมู่บ้านในชนบทท่ีใช้เป็นพืน้ท่ีพบปะของ

ลกูบ้าน มาจดัทําเป็นพืน้ท่ีส่วนกลางเพ่ือส่งเสริมการสงัคมของผู้ปฏิบติังานจํานวน

มาก ท่ีธนาคารกสิกรไทย สํานักงานแจ้งวัฒนะ โดยได้จัดให้มีพืน้ท่ี ‘ใจบ้าน’ อยู่

ด้านหน้าของอาคาร เป็นพืน้ท่ีเปิดโลง่สงู 3 ชัน้ พร้อมเฟอร์นิเจอร์หลากหลายสีสนั 

  การสร้างสรรค์ลกัษณะไทย จากการอิงแนวคิด/ รูปแบบ จากรูปลกัษณ์ และ

จากวิถีชีวิตในอดีต สําหรับอาคารในสังคมสมัยใหม่ นับเป็นความพยายามให้เกิด

สถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ หรืออาจเป็นเพียงการ

สร้างความชอบธรรมให้กบัแนวคิดการออกแบบด้วยการอ้างอิงท่ีมาของแนวคิด 

 

ศรีศักร วัลลโิภดม (สัมภาษณ์วันที่ 1 พฤศจิกายน 2555) 

  หากมีความจําเป็นต้องนําเอกลกัษณ์ไทย ท่ีเป็นระบบสญัลกัษณ์มาใช้ใน

งานท่ีแสดงศิลปวฒันธรรมในส่วนของวฒันธรรมหลวง จะต้องคํานึงถึงความหมาย 

(meaning) ท่ีเหมาะสม เม่ือมีการผสมผสานรูปลกัษณ์เก่ากบัอาคารสมยัใหม่ ตาม

แนวบูรณาการทางวัฒนธรรม โดยการใช้รูปแบบเชิงสญัลกัษณ์ (icon) ต้องไม่ขดั

กบัความหมายเชิงลกึระหว่างทางธรรม (sacred) กบัทางโลก (profane) เช่น ใน

กรณีอาคารรัฐสภาแหง่ใหม ่ท่ีมีการอ้างถงึรูปแบบเขาพระสเุมรุท่ีสว่นยอดของอาคาร 

ซึง่เป็นการใช้ลกัษณะไทย (ยอดเจดีย์) ท่ีมีการละเมิดฐานานลุกัษณ์ เป็นต้น 

  แนวบูรณาการทางวัฒนธรรม ยังจะต้องพิจารณาปัจจัยด้านภูมิ

วัฒนธรรม เพ่ือคงความเป็นชุมชนดัง้เดิม โดยเฉพาะส่วนท่ีเป็นย่านของชุมชน

เมือง ท่ีจะต้องมีรูปแบบทางกายภาพท่ีส่ือถึงความเป็นบริบทชมุชนเดียวกนั ในอดีต

ได้มีความผิดพลาดในประเดน็ดงักลา่วในการก่อสร้างอาคารหอประชมุมหาวิทยาลยั 

ธรรมศาสตร์ และอาคารโรงละครแห่งชาติท่ีมีความสงูและขนาดท่ีขดัต่อวดัพระศรี-

รัตนศาสดาราม เม่ือพิจารณาลําดบัความสําคญัของประเภทอาคารกับลําดบัของ
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ลกัษณะทางกายภาพ ในอนาคตอนัใกล้ก็จะมีการก่อสร้างอาคารศาลฎีกาหลงัใหม่

ในท่ีตัง้เดิม ท่ีจะสร้างปรากฏการณ์ผิดพลาดซํา้ขึน้อีก 

 

 เขียนศักดิ์ แสงเกลีย้ง (สัมภาษณ์วันที่ 17 มกราคม พ.ศ. 2556) 

  ในภาพรวมทัง้แนวคิดและผลงานออกแบบสถาปัตยกรรมของ สถาปนิก

เขียนศกัด์ิ แสงเกลีย้ง จดัอยู่ในแนวบรูณาการทางวฒันธรรม จากการสร้างสรรค์งาน

สถาปัตยกรรมในแนวโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ (glocal architecture) ทัง้นี ้เพราะ

เป็นงานสถาปัตยกรรมท่ีคํานึงถึงบริบทแวดล้อม และด้วยความเข้าใจบริบทได้

นําไปสู่การมีเหตุมีผล การมีส่วนร่วมของผู้ ท่ีเก่ียวข้อง การรับผิดชอบต่อสังคม 

(accountability) ทําให้มีความมุ่งมั่นตามพันธะท่ีมีอยู่ให้ลุล่วง ท่ีสําคัญ คือ งาน

สถาปัตยกรรมสะท้อนอัตลักษณ์ท้องถิ่นและเอกลักษณ์ไทยโดยรวม โดยปรากฏ

ความเป็นไทยในลกัษณะโปร่ง โล่ง ความเบาลอย จากการยกพืน้สงูและมีเสาลอย 

เป็นรูปแบบท่ีไม่ต้านภัยธรรมชาติและอยู่กับธรรมชาติดงัพบได้ท่ีรูปแบบบ้าน The 

Local Hero House ซึ่งมีหลงัคาทรงจัว่ มีสดัส่วนค่อนข้างป้านเพ่ือให้ดเูป็นบ้าน

สมยัใหม่ รวมทัง้การจดัให้มีทางเข้าบ้านผ่านซุ้มประตทํูานองเดียวกบัซุ้มประตเูรือน

ไทยสู่ลานกว้างท่ีปูด้วยไม้กระดานท่ีมีลักษณะเป็นชาน จึงมีลักษณะไทยทัง้เชิง

นามธรรมและเชิงรูปธรรม มีรูปลกัษณ์ (image)ท่ีส่ือความหมายเชิงสญัลกัษณ์ถึง

ความเป็นไทย แสดงถงึความตอ่เน่ืองของการพฒันาจากรากฐานประเพณี และได้รับ

การกลา่วถึงว่าเป็นการให้ความหมายใหม่สําหรับบ้านเอเชียสมยัใหม่ “reinterpreting 

Modern Asian House” ในโอกาสท่ีได้รับรางวลั World Architecture Community 

Award 

  การสร้างสรรค์ลกัษณะไทยสําหรับโรงแรมสมยัใหม่พบได้ท่ีโรงแรมสิริปัน-

นา เชียงใหม ่(Siripanna Chiang Mai) บรรยากาศความเป็นไทยปรากฏชดัท่ีการจดั

ให้มีพืน้ท่ีรอบสระนํา้พร้อมสระนํา้ขนาดใหญ่ มีเกาะกลาง มีศาลาขนาดย่อมเรียง

รายอยู่รอบสระ พืน้ท่ีดังกล่าวทําหน้าท่ีคล้ายชานในเรือนไทย และล้อมรอบด้วย

อาคารมงุหลงัคาสําหรับพืน้ท่ีประกอบต่าง ๆ ของโรงแรม นอกจากนี ้การจดัภมิูทศัน์

ด้วยการปลกูต้นไม้ชิดอาคารก็มีส่วนในการสร้างบรรยากาศท่ีเสริมเอกลกัษณ์ไทย 

โดยรวมจดัเป็นงานสถาปัตยกรรมในแนวท้องถ่ินร่วมสมยัท่ีมีการประยกุต์ภมิูปัญญา

ไทยกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ รวมทัง้การบริหารจัดการสมัยใหม่ในการให้บริการ 

(service) และการตอบสนองการใช้งาน (operation) เช่น การจดัให้มีการลงทะเบียน
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ในห้องพกั โถงโรงแรม (hotel lobby) จึงมีขนาดค่อนข้างเลก็ เม่ือเทียบกบัโถงโรงแรม

ทัว่ไป 

  โดยรวม สถาปนิกเขียนศกัดิ์ แสงเกลีย้ง ได้พยายามสร้างสรรค์สถาปัตย-

กรรมท่ีมีลกัษณะไทยสมัยใหม่มาอย่างต่อเน่ือง โดยยึดบริบทแวดล้อมเป็นตัวตัง้ 

เป็นงานสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ท่ีเป็นไปในแนวบูรณาการโลกาภิวัตน์กับ

ท้องถ่ินภิวตัน์ (glocalization) โดยมีการศึกษาวิจยัควบคู่ไปกบังานออกแบบ ซึ่งทํา

ให้ผลงานสร้างสรรค์ได้รับการยกยอ่งในเวทีนานาชาติ 

 

ทรงยศ วีระทวีมาศ  อาณัต ิวัฒเนสก์  สทิธา กองสาสนะ  วารุณี หวัง และยง 

บุญอารี คณาจารย์และนักศึกษา คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 

ขอนแก่น (สัมภาษณ์วันที่ 26 มกราคม พ.ศ. 2556) 

 โดยรวมคณาจารย์คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น มี

ความคิดเหน็ตอ่การสร้างสรรค์อตัลกัษณ์/เอกลกัษณ์ไทย หรือท้องถ่ินภิวตัน์ในบริบท

โลกาภิวตัน์ ดงันี ้

1. การสร้างสรรค์เอกลักษณ์อีสาน/อัตลักษณ์ท้องถ่ินอีสาน ในงาน

สถาปัตยกรรมไม่ใช่เพียงการนํารูปแบบหรือองค์ประกอบดัง้เดิมมาใช้

กับอาคารสมัยใหม่ เช่น รูปแบบปราสาทหิน รูปแบบจั่วลาวท่ีมี

องค์ประกอบปัน้ลม ฯลฯ โดยเป็นการใช้ท่ีให้ความสนใจแต่ด้านกายภาพ 

แต่ไม่ได้สนใจ ‘คุณค่า’ ไม่มีความภูมิใจกับประเพณีดัง้เดิมอย่างท่ีคน

ญ่ีปุ่ นสนใจ จึงเป็นการคงลกัษณะอีสานใน “ความดุ่ย ๆ” ซึ่งจดัเป็น ‘การ

ฟอกตวั’ ในการนําองค์ประกอบดัง้เดิมมาใช้ในอาคารสมยัใหม ่

2. คณาจารย์บางท่านได้เสนอให้คงเอกลักษณ์อีสานโดยการให้ความ

สนใจกับระนาบของ ‘space’ ในงานสถาปัตยกรรม เช่นเดียวกับ

สถาปนิกญ่ีปุ่ นท่ีสามารถคงเอกลักษณ์ญ่ีปุ่ นในเชิง “pattern of 

space” ซึ่งย่อมเป็นแนวทางท่ีซบัซ้อนกว่า และสมัผสัได้ยากกว่าการ

นํารูปแบบและองค์ประกอบตา่ง ๆ มาใช้ (ทรงยศ วีระทวีมาศ) 

3. การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมอีสานสมัยใหม่ด้วยรูปแบบสญัลกัษณ์ 

(icon) เช่น จ่ัวลายตะเว็น หรือท่ีมกัเรียกว่า ‘จัว่ลายพระอาทิตย์’ (เป็น

ลายก้านตาล) โหง่ ซึ่งเป็นองค์ประกอบทางตัง้ของยอดจัว่ท่ีเข้าใจกัน

ว่าเป็น ‘ช่อฟ้าอีสาน’ ฯลฯ ท่ีจดัเป็นรูปแบบสญัลกัษณ์สําเร็จรูปในการ



บทที ่4: การวิเคราะห์ขอ้มูล 

4-16                                                    การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

ส่ือความหมายอีสาน และเกิดการยอมรับในความหมายเชิงสญัลกัษณ์ 

(อาณัติ วฒัเนสก์) ทัง้นีเ้ป็นการสร้างความชอบธรรมให้กับแนวคิด

ของรูปแบบ จงึได้มีการใช้รูปแบบสญัลกัษณ์อย่างกว้างขวาง ซึง่รวมถึง

รูปแบบสิ่งของเคร่ืองใช้ เช่น แคน ท่ีรูปด้านโรงแรมพลูแมนขอนแก่น 

กระติ๊บ จากกระต๊ิบยักษ์ท่ีได้จําลองไว้ท่ีฝ่ังตรงข้ามของอาคารห้าง

เซ็นทรัลพลาซ่า ขอนแก่น ซึ่งมีรูปด้านท่ีล้อมด้วยรูปแบบท่ีมีลกัษณะ

ของเคร่ืองจกัสาน 

 

โดยสรุป คณาจารย์คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น ได้

ชีนํ้าไปท่ีการสร้างสรรค์อัตลักษณ์อีสานในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ โดยให้

สอดคล้องกับอตัลกัษณ์เฉพาะท้องถ่ินท่ีแตกต่างกนัไป เช่น กรณีท่ีกรมศิลปากรได้

จดัทํารูปแบบพิพิธภณัฑสถานแหง่ชาติ ท่ีจงัหวดัสริุนทร์ และจงัหวดับรีุรัมย์ เป็นต้น 

 

 การวเิคราะห์ภาพรวมของการสัมภาษณ์โดยตรง 

จากบทสรุปการสมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวิชาการข้างต้นสามารถจดัหมวดหมู่

ของสาระสําคญัอนัเก่ียวกบักระบวนการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ได้ 4 

มิติ โดยในแต่ละมิติได้มีการกล่าวถึงแนวทางในการออกแบบ หรือมีการวิพากษ์วิจารณ์

ประเดน็เฉพาะตา่ง ๆ ดงันี ้
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ตาราง 4-1   การวิเคราะห์สาระสําคญัจากบทสมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวิชาการ เก่ียวกบัสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่

 ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 

 

 

สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภวัิตน์   

และท้องถิ่นภวัิตน์ 

(Modern Thai Architecture under Globalization 

and Localization) 
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1. สถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภวัิตน์กับท้องถิ่น- 

 ภวัิตน์: แนวบูรณาการทางวัฒนธรรม (รวม 78 รายการ) 
 X             

 ปัจจยัท่ีมีผลตอ่บรูณาการทางวฒันธรรม               

-  รากฐานทางความคิดแบบตะวนัออก               

-  ความสมัพนัธ์กบัธรรมชาติ/สภาพภมิูอากาศ               

-  การผสมผสานในบริบทสงัคมไทยแบบพหนิุยม               

-  บริบทท่ีมีเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย               

-  มิตินามธรรม/รูปธรรม/สนุทรียภาพ               

-  มิติคณุภาพชีวิต  X             

 แนวทางการสร้างสรรค์เชิงบรูณาการ               

-  แนวสถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยั               

 - รูปแบบจากการใช้วสัด/ุช่างท้องถ่ิน วสัดธุรรมชาติ               

 - รูปแบบจากการใช้องค์ประกอบ/ส่ิงของเคร่ืองใช้ท้องถ่ินมาปรุงใหม ่               

 - รูปแบบจากการมีสว่นร่วมของชมุชน               

 - รูปแบบจากปัจจยัภมิูวฒันธรรม               

-  แนวสถาปัตยกรรมสมยัใหมก่บัรูปแบบสญัลกัษณ์ (icon) ดัง้เดิม  X  X   X        

-  แนวการประยกุต์ลกัษณะไทย/ภมิูปัญญา/วิถีธรรมชาติกบัเทคโนโลยี  

   สมยัใหม่ 
              

2.  สถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมัยใหม่กับประเพณี (รวม 1 รายการ)               

 แนวการวางเคียงกนั (Juxtaposition)               

-  การจดัวางอาคารรูปแบบไทยประเพณีกบัอาคารสมยัใหม ่               

3.  สถาปัตยกรรมที่เป็นการขัดต่อฐานานุลักษณ์ (รวม 4 รายการ)               

 แนวรูปแบบประเพณีท่ีเป็นการละเมิดฐานานลุกัษณ์               

-  แนวทางการออกแบบท่ีขดัต่อวฒันธรรมหลวง               

-  แนวทางการออกแบบท่ีขดัต่อกฎหมาย               
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ตาราง 4-1   การวิเคราะห์สาระสําคญัจากบทสมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวิชาการ เก่ียวกบัสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่

ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ (ตอ่) 

 

 

 

 สาระสําคญัของการสมัภาษณ์โดยตรงท่ีปรากฏอยู่ในตาราง 4-1 ย่อมบ่งบอกถึง

ถึงสถาปัตยกรรมในแนวบรูณาการโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ (glocal architecture) 

ซึ่งได้พฒันาไปในแนวบรูณาการทางวฒันธรรม (cultural integration) เป็นหลกั ส่วน

สถาปัตยกรรมในแนวคูข่นานสมยัใหมก่บัประเพณี สถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดัต่อฐานา-

นลุกัษณ์ มีการกล่าวถึงอยู่บ้างเล็กน้อยโดยสถาปนิกนกัวิชาการอย่าง ชาตรี ประกิตนนท-

การ และนักวิชาการอย่าง ศรีศกัร วลัลิโภดม ย่ิงกว่านัน้ในเร่ืองสถาปัตยกรรมท่ีมีเอก-

ลกัษณ์ไทยสมยัใหม่ เพ่ือการพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ยงัไม่มีการกล่าวถึงในการให้

สมัภาษณ์ในครัง้นี ้แม้ว่าได้มีการคาดการณ์ถึงผลต่อการพฒันาเศรษฐกิจจากการสร้าง 

สรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ เพ่ือการพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

(Horayangkura, 2010: 73-75) 

 จากการวิเคราะห์เนือ้หาท่ีได้มีการกลา่วถึงในบทสมัภาษณ์ในสว่นท่ีเก่ียวข้องกบั

สถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ ท่ีมีสาระสําคญัในแนวบูรณา-

การทางวฒันธรรม (cultural integration) ตามท่ีปรากฏในตาราง 4-1 พบว่า สถาปนิก

 

 

สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภวัิตน์

และท้องถิ่นภวัิตน์ 

(Modern Thai Architecture under Globalization 

and Localization) 
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 แนวรูปแบบตา่ง ๆ ท่ีเป็นการละเลยฐานานลุกัษณ์               

- แนวทางการออกแบบอาคารประเภทวงัและวดั               

4. สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ในเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (รวม 1 รายการ)               

 แนวเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหมท่ี่มีผลตอ่การพฒันาเศรษฐกิจ               

รวมจาํนวนสาระต่าง ๆ ที่ได้กล่าวถงึโดยผู้ให้สัมภาษณ์ 7 5 9 5 4 7 7 6 2 6 7 6 8 4 
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และนกัวิชาการ ทัง้หมด 20 คนท่ีให้สมัภาษณ์นัน้ ยงัมีการแบ่งแยกในความคิด และมี

ประเด็นท่ีควรกล่าวถึงโดยเฉพาะท่ีเก่ียวข้องกบับคุคลหรือกลุ่มบุคคลท่ีได้ให้สมัภาษณ์ 

ดงันี ้

1. ในแนวบูรณาการทางวัฒนธรรมท่ีเป็นผลของบูรณาการโลกาภิวัตน์กับ

ท้องถ่ินภิวตัน์ นัน้มาจากปัจจยัหลากหลาย และแนวรูปแบบท่ีแตกต่างกนั โดยขึน้อยู่กบั

กลุม่สถาปนิกตา่ง ๆ และนกัวิชาการท่ีมีจดุเน้นทางความคิดท่ีแตกตา่งกนัไป 

2. ท่ามกลางกระแสโลกาภิวัตน์ สถาปนิกส่วนหนึ่งยังคงยึดรากฐานทาง

ความคิดแบบตะวันออก โดยเฉพาะ ชาตรี ลดาลลิตสกุล และธีรพล นิยม ในการให้

สมัภาษณ์ ชาตรี ลดาลลิตสกุล ได้ให้ความสําคญัของการผสมผสานแนวคิดตะวนัออก

กับรูปแบบตะวันตก โดยอ้างถึงบทความ “สถาปัตยกรรมจิตตะวันออกในร่างสากล” 

(ชาตรี ลดาลลิตสกลุ, 2538) ผลงานออกแบบของชาตรี จึงปรากฏว่ามีพืน้ท่ีในลกัษณะกึ่ง

นอกกึ่งในในสดัส่วนท่ีสูง 1  ส่วนธีรพล นิยม มีรากฐานทางความคิดแบบตะวันออกท่ี

สะท้อนให้เห็นได้จากปัจจยัความเช่ือทัง้ 5 ประการ ซึ่งได้แก่ 1) มนษุย์ต้องอ่อนน้อมต่อ

ธรรมชาติ 2) การใช้ทรัพยากรธรรมชาติอย่างมีจิตสํานึก 3) การนําพุทธศาสนามาใช้

ประโยชน์ต่อวิถีชีวิต 4) การมีความเช่ือต่อคุณค่าพืน้ฐานของงานสถาปัตยกรรมแต่ละ

โครงการ 5) การมีส่วนร่วมของชุมชน/ผู้ ใช้ในกระบวนการออกแบบ การนําปัจจยัความ

เช่ือทัง้ 5 ประการมาใช้ในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยภายใต้กระแส

โลกาภิวตัน์ ยอ่มนําไปสูบ่รูณาการทางวฒันธรรม 

3. สถาปนิกอีกจํานวนไม่น้อยได้อาศัยรูปแบบสัญลักษณ์ (icon) ในการ

สร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ โดยเฉพาะการใช้รูปทรงจั่วในเชิง

สญัลกัษณ์ ดงัปรากฏในงานออกแบบของสถาปนิกสิน พงษ์หาญยุทธ์ (บริษัท แปลน 

อาคิเตค็ จํากดั) พิรัส พชัรเศวต  สเุมธ ชมุสาย ณ อยุธยา เป็นต้น หรือการใช้รูปแบบอาคาร

เชิงสัญลักษณ์อย่าง ‘ยุ้ งข้าว’ หรือ ‘หลองข้าว’ เป็นต้นแบบ เช่นในงานออกแบบของ

บริษัท ดีไซน์ 103 อินเตอร์เนชัน่แนล จํากดั 

4. การสร้างสรรค์ในแนวบรูณาการทางวฒันธรรม ยงัเกิดขึน้ได้จากการจัดผัง

แบบมีลาน หรือการอิงมาจากชาน เช่น องอาจ สาตรพนัธ์ ได้รับอิทธิพลการจัดผัง

แบบจีน ท่ีมีลานโลง่ขนาดยอ่มเช่ือมตอ่กนั นิธิ สถาปิตานนท์ ได้เน้นการออกแบบท่ีจดัให้

มีลานโล่ง โอบล้อมด้วยทางเดินท่ีอาคารกระทรวงการต่างประเทศ หรือการอิงจากผัง

ของเรือนไทยสําหรับพืน้ท่ีสาธารณะขนาดใหญ่เพ่ือเช่ือมต่อสว่นใช้สอยต่าง ๆ ในทํานอง

1 โดยได้กําหนดไว้ประมาณ

ร้อยละ 40 ของพื้นที่ใช้งานให้

เป็นพืน้ที ่‘สีเทา’ ในลกัษณะก่ึง

นอกก่ึงใน ให้สอดคล้องกับ

โอกาสการสร้างสรรค์ในแนว 
‘tropical architecture’ 
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เดียวกับพืน้ท่ีท่ีเป็นชาน ในงานของบริษัท ดีไซน์ 103 อินเตอร์เนชั่นแนล จํากัด เช่น ท่ี

อาคารศนูย์การประชมุแหง่ชาติสริิกิติ์ เป็นต้น 

5. สถาปนิกอีกสว่นหนึ่งเน้นการสร้างสรรค์ในแนวสถาปัตยกรรมท้องถิ่นร่วม

สมัย ได้แก่ องอาจ สาตรพนัธ์ พิรัส เพชรเสวต ธีรพล นิยม เขียนศกัด์ิ แสงเกลีย้ง ซึ่งมกั

ให้ความสําคญักบัการใช้วสัดทุ้องถ่ิน วสัดธุรรมชาติ รวมทัง้การอิงรูปแบบองค์ประกอบ

และสิ่งของเคร่ืองใช้ท้องถ่ิน สถาปนิกองอาจ สาตรพนัธุ์ ยงัได้ให้ความสําคญักบัผลงาน

ก่อสร้างท่ีเกิดจากการใช้ช่างท้องถ่ิน โดยจดัเป็นเสน่ห์ประการหนึ่งดงัเช่นท่ีพบได้ในงาน

ก่อสร้างวดัท้องถ่ินทัว่ไป สถาปัตยกรรมในแนวท้องถ่ินร่วมสมยัย่อมสอดคล้องกบัปัจจยั

ทางภมิูวฒันธรรม ซึง่ศรีศกัร วลัลโิภดม ได้ชีนํ้าการสร้างสรรค์ในยคุโลกาภิวตัน์ 

6. อย่างไรก็ตาม สถาปนิกท่ีได้ให้สมัภาษณ์อีกส่วนหนึ่ง ได้มุ่งไปท่ีปัจจัยอ่ืน 

นอกจากท่ีได้กล่าวมาแล้ว โดยเฉพาะการไม่ยอมรับการใช้รูปแบบสญัลกัษณ์ (icon) 

หรือรูปแบบประเพณีปฏิบติัใด ๆ ในการจดัผงัหรือในการมุง่สร้างอตัลกัษณ์ท้องถ่ิน แต่ได้

ให้ความสําคัญกับการใช้เทคโนโลยีท่ีถูกต้องตามหลักวิทยาศาสตร์ในงานออกแบบ

สถาปัตยกรรมท่ีมุ่งการลดการใช้พลงังาน พร้อม ๆ กบัเน้นการสร้างคณุภาพชีวิตท่ีดีกว่า 

ดงัปรากฏในงานสร้างสรรค์ของ สถาปนิกสนุทร บญุญาธิการ ซึง่ได้นําเสนอ ‘รูปแบบปิด’ 

ทํานองเดียวกบั ‘ตู้ เย็น’ ในการสร้างสภาวะน่าสบาย จึงเป็นการออกแบบในแนวคิดการ

เอาชนะธรรมชาติตามแนวคิดโลกตะวนัตก พร้อม ๆ กบัการอยู่กบัธรรมชาติตามแนวคิด

ของคนตะวนัออก การสร้างสรรค์ในแนวทางดงักล่าวจึงเป็นการสร้างสรรค์สถาปัตย-

กรรมไทยสมัยใหม่ในมติเิทคโนโลยีอาคาร 

7. นอกจากนี ้สถาปนิกอย่างอมตะ หลไูพบลูย์ และทวิตีย์ วชัราภยั เทพาคํา ได้

ให้สัมภาษณ์ในแนวทางท่ีไม่ยึดติดกับแนวทางต่าง ๆ ข้างต้น แต่ต้องการให้ผลงาน

ออกแบบเป็นการตอบโจทย์ท่ีพิจารณาจากบริบทของที่ตัง้ และความต้องการของ

ผู้ใช้/ผู้อยู่อาศัย ของแตล่ะโครงการเป็นสําคญั แม้จะกลา่วได้ว่า งานออกแบบเป็นไปใน

ทิศทางท่ีสอดคล้องกบัแนวท้องถ่ินร่วมสมยั แตส่ถาปนิกอมตะ และทวิตีย์ ก็ไม่ใช้รูปแบบ

สญัลกัษณ์ (icon) ดัง้เดิมท่ีโดดเด่นอย่างรูปทรงของหลงัคาท้องถ่ิน เพียงแต่มีการนํา

องค์ประกอบท้องถ่ินมาปรุงใหม่ในส่วนของการประดับ เช่น ลายปูนปัน้บนผนังและ

เพดาน ลวดลายกระเบือ้งห้องนํา้ ฯลฯ 
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อาจสรุปได้วา่ การสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมในแนวบรูณาการโลกาภิวตัน์กบั

ท้องถ่ินภิวตัน์ ท่ีนําไปสู่แนวทางบูรณาการทางวฒันธรรมเป็นไปได้ในหลากหลายแนว

ทางการผสมผสาน นอกจากนี ้ยงัมีแนวทางอ่ืน ๆ ท่ีสถาปนิกกลุ่มท่ีให้สมัภาษณ์ไม่ได้

กล่าวถึงในสาระสําคัญ ได้แก่ สถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมัยใหม่กับประเพณี 

สถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดัต่อฐานานลุกัษณ์ และสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่เพ่ือการ

พฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ซึง่จําเป็นจะต้องมีการศกึษาวิเคราะห์ตอ่ไป 

 

 4.2.2  การสัมภาษณ์ผ่านส่ืออเิล็กทรอนิกส์ 

การสัมภาษณ์สถาปนิกและนักวิชาการท่ีมีบทบาทในวงวิชาการเก่ียวกับการ

สร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ในบริบทของสงัคมปัจจุบนั เป็นการ

สมัภาษณ์ผ่านส่ืออิเลก็ทรอนิกส์ โดยท่ีผู้ตอบทัง้ 5 ราย มีโอกาสตรึกตรองในการตอบข้อ

คําถามท่ีมีความซบัซ้อนและแง่มมุทางวิชาการใน 7 ประเดน็ด้วยกนั ซึง่ได้แก่ 

 1. ความจําเป็นในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมให้มีเอกลกัษณ์ไทยสําหรับ

สงัคมไทยท่ีมีลกัษณะเป็นสงัคมพหลุกัษณ์ 

 2. การออกแบบท่ีแสดงออกเอกลกัษณ์ไทยในเชิงรูปธรรมโดยไม่นํารูปแบบ‘ของ

สงู’ (รูปแบบวดัและวงั) มาใช้ท่ีเป็นการขดัตอ่ฐานานลุกัษณ์ 

 3. ความคิดเหน็ตอ่รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประยกุต์ 

 4. ความคิดเห็นต่อการนํารูปแบบเชิงสญัลกัษณ์มาใช้กับอาคารสมยัใหม่ตาม

แนวคติความเช่ือไตรภมิู (กรณีอาคารรัฐสภาแห่งใหม่) และตามแนวท่ีมีการ

ปรับให้ดทูนัสมยั (กรณีอาคารศนูย์การประชมุแหง่ชาติสริิกิติ์)  

 5. ความคิดเห็นต่อรูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีอิงกบัสภาพภมิูอากาศเป็นหลกัโดย

ไมนํ่าปัจจยัด้านรูปแบบเฉพาะ (style) มาร่วมพิจารณา 

 6. ลําพังการสร้างสรรค์ตามแนวสถาปัตยกรรมเขียวเพียงพอต่อการกําหนด

ลกัษณะไทย/เอกลกัษณ์ไทยหรือไม่โดยไม่นํามิติทางด้านรูปแบบเฉพาะมา

พิจารณาในการออกแบบ 

 7. ความสําคญัของปัจจัยต่อไปนีต้่อการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมสําหรับ

สงัคมปัจจบุนั: การจดัผงัและการจดัรูปอาคาร (planning & configuration) 

สดัส่วนหลงัคาและอาคารในมิติ ‘scale & proportion’ องค์ประกอบและ

สว่นประดบัในมิติ ‘components, elements & ornaments’ เม่ือมีการ

ผสมผสาน ‘ของเดิม’ และ ‘ของใหม’่ เข้าด้วยกนัโดยเฉพาะการแปรผนัท่ีเกิด
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จากความต้องการด้านการใช้สอย การส่ือสาร และปัจจยัด้านสภาพแวดล้อม

อ่ืน ๆ ของสงัคมปัจจบุนั 

 

 ในการตอบผ่านส่ืออิเล็กทรอนิกส์นัน้ ผู้ ตอบได้ยึดข้อคําถามเหล่านีเ้ป็นเพียง

แนวทางของโจทย์ โดยมักเบ่ียงเบนไปตามความสนใจหรือกรอบความคิดของผู้ตอบ 

อย่างไรก็ตามได้มีเนือ้หาซึง่เก่ียวข้องกบัสว่นสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิ-

วตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ร่วมอยูด้่วย 

 

   บทสรุปจากการสัมภาษณ์ผ่านส่ืออเิลก็ทรอนิกส์ (พฤศจกิายน - ธันวาคม 

2555) 

การให้สมัภาษณ์ผ่านส่ืออิเล็กทรอนิกส์ของนักวิชาการได้พาดพิงถึงอิทธิพล

ของโลกาภิวตัน์ และท้องถ่ินภิวตัน์ และบรูณาการท่ีเกิดขึน้ท่ีเป็นการผสมผสานโลกาภิ-

วตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ (glocalization) โดยมีประเดน็ท่ีสรุปได้ดงันี ้

1. สงัคมไทยยุคใหม่เป็นองคาพยพของโลกาภิวตัน์ นั่นย่อมหมายความว่า 

โลกปัจจุบันมีการเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็ว ทัง้ทางสงัคม วัฒนธรรม และเทคโนโลยี 

ย่อมทําให้สังคมไทยได้รับผลกระทบควบคู่กันไป งานสถาปัตยกรรมย่อมต้องมีการ

เปล่ียนแปลงไปตามบริบทท่ีมีการเคล่ือนตวัไปตามกระแสโลกาภิวตัน์ ทัง้การใช้สอย การ

ส่ือความหมาย และสภาพแวดล้อมอ่ืน ๆ ท่ีมีการหล่อหลอมจากอดีตสู่ความเป็นไปใน

ปัจจบุนั 

2. อย่างไรก็ตาม ท่ามกลางกระแสโลกาภิวตัน์ แต่ละท้องถ่ินยงัคงอตัลกัษณ์

ของตนเอง นําไปสูพ่หลุกัษณ์ทางวฒันธรรม (cultural diversity) จากการท่ีแต่ละท้องถ่ิน

มีบริบทแวดล้อมเฉพาะ และเกิดวฒันธรรมร่วม (cultural integration) ในระดบัภมิูภาค

ตามภมิูภาคนิยม และนําไปสูก่ารเกิดเอกลกัษณ์ในภาพรวม 

3. แม้วา่เอกลกัษณ์จะมีอยูจ่ริง แตเ่อกลกัษณ์ย่อมแปรเปล่ียนไปตามยคุสมยั

ตามปัจจยัตา่ง ๆ ตามเง่ือนไขของสงัคมวฒันธรรมและเทคโนโลยี (สมชาติ จึงสิริอารักษ์, 

2555) นั่นย่อมหมายความว่า ในภาพรวมท่ามกลางกระแสโลกาภิวตัน์เกิดบูรณาการ

ทางวฒันธรรมระหว่างอิทธิพลโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ ด้วยเหตท่ีุว่า ท้องถ่ินมีความ

ผกูพนักบัท่ีตัง้และบริบทแวดล้อมท่ีมีลกัษณะเฉพาะ จึงมีความคงท่ี และมีภูมิต้านทาน
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กระแสโลกาภิวตัน์ แนวบรูณาการท่ีเกิดขึน้จึงเกิดจาก ‘globalization’ และ ‘localization’ 

ท่ีนําไปสู ่‘glocalization’  

4. สถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภิวัตน์กับท้องถ่ินภิวัตน์  (glocal 

architecture) เป็นสิ่งท่ีจะต้องมีการสร้างสรรค์ตามแนวบูรณาการทางวัฒนธรรม 

(cultural integration) โดยเฉพาะการนําปัจจยัลกัษณะนามธรรมมาใช้ (สมชาติ จึงสิริ-

อารักษ์, 2555) การสร้างสรรค์อตัลกัษณ์ของแตล่ะพืน้ท่ี ในมิติการใช้สอยท่ีตอบสนองต่อ

ระบบสงัคมและความเป็นอยู่ผ่านระบบพืน้ท่ี และองค์ประกอบของสถาปัตยกรรม (ต้น-

ข้าว ปาณินท์, 2555; ม.ล. ปิยลดา ทวีปรังษีพร, 2555) รวมถึงการอิงรูปแบบสญัลกัษณ์ 

(icon) เพ่ือการส่ือความหมาย โดยเฉพาะสําหรับอาคารสาธารณะท่ีมีความสําคัญ

ระดบัชาติ โดยในการใช้องค์ประกอบทางประเพณีต้องมีความรู้ความเข้าใจท่ีจะนํามาใช้

ได้อยา่งเหมาะสม (ม.ล. ปิยลดา ทวีปรังษีพร, 2555) 

5. การใช้รูปแบบเชิงสญัลกัษณ์ (iconic design) กบัอาคารสมยัใหม่ ให้มี

การศึกษาวิเคราะห์เพ่ือให้มีการใช้อย่างแยบยล โดยให้มีการพฒันาวิธีการในการนํามา

ประยุกต์ใช้ มากกว่าการนํามาใช้โดยตรง (อภิรดี เกษมศุข, 2555) ทัง้นีต้้องเข้าใจว่า

รูปแบบสัญลักษณ์ไม่มีส่วนทําให้ภาพรวมของการออกแบบดีขึน้ โดยงานออกแบบ

โดยรวมต้องมีคณุภาพดีพอ (สมชาติ จึงสิริอารักษ์, 2555) [การนํารูปแบบไทยไว้เคียงคู่

กบัอาคารสมยัใหม่ ดงัปรากฏท่ีเป็นส่วนหลงัคาทางเข้าโรงแรม ท่ีมีลกัษณะซ้อนชัน้เพ่ือ

ส่ือลกัษณะไทย จงึยงัไมจ่ดัเป็นสถาปัตยกรรมในแนวบรูณาการโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิ-

วตัน์ (glocal architecture)] 

 
4.2.3  ข้อสรุปจากการสัมภาษณ์โดยตรงและการสัมภาษณ์ผ่าน  

  ส่ืออเิล็กทรอนิกส์ 

 ในการสมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวิชาการ ประเด็นการสร้างงานสถาปัตยกรรม

ไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์ และท้องถ่ินภิวัตน์ ไม่ได้เป็นหัวข้อซึ่งถูกพูดถึง

โดยเฉพาะ หากแต่เป็นประเด็นซึ่งเก่ียวเน่ืองกับการกล่าวถึงการสร้างเอกลักษณ์

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ โดยจากมิติต่าง ๆ ท่ีสรุปไว้ข้างต้น มีอยู่ 2 มิติท่ีถกูกลา่วถึง
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โดยผู้ ให้สมัภาษณ์มากกว่าประเด็นอ่ืนคือ มิติทางนามธรรม และมิติทางรูปธรรม โดย

สําหรับมิติทางนามธรรม ผู้ ให้สมัภาษณ์ให้ความสําคญัเป็นลกัษณะการสร้างสรรค์ซึ่งมี

คณุค่าสงูสดุ อย่างไรก็ดี สิ่งท่ีค้นพบจากการสมัภาษณ์คือ แนวทางอนัหลากหลายของ

บรูณาการทางสถาปัตยกรรมท่ีสมัพนัธ์กบัทัง้กระบวนการโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 

อาทิ มิติทางเทคโนโลยี มิติทางคณุภาพชีวิต นอกจากนีผู้้ ให้สมัภาษณ์บางรายยงัได้ให้

ข้อคิดถึงประเด็นท่ีละเอียดอ่อนในการส่ือความหมายของทัง้การออกแบบ และการใช้

รูปทรงสญัลกัษณ์ตา่ง ๆ ซึง่เก่ียวเน่ืองกบัมิติทางสงัคม 
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4.3   การวิเคราะห์ความคดิเหน็ของกลุ่มสถาปนิกทั่วไปเก่ียวกับสถา-    

ปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 

 
4.3.1 การวิเคราะห์ระดับความคิดเห็นด้วยของกลุ่มสถาปนิกทั่ วไป

เก่ียวกับสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์และท้องถิ่น-  

ภวัิตน์ในการสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ 
  

 การสอบถามสถาปนิกจํานวน 202 คน โดยการใช้แบบสอบถามท่ีครอบคลุม

สาระสําคญัเก่ียวกับสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์

จํานวน 31 ข้อ ตามรายละเอียดท่ีได้กําหนดไว้ในกรอบแนวคิดวิจยั ท่ีเป็นแนวคิดหลกัๆ 

(key concepts) และสาระสําคญัท่ีเก่ียวข้อง  ปรากฏระดบัความคิดเห็น2 ในประเด็นต่าง ๆ 

ดงันี ้(ตาราง 4-2) 
 

ตาราง 4-2 ระดบัความคิดเหน็ด้วยของกลุม่สถาปนิกทัว่ไปต่อสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่

ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 

  x̄ S.D. 

1. ภายใต้โลกาภิวตัน์ท่ีโลกมีการพฒันาสูค่วามคล้ายคลงึกนัมาก

ขึน้ จงึมีความจําเป็นต้องนําปัจจยัท้องถ่ินภิวตัน์มาร่วมบรูณา-

การ ซึง่จะนําไปสูบ่รูณาการทางวฒันธรรม (cultural 

integration) 

 

 

 

3.99 

 

 

 

.898 

  

รากฐานทางความคดิแบบตะวันออกยังมีความสาํคัญต่อ

การกาํหนดแนวทางการออกแบบสถาปัตยกรรม  

  

2. ความออ่นน้อมตอ่ธรรมชาติ ไม่ตอ่ต้านธรรมชาติ เช่น ไมว่าง

อาคารขวางตะวนั การยกใต้ถนุสงูให้นํา้และลมผา่น  

 

4.31 

 

.689 

3. ความหลากหลายทางวฒันธรรม ท่ีนําไปสูก่ารเกิดภมิูปัญญา

ท้องถ่ิน  

 

3.97 

 

.872 

4. การมีสว่นร่วมของชมุชน/ผู้ใช้ ในกระบวนการสร้างสรรค์งาน

ออกแบบ 

 

4.12 

 

.798 

 

 

   

2 ระดับความคิดเห็นตามค่า: 

4.01 – 4.50 = มาก 

3.51 – 4.00 = คอ่นข้างมาก 

2.51 – 3.50 = ปานกลาง 

2.01 – 2.50 = คอ่นข้างน้อย 

1.51 – 2.00 = น้อย 
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  x̄ S.D. 

  

ภายใต้กระแสโลกาภวัิตน์ งานสถาปัตยกรรมอาจมีทศิทาง

ของรูปแบบตามปัจจัยดังนี ้

  

5. ถกูกระแสโลกาภิวตัน์ครอบงําโดยสิน้เชิงดงัปรากฏทัว่ไป 3.79 1.051 

6. เกิดบรูณาการกบัรากฐานความคิดตะวนัออก (ตามข้อ 2-4) 3.69 .896 

7. เกิดบรูณาการทางวฒันธรรมท่ีนําไปสูง่านสถาปัตยกรรมในแนว

บรูณาการโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ (glocal architecture) 

 

3.79 

 

.822 

  

ปัจจัยที่มาของรูปแบบงานสถาปัตยกรรมในแนวบูรณา-

การโลกาภวัิตน์กับท้องถิ่นภวัิตน์ (ตามข้อ 7) พจิารณาได้

จาก 

  

8. บรูณาการกบัรูปแบบสญัลกัษณ์ (icon) ดัง้เดิม เพ่ือผลทางด้านการ

รับรู้และการยอมรับรูปแบบท่ีคุ้นเคย   

 

3.35 

 

.988 

9. การนํารูปแบบสญัลกัษณ์ท้องถ่ินมาใช้กบัอาคารสมยัใหม ่เพ่ือ

แสดงลกัษณะสถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยั  

 

 3.60 

 

 .921 

10. การใช้วสัดกุ่อสร้างในท้องถ่ินพร้อมวิธีการก่อสร้างท่ีมีภมิู

ปัญญาดัง้เดิม กบัวสัดจุากเทคโนโลยีสมยัใหม่ 

 

4.19 

 

.784 

  

ปัจจัยที่มาของรูปแบบงานสถาปัตยกรรมในแนวบูรณา-

การดังกล่าว  ยังพจิารณาได้จากการนํารูปแบบสิ่งของ

เคร่ืองใช้ท้องถิ่นเพ่ือบูรณาการกับรูปแบบอาคารสมัยใหม่ 

เช่น 

  

11. การนํารูปแบบจกัสานของกระต๊ิบ มาใช้กบัอาคาร

ห้างสรรพสนิค้าเซน็ทรัลพลาซา่ขอนแก่นในสว่นผนงัรอบนอก 

 

3.20 

 

1.013 

12. การนํารูปแบบเรือ ‘กอแระ’ มาเป็นแมแ่บบสญัลกัษณ์ของทรง

หลงัคาจัว่ปลายโค้งท่ีโรงแรมทบัแขก จงัหวดักระบ่ี 

 

3.50 

 

.871 

13. ทัง้สองกรณีไมก่่อให้เกิดบรูณาการทางวฒันธรรม แตเ่ป็นการ

อ้างอิงท่ีมาเพ่ือสร้างความชอบธรรมให้กบัแนวคิดด้านรูปแบบ

อาคาร 

 

 

3.69 

 

 

1.039 
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  x̄ S.D. 

  

ปัจจัยดัง้เดมิที่นํามาบูรณาการให้สถาปัตยกรรมสมัยใหม่

มีอัตลักษณ์/เอกลักษณ์ไทยมีความชัดเจนในมตินิามธรรม 

รูปธรรม และสุนทรียภาพแตกต่างกัน ขอให้พจิารณา

ความเหมาะสมของปัจจัยดัง้เดมิ ใน 3 ประการดังนี ้

  

14. รูปแบบการจดัผงัและการจดัรูปอาคาร ในมิติ “planning & 

configuration” จากการวางผงัท่ีมีทิศทางแนวแกน ลําดบั และ

ระดบั และการสร้างมวลในการก่อรูปและการจดักลุม่ 

 

 

  3.64 

 

 

.915 

15. องค์ประกอบและสว่นประดบั ในมิติ “components, elements 

& configurations” เป็นการสร้างสรรค์รูปลกัษณ์จากองค์-

ประกอบและสว่นประดบั/ สว่นประณีตสถาปัตยกรรมท่ีผา่นการ

คดัเลือก การจดัการใช้วสัดอุยา่งเหมาะสม  

 

 

 

3.62 

 

 

 

.896 

16. สดัสว่นหลงัคาและอาคารในมิติ “scale & propotion” ซึง่เป็น

เร่ืองเฉพาะมากท่ีเช่ือมโยงกบัสนุทรียภาพท่ีเหมาะสมสําหรับ

การสร้าง “กลิน่อาย” ของสถาปัตยกรรมท้องถ่ินเฉพาะ 

 

 

3.90 

 

 

.938 

17. การนําปัจจยัดัง้เดิมมาใช้เป็นการพยายามบรูณาการ ‘ของเดิม’ 

กบั ‘ของใหม’่ ซึง่อาจมีความไมเ่หมาะสมด้วยเหตท่ีุต้อง

พิจารณาปัจจยัอ่ืน ๆ ด้วย เช่น ด้านประเภทอาคาร ด้านการ

ส่ือสารท่ีแสดงถึง ‘จดุยืน’ ของงานสถาปัตยกรรม ด้านความ

สอดคล้องกบับริบท เป็นต้น  

 

 

 

 

3.90 

 

 

 

 

.804 

18. ในพืน้ท่ีท่ีมีงานสถาปัตยกรรมท่ีมีเอกลกัษณ์ไทยปรากฏเป็น

บริบทเฉพาะอยู่ทัว่ไป งานออกแบบอาคารสําหรับสงัคมปัจจบุนั

ยอ่มจะต้องสะท้อนลกัษณะไทยจากบริบทเฉพาะนัน้ ๆ 

 

 

3.86 

 

 

.829 

19. ในสภาพของสงัคมไทยท่ีกําลงักลายเป็นสงัคมแบบพหลุกัษณ์

มากย่ิงขึน้โดยเฉพาะภายใต้กระแสโลกาภิวตัน์ จําเป็นต้องสร้าง 

สรรค์ลกัษณะไทยแบบผสมผสานจากปัจจยับริบทสงัคมไทย 

 

 

3.87 

 

 

.788 
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  x̄ S.D. 

  

เทคโนโลยีสมัยใหม่เป็นปัจจัยขับเคล่ือนการเปล่ียนแปลง

สาํคัญของยุคโลกาภวัิตน์ การสร้างสรรค์เอกลักษณ์

สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่จึงมีประเดน็แนวทางที่ต้อง

พจิารณาดังนี ้

  

20. การประยกุต์ลกัษณะไทย/ภมิูปัญญาไทยกบัเทคโนโลยีสมยัใหม่

อยา่งผสมผสาน 

 

3.84 

 

.935 

21. กําหนดให้เทคโนโลยีเป็นปัจจยัหลกัโดยไมต้่องคํานงึถงึอตั-

ลกัษณ์/เอกลกัษณ์ไทยในอดีต ด้วยมุง่สร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทย

สมยัใหมใ่นมิติเทคโนโลยี 

 

 

2.96 

 

 

1.069 

22. การนําแตรู่ปแบบสญัลกัษณ์มาใช้เพ่ือส่ือถงึอตัลกัษณ์ท้องถ่ิน 

โดยใช้กบัเทคโนโลยีสมยัใหม ่โดยเฉพาะวสัดแุละโครงสร้าง

สมยัใหม่ เช่น ท่ีหลงัคาของอาคารศนูย์การประชมุเอนกประสงค์

กาญจนาภิเษก จงัหวดัขอนแก่น ซึง่มีรูปทรงท่ีอิงจาก ‘กบู’ ฯลฯ 

 

 

 

3.36 

 

 

 

.964 

23. การปรับปรุงอาคารเก่าสําหรับการใช้สอยใหม่ตามแนวเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ เช่น จากเรือนไทยเป็นโรงแรมหรูขนาดเลก็ (boutique 

hotel) จากบ้าน/ร้านค้าไม้ (ท่ีอําเภอเชียงคาน) เป็นท่ีพกั

นกัทอ่งเท่ียวแบบโฮมสเตย์ ฯลฯ 

 

 

 

3.66 

 

 

 

.891 

  

การออกแบบที่มีการนํารูปแบบสถาปัตยกรรมไทยมาวาง

เคียงคู่กับรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ 

  

24. ในรูปแบบท่ีเป็นองค์ประกอบท่ีมีการใช้สอยตอ่เน่ืองกนั เช่น ซุ้ม

ทางเข้าหลงัคาจัว่ซ้อนชัน้หน้าโรงแรมอาคารทนัสมยั ฯลฯ 

 

3.04 

 

.984 

25. ในรูปแบบท่ีเป็นซุ้มหรือศาลาแยกตา่งหาก แตอ่ยูใ่กล้กนั  

เช่น ศาลาไทยทรงจตัรุมขุ หน้าอาคารศนูย์วฒันธรรมแหง่

ประเทศไทย 

 

 

3.07 

 

 

1.029 
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  x̄ S.D. 

  

การออกแบบสถาปัตยกรรมในแนวไทยประเพณีที่จัดเป็น

การละเมดิฐานานุลักษณ์ 

  

26. การออกแบบท่ีเป็นการนํารูปแบบสถาปัตยกรรมประเภทวดัมา

ใช้กบัอาคารประเภทโรงแรมเพ่ือผลทางธุรกิจ 

 

3.02 

 

.325 

27. การออกแบบท่ีเป็นการนํารูปแบบสถาปัตยกรรมประเภทวงัมา

ใช้กบัอาคารประเภทพกัอาศยัทัว่ไป 

 

3.02 

 

1.304 

28. การออกแบบอาคารทางศาสนาท่ีมีลกัษณะเรียบง่ายมากขึน้

จดัเป็นการละเลยฐานานลุกัษณ์ เช่น อาคารโบสถ์วดัพระธรรม-

กาย ฯลฯ เม่ือเปรียบเทียบกบัรูปแบบสถาปัตยกรรมไทย

ประเพณีของอาคารโบสถ์ทัว่ไป  

 

 

 

2.84 

 

 

 

1.213 

  

การออกแบบอาคารทางศาสนาที่ใช้รูปแบบอาคารต่าง

ศาสนา 

  

29. อาคารโบสถ์ในพทุธศาสนาแต่มีรูปแบบอาคารคริสตศาสนา ใน

กรณีอาคารโบสถ์วดันิเวศธรรมประวติั 

 

2.81 

 

1.119 

30. แนวสถาปัตยกรรมไทยประเพณี ในกรณีอาคารโบสถ์วดัพระ-

มหาไถ่ 

 

2.90 

 

1.081 

31. โลกในยคุโลกาภิวตัน์มีการเปล่ียนแปลงท่ีรวดเร็ว เอกลกัษณ์

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมค่งจะต้องมีการเปล่ียนแปลงตาม

กระแสโลกาภิวตัน์ จงึเป็นไปได้วา่ลกัษณะไทยในงาน

สถาปัตยกรรมสมยัใหมน่่าจะเป็นอปุสรรคตอ่การพฒันางาน

สถาปัตยกรรมในยคุใหม่ 

 

 

 

 

2.75 

 

 

 

 

1.312 

 N=202 3.52 .424 
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 คําถามแรกสดุของแบบสอบถาม ซึง่ได้เสนอแนวคิดของงานวิจยัว่าภายใต้โลกา-

ภิวตัน์ท่ีโลกมีการพฒันาสูค่วามคล้ายคลงึกนัมากขึน้นัน้ จําต้องมีการนําปัจจยัท้องถ่ินภิ-

วตัน์เข้ามาสู่การพิจารณาเพ่ือนําไปสู่บูรณาการทางวฒันธรรม กลุ่มสถาปนิกทัว่ไปได้

แสดงความเห็นด้วยในลําดับค่อนข้างสูง โดยมีค่าเฉล่ีย 3.99 สําหรับประเด็นซึ่ง

สถาปนิกโดยรวมมีความเห็นด้วยระดบัสงูสดุ (x̄= 4.31) นัน้คือความเห็นต่อแนวคิดท่ีว่า

ความอ่อนน้อมต่อธรรมชาติ หรือการไม่ต่อต้านธรรมชาติ ในฐานะรากฐานทางความคิด

แบบตะวนัออกยงัมีความสําคญัตอ่การกําหนดแนวทางการออกแบบงานสถาปัตยกรรม 

 กลุม่สถาปนิกทัว่ไปเห็นด้วยในระดบัรองลงมาเลก็น้อย (x̄= 4.19) ต่อการใช้วสัดุ

ก่อสร้างท่ีหาได้ในท้องถ่ินพร้อมวิธีการก่อสร้างท่ีมีการพฒันาภมิูปัญญาดัง้เดิม กบัวสัดุ

จากเทคโนโลยีสมัยใหม่ ทัง้นีต้ัวอย่างท่ีนําเสนอในแบบสอบถามคือ การใช้หลังคา

แผ่นใสร่วมกบัระแนงไม้เหนือพืน้ท่ีซึ่งเช่ือมต่อระหว่างพืน้ท่ีภายในและภายนอกอาคาร 

(พืน้ท่ีสีเทา) 

 ในลําดบัถดัมา กลุ่มสถาปนิกทัว่ไปเห็นด้วยกบัการมีส่วนร่วมของชมุชน/ผู้ ใช้ใน

กระบวนการสร้างสรรค์งานออกแบบท่ีทําให้เกิดการแลกเปล่ียนทางความคิด และแนว 

ทางบรูณาการทางวฒันธรรม (cultural integration)(x̄= 4.12) และสถาปนิกเห็นด้วยใน

ระดบัใกล้เคียงต่อความหลากหลายทางวฒันธรรมท่ีนําไปสู่การเกิดภูมิปัญญาท้องถ่ิน 

(x̄= 3.97) โดยทัง้สองประเด็นนีเ้ป็นสว่นหนึ่งของคําถามท่ีว่า รากฐานทางความคิดแบบ

ตะวนัออกควรมีความสําคัญต่อการกําหนดแนวทางการออกแบบสถาปัตยกรรมมาก

น้อยเพียงใด  

 ทัง้นีต้่อประเด็นท่ีว่า ภายใต้กระแสโลกาภิวตัน์งานสถาปัตยกรรมอาจมีทิศทาง

เช่นใด กลุ่มสถาปนิกทัว่ไปเห็นด้วยว่าสถาปัตยกรรมอาจถกูกระแสโลกาภิวตัน์ครอบงํา

โดยสิน้เชิงดงัท่ีปรากฏอยู่ทัว่ไป (x̄= 3.97) ในขณะเดียวกนัสถาปนิกก็เห็นด้วยว่า สถา-

ปัตยกรรมอาจเกิดบรูณาการกบัรากฐานความคิดแบบตะวนัออก (x̄= 3.69)  และเกิด

บูรณาการทางวฒันธรรมท่ีนําไปสู่งานสถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภิวตัน์กับ

ท้องถ่ินภิวตัน์ (glocal architecture) (x̄= 3.79) 

 ในด้านซึง่เก่ียวกบับริบทเป็นอีกประเด็นหนึ่งซึง่กลุม่สถาปนิกทัว่ไปแสดงความเห็น

ด้วยในระดบัค่อนข้างมาก ทัง้นีไ้ด้แก่คําถามต่อบริบทเชิงกายภาพท่ีว่า ในพืน้ท่ีท่ีมีงาน

สถาปัตยกรรมท่ีมีเอกลกัษณ์ไทยปรากฏอยู่ทัว่ไป งานออกแบบสําหรับสงัคมปัจจุบัน

ย่อมจะต้องสะท้อนลกัษณะไทยจากบริบทเฉพาะนัน้ ๆ (x̄= 3.86)   โดยรวมถึงคําถาม

ต่อบริบททางสงัคมท่ีว่า ในสภาพของสงัคมไทยท่ีกําลงักลายเป็นสงัคมแบบพหลุกัษณ์
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มากย่ิงขึน้โดยเฉพาะภายใต้กระแสโลกาภิวตัน์ จําเป็นต้องสร้างสรรค์ลกัษณะไทยแบบ

ผสมผสานจากปัจจยับริบทสงัคมไทย (x̄= 3.87) 

 ในด้านของปัจจัยท่ีมาของรูปแบบงานสถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภิ-

วตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์นัน้ กลุม่สถาปนิกทัว่ไปเห็นด้วยกบัปัจจยัแต่ละด้านแตกต่างกนัไป 

โดยสถาปนิกเห็นด้วยกับแนวบูรณาการกับรูปแบบสัญลักษณ์ (icon) ดัง้เดิมเพ่ือผล

ทางด้านการรับรู้และการยอมรับรูปแบบท่ีคุ้นเคย (x̄= 3.35) สถาปนิกเห็นความสําคญั 

หากเป็นการนํารูปแบบสญัลกัษณ์ท้องถ่ินมาใช้กับอาคารสมัยใหม่เพ่ือแสดงลกัษณะ

สถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยั (x̄= 3.60) สถาปนิกเห็นด้วยกบัการนํารูปแบบสิ่งของ

เคร่ืองใช้ท้องถ่ินเพ่ือบูรณาการกับรูปแบบอาคารสมัยใหม่ โดยมีความแตกต่างกัน

เล็กน้อยสําหรับตวัอย่างการนํารูปแบบจกัสานของ ‘กระต๊ิบ’ มาใช้กบัผนงัอาคาร (x̄= 

3.20) และตัวอย่างการนํารูปแบบเรือ ‘กอแระ’ มาเป็นแม่แบบของหลงัคาอาคาร (x̄= 

3.50) อย่างไรก็ตาม สําหรับทัง้สองกรณี กลุม่สถาปนิกทัว่ไปเห็นว่าไม่ได้ก่อให้เกิดบรูณา-

การทางวฒันธรรม แตเ่ป็นการอ้างอิงท่ีมาเพ่ือเป็นการสร้างความชอบธรรมให้กบัแนวคิด

ด้านรูปแบบอาคาร โดยมีความเหน็เฉล่ีย 3.69 

 ในด้านของความเหมาะสมของปัจจัยดัง้เดิมท่ีอาจนํามาบูรณาการในงาน

ออกแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ให้อัตลักษณ์/เอกลักษณ์ไทยมีความชัดเจน ในมิติ

นามธรรม รูปธรรม และสนุทรียภาพนัน้ กลุ่มสถาปนิกทั่วไปเห็นด้วยมากท่ีสดุในเร่ือง

ของสดัส่วน(scale and proportion) ของหลงัคาและอาคาร ซึ่งเป็นเร่ืองเฉพาะอนั

เช่ือมโยงกบัสนุทรียภาพท่ีช่วยสร้าง ‘กลิ่นอาย’ ของสถาปัตยกรรมท้องถ่ิน (x̄= 3.90) 

สถาปนิกเห็นด้วยในระดับท่ีใกล้เคียงกันในเร่ืองของการจัดผังและการจัดรูปอาคาร 

(planning and configuration) และในเร่ืองขององค์ประกอบและส่วนประดับ 

(components, elements and ornaments) โดยมีความเห็นเฉล่ีย 3.64 และ 3.62 

ตามลําดบั ทัง้นีก้ารวางผงัและจดัรูปอาคารหมายถึงการวางผงัท่ีมีแกนลําดบัและระดบั 

รวมทัง้การสร้างมวลและจดักลุม่อาคาร ส่วนองค์ประกอบและส่วนประดบัหมายถึงการ

สร้างสรรค์รูปลกัษณ์จากองค์ประกอบและสว่นประดบั/สว่นประณีตสถาปัตยกรรมอย่าง

เหมาะสม 

 อย่างไรก็ตาม กลุ่มสถาปนิกทัว่ไปค่อนข้างเห็นด้วยว่าการนําปัจจัยดัง้เดิมท่ีได้

กลา่วมานีม้าใช้ย่อมเป็นบรูณาการ ‘ของเดิม’ กบั ‘ของใหม’่ ซึง่อาจมีความไม่เหมาะสม

ด้วยเหตุท่ีว่าต้องพิจารณาร่วมกับปัจจัยอ่ืนๆ ด้วย เช่น ด้านประเภทอาคาร ด้านการ

ส่ือสารถึงความหมายของตวัสถาปัตยกรรม และความสอดคล้องกบับริบทสภาพแวดล้อม 
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โดยในประเดน็นีก้ลุม่สถาปนิกทัว่ไปมีความเหน็เฉล่ีย 3.90 

 ในมิติทางเทคโนโลยีสมัยใหม่ ซึ่งเป็นปัจจัยขับเคล่ือนการเปล่ียนแปลงสําคัญ

ของยุคโลกาภิวัตน์ และมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย

สมยัใหม่ กลุ่มสถาปนิกทัว่ไปได้แสดงความเห็นแตกต่างกันหลายระดบั โดยสถาปนิก

เห็นด้วยค่อนข้างมากว่า ควรมีการประยุกต์ลักษณะไทย/ภูมิปัญญาไทยเข้ากับ

เทคโนโลยีสมยัใหม่อย่างผสมผสาน (x̄= 3.84) นอกจากนีส้ถาปนิกเห็นด้วยในระดบั

รองลงมาถึงการนําเอารูปแบบสญัลกัษณ์มาใช้ส่ือถึงอัตลกัษณ์ท้องถ่ินโดยใช้ร่วมกับ

เทคโนโลยีสมยัใหม่ โดยเฉพาะวสัดแุละโครงสร้างสมยัใหม่ (x̄= 3.36) อย่างไรก็ตาม

สถาปนิกแสดงความเห็นด้วยในระดับปานกลาง หากมุ่งสร้างสรรค์เอกลักษณ์ไทย

สมัยใหม่ในมิติเทคโนโลยีอาคาร โดยกําหนดให้เทคโนโลยีเป็นปัจจัยหลักโดยไม่

คํานงึถงึอตัลกัษณ์/เอกลกัษณ์ไทยในอดีต (x̄= 2.96) 

 กลุ่มสถาปนิกทั่วไปมีความเห็นด้วยน้อยกับการออกแบบท่ีมีการนํารูปแบบ

สถาปัตยกรรมไทยมาวางเคียงคู่กบัรูปแบบสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ ทัง้ในรูปแบบท่ีเป็น

องค์ประกอบท่ีมีการใช้สอยต่อเน่ืองกัน เช่น ซุ้มทางเข้าหลงัคาจั่วซ้อนชัน้หน้าโรงแรม

ทนัสมยั (x̄= 3.04) หรือในรูปแบบท่ีเป็นซุ้มหรือศาลาแยกต่างหาก แต่อยู่ใกล้กบัอาคาร

ทนัสมยั (x̄= 3.07) 

 กลุม่สถาปนิกทัว่ไปเห็นด้วยน้อยลงไปอีกเลก็น้อยสําหรับการออกแบบสถาปัตย-

กรรมในแนวประเพณีท่ีจัดเป็นการละเมิดฐานานุลกัษณ์  ทัง้การนํารูปแบบสถาปัตย-

กรรมประเภทวัดมาใช้กับอาคารประเภทโรงแรม  หรือการนํารูปแบบสถาปัตยกรรม

ประเภทวงัมาใช้กับอาคารประเภทพกัอาศยัทัว่ไป (x̄= 3.02) อย่างไรก็ดี สถาปนิกมี

ความเห็นระดบัปานกลาง (x̄= 2.84) เก่ียวกบัการออกแบบอาคารทางศาสนาให้มีลกัษณะ

ท่ีเรียบง่ายมากขึน้ท่ีเป็นการละเลยฐานานลุกัษณ์ ส่วนกรณีซึ่งการออกแบบอาคารทาง

ศาสนามีการใช้รูปแบบของอาคารต่างศาสนา ทัง้ในกรณีซึ่งอาคารทางพุทธศาสนามี

รูปแบบอาคารคริสตศาสนาหรือ ในทางกลบักนั โดยสถาปนิกมีค่าความเห็นเฉล่ีย 2.81 

และ 2.80 ตามลําดบั  

 สําหรับกรณีซึ่งเป็นการปรับปรุงอาคารเก่าสําหรับการใช้สอยใหม่ตามแนว

เศรษฐกิจสร้างสรรค์ เช่น จากเรือนไทยเป็นโรงแรมหรูขนาดเลก็ (boutique hotel) จาก

บ้าน/ร้านค้าไม้ เป็นท่ีพกันกัทอ่งเท่ียวแบบโฮมสเตย์ กลุม่สถาปนิกทัว่ไปเห็นว่ามีความเห็น

ด้วยคอ่นข้างมากโดยมีคา่เฉล่ีย 3.66 

 ท้ายสุด กลุ่มสถาปนิกทั่วไปมีระดับความเห็นด้วยระดับปานกลางเก่ียวกับว่า 
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ลกัษณะไทยในงานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่น่าจะเป็นอปุสรรคต่อการพฒันาสถาปัตย-

กรรมในยคุใหม่ ซึ่งอยู่ภายใต้โลกาภิวตัน์ซึ่งมีการเปล่ียนแปลงท่ีรวดเร็ว (x̄=2.75) โดย

คําถามนีส้อดคล้องกบัคําถามแรกสดุของแบบสอบถาม ซึง่ได้ถามถงึความจําเป็นต้องนํา

ปัจจัยท้องถ่ินภิวัตน์เข้ามาสู่การพิจารณาเพ่ือนําไปสู่บูรณาการทางวัฒนธรรม ทัง้คู่

จัดเป็นคําถามหลักซึ่งให้ภาพรวมกับงานวิจัยในส่วนนี  ้ดังนัน้จึงสรุปได้ว่าสถาปนิก

โดยรวมยงัคงเห็นความจําเป็นในการศึกษาสถาปัตยกรรมในแนวบรูณาการโลกาภิวตัน์

และท้องถ่ินภิวตัน์ 

 ทัง้นี ้ผลการประเมินความคิดเห็นของสถาปนิก จํานวน 202 คน ใน 31 ข้อ

คําถาม ปรากฏระดบัความคิดเห็นเฉล่ีย 3.52 โดยมีค่าส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) 

เทา่กบั .424 ซึง่บง่บอกถงึความเหน็พ้องกนั 

 

 4.3.2 การวเิคราะห์องค์ประกอบ (Factor Analysis) ความคดิเหน็ของกลุ่ม 

   สถาปนิกทั่วไปเก่ียวกับสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภวัิตน์ 

   และท้องถิ่นภวัิตน์ในการสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัย  

   ใหม่ 

 การวิเคราะห์องค์ประกอบ (factor analysis) เป็นเทคนิคการวิเคราะห์ทางสถิติ

สําหรับการวิเคราะห์ตวัแปรหลายตวั (multivariate analysis) เพ่ือลดจํานวนตวัแปร โดย

ผ่านกระบวนการการวิเคราะห์โครงสร้างความสมัพนัธ์ของตวัแปร และสร้างตวัแปรร่วม

ใหม่ท่ีเรียกว่า องค์ประกอบ (factor) กล่าวคือ เป็นการนําตวัแปรท่ีมีความสมัพนัธ์กนั

สงูมารวมกันเป็นองค์ประกอบ การวิเคราะห์องค์ประกอบ จึงเป็นเทคนิคทางสถิติเพ่ือ

รวมกลุ่มตัวแปรท่ีมีความสมัพันธ์กัน งานวิจัยนีไ้ด้ใช้การวิเคราะห์องค์ประกอบในเชิง

สํารวจเพ่ือค้นหาโครงสร้างของตัวแปรว่า มีองค์ประกอบร่วมอะไรบ้าง แต่ละ

องค์ประกอบ ประกอบด้วยตวัแปรอะไรบ้าง แต่ละตวัแปรมีค่านํา้หนัก (factor loading)

หรืออตัราความสมัพนัธ์กบัองค์ประกอบมากน้อยเพียงใด 

 โครงสร้างความสมัพนัธ์ของตวัแปรในเทคนิคการวิเคราะห์องค์ประกอบ พิจารณา

ได้จากค่าสมัประสิทธ์ิสหสมัพนัธ์ (correlation) หรือของตวัแปรทีละคู่ และรวมตวัแปรท่ี

มีความสมัพนัธ์กนัมากไว้ในองค์ประกอบเดียวกนั ตวัแปรท่ีนํามาวิเคราะห์จึงต้องเป็นตวั

แปรท่ีมีค่าต่อเน่ืองในมาตราระดบัช่วง (interval scale) โดยค่าสมัประสิทธ์ิสหสมัพนัธ์

ระหว่างตวัแปรหนึ่งกบัตวัแปรอ่ืน ๆ ท่ีเหลือทัง้หมด มีค่าอยู่ระหว่าง 0 กบั 1 หากมีค่าต่ํา 

ตวัแปรนัน้ ๆ จะถกูตดัออก เฉพาะกลุ่มตวัแปรท่ีมีค่าความร่วมกนั (communalities) สงู 
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(ซึ่งพิจารณาได้จากค่าสมัประสิทธ์ิสหสมัพนัธ์) จะรวมกันเป็นองค์ประกอบร่วมกันท่ีมี

ความหมายท่ีส่ือความเข้าใจได้ ทัง้นี ้พิจารณาได้จากค่าใน ‘Rotated Component 

Matrix’ จากการวิเคราะห์ด้วย SPSS 

 

 นอกจากองค์ประกอบ ท่ีประกอบด้วยตัวแปรท่ี มีความสัมพันธ์กันกับ

องค์ประกอบตามค่านํา้หนักองค์ประกอบ ยงัต้องพิจารณาค่าความสําคญัของแต่ละ

องค์ประกอบในบริบทของความสมัพนัธ์ของตวัแปรทัง้หมด โดยท่ีตวัแปรแต่ละตวัมีค่า

ความสมัพนัธ์กบัองค์ประกอบแต่ละตวัมากน้อยต่างกนั จึงต้องมีการพิจารณาค่าความ

แปรผนัของตวัแปรทัง้หมดในแต่ละองค์ประกอบ ซึ่งเรียกว่า ค่าไอเกน (Eigen Value)

องค์ประกอบร่วม (common factor) ท่ีได้เป็นองค์ประกอบแรก จะเป็นองค์ประกอบท่ี

แยกความแปรผันของตัวแปรออกมาจากองค์อ่ืนได้มากท่ีสุด จึงมีตัวแปรร่วมอยู่มาก

ท่ีสดุ และมีค่าไอเกนมากตามด้วย ความสําคญัของแต่ละองค์ประกอบจึงพิจารณาได้

จากค่าร้อยละของค่าความแปรผัน (percentage of variance) ซึ่งเป็นไปตาม

คา่ไอเกน หรือผลรวมของนํา้หนกัองค์ประกอบของแตล่ะตวัแปรในองค์ประกอบนัน้ 

 จากการสอบถามถึงประเด็นสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และ

ท้องถ่ินภิวัตน์ท่ีปรากฏในสาระสําคัญของคําถามจํานวน 31 ข้อ ซึ่งตอบโดยกลุ่ม

สถาปนิกทัว่ไปจํานวน 202 คน ในการแสดงความคิดเห็น 5 ระดบั โดยการใช้เทคนิคการ

วิเคราะห์องค์ประกอบ (factor analysis) ดงักล่าวข้างต้นปรากฏผลการวิเคราะห์ 10 

องค์ประกอบตามลําดับความสําคัญท่ีพิจารณาจากค่าร้อยละของค่าความแปรผัน 

ประกอบกบัคา่นํา้หนกัองค์ประกอบ (≥±0.40) ดงันี ้(ตาราง 4-3) 
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ตาราง 4-3 การวิเคราะห์องค์ประกอบความคิดเหน็ของกลุม่สถาปนิกทัว่ไปเก่ียวกบั 

  สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์  
 

 ค่านํา้หนัก

องค์ประกอบ3 

องค์ประกอบที่ 1  บูรณาการความคดิแบบตะวันออกและปัจจัย 

   บริบทของถิ่นที่ตัง้ 

  (ร้อยละ 9.57 ของคา่ความแปรผนั)4 

              ความสําคญัของรากฐานความคิดตะวนัออก 

   - ประเดน็ความหลากหลายทางวฒันธรรม  

         - ประเดน็การมีสว่นร่วมของชมุชน/ผู้ใช้ 

         - ประเดน็ความออ่นน้อมตอ่ธรรมชาติ 

 ความจําเป็นต้องนําปัจจัยท้องถ่ินภิวัตน์มาร่วมบูรณาการ  

กบัโลกาภิวตัน์ 

 บรูณาการวสัด ุวิธีการก่อสร้างอนัเป็นภมิูปัญญาท้องถ่ินกบั

เทคโนโลยีสมยัใหม ่

 

 

.788 

.772 

.739 

 

.630 

 

.472 

 

องค์ประกอบที่ 2 อาคารทางศาสนากับรูปแบบต่างศาสนา 

  (ร้อยละ 7.32 ของคา่ความแปรผนั) 

 อาคารทางคริสตศาสนาแตมี่รูปแบบอาคารทางพทุธศาสนา 

 อาคารทางพทุธศาสนาแตมี่รูปแบบอาคารทางคริสตศาสนา 

 

.888 

.886 

 

องค์ประกอบที่ 3 ลักษณะไทยจากบูรณาการบริบทในมติต่ิางๆ  

  (ร้อยละ 6.7 ของคา่ความแปรผนั) 

 การปรับปรุงอาคารเก่าสําหรับการใช้สอยใหม ่

 บูรณาการของเดิมกับของใหม่ อาจมีความไม่เหมาะสม

เพราะต้องพิจารณาปัจจยัอ่ืน ๆ ด้วย 

 การสร้างลักษณะไทยแบบผสมผสานจากปัจจัยบริบท

สงัคมไทยแบบพหลุกัษณ์ 

 

.587 

 

.582 

 

.573 

 

3 ค่านํา้หนักองค์ประกอบของ

แต่ละตวัแปรแสดงอตัราความ 

สมัพนัธ์กบัองค์ประกอบนัน้ ๆ 

 
4 ค่าร้อยละของค่าความแปร

ผันของแต่ละอง ค์ประกอบ

แสดงความสําคัญของแต่ละ

องค์ประกอบ จากการพิจารณา 

ค่าความแปรผันของตัวแปร

ทัง้หมดในแต่ละองค์ประกอบ 

ในกระบวนการแยกความแปร

ผนัของตวัแปรออกมาจากองค์ 

ประกอบอ่ืน ตวัแปรใดมีนํา้หนกั 

ในองค์ประกอบใดมาก ให้จัด

ตวัแปรนัน้ในองค์ประกอบนัน้ 
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 การสะท้อนลกัษณะไทยจากบริบทเฉพาะซึง่มีงาน

สถาปัตยกรรมท่ีมีเอกลกัษณ์ไทยปรากฏอยูท่ัว่ไป 

 การใช้รูปแบบสญัลกัษณ์เพ่ือแสดงถึงอตัลกัษณ์ท้องถ่ินโดย

ใช้กบัวสัดแุละโครงสร้างสมยัใหม ่

 

องค์ประกอบที่ 4 บูรณาการด้วยการประยุกต์สัญลักษณ์ไทย/

ลักษณะไทย 

    (ร้อยละ 6.62 ของคา่ความแปรผนั) 

 การนํารูปแบบสญัลกัษณ์ท้องถ่ินมาใช้กับอาคารสมยัใหม่

เพ่ือแสดงลกัษณะสถาปัตยกรรมท้องถ่ิน 

 บูรณาการกับรูปแบบสญัลกัษณ์ (icon) ดัง้เดิมเพ่ือผล

ทางด้านการรับรู้และยอมรับรูปแบบท่ีคุ้นเคย 

 การประยุกต์ลักษณะไทย/ภูมิปัญญาไทยกับเทคโนโลยี

อยา่งผสมผสาน 

 

องค์ประกอบที่ 5 บูรณาการด้วยปัจจัยดัง้เดมิของ 

                        สถาปัตยกรรมไทยประเพณี/ท้องถิ่น 

    (ร้อยละ 6.48 ของคา่ความแปรผนั) 

              รูปแบบการจดัผงัและการจดัรูปอาคาร (planning & 

configuration) 

 องค์ประกอบและสว่นประดบั (components, elements & 

ornaments) 

 สดัสว่นหลงัคาและอาคารในมิติ ‘scale & proportion’ 

 

องค์ประกอบที่ 6 การละเมดิฐานานุลักษณ์ของสถาปัตยกรรม

ในแนวไทยประเพณี 

    (ร้อยละ 6.27 ของคา่ความแปรผนั) 

 การนํารูปแบบสถาปัตยกรรมประเภทวังมาใช้กับอาคาร

ประเภทพกัอาศยัทัว่ไป 

 การนํารูปแบบสถาปัตยกรรมประเภทวัดมาใช้กับอาคาร

ประเภทโรงแรม 

 

.526 

 

.432 

 

 

 

 

 

.763 

 

.686 

 

.601 

 

 

 

 

 

.752 
 

.706 

.696 

 

 

 

 
 

.931 

 

.912 
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องค์ประกอบที่ 7 การคาํนึง/ไม่คาํนึงถงึอัตลักษณ์/เอกลักษณ์

ไทยจากอดีต 

    (ร้อยละ 6.25 ของคา่ความแปรผนั) 

 ลกัษณะไทยในงานสถาปัตยกรรมสมยัใหมอ่าจเป็น

อปุสรรคตอ่การพฒันาสถาปัตยกรรมในยคุใหม่ 

 การมุง่สร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยในมิติเทคโนโลยี โดยไม่

คํานงึถงึอตัลกัษณ์/เอกลกัษณ์ไทยในอดีต 

 การออกแบบอาคารทางศาสนาให้มีลกัษณะเรียบง่ายมาก

ขึน้จดัเป็นการละเลยฐานานลุกัษณ์ 

 

องค์ประกอบที่ 8 การขาดบูรณาการทางวัฒนธรรม/  

                         บูรณาการที่เหมาะสม 

     (ร้อยละ 5.95 ของคา่ความแปรผนั) 

 การนํารูปแบบสถาปัตยกรรมไทยมาวางเคียงคู่กับรูปแบบ

สถาปัตยกรรมสมยัใหม ่ 

                     -   ในกรณีท่ีเป็นซุ้มหรือศาลาแยกตา่งหาก แตอ่ยูใ่กล้  

            กนั เช่น ศาลาทรงไทย 

                    -  ในกรณีท่ีเป็นองค์ประกอบท่ีมีการใช้สอยต่อเน่ืองกนั     

เช่น ซุ้มทางเข้าหน้าอาคารทนัสมยั 

 ภายใต้กระแสโลกาภิวตัน์งานสถาปัตยกรรมอาจมีทิศทาง

ของรูปแบบท่ีถูกกระแสโลกาภิวัตน์ครอบงําโดย

สิน้เชิงดงัท่ีปรากฏอยูท่ัว่ไป 

 

องค์ประกอบที่ 9 การนําปัจจัยท้องถิ่นภวัิตน์มาร่วมบูรณาการ  

                         กับโลกาภวัิตน์ 

     (ร้อยละ 5.89 ของคา่ความแปรผนั) 

 ภายใต้กระแสโลกาภิวตัน์งานสถาปัตยกรรมอาจมีทิศทาง

ของรูปแบบตามปัจจยัดงัตอ่ไปนี ้

   - เกิดบรูณาการกบัรากฐานความคิดแบบตะวนัออก 

 

 

 
 

 

.828 

 

.693 

 

.545 

 

 

 

 

 

 

 

.634 

 

.599 

 

 

.522 

 

 
 

 

 

 

.868 
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                     - เ กิ ด บู ร ณ า ก า ร ท า ง วัฒ น ธ ร ร ม ท่ี นํ า ไ ป สู่ ง า น

 สถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภิวัตน์กับ

 ท้องถ่ินภิวตัน์จากปัจจยับริบทของถ่ินท่ีตัง้ประกอบ

 กบัรากฐานความคิดตะวนัออก  

 

องค์ประกอบที่ 10 บูรณาการจากรูปแบบสิ่งของเคร่ืองใช้ 

   (ร้อยละ 5.83 ของคา่ความแปรผนั) 

 การนํารูปแบบสิ่งของเคร่ืองใช้ท้องถ่ินเพ่ือบูรณาการกับ

รูปแบบอาคารสมยัใหม:่ 

 - การนํารูปแบบเรือ ‘กอแระ’ มาเป็นแมแ่บบหลงัคา 

 - การนํารูปแบบจกัสานของ ‘กระต๊ิบ’ มาใช้กบัผนงัอาคาร 

     -  การนํารูปแบบสิ่งของเคร่ืองใช้ท้องถ่ินมาบรูณาการกบั

 รูปแบบอาคารสมัยใหม่ไม่ก่อให้เกิดบูรณาการทาง

 วฒันธรรม แต่เป็นเพียงการอ้างอิงเพ่ือสร้างความชอบ

 ธรรมให้รูปแบบอาคาร 

 

 

 

.841 

 

 

 

 

 

.764 

.749 

 

 

 

.592 

 

 

 

 

  องค์ประกอบที่ 1  บูรณาการความคดิแบบตะวันออกและปัจจัย 

    บริบทของถิ่นที่ตัง้ 

   (ร้อยละ 9.57 ของคา่ความแปรผนั) 

 บูรณาการความคิดแบบตะวันออกและปัจจัยบริบทของถ่ินท่ีตัง้ ถือเป็นองค์-

ประกอบท่ีมีความโดดเด่นสงูสดุจากทัง้ 10 องค์ประกอบในการสร้างงานสถาปัตยกรรม

ไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์  ทัง้นีร้ากฐานความคิดตะวนัออกทัง้ 3 

ประการ ได้แก่ การยอมรับความหลากหลายทางวฒันธรรม การเปิดโอกาสให้ชุมชนมี

ส่วนร่วม และการอ่อนน้อมต่อธรรมชาติ เป็นตวัแปรซึ่งมีค่านํา้หนกัองค์ประกอบสงูเป็น

พิเศษ ตวัแปรนีอ้าจถือเป็นส่วนหนึ่งของตวัแปรถดัมาคือปัจจยัท้องถ่ินภิวตัน์ซึ่งมีความ

จําเป็นต้องนํามาร่วมบูรณาการกับกระบวนการโลกาภิวัตน์ ตัวแปรสุดท้ายขององค์-

ประกอบแรกนีไ้ด้ชีไ้ปท่ีบรูณาการระหว่างภมิูปัญญาท้องถ่ิน ในเร่ืองของวสัดแุละวิธีการ

ก่อสร้าง ร่วมกบัเทคโนโลยีสมยัใหม ่ 
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 องค์ประกอบที่ 2 อาคารทางศาสนากับรูปแบบต่างศาสนา 

   (ร้อยละ 7.32 ของคา่ความแปรผนั) 

 องค์ประกอบท่ี 2 นีมี้ความเฉพาะเจาะจงกับประเภทอาคารทางศาสนาและ

รูปแบบ โดยมีความเก่ียวข้องกบัสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้กระแสโลกาภิวตัน์ 

เพราะเกิดความเปล่ียนแปลงของอาคารทางพุทธศาสนาซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมในแนว

ไทยประเพณีท่ีเคยมีความเด่นชัดทัง้ในเร่ืองของการใช้สอยและรูปลกัษณ์  สําหรับตัว

แปรแรกคือการท่ีอาคารทางคริสตศาสนามีรูปแบบทางพทุธศาสนา และตวัแปรท่ีสองคือ

อาคารทางพุทธศาสนามีรูปแบบทางคริสตศาสนา ทัง้สองแนวทางมีค่านํา้หนัก

องค์ประกอบใกล้เคียงกนัมาก 

 

 องค์ประกอบที่ 3 ลักษณะไทยจากบูรณาการบริบทในมติต่ิางๆ  

   (ร้อยละ 6.7 ของคา่ความแปรผนั) 

 สถาปนิกคํานงึถงึการสร้างลกัษณะไทยจากบรูณาการบริบทในมิติต่างๆ โดยการ

ปรับปรุงอาคารเก่าสําหรับการใช้สอยใหม่ถือเป็นตัวแปรท่ีมีค่านํา้หนักองค์ประกอบ

สงูสดุ อย่างไรก็ดี ข้อคํานึงว่าบูรณาการของใหม่และของเดิมอาจมีความไม่เหมาะสม

ด้วยปัจจยัแวดล้อมอ่ืนๆ เป็นตวัแปรซึ่งมีนํา้หนกัใกล้เคียงกนั  นอกจากนีบ้รูณาการทาง

บริบทในมิติต่างๆ ยงัประกอบด้วยตวัแปรทางสงัคมและทางกายภาพ ซึ่งคือการสร้าง

ลักษณะไทยแบบผสมผสานจากสังคมพหุลักษณ์ และการสะท้อนลักษณะไทยจาก

บริบทท่ีมีเอกลกัษณ์ไทยปรากฎอยู่ทัว่ไป ในองค์ประกอบท่ี 3 นี ้การใช้รูปแบบสญัลกัษณ์

เพ่ือแสดงอตัลกัษณ์ท้องถ่ินร่วมกบัวสัดแุละโครงสร้างสมยัใหม่ มีค่านํา้หนกัองค์ประกอบ

น้อยท่ีสดุ  

 

 องค์ประกอบที่ 4 บูรณาการด้วยการประยุกต์สัญลักษณ์ไทย/ลักษณะ 

   ไทย (ร้อยละ 6.62 ของคา่ความแปรผนั) 

 การประยกุต์ใช้สญัลกัษณ์ไทยหรือลกัษณะไทยเป็นอีกองค์ประกอบของบรูณา-

การความเป็นท้องถ่ินในสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์ ทัง้นีป้ระกอบด้วยตวั

แปรการใช้สญัลกัษณ์ท้องถ่ินดัง้เดิม (icon) กับอาคารสมยัใหม่ ทัง้เพ่ือแสดงลกัษณะ

สถาปัตยกรรมท้องถ่ิน และเพ่ือผลทางด้านการรับรู้และยอมรับต่อรูปแบบท่ีคุ้ นเคย 

นอกจากนีก้ารผสมผสานลกัษณะไทยหรือภมิูปัญญาไทยกบัเทคโนโลยียงัถือเป็นอีกตวั

แปรท่ีมีความสําคญัตอ่บรูณาการทางวฒันธรรม 
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 องค์ประกอบที่ 5 บูรณาการด้วยปัจจัยดัง้เดมิของสถาปัตยกรรมไทย 

    ประเพณี/ท้องถิ่น 

     (ร้อยละ 6.48 ของคา่ความแปรผนั) 

 ปัจจยัดัง้เดิมต่าง ๆ ของสถาปัตยกรรมไทยเป็นองค์ประกอบท่ีมีความเหมาะสม

อีกปัจจัยในงานออกแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ให้มีอัตลกัษณ์/เอกลกัษณ์ไทย โดย

บรูณาการในแนวทางนีป้ระกอบด้วยตวัแปร 3 ประการ  ซึง่ถกูจดัอยูใ่นกลุม่คําถามเดียวกนั

ในแบบสอบถาม คือ รูปแบบการจดัผงัและการจดัรูปอาคารในมิติ ‘planning & configuration’ 

องค์ประกอบและสว่นประดบั ในมิติ ‘components, elements & ornaments’ และสดุท้าย

คือสดัส่วนหลงัคาและอาคารในมิติ ‘scale & proportion’ ตวัแปรทัง้สามนีแ้ม้จะมีค่า

นํา้หนักองค์ประกอบไม่ต่างกันมากนัก แต่ในการนําไปสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม

จําต้องคํานงึถงึมิติทางนามธรรม รูปธรรม และสนุทรียภาพท่ีแตกตา่งกนั  

 

 องค์ประกอบที่ 6 การละเมดิฐานานุลักษณ์ของสถาปัตยกรรมในแนว 

    ไทยประเพณี 

     (ร้อยละ 6.27 ของคา่ความแปรผนั) 

 องค์ประกอบท่ี 6 นีมี้ความเฉพาะเจาะจงกับการละเมิดฐานานุลกัษณ์ของ

สถาปัตยกรรมในแนวประเพณีประเภทวังและวัด ภายใต้กระแสโลกาภิวัตน์มีการนํา

รูปแบบสถาปัตยกรรมดงักล่าวมารองรับกับการใช้สอยสมัยใหม่เพ่ือเสริมภาพลกัษณ์

ทางสังคม หรือด้วยเหตุผลทางธุรกิจ โดยองค์ประกอบนีป้ระกอบด้วยตัวแปรการนํา

สถาปัตยกรรมประเภทวังมาใช้กับอาคารประเภทพักอาศัยทั่วไป และการนํารูปแบบ

สถาปัตยกรรมประเภทวดัมาใช้กับอาคารประเภทโรงแรม ตวัแปรทัง้สองมีค่านํา้หนัก

องค์ประกอบใกล้เคียงกนั 

 

 องค์ประกอบที่ 7 การคาํนึง/ไม่คาํนึงถงึอัตลักษณ์/เอกลักษณ์ไทยจากอดีต 

     (ร้อยละ 6.25 ของคา่ความแปรผนั) 

 การไม่คํานึงถึงอตัลกัษณ์/เอกลกัษณ์ไทยอาจเป็นองค์ประกอบหนึ่งของความ

คิดเห็นต่อสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์ โดยประกอบด้วยตวัแปร 3 

ประการซึ่งมีท่ีมาจากกลุ่มคําถามของแบบสอบถามท่ีต่างกนัออกไป ทัง้นีต้วัแปรแรกคือ

ข้อคํานึงว่าลกัษณะไทยอาจเป็นอปุสรรคต่อการพฒันาสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ ตวัแปร

ถัดมาคือการมุ่งสร้างสรรค์เอกลักษณ์ไทยในมิติเทคโนโลยีแต่เพียงอย่างเดียว และ
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สดุท้ายการละเลยฐานานลุกัษณ์ในการออกแบบอาคารทางศาสนาด้วยลกัษณะเรียบ

ง่ายมากขึน้ อยา่งไรก็ตาม จากแบบสอบถามกลุม่สถาปนิกทัว่ไปมีทรรศนะเห็นด้วยน้อย 

หากการมุ่งสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ไม่มีการคํานึงถึงอัตลักษณ์หรือ

เอกลกัษณ์ไทยในอดีต องค์ประกอบท่ี 7 นีจ้ึงสามารถพิจารณาได้ว่าเป็นองค์ประกอบ

ด้านการคํานงึหรือไมคํ่านงึถงึลกัษณะความเป็นไทยดงักลา่ว 

 

 องค์ประกอบที่ 8 การขาดบูรณาการทางวัฒนธรรม/  

                          บูรณาการที่เหมาะสม 

      (ร้อยละ 5.95 ของคา่ความแปรผนั) 

 หนึ่งในองค์ประกอบของความคิดเห็นอันมีผลต่อรูปแบบสถาปัตยกรรมไทย

สมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์คือ การขาดบรูณาการทางวฒันธรรม หรือ

การขาดบรูณาการท่ีเหมาะสม ซึง่สถาปนิกมีข้อคํานงึวา่มีความเป็นไปได้ท่ีงานสถาปัตย-

กรรมอาจมีทิศทางของรูปแบบท่ีถกูกระแสโลกาภิวตัน์ครอบงําอย่างสิน้เชิง หรืออาจมี

บรูณาการอยา่งไมเ่หมาะสม หรือขาดความลกึซึง้ เช่น การนํารูปแบบสถาปัตยกรรมไทย

มาวางเคียงคู่กบัรูปแบบสถาปัตยกรรมสมยัใหม่โดยไม่ได้มีการผสมผสานให้สอดคล้อง

กนั โดยมีตวัอย่างในกรณีท่ีเป็นการจดัวางซุ้มหรือศาลาไทยใกล้กบัอาคารสมยัใหม่ และ

ในกรณีท่ีเป็นการออกแบบซุ้มทางเข้าหน้าอาคารทนัสมยัในรูปแบบหลงัคาจัว่ซ้อนชัน้  

 

 องค์ประกอบที่ 9 การนําปัจจัยท้องถิ่นภวัิตน์มาร่วมบูรณาการ  

                          กับโลกาภวัิตน์ 

      (ร้อยละ 5.89 ของคา่ความแปรผนั) 

 องค์ประกอบการนําปัจจยัท้องถ่ินภิวตัน์มาร่วมบรูณาการกบัโลกาภิวตัน์ถือเป็น

องค์ประกอบท่ีสอดคล้องและสนับสนุนองค์ประกอบท่ี 1 ซึ่งเน้นเร่ืองภูมิปัญญา

ตะวนัออก โดยสถาปนิกมีทรรศนะวา่ภายใต้กระแสโลกาภิวตัน์งานสถาปัตยกรรมจะเกิด

บรูณาการกบัรากฐานความคิดแบบตะวนัออก ซึ่งในท่ีนีมี้ความสมัพนัธ์กบัปัจจยัย่อย ๆ 

ของรากฐานความคิดตะวนัออกขององค์ประกอบท่ี 1 การนําปัจจยัท้องถ่ินภิวตัน์เหลา่นี ้

มาใช้เป็นวิธีหนึ่งซึ่งจะนําไปสู่การสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการทาง

วฒันธรรม 
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 องค์ประกอบที่ 10 บูรณาการจากรูปแบบสิ่งของเคร่ืองใช้ 

    (ร้อยละ 5.83 ของคา่ความแปรผนั) 

 การนํารูปแบบสิ่งของเคร่ืองใช้มาร่วมบรูณาการกบัรูปแบบอาคารสมยัใหม่อาจ

ถือเป็นอีกองค์ประกอบหนึ่งของความคิดเห็นเก่ียวกบัรูปแบบงานสถาปัตยกรรมในแนว

บูรณาการโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ แม้จะเป็นองค์ประกอบสดุท้ายซึ่งมีความโดด

เดน่น้อยสดุ แตมี่เนือ้หาท่ีน่าสนใจ ซึง่คือตวัแปรการนํารูปแบบสิ่งของเคร่ืองใช้มาบรูณา-

การในเชิงสญัลกัษณ์หรือเป็นองค์ประกอบอาคาร เช่น การใช้รูปแบบของเรือ ‘กอแระ’ 

เป็นรูปแบบหลงัคา และลกัษณะจกัสานของ ‘กระต๊ิบ’ เป็นผนงั อย่างไรก็ตาม สถาปนิก

บางส่วนมีทรรศนะว่า น่ีอาจเป็นแนวทางซึ่งไม่ได้ก่อให้เกิดบูรณาการทางวัฒนธรรม

อย่างแท้จริง แต่ความคิดเห็นนีเ้ป็นตัวแปรท่ีมีค่านํา้หนักองค์ประกอบน้อยกว่าค่า

นํา้หนกัองค์ประกอบของตวัอยา่งในทัง้สองกรณี 

 

 โดยสรุป องค์ประกอบความคิดเห็นทัง้ 10 ตามลําดบัความสําคญั ได้แก่ องค์-

ประกอบ 1)บรูณาการความคิดแบบตะวนัออกและปัจจยับริบทของถ่ินท่ีตัง้  2) อาคาร

ทางศาสนากบัรูปแบบต่างศาสนา  3) ลกัษณะไทยจากบรูณาการบริบทในมิติต่าง ๆ 4) 

บรูณาการด้วยการประยกุต์สญัลกัษณ์ไทย/ลกัษณะไทย 5)บรูณาการด้วยปัจจยัดัง้เดิม

ของสถาปัตยกรรมไทยประเพณี/ท้องถ่ิน 6) การละเมิดฐานานลุกัษณ์ของสถาปัตยกรรม

ในแนวไทยประเพณี 7) การคํานึง/ไม่คํานึงถึงอตัลกัษณ์/เอกลกัษณ์ไทยจากอดีต 8) การ

ขาดบูรณาการทางวัฒนธรรม/บูรณาการท่ีเหมาะสม 9) การนําปัจจัยท้องถ่ินภิวัตน์

มาร่วมบูรณาการกบัโลกาภิวตัน์ และ 10) บูรณาการจากรูปแบบสิ่งของเคร่ืองใช้ เป็น

องค์ประกอบท่ีเป็นประเด็นสําคญัในการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้

โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ โดยรวมทัง้ 10 องค์ประกอบ มีสดัส่วนสะสมคิดเป็นร้อย

ละ 66.92 ของคา่ความแปรผนั (cumulative percentage of variance) 
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4.4  การวิเคราะห์ความคดิเหน็ของกลุ่มคนทั่วไปเก่ียวกับสถาปัตย-

กรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 

 
 4.4.1 การวเิคราะห์ระดับความคดิเหน็ด้วยของกลุ่มคนทั่วไปเก่ียวกับสถา-  

   ปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ในการ

สร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ 

 

 การสอบถามคนทัว่ไป จํานวน 316 คน โดยการใช้แบบสอบถามจํานวน 23 ข้อท่ี

ครอบคลุมสาระสําคัญเก่ียวกับสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์และ

ท้องถ่ินภิวตัน์ ตามรายละเอียดท่ีได้กําหนดไว้ในกรอบแนวคิดวิจยั ท่ีเป็นแนวคิดหลกั ๆ 

(key concepts) และสาระสําคญัท่ีเก่ียวข้อง ปรากฏระดบัความคิดเห็น5 ในประเด็นต่าง ๆ 

ดงันี ้(ตาราง 4-4)  

 

ตาราง 4-4  ระดบัความคิดเห็นด้วยของกลุ่มคนทัว่ไปเก่ียวกบัสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่

 ภายใต้อิทธิพลโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 

 

  x̄ S.D. 

1. ภายใต้โลกาภิวตัน์ท่ีโลกมีการพฒันาสูค่วามคล้ายคลงึกนั

มากขึน้ จงึมีความจําเป็นต้องนําปัจจยัท้องถ่ินภิวตัน์

มาร่วมบรูณาการ  ซึง่จะนําไปสูบ่รูณาการทางวฒันธรรม 

(cultural integration) 

3.87 

 

.814 

 

2. การผสมผสานระหวา่งรูปแบบดัง้เดิมในอดีตกบัรูปแบบใหม่

ในปัจจบุนัในงานสถาปัตยกรรมสําหรับสงัคมสมยัใหม ่

เป็นไปในแนวบรูณาการโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ 

3.83 .842 

3. การนํารูปแบบสญัลกัษณ์ท้องถ่ินมาใช้กบัอาคารสมยัใหม ่

เพ่ือแสดงลกัษณะสถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยั 

 

3.88 

     

.879 

    

 

 

การนํารูปแบบสิ่งของเคร่ืองใช้ท้องถิ่นเพ่ือบูรณาการ

กับรูปแบบอาคารสมัยใหม่ เช่น 

  

4. การนํารูปแบบจกัสานของกระต๊ิบ มาใช้กบัอาคารห้าง   

5 ระดับความคิดเห็นตามค่า: 

4.01 – 4.50 = มาก 

3.51 – 4.00 = คอ่นข้างมาก 

2.51 – 3.50 = ปานกลาง 

2.01 – 2.50 = คอ่นข้างน้อย 

1.51 – 2.00 = น้อย 
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สรรพสินค้าเซน็ทรัลพลาซา่ขอนแก่น ในสว่นผนงัรอบนอก 3.82  .941 

5. การนํารูปแบบเรือ ‘กอแระ’ มาเป็นแมแ่บบสญัลกัษณ์ของทรง

หลงัคาจัว่ปลายโค้งท่ีโรงแรมทบัแขก จงัหวดักระบ่ี 

 

3.87 

 

.853 

6. ทัง้สองกรณีไมก่่อให้เกิดบรูณาการทางวฒันธรรม แตเ่ป็น

การอ้างอิงท่ีมาเพ่ือสร้างความชอบธรรมให้กบัแนวคิดด้าน

รูปแบบอาคาร 

 

 

3.62 

 

 

 .940 

7. 

 

ในพืน้ท่ีท่ีมีงานสถาปัตยกรรมท่ีมีเอกลกัษณ์ไทยปรากฏ

เป็นบริบทเฉพาะอยูท่ัว่ไป งานออกแบบอาคารสําหรับ

สงัคมปัจจบุนัย่อมจะต้องสะท้อนลกัษณะไทยจากบริบท

เฉพาะนัน้ ๆ 

 

 

3.84 

 

 

 

.813 

 

8. ในสภาพของสงัคมไทยท่ีกําลงักลายเป็นสงัคมแบบพห-ุ

ลกัษณ์มากย่ิงขึน้โดยเฉพาะภายใต้กระแสโลกาภิวตัน์

จําเป็นต้องสร้างสรรค์ลกัษณะไทยแบบผสมผสานจาก

ปัจจยับริบทสงัคมไทย 

 

 

 

3.96 

 

 

 

.800 

  

แนวสถาปัตยกรรมท้องถิ่นร่วมสมัยเกดิขึน้ได้จาก 
  

9. การมีสว่นร่วมของชมุชน 3.97 .922 

10.  การพิจารณาปัจจยัภมิูวฒันธรรม/ความเป็นชมุชนดัง้เดิม 4.12 .810 

11. ทัง้การมีสว่นร่วมของชมุชนและปัจจยับริบทภมิูวฒันธรรม

พร้อม ๆ กบักระแสโลกาภิวตัน์ 

 

4.08 

 

.768 

  

เทคโนโลยีสมัยใหม่เป็นปัจจัยขับเคล่ือนการ

เปล่ียนแปลงสาํคัญของยุคโลกาภวัิตน์ การ

สร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่จงึ

มีประเดน็แนวทางที่ต้องพจิารณา ดังนี ้

  

12. การประยกุต์ลกัษณะไทย/ภมิูปัญญาไทยกบัเทคโนโลยี

สมยัใหมอ่ยา่งผสมผสาน 

 

4.04 

 

.782 

13. กําหนดให้เทคโนโลยีเป็นปัจจยัหลกัโดยไมต้่องคํานงึถงึ 

อตัลกัษณ์/เอกลกัษณ์ไทยในอดีต ด้วยมุง่สร้างสรรค์

เอกลกัษณ์ไทยสมยัใหมใ่นมิติเทคโนโลยี 

 

 

3.37 

 

 

1.129 

14. การนําแตรู่ปแบบสญัลกัษณ์มาใช้เพ่ือส่ือถงึอตัลกัษณ์   
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ท้องถ่ิน โดยใช้กบัเทคโนโลยีสมยัใหม ่โดยเฉพาะวสัด ุ

และโครงสร้างสมยัใหม ่เช่น ท่ีหลงัคาของอาคารศนูย์การ

ประชมุเอนกประสงค์กาญจนาภิเษก จงัหวดัขอนแก่น   

ซึง่มีรูปทรงท่ีอิงจาก ‘กบู’ ฯลฯ 

 

 

 

3.77 

 

 

 

.829 

15. การปรับปรุงอาคารเก่าสําหรับการใช้สอยใหม่ตามแนว

เศรษฐกิจสร้างสรรค์ เช่น จากเรือนไทยเป็นโรงแรมหรู

ขนาดเลก็ (boutique hotel) จากบ้าน/ร้านค้าไม้ (ท่ีอําเภอ 

เชียงคาน) เป็นท่ีพกันกัทอ่งเท่ียวแบบโฮมสเตย์ ฯลฯ 

 

 

 

3.95 

 

 

 

.811 

  

การออกแบบที่มีการนํารูปแบบสถาปัตยกรรมไทย 

มาวางเคียงคู่กับรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ 

  

16. ในรูปแบบท่ีเป็นองค์ประกอบท่ีมีการใช้สอยตอ่เน่ืองกนั 

เช่น ซุ้มทางเข้าหลงัคาจัว่ซ้อนชัน้หน้าโรงแรมอาคาร

ทนัสมยั ฯลฯ 

 

 

3.68 

 

 

.957 

17. ในรูปแบบท่ีมีซุ้มหรือศาลาแยกตา่งหาก แตอ่ยูใ่กล้กบั

อาคารทนัสมยั ฯลฯ 

 

3.72 

 

.898 

  

การออกแบบสถาปัตยกรรมในแนวไทยประเพณีที่

จัดเป็นการละเมดิฐานานุลักษณ์ 

  

18. การออกแบบท่ีเป็นการนํารูปแบบสถาปัตยกรรมประเภท

วดัมาใช้กบัอาคารประเภทโรงแรมเพ่ือผลทางธุรกิจ 

 

3.36 

 

1.188 

19. การออกแบบท่ีเป็นการนํารูปแบบสถาปัตยกรรมประเภท

วงัมาใช้กบัอาคารประเภทพกัอาศยัทัว่ไป 

 

3.34 

 

1.188 

20. การออกแบบอาคารทางศาสนาท่ีมีลกัษณะเรียบง่ายมาก

ขึน้จดัเป็นการละเลยฐานานลุกัษ์ เช่น อาคารโบสถ์วดั

พระธรรมกาย ฯลฯ เม่ือเปรียบเทียบกบัรูปแบบ

สถาปัตยกรรมไทยประเพณีของอาคารโบสถ์ทัว่ไป 

 

 

 

3.45 

 

 

 

1.090 

 การออกแบบอาคารทางศาสนาที่ใช้รูปแบบอาคาร

ต่างศาสนา 

  

21. อาคารโบสถ์ในพทุธศาสนา แต่มีรูปแบบอาคาร

คริสตศาสนา ในกรณีอาคารโบสถ์วดันิเวศธรรมประวติั 

 

3.39 

 

1.094 
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22. อาคารโบสถ์ในคริสต์ศาสนา แตมี่รูปแบบโบสถ์พทุธ

ศาสนาในแนวสถาปัตยกรรมไทยประเพณี ในกรณีอาคาร

โบสถ์วดัพระมหาไถ่ 

 

 

3.39 

 

 

1.019 

23. การสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมท่ีมีการผสมผสานให้เกิด

รูปแบบบรูณาการโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ ปรากฏใน

อาคารประเภทศนูย์วฒันธรรม/พิพิธภณัฑ์/หอศิลป์ ฯลฯ 

เช่น ท่ีอาคารพิพิธภณัฑสถานแหง่ชาติถลาง เป็นต้น 

 

 

 

3.83 

 

 

 

.856 

 N=316 3.74 .554 

    

 ตอ่คําถามแรกสดุซึง่ได้เสนอถงึแนวคิดของงานวิจยัว่า ภายใต้โลกาภิวตัน์ท่ีโลกมี

การพัฒนาสู่ความคล้ายคลึงกันมากขึน้นัน้ จําต้องมีการนําปัจจัยท้องถ่ินภิวัตน์มา

พิจารณาเพ่ือให้เกิดบูรณาการทางวฒันธรรม กลุ่มคนทัว่ไปได้แสดงความเห็นด้วยใน

ลําดบัคอ่นข้างมากใกล้เคียงกบักลุม่สถาปนิกทัว่ไป โดยมีคา่เฉล่ีย 3.87 

 สําหรับประเด็นซึ่งกลุ่มคนทัว่ไปมีความเห็นด้วยระดบัสงูสดุ (x̄= 4.12) นัน้คือ

ความเห็นต่อแนวคิดท่ีว่าแนวสถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยัเกิดขึน้ได้จากการพิจารณา

ปัจจยัภมิูวฒันธรรม/ความเป็นชมุชนดัง้เดิม กลุม่คนทัว่ไปเห็นด้วยว่าแนวสถาปัตยกรรม

ท้องถ่ินดงักล่าวจําต้องเกิดจากการมีส่วนร่วมของชมุชน (x̄= 3.97) และเกิดจากการมี

ส่วนร่วมของชุมชน พร้อมๆ กับการพิจารณาปัจจัยบริบทภูมิวฒันธรรม และกระแสโลกา-    

ภิวตัน์ (x̄= 4.08) 

 ในด้านซึง่เก่ียวกบับริบทเป็นอีกประเด็นหนึ่งซึง่กลุม่คนทัว่ไปแสดงความเห็นด้วย

ในระดับค่อนข้างมาก ทัง้นีไ้ด้แก่คําถามต่อบริบทเชิงกายภาพท่ีว่า ในพืน้ท่ีท่ีมีงาน

สถาปัตยกรรมท่ีมีเอกลกัษณ์ไทยปรากฏอยู่ทัว่ไป งานออกแบบสําหรับสงัคมปัจจุบัน

ย่อมจะต้องสะท้อนลกัษณะไทยจากบริบทเฉพาะนัน้ ๆ (x̄= 3.84) ประเด็นนีมี้ค่าเฉล่ีย

ใกล้เคียงกับของกลุ่มสถาปนิกทัว่ไป สําหรับคําถามต่อบริบททางสงัคมท่ีว่า ในสภาพ

ของสงัคมไทยท่ีกําลงักลายเป็นสงัคมแบบพหลุกัษณ์มากย่ิงขึน้โดยเฉพาะภายใต้กระแส

โลกาภิวตัน์จําเป็นต้องสร้างสรรค์ลกัษณะไทยแบบผสมผสานจากปัจจยับริบทสงัคมไทย 

(x̄= 3.96) ประเดน็หลงันีมี้คา่เฉล่ียสงูกวา่ของกลุม่สถาปนิกทัว่ไปเลก็น้อย 

 ในด้านของปัจจัยท่ีมาของรูปแบบงานสถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภิ-

วตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์นัน้ กลุ่มคนทัว่ไปเห็นด้วยกบัปัจจยัแต่ละด้านแตกต่างกนัไป โดย

กลุม่คนทัว่ไปเหน็ด้วยกบัแนวคิด การผสมผสานรูปแบบดัง้เดิมในอดีตกบัรูปแบบใหม่ใน
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ปัจจบุนัในงานสถาปัตยกรรมสําหรับสงัคมสมยัใหม่ (x̄= 3.83) กลุ่มคนทัว่ไปเห็นด้วย 

หากเป็นการนํารูปแบบสญัลกัษณ์ท้องถ่ินมาใช้กับอาคารสมัยใหม่เพ่ือแสดงลกัษณะ

สถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยั (x̄= 3.88) กลุ่มคนทัว่ไปเห็นด้วยกบัการนํารูปแบบ

สิง่ของเคร่ืองใช้ท้องถ่ินเพ่ือบรูณาการกบัรูปแบบอาคารสมยัใหม่ โดยมีความแตกต่างกนั

เล็กน้อยสําหรับตวัอย่างการนํารูปแบบจกัสานของ ‘กระต๊ิบ’ มาใช้กบัผนงัอาคาร (x̄= 

3.82) และตัวอย่างการนํารูปแบบเรือ ‘กอแระ’ มาเป็นแม่แบบของหลงัคาอาคาร (x̄= 

3.87) อย่างไรก็ตาม สําหรับทัง้สองกรณี กลุ่มคนทั่วไปเห็นด้วยว่าอาจไม่ได้ก่อให้เกิด

บรูณาการทางวฒันธรรม แต่เป็นการอ้างอิงท่ีมาเพ่ือเป็นการสร้างความชอบธรรมให้กบั

แนวคิดด้านรูปแบบอาคาร โดยมีค่าความเห็นด้วยเฉล่ียอยู่ท่ี 3.62 ในประเด็นเหลา่นีมี้

ค่าเฉล่ียของคนทัว่ไปสงูกว่าสถาปนิกทัง้หมด ยกเว้นในคําถามข้อสดุท้ายท่ีค่าเฉล่ียของ

คําตอบข้อสดุท้ายในสว่นนีข้องสถาปนิกจะสงูกวา่คําตอบข้ออ่ืน ๆ  

 ในด้านท่ีเก่ียวกับมิติทางเทคโนโลยีสมัยใหม่ ซึ่งเป็นปัจจัยขับเคล่ือนการ

เปล่ียนแปลงสําคัญของยุคโลกาภิวัตน์ และมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์เอกลักษณ์

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ กลุม่คนทัว่ไปได้แสดงความเห็นด้วยค่อนข้างมากว่า ควรมี

การประยุกต์ลักษณะไทย/ภูมิปัญญาไทยเข้ากับเทคโนโลยีสมัยใหม่อย่างผสมผสาน 

โดยมีค่าเฉล่ีย 4.04 ซึ่งสงูกว่าค่าเฉล่ียของกลุ่มสถาปนิกทัว่ไปเล็กน้อย นอกจากนีก้ลุ่ม

คนทัว่ไปเห็นด้วยในระดบัรองลงมา แต่ก็ยงัมีค่าเฉล่ียสงูกว่ากลุ่มสถาปนิกทัว่ไปในการ

นําเอารูปแบบสัญลักษณ์มาใช้เพ่ือส่ือถึงอัตลักษณ์ท้องถ่ินโดยใช้ร่วมกับเทคโนโลยี

สมยัใหม ่โดยเฉพาะวสัดแุละโครงสร้างสมยัใหม่ (x̄= 3.77) อย่างไรก็ตาม กลุม่คนทัว่ไป

เห็นด้วยน้อยลง หากมุ่งสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม่ในมิติเทคโนโลยีอาคาร โดย

กําหนดให้เทคโนโลยีเป็นปัจจยัหลกัโดยไม่คํานึงถึงอตัลกัษณ์/เอกลกัษณ์ไทยในอดีต (x̄

= 3.37) มีข้อน่าสงัเกตวา่ แม้กลุม่คนทัว่ไปจะเห็นด้วยน้อยลง แต่ยงัมีค่าเฉล่ียท่ีมากกว่า

ของกลุม่สถาปนิกทัว่ไปในระดบัหนึง่ 

 กลุ่มคนทัว่ไปมีความเห็นด้วยกบัการออกแบบท่ีมีการนํารูปแบบสถาปัตยกรรม

ไทยมาวางเคียงคูก่บัรูปแบบสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ ทัง้ในรูปแบบท่ีเป็นองค์ประกอบท่ีมี

การใช้สอยต่อเน่ืองกนั เช่น ซุ้มทางเข้าหลงัคาจัว่ซ้อนชัน้หน้าโรงแรมทนัสมยั (x̄= 3.68)  

หรือในรูปแบบท่ีเป็นซุ้มหรือศาลาแยกต่างหาก แต่อยู่ใกล้กบัอาคารทนัสมยั (x̄= 3.72) 

ซึ่งในประเด็นนีมี้ความแตกต่างจากความคิดเห็นของกลุ่มสถาปนิกทัว่ไปค่อนข้างมาก 

ซึง่มีความเหน็ด้วยน้อยกวา่ทัง้สองกรณี  

 กลุม่คนทัว่ไปเหน็ด้วยน้อยลงสําหรับการออกแบบสถาปัตยกรรมในแนวประเพณี
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ท่ีจดัเป็นการละเมิดฐานานลุกัษณ์  ทัง้การนํารูปแบบสถาปัตยกรรมประเภทวดัมาใช้กบั

อาคารประเภทโรงแรม  หรือการนํารูปแบบสถาปัตยกรรมประเภทวังมาใช้กับอาคาร

ประเภทพกัอาศยัทัว่ไป  โดยมีค่าเฉล่ีย 3.36 และ 3.34 ตามลําดบั ซึ่งก็ยงัเป็นค่าท่ีสงู

กว่าของกลุ่มสถาปนิกทัว่ไป อย่างไรก็ดี กลุ่มคนทัว่ไปเห็นว่าการออกแบบอาคารทาง

ศาสนาให้มีลกัษณะท่ีเรียบง่ายมากขึน้เป็นการละเลยฐานานุลกัษณ์ โดยมีความเห็น

เฉล่ีย 3.45 ซึ่งสงูกว่าของสถาปนิกอยู่พอสมควร ในกรณีซึ่งการออกแบบอาคารทาง

ศาสนามีการใช้รูปแบบอาคารต่างศาสนาทัง้ในกรณีซึ่งอาคารทางพทุธศาสนามีรูปแบบ

อาคารคริสตศาสนาหรือในทางกลบักนั กลุม่คนทัว่ไปมีค่าความเห็นด้วยเฉล่ีย 3.39 และ 

3.39 ตามลําดบั ซึง่สงูกวา่คา่เฉล่ียของสถาปนิกมากเช่นกนั 

 สําหรับกรณีซึ่งเป็นการปรับปรุงอาคารเก่าสําหรับการใช้สอยใหม่ตามแนว

เศรษฐกิจสร้างสรรค์ เช่น จากเรือนไทยเป็นโรงแรมหรูขนาดเลก็ (boutique hotel) จาก

บ้าน/ร้านค้าไม้ เป็นท่ีพกันกัท่องเท่ียวแบบโฮมสเตย์ กลุม่คนทัว่ไปเห็นด้วยค่อนข้างมาก

โดยมีคา่เฉล่ีย 3.95 ซึง่สงูกวา่คา่เฉล่ียของสถาปนิก 

 ท้ายสดุกลุ่มคนทัว่ไปค่อนข้างเห็นด้วยว่าการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมท่ีมี

การผสมผสานให้เกิดรูปแบบบูรณาการโลกาภิวตัน์กับท้องถ่ินภิวตัน์ ปรากฏในอาคาร

ประเภทศนูย์วฒันธรรม/พิพิธภณัฑ์/หอศิลป์ ฯลฯ (x̄= 3.83) 

 โดยสรุปแล้ว อาจกล่าวได้ว่า กลุ่มคนทัว่ไปเห็นความจําเป็นในการศึกษาสถา-

ปัตยกรรมในแนวบรูณาการโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ แต่ในภาพรวมจะมีแนวคิดต่อ

ปัจจยับรูณาการต่าง ๆ ค่อนข้างเปิดกว้างและยืดหยุ่นกว่าของกลุ่มสถาปนิกทัว่ไป อาจ

พิจารณาได้ว่าสถาปนิกเป็นผู้ซึ่งปฏิบติัวิชาชีพ  ซึ่งได้รับทราบหรือเข้าใจถึงข้อจํากดัใน

แต่ละสภาพการณ์ และความเหมาะสมทางทฤษฏีและแนวคิด จึงมีกรอบในการตอบ

แบบสอบถามท่ีครอบคลมุกวา่ จงึทําให้มีความเหน็ด้วยน้อยลง 

 ทัง้นี ้ผลการประเมินความคิดเห็นของกลุ่มคนทัว่ไป จํานวน 316 คน ใน 23 ข้อ

คําถาม ปรากฏระดบัความคิดเห็นเฉล่ีย 3.74 โดยมีค่าส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) 

เทา่กบั .554 ซึง่บง่บอกถงึความเหน็พ้องกนั 

 

 4.4.2  การวิเคราะห์องค์ประกอบ (Factor Analysis) ความคิดเหน็ของกลุ่ม

คนทั่วไปเก่ียวกับสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์และ

ท้องถิ่นภวัิตน์ในการสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัย 

ใหม่ 
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 จากการสอบถามถึงประเด็นสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และ

ท้องถ่ินภิวัตน์ท่ีปรากฏในสาระสําคัญของคําถามจํานวน 23 ข้อ ซึ่งตอบโดยกลุ่มคน

ทัว่ไปจํานวน 316 คน ในการแสดงความคิดเห็น 5 ระดบั โดยการใช้เทคนิคการวิเคราะห์

องค์ประกอบ (factor analysis) ปรากฏผลการวิเคราะห์ 4 องค์ประกอบตามลําดบัความ 

สําคญัท่ีพิจารณาจากค่าร้อยละของค่าความแปรผนั ประกอบกับค่านํา้หนักขององค์-

ประกอบ (≥±0.40) ดงันี ้(ตาราง 4-5) 
 

ตาราง 4-5   การวิเคราะห์องค์ประกอบความคิดเหน็ของกลุม่คนทัว่ไปเก่ียวกบัสถาปัตย-

กรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์  
 

 ค่านํา้หนัก

องค์ประกอบ 

องค์ประกอบที่ 1  การคาํนึงถงึฐานานุลักษณ์ และอัตลักษณ์/เอกลักษณ์ไทย 

  (ร้อยละ 17.40 ของคา่ความแปรผนั) 

 การออกแบบสถาปัตยกรรมในแนวไทยประเพณีท่ีเป็นการ

ละเมิดฐานานลุกัษณ์: 

 - การนํารูปแบบสถาปัตยกรรมวดัมาใช้กบัอาคารประเภท

โรงแรม 

 - การนํารูปแบบสถาปัตยกรรมประเภทวงัมาใช้กบัอาคาร

ประเภทพกัอาศยัทัว่ไป 

              การออกแบบอาคารทางศาสนาท่ีใช้รูปแบบอาคารต่าง 

ศาสนา: 

 - อาคารทางพทุธศาสนาแตมี่รูปแบบอาคารคริสตศาสนา 

 - อาคารทางคริสต์ศาสนาแตมี่รูปแบบอาคารพทุธศาสนา 

    การออกแบบอาคารทางศาสนาให้มีลกัษณะเรียบง่ายมาก

ขึน้จดัเป็นการละเลยฐานานลุกัษณ์ 

              การมุ่งสร้างสรรค์เอกลักษณ์ไทยในมิติเทคโนโลยี โดยไม่

คํานงึถงึอตัลกัษณ์/เอกลกัษณ์ไทยในอดีต 

              การนํารูปแบบสถาปัตยกรรมไทยมาวางเคียงคู่กับรูปแบบ

สถาปัตยกรรมสมยัใหม่ ในกรณีท่ีเป็นซุ้มหรือศาลาแยก

ตา่งหาก แตอ่ยูใ่กล้กนัเช่น ศาลาทรงไทย 

 

 

 

.832 

 

.832 

 

 

.756 

.713 

 

.661 

 

.495 

 

 

.445 
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องค์ประกอบที่ 2 บูรณาการด้วยรูปแบบสัญลักษณ์ในมติต่ิาง ๆ 

  (ร้อยละ 16.39 ของคา่ความแปรผนั) 

             การนํารูปแบบสิ่งของเคร่ืองใช้ท้องถ่ินเพ่ือบูรณาการกับ

รูปแบบอาคารสมยัใหม:่ 

 - การนํารูปแบบเรือ ‘กอแระ’ มาเป็นแมแ่บบหลงัคาปลายโค้ง 

 - การนํารูปแบบจกัสานของ ‘กระต๊ิบ’ มาใช้กบัผนงัอาคาร 

 การผสมผสานระหว่างรูปแบบดัง้เดิมในอดีตกบัรูปแบบใหม ่

ในปัจจบุนัในงานสถาปัตยกรรมสําหรับสงัคมสมยัใหม ่ 

 การนํารูปแบบสญัลกัษณ์ท้องถ่ินมาใช้กับอาคารสมยัใหม่

เพ่ือแสดงลกัษณะสถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยั 

             การนํารูปแบบสถาปัตยกรรมไทยมาวางเคียงคู่กับรูปแบบ

สถาปัตยกรรมสมยัใหม่ ในกรณีท่ีเป็นองค์ประกอบท่ีมี

การใช้สอยตอ่เน่ืองกนั เช่น ซุ้มทางเข้าหน้าอาคาร 

 ความจําเป็นต้องนําปัจจยัท้องถ่ินภิวตัน์มาร่วมบรูณาการ   

        กบัโลกาภิวตัน์ 

 การปรับปรุงอาคารเก่าสําหรับการใช้สอยใหม ่

 

 

.724 

.685 

 

.622 

 

.607 

 

 

.590 

 

.541 

.428 

 

องค์ประกอบที่ 3 บูรณาการด้วยปัจจัยบริบทภูมวัิฒนธรรม สังคม และ

เทคโนโลยีสมัยใหม่ 

  (ร้อยละ 16.31 ของคา่ความแปรผนั) 

 แนวสถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยัเกิดขึน้ได้จาก:  

 - การพิจารณาปัจจยัภมิูวฒันธรรม/ความเป็นชมุชนดัง้เดิม 

 - การมีส่วนร่วมของชุมชนและปัจจยับริบทภูมิวฒันธรรม

พร้อม ๆ กบักระแสโลกาภิวตัน์ 

 การประยุกต์ลักษณะไทย/ภูมิปัญญาไทยกับเทคโนโลยี

สมยัใหมอ่ยา่งผสมผสาน 

 การสะท้อนลกัษณะไทยจากบริบทเฉพาะซึง่มีงานสถาปัตย-

กรรมท่ีมีเอกลกัษณ์ไทยปรากฏอยูท่ัว่ไป 

 แนวสถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยัเกิดขึน้ได้จากการมีส่วน

 

.782 

 

.757 

 

.634 

 

.622 
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ร่วมของชมุชน 

             การสร้างลักษณะไทยแบบผสมผสานจากปัจจัยบริบท

สงัคมไทยแบบพหลุกัษณ์ 

.605 

 

.597 

 

องค์ประกอบที่ 4 บูรณาการรูปแบบสัญลักษณ์เพ่ือส่ืออัตลักษณ์ท้องถิ่น 

  (ร้อยละ 8.18 ของคา่ความแปรผนั) 

 การนํารูปแบบสิ่งของเคร่ืองใช้ท้องถ่ินมาบูรณาการกับ

รูปแบบอาคารสมัยใหม่ไม่ก่อให้เกิดบูรณาการทาง

วฒันธรรม แต่เป็นเพียงการอ้างอิงเพ่ือสร้างความชอบ

ธรรมให้รูปแบบอาคาร 

 การนําแต่รูปแบบสญัลกัษณ์มาใช้เพ่ือส่ือถึงรูปแบบท่ีมีอตั-

ลกัษณ์ท้องถ่ินโดยใช้กบัเทคโนโลยีสมยัใหม ่

 การสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมท่ีมีการผสมผสานให้เกิด

รูปแบบบรูณาการโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ ปรากฏ

ในอาคารประเภทศูนย์วฒันธรรม/พิพิธภัณฑ์/หอศิลป์ 

ฯลฯ 

 

 

 

.730 

 

.496 

 

 

 

.376 

 
  องค์ประกอบที่ 1  การคาํนึงถงึฐานานุลักษณ์ และอัตลักษณ์/เอกลักษณ์ 

    ไทย 

   (ร้อยละ 17.40 ของคา่ความแปรผนั) 

 สําหรับองค์ประกอบท่ี 1 กลุม่คนทัว่ไปได้ให้ความสําคญักบัการคํานึงถึงฐานา- 

นุลักษณ์ของสถาปัตยกรรมในแนวไทยประเพณี และอัตลักษณ์/เอกลักษณ์ไทยใน

สถาปัตยกรรมสมยัใหม่ โดยในประเด็นแรก ตวัแปรท่ีมีค่านํา้หนกัองค์ประกอบสงูสดุคือ

การนํารูปแบบสถาปัตยกรรมประเพณีมาใช้กบัอาคารสมยัใหม่ ซึง่ตวัแปรนีอ้าจจดัอยู่ใน

กลุ่มเดียวกบัตวัแปรด้านการออกแบบอาคารทางศาสนาท่ีใช้รูปแบบอาคารต่างศาสนา 

และการออกแบบอาคารศาสนาท่ีปราศจากฐานานุลักษณ์ ในประเด็นท่ีสองของ

องค์ประกอบนี ้กลุม่คนทัว่ไปคํานึงถึงการขาดบรูณาการท่ีเหมาะสมระหว่างโลกาภิวตัน์

และท้องถ่ินภิวตัน์ โดยมีตวัอย่างคือการมุ่งสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยมิติเทคโนโลยี โดย

ละเลยอตัลกัษณ์/เอกลกัษณ์ไทยในอดีต และตวัอย่างการนํารูปแบบสถาปัตยกรรมไทย

มาวางเคียงกบัรูปแบบสถาปัตยกรรมสมยัใหม ่โดยไมไ่ด้มีการผสมผสานใด ๆ  
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 องค์ประกอบที่ 2 บูรณาการด้วยรูปแบบสัญลักษณ์ในมติต่ิาง ๆ 

   (ร้อยละ 16.39 ของคา่ความแปรผนั) 

 องค์ประกอบท่ี 2 นีเ้ป็นการรวมแนวบูรณาการด้วยรูปแบบสญัลกัษณ์ตาม

ทรรศนะของกลุ่มคนทั่วไป โดยมีตัวแปรท่ีหลากหลายตัง้แต่ การนํารูปแบบสิ่งของ

เคร่ืองใช้ท้องถ่ินมาบูรณาการเป็นองค์ประกอบหรือเป็นสญัลกัษณ์ในอาคารสมยัใหม ่

การนํารูปแบบดัง้เดิมในอดีตมาผสมผสานกบัรูปแบบใหม่ในงานสถาปัตยกรรมสําหรับ

สงัคมปัจจบุนั การนํารูปแบบสญัลกัษณ์ท้องถ่ินมาใช้กบัอาคารสมยัใหม่ การนํารูปแบบ

สถาปัตยกรรมไทยมาวางเคียงคู่กับรูปแบบสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ และการปรับปรุง

สถาปัตยกรรมเก่าเพ่ือการใช้สอยใหม่  ทัง้หมดนีว้างอยู่บนความจําเป็นต้องนําปัจจัย

ท้องถ่ินภิวตัน์มาร่วมบรูณาการกบัโลภาภิวตัน์ซึง่เป็นตวัแปรหนึง่ขององค์ประกอบนี ้
 

 องค์ประกอบที่ 3 บูรณาการด้วยปัจจัยบริบทภูมวัิฒนธรรม สังคม และ

เทคโนโลยีสมัยใหม่ 

   (ร้อยละ 16.31 ของคา่ความแปรผนั) 

 กลุ่มคนทั่วไปแสดงความเข้าใจว่าปัจจัยทางบริบทในมิติของภูมิวัฒนธรรม 

สงัคม และเทคโนโลยีสมัยใหม่ เป็นองค์ประกอบสําคญัสําหรับบูรณาการท่ีนําไปสู่

สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ในแนวบูรณาการโลกาภิวัตน์กับท้องถ่ินภิวัตน์ โดยอาจ

เกิดขึน้ได้จากการพิจารณาปัจจยัภูมิวฒันธรรม การมีส่วนร่วมของชุมชน และลกัษณะ

สังคมไทยแบบพหุลักษณ์ ทัง้นีค้วรสะท้อนบริบทเฉพาะหากมีสถาปัตยกรรมท่ีมี

เอกลักษณ์ไทยปรากฏอยู่ และควรมีการผสมผสานลักษณะไทย/ภูมิปัญญาไทยกับ

เทคโนโลยีสมยัใหม ่ 
 

 องค์ประกอบที่ 4 บูรณาการรูปแบบสัญลักษณ์เพ่ือส่ืออัตลักษณ์ท้องถิ่น 

   (ร้อยละ 8.18 ของคา่ความแปรผนั) 

 

 การใช้รูปแบบสญัลกัษณ์เพ่ือส่ืออตัลกัษณ์ท้องถ่ินโดยเฉพาะเป็นองค์ประกอบ

สดุท้ายซึง่สมัพนัธ์กบัองค์ประกอบท่ี 2 คือบรูณาการด้วยรูปแบบสญัลกัษณ์ในมิติต่าง ๆ 

โดยสําหรับองค์ประกอบท่ี 4 นีมี้ตวัแปรทางอตัลกัษณ์ท้องถ่ินท่ีเก่ียวข้อง 3 ตวัแปร ได้แก่ 

ความชอบธรรมของการนํารูปแบบสิ่งของเคร่ืองใช้ท้องถ่ินมาบูรณาการกับอาคาร

สมัยใหม่  การนําแต่รูปแบบสญัลกัษณ์ท้องถ่ินมาใช้กับเทคโนโลยีสมัยใหม่ และการ

สร้างสรรค์ให้เกิดรูปแบบบูรณาการโลกาภิวัตน์กับท้องถ่ินภิวัตน์ในอาคารท่ีมี
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ความสมัพนัธ์กบัท้องถ่ิน เช่น ศนูย์วฒันธรรม พิพิธภณัฑ์ หอศิลป์ ฯลฯ 

 โดยสรุป สําหรับกลุม่คนทัว่ไปได้ให้ความสําคญั 4 องค์ประกอบตามลําดบั ดงันี ้

1) การคํานึงถึงฐานานลุกัษณ์ และอตัลกัษณ์/เอกลกัษณ์ไทย 2) บูรณาการด้วยรูปแบบ

สัญลักษณ์ในมิติต่าง ๆ 3) บูรณาการด้วยปัจจัยบริบทภูมิวัฒนธรรม สังคม และ

เทคโนโลยีสมยัใหม่ 4) บรูณาการรูปแบบสญัลกัษณ์เพ่ือส่ืออตัลกัษณ์ท้องถ่ิน ทัง้ 4 องค์ 

ประกอบเป็นประเด็นสําคัญในสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์และ

ท้องถ่ินภิวตัน์โดยองค์ประกอบทัง้ 4 มีสดัสว่นสะสม คิดเป็นร้อยละ 58.29 ของค่าความ

แปรผนั (cumulative percentage of variance) 

 

4.5  ข้อสังเกตเชิงเปรียบเทยีบความคดิเหน็ของกลุ่มสถาปนิกทั่วไป

กับกลุ่มคนทั่วไป 
 

 การเปรียบเทียบความคิดเห็นของกลุ่มสถาปนิกทัว่ไปและกลุ่มคนทัว่ไปมุ่งชีนํ้าใน

ประเดน็ท่ีเก่ียวข้องกบัลกัษณะสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิ-

วตัน์ วา่มีประเดน็อะไรบ้างท่ีแตล่ะกลุม่เห็นด้วยตามระดบัความคิดเห็นมากและน้อย6 และ

แต่ละกลุ่มมีองค์ประกอบท่ีเป็นการให้ความสําคญักบักลุ่มประเด็นอะไรบ้างโดยผ่านการ

วิเคราะห์องค์ประกอบ (factor analysis)  
 

4.5.1 การเปรียบเทียบประเด็นตามระดับความคิดเห็นด้วยในสถาปัตย-

กรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์และท้องถิ่นภิวัตน์ระหว่าง

กลุ่มสถาปนิกทั่วไปกับกลุ่มคนทั่วไป 

 ประเด็นท่ีกลุ่มสถาปนิกทั่วไปมีความคิดเห็นด้วยสูงสุดนัน้เก่ียวกับคําถามด้าน

รากฐานทางความคิดแบบตะวันออกท่ียังมีความสําคัญต่อการกําหนดแนวทางการ

ออกแบบสถาปัตยกรรม โดยเห็นด้วยสงูสดุว่า ควรมีความอ่อนน้อมต่อธรรมชาติ  ไม่

ต่อต้านธรรมชาติ เช่น ไม่วางอาคารขวางตะวนั  การยกใต้ถนุสงูให้นํา้และลมผ่าน  (x̄ = 

4.31 S.D.= .689) กลุ่มสถาปนิกทัว่ไปยงัเห็นด้วยในระดบัสงูกบัการมีส่วนร่วมของ

ชมุชน/ผู้ใช้  ในกระบวนการสร้างสรรค์งานออกแบบ (  x̄ = 4.12  S.D.= .798) 

 ส่วนความคิดเห็นกลุ่มคนทั่วไป  ระดับความคิดเห็นด้วยมากท่ีสุดนัน้จัดอยู่ใน

คําถามด้านสถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมัย โดยกลุ่มคนทั่วไปเห็นด้วยสูงสุดว่าแนว

สถาปัตยกรรมท้องถิ่นร่วมสมัยสามารถเกิดขึน้ได้จากการพิจารณาปัจจัยภูมิ-

วัฒนธรรม / ความเป็นชุมชนดัง้เดิม  (x̄ = 4.12 S.D.= .810) โดยกลุม่คนทัว่ไปยงั

6 ระดับความคิดเห็นตามค่า: 

4.01  –  4.50 = มาก 

3.51 – 4.00 = คอ่นข้างมาก 

2.51 – 3.50 = ปานกลาง 

2.01 – 2.50 = คอ่นข้างน้อย 

1.51 – 2.00 = น้อย 
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4-54                                                    การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

เหน็ด้วยในระดบัสงูวา่ ควรพิจารณาปัจจยับริบทภมิูวฒันธรรมร่วมกบัการมีสว่นร่วมของ

ชมุชนด้วย (x̄ = 4.08 S.D.= .768) 

 กลุม่สถาปนิกทัว่ไปได้มีความคิดเห็นด้วยมากรอง ๆ ลงมาในความคิดเห็นเก่ียวกบั

ปัจจยัท่ีมาของรูปแบบงานสถาปัตยกรรมในแนวบรูณาการโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ ใน

ประเด็นการใช้วัสดุก่อสร้างในท้องถิ่นพร้อมวิธีการก่อสร้างที่ มีภูมิปัญญาดัง้เดิม 

กับวัสดุจากเทคโนโลยีสมัยใหม่ (x̄ = 4.12 S.D.= .810) ในประเด็นท่ีเก่ียวข้องกนันี ้

กลุ่มคนทั่วไปเห็นด้วยมากว่าควรมีการประยุกต์ลักษณะไทย/ภูมิปัญญาไทยกับ

เทคโนโลยีสมัยใหม่อย่างผสมผสาน (  x̄ = 4.04  S.D.= .782) 

 กลุ่มคนทัว่ไปมีความคิดเห็นด้วยค่อนข้างมากในระดบัรอง ๆ ลงมาต่อแนวคิดท่ี 

ว่า สังคมไทยกําลังกลายเป็นสงัคมพหุลักษณ์มากย่ิงขึน้ภายใต้กระแสโลกภิวัตน์ จึง

จําเป็นต้องสร้างสรรค์ลักษณะไทยแบบผสมผสานจากปัจจัยบริบทสังคมไทย (x̄ = 

3.96 S.D.= .800) ในประเด็นเดียวกนันีก้ลุม่สถาปนิกทัว่ไปเห็นด้วยในระดบัค่อนข้างมาก

เช่นกนั  (  x̄ = 3.87  S.D.= .788) 

 กลุ่มคนทั่วไปยงัมีความคิดเห็นด้วยค่อนข้างมากในระดับรอง ๆ ลงมาต่อการ

ปรับปรุงอาคารเก่าสาํหรับการใช้สอยใหม่ตามแนวเศรษฐกิจสร้างสรรค์ เช่น จาก

เรือนไทยเป็นโรงแรมหรูขนาดเลก็  หรือจากบ้าน / ร้านค้าไม้  เป็นท่ีพกันกัท่องเท่ียวแบบ

โฮมสเตย์ (x̄ = 3.95 S.D.= .811) ในประเด็นเดียวกนันีก้ลุ่มสถาปนิกทัว่ไปเห็นด้วย

คอ่นข้างมากเช่นกนั แตน้่อยกวา่กลุม่คนทัว่ไป (  x̄ = 3.66 S.D.= .891)  

 สําหรับประเดน็อ่ืน ๆ สามารถเปรียบเทียบได้ดงันี ้ การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ด้วย

รูปลกัษณ์เชิงสญัลกัษณ์เพ่ือผลทางด้านการรับรู้และการยอมรับรูปแบบท่ีคุ้นเคย  กลุ่ม

สถาปนิกทัว่ไปมีความเห็นด้วยปานกลาง (x̄ = 3.35 S.D.= .988) และการนํารูปแบบ

สญัลกัษณ์ท้องถ่ินมาใช้กบัอาคารสมยัใหม่  กลุม่สถาปนิกทัว่ไปมีความเห็นด้วยมากขึน้ 

(  x̄ = 3.60  S.D.= .921)  ในประเด็นแนวทางการออกแบบเชิงสญัลกัษณ์นี ้ กลุม่คนทัว่ไป

มีความเห็นด้วยมากกกว่ากลุ่มสถาปนิกทัว่ไป โดยมีความเห็นด้วยค่อนข้างมากต่อการ

นํารูปแบบสญัลกัษณ์มาใช้เพ่ือส่ือถึงอตัลกัษณ์ท้องถ่ิน  โดยใช้กับเทคโนโลยีสมยัใหม ่

(x̄ = 3.77  S.D.= .829)  และมีความเห็นด้วยค่อนข้างมากกบัแนวคิดการนํารูปแบบ

สิง่ของเคร่ืองใช้ท้องถ่ินเพ่ือบรูณาการกบัอาคารสมยัใหม่ ทัง้ในตวัอย่างของกระต๊ิบ (  x̄ = 

3.82  S.D.= .941) และเรือกอแระ (x̄ = 3.87  S.D.= .853) 

 ส่วนประเด็นด้านสถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมัยใหม่กับประเพณี กลุ่ม

สถาปนิกทั่วไปมีความเห็นด้วยปานกลางทัง้ในกรณีองค์ประกอบท่ีมีการใช้สอย
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ต่อเน่ืองกนั (x̄ = 3.04 S.D.= .984) และกรณีซึง่เป็นคนละอาคาร แต่อยู่ใกล้กนั (  x̄ = 

3.07 S.D.= 1.029)  ในขณะท่ีกลุ่มคนทัว่ไปมีความเห็นด้วยค่อนข้างมาก ทัง้สองกรณี 

(x̄ = 3.68 S.D.= .957 และ  x̄ = 3.72 S.D.= .898 ตามลําดบั) สว่นในประเด็นด้าน

สถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดัต่อฐานานลุกัษณ์ กลุ่มสถาปนิกทัว่ไปมีความเห็นด้วยปาน

กลางในระดบัท่ีน้อยลงทัง้ในกรณีท่ีมีการใช้สถาปัตยกรรมประเภทวดักบัอาคารโรงแรม

เพ่ือผลทางธุรกิจ (x̄ = 3.02  S.D.= .325)  และกรณีใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมประเภทวงั

มาใช้กบัอาคารพกัอาศยัทัว่ไป (  x̄ = 3.02 S.D.= 1.304)  ในเร่ืองนีก้ลุม่คนทัว่ไปนัน้มี

ความเห็นด้วยปานกลางในระดบัท่ีสงูกว่ากลุ่มสถาปนิกทัว่ไปทัง้สองกรณี (x̄ = 3.36 

S.D.= 1.188 และ  x̄ = 3.34 S.D.= 1.188 ตามลําดบั) 

 สรุปไดว่้าในภาพรวมกลุ่มสถาปนิกทัว่ไปมีความคิดเห็นดว้ยในประเด็นต่าง ๆ ใน

ระดบัปานกลาง (x̄ = 3.52  S.D.= .424) โดยส่วนหน่ึงมีความคิดเห็นดว้ยในระดบัมาก

และส่วนใหญ่มีความคิดเห็นในระดบัปานกลาง  สําหรับกลุ่มคนทัว่ไป  ส่วนใหญ่มีความ

คิดเห็นดว้ยในระดบัทีสู่งกว่าในระดบัค่อนข้างมากและมาก (  x̄ = 3.74  S.D.= .554) 

 

4.5.2  การเปรียบเทียบองค์ประกอบความคิดเห็นในสถาปัตยกรรมไทย

 สมัยใหม่ภายใต้โลกาภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ระหว่างกลุ่ม สถาปนิก

 ทั่วไปกับกลุ่มคนทั่วไป 

 จากการวิเคราะห์องค์ประกอบ (factor analysis) ตามวิธีการท่ีได้กําหนดไว้ในบทท่ี 

3 และในหวัข้อ 4.3.2 มิติสําคญั ๆ ในองค์ประกอบของกลุ่มสถาปนิกทัว่ไปและกลุ่มคน

ทัว่ไปในความคิดเห็นเก่ียวกบัสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ิน 

ภิวตัน์ เปรียบเทียบได้ดงันี ้
 

ตาราง 4-6  การเปรียบเทียบการวิเคราะห์องค์ประกอบความคิดเห็นระหว่างกลุ่มสถาปนิก

ทัว่ไปกบักลุ่มคนทัว่ไปเก่ียวกบัสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์

และท้องถ่ินภิวตัน์ในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 
 

กลุ่มสถาปนิกทั่วไป กลุ่มคนทั่วไป 

องค์ประกอบท่ี 

1. บรูณาการความคิดแบบตะวนัออกและ

ปัจจยับริบทของถ่ินท่ีตัง้ 

(ร้อยละ 9.57 ของคา่ความแปรผนั) 

องค์ประกอบท่ี 

1. การคํานึงถึงฐานานุลักษณ์ และอัต-

ลกัษณ์ / เอกลกัษณ์ไทย 

(ร้อยละ 17.40 ของคา่ความแปรผนั) 
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กลุ่มสถาปนิกทั่วไป กลุ่มคนทั่วไป 

2. อาคารทางศาสนากบัรูปแบบตา่งศาสนา 

(ร้อยละ 7.32 ของคา่ความแปรผนั) 

3. ลกัษณะไทยจากบรูณาการบริบทในมิติ

ตา่ง ๆ 

(ร้อยละ 6.7 ของคา่ความแปรผนั) 

4. บรูณาการด้วยการประยกุต์สญัลกัษณ์

ไทย / ลกัษณะไทย 

(ร้อยละ 6.62 ของคา่ความแปรผนั) 

5. บูรณาการด้วยปั จจัยดั ง้ เดิ มของ

สถาปัตยกรรมไทยประเพณี / ท้องถ่ิน 

(ร้อยละ 6.48 ของคา่ความแปรผนั) 

6. การละเมิดฐานานลุกัษณ์ของสถาปัตย-

กรรมในแนวไทยประเพณี 

(ร้อยละ 6.27 ของคา่ความแปรผนั) 

7. การคํานึง/ไม่คํานึงถึงอัตลักษณ์/เอก-

ลกัษณ์ไทยจากอดีต 

(ร้อยละ 6.25 ของคา่ความแปรผนั) 

8. การขาดบูรณาการทางวัฒนธรรม/

บรูณาการท่ีเหมาะสม 

(ร้อยละ 5.95 ของคา่ความแปรผนั) 

9. การนําปัจจัยท้องถ่ินภิวัตน์มาร่วม

บรูณาการกบัโลภาภิวตัน์ 

(ร้อยละ 5.89 ของคา่ความแปรผนั) 

10. บรูณาการจากรูปแบบสิง่ของเคร่ืองใช้ 

(ร้อยละ 5.83 ของคา่ความแปรผนั) 

2. บูรณาการด้วยรูปแบบสัญลักษณ์ใน

มิติตา่ง ๆ 

(ร้อยละ 16.39 ของคา่ความแปรผนั) 

3. บูรณาการด้วยปัจจัยบริบทภูมิวัฒน-

ธรรม สงัคม และเทคโนโลยีสมยัใหม ่

(ร้อยละ 16.31 ของคา่ความแปรผนั) 

4. บรูณาการรูปแบบสญัลกัษณ์เพ่ือส่ืออตั-

ลกัษณ์ท้องถ่ิน 

(ร้อยละ 8.18 ของคา่ความแปรผนั) 

 

 

 จากการวิเคราะห์องค์ประกอบ (factor analysis) กลุม่สถาปนิกทัว่ไปมีองค์ประกอบ

ความคิดเห็นเก่ียวกบัสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ซึ่ง

เก่ียวข้องกบัแนวทางบรูณาการเป็นสําคญั  โดยมีองค์ประกอบ บูรณาการความคิดแบบ
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ตะวันออกและปัจจัยบริบทของถิ่นที่ตัง้ เป็นองค์ประกอบหลกัท่ีครอบคลุมองค์-

ประกอบอ่ืน ๆ ได้แก่ ลักษณะไทยจากบูรณาการบริบทในมิติต่าง ๆ ซึ่งสถาปนิกได้

คํานึงถึงการสร้างลกัษณะไทยท่ีสมัพนัธ์กบับริบท กลุ่มสถาปนิกทัว่ไปยงัได้คํานึงถึงแนว

บูรณาการด้วยการประยุกต์สัญลักษณ์ไทย / ลักษณะไทย ซึ่งเก่ียวกับการผสาน

สญัลกัษณ์ท้องถ่ินและเทคโนโลยีสมยัใหม่  และแนวบูรณาการด้วยปัจจัยดัง้เดิมของ

สถาปัตยกรรมไทยประเพณี/ท้องถิ่น เช่น การจดัผงั/รูปอาคารองค์ประกอบอาคาร และ

สดัสว่นอาคาร รวมถึงแนวบูรณาการจากรูปแบบสิ่งของเคร่ืองใช้   ในมิติบรูณาการยงั

มีองค์ประกอบความคิดเห็นพืน้ฐานท่ีเก่ียวข้องคือ  การขาดบูรณาการทางวัฒนธรรม/

บูรณาการที่เหมาะสม และการนําปัจจัยท้องถิ่นภวัิตน์มาร่วมบูรณาการกับโลกาภ-ิ

วัตน์  

 นอกเหนือจากองค์ประกอบความคิดเห็นพืน้ฐานด้านบรูณาการ ยงัมีประเด็นเฉพาะ

อีก 3 องค์ประกอบ ได้แก่ อาคารทางศาสนากับรูปแบบต่างศาสนา ซึง่เป็นประเด็นท่ี

เก่ียวกบัรูปแบบอาคารและการใช้สอยอาคารทางศาสนา  การละเมิดฐานานุลักษณ์ของ

สถาปัตยกรรมในแนวไทยประเพณี และการคาํนึง/ไม่คาํนึงถงึอัตลักษณ์/เอกลักษณ์

ไทยจากอดีต 

 สําหรับกลุ่มคนทัว่ไปองค์ประกอบความคิดเห็นเก่ียวกบัสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่

ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์  ประกอบด้วยการคาํนึงถงึฐานานุลักษณ์ และอัต-

ลักษณ์ / เอกลักษณ์ไทย ซึง่เป็นการให้ความสําคญักบัมิติต่าง ๆ ของการดํารงความเป็น

ไทยอย่างเหมาะสม  สําหรับองค์ประกอบท่ีเหลือมีความเก่ียวข้องกบับรูณาการในแนวทาง

ต่าง ๆ ได้แก่ บูรณาการด้วยรูปแบบสัญลักษณ์ในมิติต่าง ๆ บูรณาการด้วยปัจจัย

บริบทภูมวัิฒนธรรม สังคม และเทคโนโลยีสมัยใหม่ และบูรณาการรูปแบบสัญลักษณ์

เพ่ือส่ืออัตลักษณ์ท้องถิ่น  

 อาจกล่าวได้ว่า แม้กลุ่มสถาปนิกทัว่ไปและกลุ่มคนทัว่ไปจะมีจํานวนองค์ประกอบ

ความคิดเห็นเก่ียวกับสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์และท้องถ่ินภิวัตน์

ต่างกนัค่อนข้างมาก  ทัง้สองกลุ่มมีเนือ้หาขององค์ประกอบคล้ายคลึงกนั คือให้ความ 

สําคญักบัการประยกุต์ใช้รากฐานความคิดตะวนัออก และนําเสนออตัลกัษณ์ของท้องถ่ิน

โดยมีแนวทางบรูณาการภายใต้กระแสโลกาภิวตัน์ในมิติตา่ง ๆ 
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4.6  การวิเคราะห์เชิงบูรณาการและการอภปิรายผล 
 

 การวิเคราะห์เชิงบรูณาการและการอภิปรายผลในสว่นนี ้มุง่วิเคราะห์โดยรวมการ

พิจารณาข้อมลูท่ีได้มาจากแหลง่ต่าง ๆ ได้แก่ 1) เอกสารท่ีเป็นงานวิชาการและงานวิจยั

ต่าง ๆ (งานในบทท่ี 2)      2) การสํารวจภาคสนามรูปแบบสถาปัตยกรรม 3) การ

สมัภาษณ์โดยตรง  และการสมัภาษณ์ผ่านส่ืออิเล็กทรอนิกส์  4) การสอบถามกลุ่ม

สถาปนิกทัว่ไป และกลุ่มคนทัว่ไป เพ่ือเช่ือมโยงกบัปัจจยัหลกั ๆ ท่ีเก่ียวข้องกบัแต่ละ

แนวคิดหลกั ๆ (key concepts) แนวความคิดของสถาปนิกพร้อมตวัอย่างงานสถาปัตย-

กรรมท่ีสะท้อนแนวความคิดนัน้ ๆ ระดับความคิดเห็นด้วยของกลุ่มสถาปนิกทั่วไป

โดยรวม และระดบัความคิดเห็นด้วยของกลุม่คนทัว่ไปต่อประเด็นต่าง ๆ ผลสรุปของการ

วิเคราะห์เหลา่นี ้นําไปสูค่วามสมัพนัธ์กบัสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์

และท้องถ่ินภิวตัน์ในเชิงทฤษฎี และหลกัการท่ีจะนําไปสู่ข้อสรุปในมิติของการสืบสาน 

การปรับเปล่ียน และหรือการคิดใหม-่ทําใหมใ่นข้อ 4.7 ตอ่ไป 
 

แผนภาพ 4-1  กระบวนการวเิคราะห์เชงิบูรณาการและการอภปิรายผล  

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 
 

แนวคดิหลัก ๆ 

(Key Concepts) 

1. สถาปัตยกรรมในแนวบรูณาการ

โลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ 

2. สถาปัตยกรรมในแนวคูข่นาน

สมยัใหม่กบัประเพณี 

3. สถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดัต่อ 

ฐานานลุกัษณ์     

4. สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมเ่พ่ือ 

การพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

 

แหล่งข้อมูล 

1. เอกสารวิชาการ/วิจยั 

2. การสํารวจรูปแบบสถาปัตยกรรม 

3. การสมัภาษณ์โดยตรง และผ่านส่ือ

อิเลก็ทรอนิกส์ 

4. การสอบถามระดบัและองค์ประกอบ

ความคิดเหน็ของกลุ่มสถาปนิกทัว่-

ไปและกลุม่คนทัว่ไป 

 

การวิเคราะห์เชิงบรูณาการ

และการอภปิรายผล (ข้อ 4.6) 
 

  แตล่ะมิติท่ีเป็นแนวคิดหลกั ๆ พร้อม

แนวความคิด และปัจจยัท่ีเก่ียวข้อง:  

- สถาปนิกและงานสถาปัตยกรรม

โดดเด่นตามแนวรูปแบบตา่ง ๆ 

- ระดบัความคิดเห็นด้วยและ

องค์ประกอบความคิดเห็น 

 

ปัจจัยหลักที่เก่ียวข้อง 

 

1. สถาปัตยกรรมแห่งยคุโลกาภิวตัน์ 

2. สถาปัตยกรรมท้องถ่ินภิวตัน์ใน

กระแสโลกาภิวตัน์ 

3. สถาปัตยกรรมในแนวทางบรูณา-

การ  

 

ข้อสรุปการสร้างสรรค์

เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย

สมัยใหม่ (ข้อ 4.7) 
 

การสืบสาน 

การปรับเปล่ียน 

การคิดใหม่-ทําใหม ่

 

การนําเสนอเชิงวเิคราะห์ 

1. แนวคิด งานศกึษา และงานวิจยัท่ี

เก่ียวข้อง (ในบทท่ี 2) 

2. การวิเคราะห์บทสมัภาษณ์ (ข้อ 4.2) 

3. การวิเคราะห์ความเห็นด้วยของ 

    -กลุม่สถาปนิกทัว่ไป (ข้อ 4.3) 

    -กลุม่คนทัว่ไป (ข้อ 4.4) 

    -ข้อเปรียบเทียบระหว่างกลุม่ (ข้อ 4.5) 
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 4.6.1 การวเิคราะห์สถาปัตยกรรมในแนวบูรณาการโลกาภวัิตน์กับ 

  ท้องถิ่นภวัิตน์: แนวบูรณาการทางวัฒนธรรม  
 

จากกรอบแนวคิดวิจัยซึ่งได้นําเสนอมาอย่างต่อเน่ือง การศึกษาการผสมผสาน

กระบวนการโลกาภิวัตน์ และท้องถ่ินภิวัตน์เชิงบูรณาการนัน้ ประกอบด้วยการศึกษา

ปัจจยัแวดล้อมในมิติตา่ง ๆ อนัมีผลต่อการผสมผสานดงักลา่ว และแนวทางพืน้ฐานต่าง ๆ 

สําหรับการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมเชิงบรูณาการความเป็นสากลและความเป็นไทย 
 

1) ปัจจัยที่มีผลต่อบูรณาการทางวัฒนธรรม 

จากการวิเคราะห์ถงึปัจจยัท่ีมีผลตอ่บรูณาการทางวฒันธรรมในหวัข้อท่ี 2.2.1 ได้

สรุปเป็นปัจจยัต่าง ๆ ซึ่งอาจมีผลต่อการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้

โลกาภิวตัน์ และท้องถ่ินภิวตัน์ไว้ดงันี ้ 

- รากฐานทางความคิดแบบตะวนัออก 

- ความสมัพนัธ์กบัธรรมชาติ/สภาพภมิูอากาศ 

- การผสมผสานจากบริบทสงัคมไทยแบบพหลุกัษณ์ 

- บริบทท่ีมีเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย 

- มิตินามธรรม / รูปธรรม / สนุทรียภาพ 

- มิติคณุภาพชีวิต 

ปัจจัยทัง้หมดนีมี้ความสัมพันธ์กันโดยมีความคิดแบบตะวันออกเป็นรากฐาน

สําคัญ ซึ่งเป็นแนวคิดอันเก่ียวกับการอยู่ ร่วมกับธรรมชาติ และการยอมรับความ

หลากหลายของวฒันธรรมในภมิูภาค  ทัง้นีไ้ด้พฒันาเกิดเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของแต่ละ

ท้องถ่ิน ท่ีมีความสอดคล้องกนัในทางนามธรรม รูปธรรม และสนุทรียภาพ ปัจจยัเหลา่นี ้

เม่ือพิจารณาอย่างสอดคล้องกันมีผลทําให้เกิดการพฒันาคุณภาพชีวิต อย่างไรก็ตาม

ปัจจัยต่าง ๆ เหล่านีมี้อิทธิพลมากน้อยต่างกันไปตามลกัษณะและข้อจํากัดอ่ืน ๆ ของ

การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมแต่ละผลงาน 

จากการสมัภาษณ์สถาปนิกและนักวิชาการ ได้มีจํานวนผู้ ร่วมให้ความเห็นถึง

ปัจจัยอันมีผลต่อบูรณาการความเป็นสากล   และความเป็นท้องถ่ินในประเด็นต่าง ๆ 

ค่อนข้างเท่าเทียมกนั เช่น ชาตรี ลดาลลิตสกลุ ธีรพล นิยม และชยัวฒัน์ ลิมวฒันานนท์ 

ได้ให้ความสําคญักบัประเด็นรากฐานความคิดแบบตะวนัออก ทางด้าน องอาจ สาตร-

พนัธุ์   พิรัส พชัรเศวต และสเุมธ ชุมสาย ได้กล่าวถึงการสร้างความเช่ือมโยงกับบริบท

ท่ีตัง้อนัมีผลต่อเอกลกัษณ์เฉพาะทางสถาปัตยกรรมไทย สําหรับประเด็นความสมัพนัธ์
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กับธรรมชาติ/สภาพภูมิอากาศ  การผสมผสานทางสังคมไทยแบบพหุลักษณ์ รวมถึง

ประเด็นด้านคุณภาพชีวิต ก็มีผู้ ให้ความสําคัญเช่นเดียวกัน นอกจากนีส้ถาปนิกและ

นกัวิชาการส่วนมากยงัได้กล่าวถึงปัจจยัต่าง ๆ ดงักล่าว ทัง้มิตินามธรรม รูปธรรม และ

สนุทรียภาพ ทําให้เหน็วา่มิติทัง้ 3 ดงักลา่วเป็นสิง่สําคญัในกระบวนบรูณาการ 

ในการสอบถามความคิดเห็นของกลุ่มสถาปนิกทัว่ไปด้านปัจจยัท่ีมีผลต่อบรูณา

การทางวฒันธรรม ปรากฏว่ามีความเห็นด้วยค่อนข้างสงูว่ามีความจําเป็นต้องนําปัจจยั

ท้องถ่ินภิวตัน์มาร่วมบรูณาการ ซึง่จะนําไปสูบ่รูณาการทางวฒันธรรม (x̄= 3.99 S.D. = 

.898) นอกจากนี ้รากฐานทางความคิดแบบตะวนัออกและปัจจัยบริบทของถ่ินท่ีตัง้ยงั

เป็นองค์ประกอบท่ีมีความโดดเด่นสงูสดุ จากทัง้ 10 องค์ประกอบ (มีค่าความแปรผนั 

ร้อยละ 9.57) ตามการวิเคราะห์องค์ประกอบ (Factor Analysis) กลุม่สถาปนิกทัว่ไปยงั

มีความเห็นด้วยค่อนข้างมากสําหรับการคิดถึงมิติทางรูปธรรมโดยเฉพาะด้านขนาดและ

สดัส่วนท่ีจะให้กลิ่นอายของสถาปัตยกรรมท้องถ่ินเฉพาะ  นอกจากนี ้ได้มีความคิดเห็น

สอดคล้องกนัตอ่การสร้างอตัลกัษณ์ไทยซึง่สมัพนัธ์กบัเอกลกัษณ์ไทยท่ีปรากฎเป็นบริบท

อยู่ทัว่ไป และการสร้างสรรค์ลกัษณะไทยแบบผสมผสานจากบริบทสงัคมไทยแบบพหุ-

ลกัษณ์ 

ส่วนกลุ่มคนทั่วไป มีความเห็นด้วยในระดับค่อนข้างมากถึงความจําเป็นใน

บรูณาการความเป็นโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ (x̄= 3.87 S.D. = .814) กลุม่คนทัว่ไป 

ยงัเห็นด้วยค่อนข้างมากต่อการสะท้อนปัจจัยบริบทท่ีมีเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย

ปรากฏอยู่เดิม และการสะท้อนถึงสงัคมพหุลกัษณ์ของไทย ในขณะเดียวกันกลุ่มคน

ทัว่ไปมีความเหน็ด้วยคอ่นข้างมากถงึความสําคญัของปัจจยัทางรูปธรรม ด้วยการอ้างอิง

รูปแบบ และสญัลกัษณ์จากบริบท 
 

สรุปไดว่้า จากปัจจยัทีก่ล่าวมาทัง้หมด เป็นปัจจยัทีไ่ดแ้สดงความเห็นดว้ยอย่าง

เด่นชดั จํานวน 5 ปัจจยั ไดแ้ก่ รากฐานทางความคิดแบบตะวนัออก ความสมัพนัธ์กบั

ธรรมชาติ/สภาพภูมิอากาศ การผสมผสานจากบริบทสงัคมไทยแบบพหลุกัษณ์  บริบทที่

มีเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย และมิติทางนามธรรม และรูปธรรม 
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2) แนวทางการสร้างสรรค์เชงิบูรณาการ 

นอกเหนือจากการวิเคราะห์ถึงปัจจัยท่ีมีผลต่อบูรณาการทางวัฒนธรรมแล้ว 

หวัข้อท่ี 2.2.2 ได้สรุปแนวทางการสร้างสรรค์เชิงบรูณาการซึ่งอาจมีผลต่อการสร้างสรรค์

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์ และท้องถ่ินภิวตัน์ไว้ดงันี ้ 

  - แนวทางท่ี 1 แนวสถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยั 

  - แนวทางท่ี 2 แนวสถาปัตยกรรมสมยัใหมก่บัรูปแบบสญัลกัษณ์  

  - แนวทางท่ี 3 แนวการประยกุต์ลกัษณะไทย/ภมิูปัญญา/วิถีธรรมชาติกบั     

    เทคโนโลยีสมยัใหม ่

ทัง้นีเ้ป็นแนวทางเบือ้งต้นซึ่งได้ประมวลจาก  “แนวทางสถาปัตยกรรมไทยใน

ปัจจบุนั” ซึง่นําเสนอโดยวิมลสทิธ์ิ หรยางกรู (2539: 57-62) และ “แนวคิดเร่ืองสถาปัตย-

กรรมท่ีแสดงเอกลกัษณ์ไทย และรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมยั” ซึง่ศกึษาโดยผสุดี 

ทิพทสั (2539: 256 – 283) โดยพิจารณาเฉพาะแนวคิดอนัเก่ียวกบัแนวทางสถาปัตย-

กรรมภมิูภาคนิยมเชิงวิพากษ์ (critical regionalism) ภายใต้กระบวนการท้องถ่ินภิวตัน์  

แนวทางสถาปัตยกรรมแนวสญัลกัษณ์ (iconic) ภายใต้โลกาภิวตัน์  และแนวทางบรูณา-

การความเป็นสากลกบัท้องถ่ิน (glocal approach)  

 จากการสัมภาษณ์สถาปนิกและนักวิชาการ   สถาปนิกส่วนมากได้แสดง

ความเห็นถึงความจําเป็นของแนวทางท่ี 1 คือ การสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมท้องถ่ิน

ร่วมสมัยในกระแสโลกาภิวัตน์ โดยมีจํานวนผู้ เห็นด้วยในแนวทางย่อย ๆ ในสัดส่วน

ใกล้เคียงกนั ได้แก่ การใช้วสัดหุรือช่างท้องถ่ิน การประยกุต์ใช้รูปแบบขององค์ประกอบ

และสิ่งของเคร่ืองใช้ในท้องถ่ิน  และการคํานึงถึงปัจจยัภมิูวฒันธรรมของภมิูภาคต่าง ๆ 

ทัง้นีมี้จํานวนผู้กล่าวถึงการให้คนในชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมในกระบวนการสร้างสรรค์

เลก็น้อย  

 นอกจากนี ้จากการสัมภาษณ์พบว่า มีสถาปนิกจํานวนพอสมควรได้ทํางาน

ออกแบบหรือกล่าวสนบัสนนุ แนวทางท่ี 2 คือ แนวสถาปัตยกรรมสมยัใหม่กบัรูปแบบ

สญัลกัษณ์ (iconic) ได้แก่ สถาปนิกพิรัส พชัรเศวต สิน พงษ์หาญยทุธ์ สเุมธ ชมุสาย ณ 

อยุธยา ธีรพล นิยม  ชัยวัฒน์ ลิมวัฒนานนท์ เขียนศักดิ์ แสงเกลีย้ง และคณาจารย์ 

มหาวิทยาลยัขอนแก่น และมีสถาปนิกจํานวนใกล้เคียงกนัซึ่งสนบัสนนุแนวทางท่ี 3 คือ

การประยกุต์ลกัษณะไทย/ภมิูปัญญา/วิถีธรรมชาติกบัเทคโนโลยีสมยัใหม่ ได้แก่ องอาจ 

สาตรพนัธุ์  พิรัส พชัรเศวต  นิธิ สถาปิตานนท์  ชาตรี ลดาลลิตสกุล  ธีรพล นิยม  และ

เขียนศกัด์ิ แสงเกลีย้ง 
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 ในการสอบถามความคิดเห็นของกลุม่สถาปนิกทัว่ไปด้านแนวทางการสร้างสรรค์

เชิงบูรณาการ  กลุ่มสถาปนิกทั่วไปเห็นด้วยค่อนข้างมากกับการสร้างสถาปัตยกรรม

ท้องถ่ินร่วมสมัยจากการมีส่วนร่วมของชุมชนหรือผู้ ใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์งาน

ออกแบบ  (x̄= 4.12   S.D. = .798)  ในขณะท่ีกลุม่สถาปนิกทัว่ไปคิดว่า การใช้รูปแบบ

สิ่งของเคร่ืองใช้จากท้องถ่ินกับรูปแบบอาคารสมัยใหม่ยังไม่เป็นไปในแนวบูรณาการ  

สําหรับแนวสถาปัตยกรรมสมัยใหม่กับรูปแบบสัญลักษณ์   สถาปนิกเห็นด้วยว่าเป็น

บรูณาการเพ่ือผลทางด้านการรับรู้ และการยอมรับรูปแบบท่ีคุ้นเคย (x̄= 3.35   S.D. = 

.988) และเพ่ือแสดงลกัษณะสถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยั (x̄= 3.60  S.D. = .921) 

สถาปนิกเห็นด้วยเป็นอย่างมากกบัแนวทางการประยกุต์ใช้วสัดกุ่อสร้างในท้องถ่ินหรือ

วิธีการก่อสร้างท่ีมีภมิูปัญญาดัง้เดิม กบัวสัดแุละเทคโนโลยีสมยัใหม ่(x̄= 4.19   S.D. = .784)  

 สําหรับการสอบถามกลุม่คนทัว่ไป พบว่ามีความเห็นด้วยค่อนข้างมากต่อการนํา

รูปแบบสญัลกัษณ์ท้องถ่ินมาใช้กับอาคารสมัยใหม่ เพ่ือแสดงลกัษณะสถาปัตยกรรม

ท้องถ่ินร่วมสมยั (x̄= 3.88   S.D. = .879) ทัง้นีร้วมถึงการนํารูปแบบสิ่งของเคร่ืองใช้

ท้องถ่ินเพ่ือบรูณาการกบัรูปแบบอาคารสมยัใหม่ด้วย นอกจากนีก้ลุ่มคนทัว่ไปยงัเช่ือใน

การพิจารณาภูมิวัฒนธรรมร่วมกับการให้มีส่วนร่วมของชุมชน ส่วนการใช้เทคโนโลยี

สมัยใหม่นัน้  กลุ่มคนทั่วไปเห็นด้วยอย่างย่ิงว่าต้องคํานึงถึงการสืบสานลกัษณะไทย 

และภมิูปัญญาของท้องถ่ิน  (x̄= 4.04  S.D. = .782) 

 สรุปได้ว่า จากแนวทางการสร้างสรรค์เชิงบูรณาการทัง้ 3 แนวทางนัน้ กลุ่ม

สถาปนิกทัว่ไป และกลุ่มคนทัว่ไป มีความเห็นดว้ยตรงกบัในแนวทางที ่1 การสร้างสรรค์

สถาปัตยกรรมทอ้งถ่ินร่วมสมยั และ แนวทางที ่3 การประยกุต์ลกัษณะไทย/ภูมิปัญญา/

วิถีธรรมชาติกบัเทคโนโลยีสมยัใหม่ ส่วนแนวทางที ่2 สถาปัตยกรรมสมยัใหม่กบัรูปแบบ

สญัลกัษณ์นัน้ กลุ่มสถาปนิกทัว่ไปมีความเห็นด้วยเช่นกนัเพียงแต่มีสดัส่วนน้อยกว่า

กลุ่มคนทัว่ไป  

 

 4.6.2  สถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมัยใหม่กับประเพณี 

 

 กระแสโลกาภิวัตน์อันมีอิทธิพลต่อท้องถ่ินภิวัตน์นัน้เป็นปรากฏการณ์ท่ีมี

ผลกระทบต่อกระบวนการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรม ทัง้นีอ้าจไม่ได้ทําให้เกิดรูปแบบการ

ผสมผสานในเชิงบรูณาการระหว่างกระบวนการทัง้สอง โดยอาจก่อให้เกิดแนวทางการ

ออกแบบท่ีมีการนํา รูปแบบสถาปัตยกรรมประเพณีมาวางเคียงคู่กับ รูปแบบ
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สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ซึ่งมักมีลักษณะท่ีฉาบฉวย และเกิดเป็นคําถามว่ามีความ

เหมาะสมมากน้อยเพียงใด  

 ในการวางกรอบแนวคิดวิจยั จึงได้พิจารณาปัญหาทางรูปแบบท่ีเกิดขึน้เป็น 2 

แนวทาง ได้แก่ แนวทางท่ี 1 รูปแบบท่ีเป็นองค์ประกอบท่ีมีการใช้สอยต่อเน่ืองกนั เช่น 

ซุ้ มทางเข้าท่ีมีหลังคาทรงไทยบริเวณหน้าอาคารรูปแบบทันสมัย เช่น อาคารกรม

สอบสวนคดีพิเศษ DSI หรือการใช้หลงัคาไทยท่ียอดของอาคาร สําหรับแนวทางท่ี 2 คือ 

รูปแบบท่ีเป็นองค์ประกอบแยกจากกนั แต่อยู่ใกล้กนั เช่น ศาลาไทยประเพณี ท่ีวางอยู่

ใกล้กบัอาคารศนูย์วฒันธรรมแหง่ประเทศไทย ฯลฯ  

 จากการสัมภาษณ์สถาปนิกและนักวิชาการ  มีเพียงนักวิชาการบางรายท่ีมี

ข้อคิดเห็นถึงปัญหาของการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานประเพณี และ

สมยัใหม่ โดยเฉพาะข้อคิดของศรีศกัร วลัลิโภดม (2555) ต่ออาคารรัฐสภา “สปัปายะ-

สภาสถาน” ถึงการวางเคียงกันขององค์ประกอบแบบประเพณีท่ีส่วนยอด และ

องค์ประกอบสมยัใหม่ท่ีส่วนฐาน ซึ่งมีความขดัแย้งเชิงลกึระหว่างความหมายทางธรรม

และความหมายทางโลก  สําหรับสถาปนิกและนักวิชาการส่วนมากได้กล่าวถึงแนว

ทางการทํางานออกแบบให้เกิดการผสมผสานความใหม่และเก่าอย่างบูรณาการ โดย

ไมไ่ด้กลา่วถงึวิธีการออกแบบสถาปัตยกรรมประเพณีและสมยัใหม่เคียงคูก่นั 

 จากการใช้แบบสอบถามสํารวจความคิดเห็นของกลุ่มสถาปนิกทั่วไป  ซึ่งมี

ความเห็นด้วยค่อนข้างน้อยกบัแนวทางการวางเคียงกนัขององค์ประกอบทางประเพณี 

และสมยัใหม ่ทัง้ในสว่นท่ีเป็นการใช้สอยตอ่เน่ืองกนั (x̄= 3.04 S.D. = .984) และในสว่น

ท่ีเป็นการใช้สอยไม่ต่อเน่ืองกนั แต่อยู่ใกล้กนั (x̄= 3.07 S.D. = 1.029) อย่างไรก็ตาม 

สําหรับการสอบถามความคิดเห็นของกลุ่มคนทัว่ไป พบว่าคนทัว่ไปมีความเห็นด้วยกบั

ทัง้สองแนวทาง (x̄= 3.68 S.D. = .957 และ x̄= 3.72 S.D. = .898 ตามลําดบั) ใน

สดัสว่นท่ีมากกวา่กลุม่สถาปนิกทัว่ไปพอสมควร 

 จากการสํารวจกรณีศึกษาท่ีเก่ียวข้อง อาจกล่าวได้ว่า  มีตวัอย่างงานออกแบบ

สถาปัตยกรรมซึง่มีลกัษณะบรูณาการองค์ประกอบสถาปัตยกรรมประเพณีและสมยัใหม ่

โดยสําหรับส่วนท่ีมีการใช้สอยต่อเน่ืองกนั ได้แก่ โครงการเรือนไทยและประติมากรรม

ด้านหน้าหอศิลปะและวฒันธรรมตะวนัออก คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยับรูพา 

โดยพบว่า สถาปัตยกรรมเรือนไทยหลังคาทรงจัตุรมุข ตัง้อยู่ภายในโครงสร้างโปร่ง

สมยัใหม่ซึ่งทําจากคอนกรีตและเหล็ก เม่ือพิจารณาโดยรวม แม้มีลกัษณะแตกต่างกัน 

แต่มีความสอดคล้องกันในเชิงมิติกายภาพและท่ีว่าง นอกจากนีอ้าจพิจารณาได้ว่า
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อาคารรัฐสภาแหง่ใหม ่“สปัปายะสภาสถาน” ซึง่มีการวางเคียงกนัขององค์ประกอบแบบ

ประเพณีและสมัยใหม่ มีลักษณะบูรณาการบางประการ โดยอยู่ภายใต้การก่อรูป

เดียวกันคือตามหลกัไตรภูมิ ซึ่งส่งผลให้เกิดการเช่ือมโยงองค์ประกอบท่ีต่างกันเข้าไว้

ด้วยกนัได้ และในขณะเดียวกนัก็เกิดสนุทรียภาพจากการเปรียบเทียบเชิงศิลปะระหว่าง

รูปลกัษณ์ประเพณีและรูปลกัษณ์ทนัสมยัด้วย 
 

 กล่าวโดยสรุป การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมยัใหม่กบัประเพณี

ยงัคงเป็นรูปแบบที่มีการดําเนินต่อไปภายใต้โลภาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ ทัง้นี้เป็น

แนวทางทีไ่ม่เอือ้ใหเ้กิดบูรณาการทางวฒันธรรมเชิงลึก โดยสถาปนิกส่วนใหญ่มีแนวคิด

เห็นด้วยไม่มากนกั  อย่างไรก็ตาม เป็นแนวทางซ่ึงคนทัว่ไปให้การยอมรับพอสมควร 

อาจเป็นเพราะมีความชดัเจนในหลกัการและวิธีการของนําเอาองค์ประกอบของใหม่และ

เก่ามาจับคู่เคียงกัน  ดังนั้นหากต้องการออกแบบให้มีการวางเคียงกันของรูปแบบ

สถาปัตยกรรมไทยประเพณีกบัสมยัใหม่ จําตอ้งมีเป้าหมายทีช่ดัเจน และมีหลกัการหรือ

กลวิธีในการออกแบบเพือ่การเชือ่มโยงทีเ่หมาะสม 

 

4.6.3  สถาปัตยกรรมที่เป็นการขัดต่อฐานานุลักษณ์ 

 

 การยึดถือฐานานลุกัษณ์ในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม คือ การออกแบบ

ให้ตวัสถาปัตยกรรมแสดงออกถึงฐานะและหน้าท่ีของสถาปัตยกรรม ว่าสมัพนัธ์กบัผู้ ใช้

สอยตามสถานะทางสงัคมอยา่งไร โดยงานสถาปัตยกรรมแสดงความสมัพนัธ์กบัสถาบนั

พุทธศาสนาและสถาบันกษัตริย์ ในปัจจุบันหลักการดังกล่าวมีการยึดถือท่ีเคร่งครัด

น้อยลงจนมีการนําองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมของสถาบนัดงักล่าวไปใช้กบัอาคาร

ประเภทตา่ง ๆ ทัง้นีเ้พ่ือใช้ส่ือสารถงึเอกลกัษณ์ไทยในบริบทของกระแสโลกาภิวตัน์   

 สถาปัตยกรรมซึง่มีรูปแบบขดัต่อฐานานลุกัษณ์ ตามกรอบแนวคิดวิจยัในหวัข้อ 

2.4 หมายรวมถึงสถาปัตยกรรมในแนวรูปแบบไทยประเพณีท่ีเป็นการละเมิดฐานานุ-

ลักษณ์ เช่น อาคารโรงแรม หรืออาคารศาลาไทยในงานนิทรรศการนานาชาติ และ

สถาปัตยกรรมในรูปแบบตา่ง ๆ ท่ีเป็นการละเลยฐานานลุกัษณ์ เช่น โบสถ์หรือเจดีย์ต่าง ๆ 

ในวดัหลวงท่ีไมไ่ด้ใช้รูปแบบประเพณี 

 ในการสมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวิชาการ ได้มีผู้กลา่วถึงการใช้หลกัฐานานลุกัษณ์

โดยไม่ไปละเมิดกฎเกณฑ์ทางสงัคมอ่ืน ๆ โดยศรีศกัร วลัลิโภดม ได้กลา่วถึงแบบรัฐสภา 
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“สัปปายะสภาสถาน” ซึ่งมีการใช้ยอดเจดีย์ท่ีด้านบนสุดของอาคาร ว่ามีลักษณะ

ละเมิดฐานานุลักษณ์ เพราะเป็นการใช้องค์ประกอบประเพณีทางศาสนา กับอาคาร

สญัลกัษณ์การปกครองทางโลก สําหรับชาตรี ประกิตนนทการ (2555) ได้กล่าวถึงการ

ออกแบบสถาปัตยกรรมประเพณีไม่ให้ละเมิดกฎหมาย หรือโดยได้รับข้อยกเว้นทาง

กฎหมายเป็นพิเศษ ตวัอย่างเช่น แบบอาคารใหม่ศาลฎีกา รวมทัง้ไม่ใช้สถาปัตยกรรม

ประเพณีเป็นตวัแทนของการรวมศนูย์อํานาจทางการเมืองเช่นในอดีต 

 จากการสํารวจความคิดเห็นของกลุ่มสถาปนิกทัว่ไป พบว่าสถาปนิกมีความเห็น

ด้วยในระดบัปานกลางกบัสถาปัตยกรรมท่ีมีลกัษณะละเมิดหลกัฐานานลุกัษณ์ ทัง้การ

นํารูปแบบประเพณีของสถาปัตยกรรมประเภทวดัและวงัมาใช้กบัอาคารทัว่ไป (x̄= 3.02 

S.D. = .325 และ x̄= 3.02 S.D. = 1.304 ตามลําดบั) อย่างไรก็ตาม สถาปนิกเห็นด้วย

น้อยลงในการออกแบบสถาปัตยกรรมซึ่งเดิมต้องแสดงออกถึงฐานานลุกัษณ์ให้มีความ

เรียบง่ายขึน้วา่เป็นการละเลยหลกัการดงักลา่ว (x̄= 2.84 S.D. = 1.213)  

 สําหรับการสอบถามความคิดเห็นของกลุ่มคนทั่วไป ได้ผลท่ีแตกต่างจากกลุ่ม

สถาปนิกทัว่ไป กล่าวคือมีความเห็นด้วยปานกลางท่ีสงูกว่ากลุ่มสถาปนิกทัว่ไปกบัการ

นํารูปแบบสถาปัตยกรรมประเภทวดัมาใช้กบัอาคารประเภทโรงแรม (x̄= 3.36 S.D. = 

1.188) และนํารูปแบบวงัมาใช้กบัอาคารพกัอาศยั (x̄= 3.34 S.D. = 1.188) อย่างไรก็ดี   

กลุ่มคนทั่วไปกลับเห็นว่าอาคารทางศาสนาท่ีมีรูปแบบเรียบง่ายขึน้เป็นการละเลย

หลกัฐานานลุกัษณ์มากขึน้ (x̄= 3.45 S.D. = 1.090) 

 

 สรุปไดว่้า หลกัฐานานลุกัษณ์ยงัมีความสําคญัในมมุมองของกลุ่มสถาปนิกทัว่ไป

และกลุ่มบคุคลทัว่ไป แต่มีความแตกต่างกนัระหว่างทัง้ 2 กลุ่มต่อการนําสถาปัตยกรรม

ไทยประเพณีมาปรับใช้กบัอาคารซ่ึงไม่ได้เกี่ยวข้องกบัอาคารทางศาสนาและสถาบนั

กษัตริย์ โดยคนทัว่ไปมีความยืดหยุ่นมากกว่าในการปรับใช ้ขณะเดียวกนั กลุ่มคนทัว่ไป

มีความเคร่งครดัมากกว่าทีอ่าคารศาสนาควรจะมีลกัษณะตามฐานานลุกัษณ์ อาจกล่าว

ได้ว่า กลุ่มคนทัว่ไปพิจารณาเป้าหมายและบริบทที่งานสถาปัตยกรรมประเพณีตัง้อยู่

เป็นสําคญั หากเป็นเพื่อผลทางเศรษฐกิจก็มีแนวโน้มที่ยอมรับได้ ขณะที่อาคารทาง

ศาสนามีความสัมพนัธ์กับสถาบันที่คนไทยส่วนมากยึดถือ จึงควรดํารงลักษณะซ่ึง

แสดงออกถึงฐานะและหน้าที่ของสถาปัตยกรรมต่อไป สําหรับนกัวิชาการ ได้แสดง

ความเห็นว่าการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมภายใต้หลกัฐานานุลกัษณ์จะต้องไม่ละเมิด

กฎหมายต่าง ๆ และกฎเกณฑ์ทางสงัคมอื่นๆ สถาปนิกจําต้องพิจารณาถึงความเหมาะสม
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ของสถานทีแ่ละโอกาสในการเคารพหรือปรบัใชฐ้านานลุกัษณ์ในการออกแบบ   

 

 4.6.4  สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่เพ่ือการพัฒนาเศรษฐกจิสร้างสรรค์ 

 

 ตามกรอบแนวคิดวิจยั การพฒันากระบวนการท้องถ่ินภิวตัน์ ในการสร้างสรรค์

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมถื่อเป็นแนวทางสําคญัของการพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ใน

บริบทของไทยภายใต้โลกาภิวตัน์ ทัง้นีคํ้าจํากดัความของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ คือการ

สร้างมูลค่าเศรษฐกิจจากความคิด อย่างไรก็ตาม ในรายละเอียดอาจมีรูปแบบการ

พฒันาแตกต่างกนัไปในแต่ละประเทศ  สําหรับประเทศไทยซึ่งมีวฒันธรรมประเพณีเป็น

ต้นทุน และมีอตัลกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมท่ีมีวิวฒันาการจากอดีตอย่างโดดเด่น จึงมี

ความเหมาะสมในการศกึษาการสร้างสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่   โดยสง่เสริมบรูณา-

การความเป็นสากลเข้ากบัความเป็นท้องถ่ินอนัมีความเฉพาะเจาะจง 

 ทัง้นีจ้ากการสํารวจงานสถาปัตยกรรมและงานประกวดแบบทางสถาปัตยกรรม

ซึ่งได้รับรางวลัจากองค์กรทัง้ภายในประเทศและต่างประเทศ พบว่าผลงานส่วนมากได้

อ้างอิงการสร้างสรรค์จากบริบทของความเป็นไทยทางใดทางหนึ่ง โดยมีตวัอย่างในด้าน

การใช้สัญลักษณ์ และในด้านความสัมพันธ์กับบริบทสภาพภูมิอากาศ เช่น อาคาร

สโมสรสนามกอล์ฟสิงห์ โดย สมิตร โอบายะวาทย์ ซึ่งได้แรงบนัดาลใจจาก ไซจับปลา 

และมีผืนหลงัคาขนาดใหญ่ ทัง้นีส้อดคล้องกบัปัจจยั 6 ประการอนัมีผลต่อบูรณาการ

ทางวฒันธรรม ท่ีได้กล่าวไว้ในหวัข้อ 4.6.1 นอกจากนี ้ยงัพบว่าการทดลองในรูปแบบ

ต่าง ๆ ให้เกิดความเป็นไทยท่ีหลากหลาย เป็นลกัษณะสําคญัของผลงานซึ่งได้รับรางวลั 

โดยเฉพาะในการประกวดงานสถาปัตยกรรมร่วมสมยั เช่น อาคารสถาบนักนัตนา โดย

สถาปนิกบญุเสริม เปรมธาดา ซึง่มีการทดลองการก่อกําแพงอิฐซึง่เป็นองค์ประกอบหลกั

ของอาคารให้มีลกัษณะเป็นคล่ืนคล้ายกบัสว่นฐานของอาคารในงานสถาปัตยกรรมไทย  

 จากการสอบถามกลุม่สถาปนิกทัว่ไปถึงความสมัพนัธ์ระหว่างสถาปัตยกรรมไทย

สมัยใหม่ และกระบวนการท้องถ่ินภิวัตน์เพ่ือนําไปสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์ ในภาพรวม

กลุ่มสถาปนิกทั่วไปมีความเห็นด้วย      โดยสําหรับความสําคัญของการนําปัจจัย

ท้องถ่ินภิวตัน์มาร่วมบรูณาการภายใต้กระแสโลกาภิวตัน์  มีความเห็นด้วยอย่างมากถึง

ความจําเป็นดงักล่าว (x̄ = 3.99 S.D. = .898) และเห็นด้วยค่อนข้างมากกบังาน

สถาปัตยกรรมในแนวบรูณาการโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ หรือ Glocal Architecture  

(x̄ = 3.79 S.D. = .822) ประการสําคญั กลุม่สถาปนิกทัว่ไปมีความคิดเห็นด้วยในระดบั
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ปานกลางเก่ียวกบัลกัษณะไทยในงานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ท่ีจะเป็นอปุสรรคต่อการ

พฒันางานสถาปัตยกรรมยคุใหม ่(x̄ = 2.75 S.D. = 1.312)  

 สําหรับกลุ่มคนทัว่ไปนัน้มีความเห็นด้วยค่อนข้างมากต่อการนําเอากระบวนการ

ท้องถ่ินภิวตัน์เข้ามาผสมผสานกบักระแสโลกาภิวตัน์ (x̄ = 3.87 S.D. = .814) โดยมี

ความเห็นด้วยต่อการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ในแนวบูรณาการในระดบั

ค่อนข้างมากเช่นกนั (x̄= 3.83 S.D. = .842) กลุม่คนทัว่ไปยงัเห็นด้วยกบัแนวทางการ

สร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ควบคู่กบัการพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ เช่น ใน

การปรับปรุงอาคารไทยประเพณี หรือไทยท้องถ่ินรองรับการใช้สอยใหม่เป็นโรงแรมหรู

ขนาดเล็ก หรือ การออกแบบอาคารซึ่งมีความสําคัญระดับชาติในแนวทางบูรณาการ

ความเป็นสากลและท้องถ่ิน  

 

 กล่าวโดยสรุป การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ในแนวทางบูรณาการ

โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์นัน้  มีสารัตถะเป็นการดําเนินการตามหลกัของเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์โดยพืน้ฐาน ทัง้นีเ้พราะเป็นการพฒันาเพ่ิมมูลค่าจากความคิดสร้างสรรค์โดย

ต่อยอดจากต้นทุนทางวฒันธรรมไทยในมิติต่าง ๆ ทั้งนี้การอ้างอิงจากกระบวนการ

ท้องถ่ินภิวตัน์มีความสอดคล้องกบัแนวคิดของกลุ่มสถาปนิกทัว่ไป และกลุ่มคนทัว่ไป 

อย่างไรก็ดี ความสมัพนัธ์ระหว่างสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่และเศรษฐกิจสร้างสรรค์

ไม่ใช่หวัข้อศึกษาวิจยัหลกัของงานวิจยันี ้ การขบัเคลือ่นการออกแบบงานสถาปัตยกรรม

ไทยสมยัใหม่ภายใตโ้ลกาภิวตัน์และทอ้งถ่ินภิวตัน์ใหเ้ป็นส่วนสําคญัของระบบเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์นัน้  ยงัจําเป็นตอ้งมีการศึกษาทัง้ในเชิงแนวคิดหลกั ๆ และในรายละเอียดใน

แนวทางและวิธีการต่าง ๆ ต่อไป  

 

4.7  การวิเคราะห์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภวัิตน์และท้องถิ่นภ-ิ

วัตน์ในมติกิารสืบสาน การปรับเปล่ียน และการคดิใหม่-ทาํใหม่ 
 

จากการวิเคราะห์เชิงบูรณาการและอภิปรายผลในข้อ 4.6 ท่ีนําไปสู่สาระใน

ความสําคญั แนวทาง ปัจจัยท่ีเก่ียวข้อง การยอมรับ โอกาสการพัฒนา ฯลฯ เก่ียวกับ

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์ และท้องถ่ินภิวตัน์  ข้อสรุปท่ีได้จากข้อ 

4.6 ในเชิงทฤษฎีและหลกัการจะต้องผ่านการวิเคราะห์เพ่ือนําไปสูข้่อสรุปการสร้างสรรค์

เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ในมิติการสืบสาน การปรับเปล่ียน และการคิด

ใหม-่ทําใหม ่โดยการจดัทํา: 
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1. การวิเคราะห์งานสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์ และท้องถ่ิน- 

ภิวตัน์ ในมิติการสืบสาน การปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-ทําใหม ่

2. ข้อสรุปลกัษณะโดดเด่นในสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์ 

และท้องถ่ินภิวตัน์ 

 

4.7.1  การวิเคราะห์งานสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์ และ

ท้องถิ่นภวัิตน์ ในมิตกิารสืบสาน การปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-

ทาํใหม่ ผ่านแนวรูปแบบต่าง ๆ และแนวโน้มในการสร้างสรรค์ 

การวิเคราะห์งานสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์

ตามกรอบแนวคิดวิจยั 4 ประการดงัตอ่ไปนี ้คือ  สถาปัตยกรรมในแนวบรูณาการโลกาภิ-

วตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ สถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมยัใหม่กบัประเพณี   สถาปัตยกรรม

ท่ีเป็นการขดัต่อฐานานลุกัษณ์  และสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่เพ่ือการพฒันาเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์  โดยการเช่ือมโยงแนวรูปแบบกบัผลงานสถาปัตยกรรมท่ีจําแนกตามลกัษณะ

การสืบสาน การปรับเปล่ียน และการคิดใหม-่ทําใหม ่ซึง่เป็นไปตามนิยามดงัตอ่ไปนี ้

การสืบสาน (inheritance) หมายถึงการสืบสานแนวรูปแบบ การใช้วัสดุและ

วิธีการก่อสร้างแบบดัง้เดิม โดยเป็นไปตามความเช่ือ วิถีชีวิต และประเพณีปฏิบติั ทัง้นี ้

การสืบสานย่อมมีระดบัของการสืบสานจากมากสู่น้อย การสืบสานท่ีน้อยเป็นจดุเร่ิมต้น

ของการปรับเปล่ียน โดยการสืบสานแปรผนัไปตามบริบทปัจจบุนั 

การปรับเปล่ียน (transformation) หมายถึงการปรับเปล่ียนรูปแบบจากการท่ี

เร่ิมอิงกบัแนวคิด การเลือกใช้วสัด ุเทคโนโลยีการก่อสร้าง ฯลฯ ของสงัคมปัจจุบนั โดย

ยังคงยึดปัจจัยด้านสภาพภูมิอากาศ ความเช่ือ และประเพณีปฏิบัติบางประการซึ่ง

รวมทัง้ปัจจัยด้านฐานานุลกัษณ์ เป็นรูปแบบท่ีสะท้อนลกัษณะพืน้ฐานทางนามธรรม 

และสอดคล้องกับบริบทของสังคมปัจจุบัน ทัง้นี  ้การปรับเปล่ียนมีระดับของการ

ปรับเปล่ียนจากน้อยไปมาก การปรับเปล่ียนไปมากเป็นจุดเร่ิมต้นของการคิดใหม่-ทํา

ใหม ่

การคิดใหม่-ทําใหม่ (reinvention) หมายถึงการคิดใหม่-ทําใหม่ท่ีเป็นการ

สร้างสรรค์เชิงนวตักรรมขึน้ใหม่ โดยใช้บริบทปัจจบุนัและการคาดคะเนปัญหาและแนว

ทางการแก้ปัญหาในอนาคตเป็นตวัตัง้ จึงต้องอาศยัความเข้าใจบริบทและเทคโนโลยีท่ี

ก้าวหน้าในการขบัเคล่ือน ในขณะเดียวกนัผลงานสถาปัตยกรรมในแนวคิดใหม่-ทําใหม่
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ยังคงต้องส่ือถึงรากลึกของความเป็นไทย ท่ีอาจพัฒนาต่อไปเป็นรูปแบบเอกลักษณ์

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมใ่นบริบทสงัคมสมยัใหมโ่ดยแท้ 

การวิเคราะห์ตามกรอบแนวคิดสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์

และท้องถ่ินภิวตัน์ ในมิติการสืบสาน การปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-ทําใหม่ดงักล่าว

ข้างต้น ปรากฏในตาราง 4-7 ดงันี ้
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ตาราง 4-7 การวิเคราะห์งานสถาปัตยกรรมตามกรอบแนวคิดสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์และ

ท้องถ่ินภิวตัน์ ในมิติการสืบสาน การปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-ทําใหม่7 

 

แนวรูปแบบสถาปัตยกรรม

ไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกา-    

ภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 

 

 

การสืบสาน 

 

 

การปรับเปล่ียน 

 

 

การคดิใหม่ – ทาํใหม่ 
 

 

1. สถาปัตยกรรมในแนว

บูรณาการโลกาภวัิตน์

กับท้องถิ่นภวัิตน์ 
 

   

• แนวท้องถ่ินร่วมสมยั 
 

1. การคงรูปแบบและองค์-  

ประกอบท้องถ่ินเอาไว้ 

โดยรองรับการใช้สอย

สมยัใหมเ่ทา่ท่ีสามารถ

ปรับได้ และใช้เทคโนโลยี

สมยั ใหมเ่ทา่ท่ีมีความ

จําเป็น  
 

2. ประยกุต์รูปแบบหรือ

องค์ประกอบท้องถ่ินเข้า

กบัการใช้สอยสมยัใหม ่

และเทคโนโลยีสมยัใหม ่ 
 

3. แนวทางการออกแบบท่ี

หลากหลายจากอตัลกัษณ์

ท้องถ่ินแบบตา่ง ๆ ทัง้ใน

สว่นท่ีเป็นรูปธรรมและ

นามธรรม โดยใช้

เทคโนโลยีสมยัใหม ่ 

 

บ้านจ๊างนกั (1) 

โรงแรมราชมรรคา (1)  

โรงแรมแทมมารีน (1) 

โรงแรมศิริปันนา (1) 

สถาบนัอาศรมศิลป์ (1) 

โครงการสวนปาริจฉตัถ์ 2 

(1) 

 
 

 

 

 

 

 

 

อาคารศนูย์การประชมุ 

อเนกประสงค์กาญจนา

ภิเษก  จ. ขอนแก่น (2) 

อาคารธนาคารแหง่ประเทศ

ไทย สํานกังานภาคเหนือ (2) 

โรงเรียนนานาชาติกรุงเทพ 

(2) 

 

 

 

อาคารศนูย์ศกึษาประวติั-

ศาสตร์อยธุยา (3) 

 

อาคารวิจยัและการศกึษา

ตอ่เน่ือง สมเดจ็พระเทพ

รัตนราชสดุาฯ สยามบรม

ราชกมุารี ม. ศรีนครินทร-

วิโรฒ ประสานมิตร (1)(2) 

 

 

 

 

 

 

 

ห้างเซน็ทรัลพลาซา่ 

ขอนแก่น (3) 

อาคารสโมสรสนามกอล์ฟ

สงิห์ (3) 

หอศิลป์ร่วมสมยั             

จ. เชียงราย (3) 

 7 การวิเคราะห์นีพิ้จารณาจากงานสถาปัตยกรรมท่ีมีการกลา่วถึงในงานวิจยันีเ้ป็นหลกั 
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แนวรูปแบบสถาปัตยกรรม

ไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกา-    

ภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 

 

 
การสืบสาน 

 

 
การปรับเปล่ียน 

 

 
การคดิใหม่ – ทาํใหม่ 

 

 

• แนวรูปแบบสญัลกัษณ์ 

1. การใช้สญัลกัษณ์แบบเดิม 

เพ่ือส่ือสารความหมายแบบ

ดัง้เดิม มีการใช้เทคโนโลยี

สมยัใหมบ่างสว่น 

 

2. การประยกุต์ใช้สญัลกัษณ์

แบบเดิม เพ่ือส่ือสาร

ความหมายแบบใหม ่และ

ใช้เทคโนโลยีสมยัใหม ่ 

 

 
 

3. แนวทางการออกแบบและ

การตีความท่ีหลากหลาย

จากสญัลกัษณ์ความเป็น

ไทยแบบตา่ง ๆ ร่วมกบั

เทคโนโลยีสมยัใหม ่

 

4. การส่ือสญัลกัษณ์ท่ี

แสดงออกซึง่ความงามแบบ

ชาวบ้าน และอปุนิสยั

สนกุสนานของคนไทย 

 

 

 
 

สถาบนัอาศรมศิลป์ (1) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

อาคารใบหยก 1 (1)(4) 

 

 

อาคารกระทรวงการ 

ตา่งประเทศ (2)   

อาคารสํานกังานเลขาธิการ

องคมนตรี (2) 

อาคารศนูย์ทรัพยากรการ

เรียนรู้ วิทยาลยัโยนก         

จ. ลําปาง (2) 

อาคารศาลาพระเกีย้ว (2) 

อาคารกําแพงกฏิุ   วดัเขา

พทุธโคดม (3) (4) 

 

 

 

 

อาคารตกึหุน่ยนต์(4) 

อาคารตกึช้าง (4) 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

อาคารศนูย์การประชมุ-

แหง่ชาติสริิกิต์ิ (2) 

กลุม่อาคารอนสุรณ์สถาน (2) 

อาคารภมิูพลสงัคีต 

วิทยาลยัดริุยางคศิลป์  ม.

มหิดล (2) 

อาคารสํานกังานใหญ่

ธนาคารไทยพานิชย์ (2) 

อาคารสถาบนักนัตนา (3) 

อาคารศนูย์ศิลปวฒันธรรม

แหง่กรุงเทพมหานคร (3) 

อาคารพิพิธภณัฑ์ศิลปะไทย

ร่วมสมยั (MOCA) (3) 
 

ศาลาไทยในงาน The  

World Exposition 2015 ท่ี

เมืองมิลาน (3)(4) 

อาคารจฬุาพฒัน์ 13 (4) 
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แนวรูปแบบสถาปัตยกรรม

ไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกา-    

ภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 

 

 

การสืบสาน 

 

 

การปรับเปล่ียน 

 
 

การคดิใหม่ – ทาํใหม่ 
 

 

• แนวการประยกุต์ลกัษณะ

ไทย/ภมิูปัญญา/วิถี

ธรรมชาติกบัเทคโนโลยี

สมยัใหม่ 

1.  การคงลกัษณะไทย/ภมิู-

ปัญญา/วิถีธรรมชาติกบั

เทคโนโลยีดัง้เดิม และใช้

เทคโนโลยีสมยัใหมเ่ทา่ท่ี

จําเป็น  

 

2.  การนําเสนอการออกแบบ

ตามลกัษณะไทย/ภมิู-

ปัญญา/วิถีธรรมชาติผา่น

เทคโนโลยีสมยัใหม ่ 

 

3.  แนวทางการออกแบบท่ี

นําเอาลกัษณะไทย/ภมิู

ปัญญา/วิถีธรรมชาติมา

ประยกุต์กบัเทคโนโลยี

สมยัใหม่ 

 

 

 

 

 

 

 
 

สถาบนัอาศรมศิลป์ (1) 

โครงการสวนปาริจฉตัถ์ 2 

(1) 

 

 

 

บ้าน U2 (2) 

บ้าน East House (2) 

 

 
 

 

 

 

 

อาคารผู้ โดยสารใหม ่

สนามบินสมยุ (1) 

บ้านคณุฤกษ์ฤทธ์ิ ตีรวนิช (1) 

 

 

 
 

อาคารศาลาพระเกีย้ว (2) 

อาคารโรงเรียนนานาชาติ

กรุงเทพฯ (2) 

โครงการอาคารภมิูพล-

สงัคีต วิทยาลยัดริุยางค์

ศิลป์ ม. มหิดล (2) 

บ้านสวนสงบ (3) 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

อาคารภกัดี (อาคาร

ธนาคารแหง่อเมริกา) (2) 

 

 

 

 

อาคารเจริญอกัษร (3) 

อาคารสโมสรสนามกอล์ฟ

สงิห์ (3) 

อาคารคอนโดมิเนียม The 

Met (3) 
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แนวรูปแบบสถาปัตยกรรม

ไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกา-    

ภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 

 

การสืบสาน 

 

การปรับเปล่ียน 

 

การคดิใหม่ – ทาํใหม่ 

 
 

2. สถาปัตยกรรมในแนว

คู่ขนานสมัยใหม่กับ

ประเพณี 

   

• แนวรูปแบบที่เป็น

องค์ประกอบที่มีการ

ใช้สอยต่อเน่ืองกัน  

1.  การวางเคียงกนั หรือตอ่กนั

ของลกัษณะประเพณีกบั

ลกัษณะสมยัใหม ่ในการใช้

สอยและบริบท ท่ีเปล่ียนไป 
  

2.  การวางเคียงกนั หรือตอ่กนั

ของลกัษณะประเพณีกบั

ลกัษณะสมยัใหม ่โดย

นําเสนอวิธีการประสาน

ลกัษณะประเพณีและ

ลกัษณะสมยัใหมเ่ข้าไว้

ด้วยกนั  
 

3.  วิธีการตา่ง ๆ เพ่ือบรูณา

การลกัษณะประเพณีและ

ลกัษณะสมยัใหม ่ให้

ผสมผสานเป็นเนือ้

เดียวกนั 

 

 

 

 

 

อาคารโรงแรมลิตเติลดัก๊ 

จ. เชียงราย (1) 

อาคารโรงแรมแชงกรีลา่ 

จ. เชียงใหม่ (1) 

 

 
 

 

 

อาคารรัฐสภาแหง่ใหม ่ 

‘สปัปายะสภาสถาน’  (2) 
 

 

 

 

หออคัรศิลปิน  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยับรูพา (2) 

 

 

 

อาคารศนูย์การประชมุ-

แหง่ชาติสริิกิต์ิ (3) 

อาคารวิจยัและการศกึษา

ตอ่เน่ือง สมเดจ็พระเทพ

รัตนราชสดุาฯ สยามบรม

ราชกมุารี ม. ศรีนครินทร-

วิโรฒ ประสานมิตร (3) 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

อาคารอบัดลุราฮิม (3) 
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แนวรูปแบบสถาปัตยกรรม

ไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกา-    

ภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 

 
 

การสืบสาน 

 
 

การปรับเปล่ียน 
 

การคดิใหม่ – ทาํใหม่ 

 

• แนวรูปแบบที่เป็น

องค์ประกอบแยกจาก

กันแต่อยู่ใกล้กัน 
 

1.  การนําเสนอสถาปัตยกรรม

ประเพณีคูข่นานกบั

สถาปัตยกรรมสมยัใหมโ่ดย

แยกกนั เป็นลกัษณะการ

ตกแตง่ 

 

 

 

 

 

 

2.   ใช้ลกัษณะสถาปัตยกรรม

ประเพณีและสถาปัตยกรรม

สมยัใหมเ่คียงกนั โดยไมไ่ด้

เป็นเพียงการตกแตง่ แต่

เป็นไปตามการใช้สอยท่ี

ตา่งกนั  

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

ศาลาไทย ใกล้กบัอาคาร

ศนูย์ศิลปวฒันธรรมแหง่

ประเทศไทย (1)  

ศาลาไทย ใกล้กบัอาคาร

ศนูย์ศนูย์ประชมุแหง่ชาติ

สริิกิต์ิ (1) 

ศาลาไทย ภายในอาคาร

สนามบินแหง่ชาติสวุรรณ

ภมิู (1) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การออกแบบอาคารใช้สอย

หลกัด้วยแบบประเพณี 

และอาคารสนบัสนนุท่ีอยู่

ข้างเคียงด้วยแบบสมยัใหม่ 

เช่น แบบประกวดอาคาร

รัฐสภา โดยสถาปนิก A49 

ฯลฯ (2) 
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แนวรูปแบบสถาปัตยกรรม

ไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกา-   

ภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 

 
การสืบสาน 

 
การปรับเปล่ียน 

 

การคดิใหม่ – ทาํใหม่ 

 

3. สถาปัตยกรรมที่เป็นการ

ขัดต่อฐานานุลักษณ์ 
 

 

 

 

 

 

 

 

• แนวรูปแบบไทยที่เป็น

การละเมดิหรือไม่

ละเมดิฐานานุลักษณ์ 
 

1.  การละเมิดหรือไมล่ะเมิด

หลกัฐานานลุกัษณ์  โดย

การนําหรือไมนํ่ารูปแบบ

สถาปัตยกรรมประเพณี

ของวดัและวงั ไปใช้กบังาน

สถาปัตยกรรมซึง่ไมเ่ก่ียวข้อง

กบัสถาบนัศาสนาและ

สถาบนักษัตริย์โดยตรง  
 

2.  การนํารูปแบบสถาปัตยกรรม

ไทยประเพณีตามหลกัฐานา-

นลุกัษณ์ มาใช้ในบางโอกาส 

ซึง่มีความสําคญัระดบัชาติ 

โดยประยกุต์ตามบริบทเฉพาะ 
 

3.  การนําเสนอความเป็นไทย 

และท้องถ่ินในแนวทาง

บรูณาการปัจจยัตา่ง ๆ แทน

การอ้างอิงกบัหลกัฐานาน-ุ

ลกัษณ์อยา่งตรงไปตรงมา 

 

 

 

 
 

 

กรณีละเมิด:  

อาคารโรงแรมดาราเทวี 

จ. เชียงใหม่ 

 

 

 

 

กรณีไมล่ะเมิด: 

โรงแรมราชมรรคา (1)  

โรงแรมแทมมารีน (1) 

จ.เชียงใหม่ 

 

 

 

 

ศาลาไทยในงาน

นิทรรศการนานาชาติ 

เช่น ในงาน The  World 

Exposition 2010 ท่ีนคร

เซ่ียงไฮ้ (2) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

              



บทที ่4: การวิเคราะห์ขอ้มูล 

4-76                                                    การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

 

 

แนวรูปแบบสถาปัตยกรรม

ไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกา-    

ภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 

 

การสืบสาน 
 

การปรับเปล่ียน 
 

การคดิใหม่ – ทาํใหม่ 
 

 

• แนวรูปแบบต่าง ๆ ที่

เป็นการละเลยฐานานุ-

ลักษณ์ 

1.  การใช้หลกัฐานานลุกัษณ์

ในงานสถาปัตยกรรมซึง่

เก่ียวกบัสถาบนัศาสนา

และสถาบนักษัตริย์  โดย

ไมล่ะเลย 
 

2.  การนําเสนอความสําคญั

ของหลกัฐานานลุกัษณ์ 

โดยปรับเปล่ียนตามกาล-

เทศะ หรือตามบริบทเฉพาะ  
 

3.  การลดทอนองค์ประกอบ

ทางสถาปัตยกรรมไทย

ประเพณีซึง่แสดงออกถงึ 

ฐานานลุกัษณ์และนําไปใช้

อยา่งสร้างสรรค์กบัโครง-

การสถาปัตยกรรมในบริบท

ตา่ง ๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

อาคารทางศาสนาและ

ราชสํานกัซึง่มีแบบแผน

ของสถาปัตยกรรมไทย

ประเพณี (1) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

อาคารพระตําหนกัทกัษิณ-

ราชนิเวศน์ (2) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

อาคารสํานกังานเลขาธิการ

องคมนตรี (3) 
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แนวรูปแบบสถาปัตยกรรม

ไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกา-    

ภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 

 
การสืบสาน 

 
การปรับเปล่ียน การคดิใหม่ – ทาํใหม่ 

 

4. สถาปัตยกรรมไทย

สมัยใหม่เพ่ือการพัฒนา

เศรษฐกจิสร้างสรรค์ 

 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 

1.  การคงลกัษณะสถาปัตยกรรม

ไทยตา่ง ๆ โดยมีการใช้สอย 

เทคโนโลยี และความงาม

แบบเดิม หรือปรับเข้ากบัการ

ใช้สอย และเทคโนโลยีสมยัใหม่

บางสว่น ทัง้นีเ้ป็นการสง่เสริม

กระบวนการผลติแบบเดิม 
 

2.  การประยกุต์ลกัษณะสถาปัตย-

กรรมไทยตา่ง ๆ เข้ากบัการใช้

สอย และเทคโนโลยีสมยัใหม ่

โดยเกิดเป็นความงามแบบ

ใหมบ่างสว่น ทัง้นีเ้ป็นการ

ผสมผสานระหวา่งกระบวนการ

ผลติแบบเดิมและแบบใหม ่
 

 

 

 

 

 

3.  การตีความตา่ง ๆ เก่ียวกบั

ลกัษณะสถาปัตยกรรมไทย 

โดยสร้างองค์ความรู้ใหม่

บางสว่นหรือทัง้หมด เก่ียวกบั

การใช้สอย เทคโนโลยี และ

ความงาม ทัง้นีเ้ป็นการพฒันา

กระบวนการผลติแบบใหม ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บ้านจ๊างนกั (1) 

โรงแรมราชมรรคา (1)  

โรงแรมแทมมารีน (1) 
 

 

 

 

 

 

 

อาคารบาร์ แอนด์ เบด รี-

สอร์ท (2) 

อาคารศาลาพระเกีย้ว (2) 

อาคารกระทรวงการ

ตา่งประเทศ (2) 

อาคารศนูย์การประชมุ

อเนกประสงค์กาญจนา-

ภิเษก จ. ขอนแก่น (2) 
 

สกัการสถาน พระมารดา

แหง่มรณสกัขี (วดัสอง-

คอน) (3) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

อาคารศนูย์ศิลปวฒันธรรม

แหง่กรุงเทพมหานคร (3) 

อาคารศนูย์การประชมุแหง่-

ชาติสริิกิต์ิ (3) 

อาคารสโมสรสนามกอล์ฟ

สงิห์ (3) 

อาคารพิพิธภณัฑ์ศิลปะ

ไทยร่วมสมยั (MOCA) (3) 

อาคารสถาบนักนัตนา (3) 

อาคารเจริญอกัษร (3) 
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4.7.2 ข้อสรุปลักษณะโดดเด่นในสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภวัิตน์ 

 และท้องถิ่นภวัิตน์ 

 

 ข้อสรุปต่อไปนีพ้ิจารณาจากข้อสรุปในข้อ 4.6 และจากการวิเคราะห์ตาราง 4-7 

เพ่ือชีนํ้าความสําคัญของสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์และท้องถ่ิน-    

ภิวตัน์  พร้อมลกัษณะโดดเด่นตามสาระของสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกา-     

ภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 

1. การศกึษาสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมซ่ึง่ได้รับอิทธิพลจากกระแสโลกาภิวตัน์ 

(globalization) และท้องถ่ินภิวตัน์  (localization) เป็นการศกึษาเพ่ือมุ่งไปสูก่ารค้นหา

แนวทางบูรณาการเป็นสําคัญซึ่งได้รับการนิยามว่า “glocal approach”  ทัง้นี ้

ประกอบด้วยการศึกษาใน 4 หวัข้อ  ได้แก่ 1) สถาปัตยกรรมในแนวทางบรูณาการทาง

วฒันธรรม   2) ปัญหาของสถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมัยใหม่และประเพณี  3) 

ปัญหาของสถาปัตยกรรมในสงัคมปัจจบุนัท่ีเป็นการขดัต่อฐานานลุกัษณ์  และ 4) การศกึษา

เบือ้งต้นถึงสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่เพ่ือการพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์  การศกึษา

ในหวัข้อท่ี 1 สถาปัตยกรรมในแนวทางบรูณาการทางวฒันธรรมเป็นหวัข้อซึ่งมีลกัษณะ

เปิดกว้างตอ่การผสมผสานโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์อยา่งโดดเดน่ 

2. สาระของสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ทัง้ 

4 หวัข้อข้างต้น  ได้รับการพิจารณาถงึแนวทางการสืบสาน  การปรับเปล่ียน  และการคิด

ใหม่-ทําใหม่  โดยต่างมีระดบัของแนวทางเหล่านีม้ากน้อยแตกต่างกนั  ทัง้นี ้การศึกษา

สถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมยัใหม่และประเพณี  และสถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขัด

หลกัฐานานลุกัษณ์มีมิติท่ีโดดเด่นคือการสืบสาน  ในขณะท่ีการศึกษาสถาปัตยกรรมใน

แนวทางบูรณาการโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ และสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่เพ่ือ

การพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์  เปิดโอกาสให้กบัการปรับเปล่ียน และคิดใหม่-ทําใหม่

มากท่ีสดุ   

โดยรวม สามารถสรุปได้จากการศกึษาทัง้ 4 หวัข้อว่า มีกรณีศกึษาสําคญั ๆ ของ

รูปแบบอาคารท่ีเข้าข่ายการปรับเปล่ียนมากท่ีสดุ  และมีกรณีท่ีเข้าข่ายการคิดใหม่-ทํา

ใหมน้่อยท่ีสดุ 

3. ภายใต้หัวข้อสถาปัตยกรรมในแนวทางบูรณาการโลกาภิวตัน์และท้องถ่ิน-   

ภิวตัน์  ได้มีการศกึษาปัจจยัซึง่มีผลต่อบรูณาการทางวฒันธรรม โดยมีผลการศกึษาเป็น

ปัจจยัโดดเดน่ 5 ปัจจยั ได้แก่  1) รากฐานทางความคิดแบบตะวนัออก  2) ความสมัพนัธ์
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กบัธรรมชาติ/สภาพภมิูอากาศ  3) การผสมผสานจากบริบทสงัคมไทยแบบพหลุกัษณ์   

4) บริบทท่ีมีเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย และ  5) มิติทางนามธรรมและรูปธรรม 

4. การศึกษาหัวข้อสถาปัตยกรรมในแนวทางบูรณาการโลกาภิวัตน์และ

ท้องถ่ินภิวตัน์   ได้นําเสนอถึงแนวทางบรูณาการความเป็นสากลและท้องถ่ิน 3 แนวทาง 

ได้แก่ 1) แนวสถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยั  2) แนวสถาปัตยกรรมสมยัใหม่กบัรูปแบบ

สญัลกัษณ์  3) แนวการประยกุต์ลกัษณะไทย/ภูมิปัญญา/วิถีธรรมชาติกบัเทคโนโลยี

สมัยใหม่ ทัง้นี ้แต่ละแนวทางไม่ได้เป็นแนวทางซึ่งแยกจากกันอย่างเด็ดขาด  และ

สามารถพัฒนาร่วมกันได้  อย่างไรก็ตาม  แนวสถาปัตยกรรมสมัยใหม่กับรูปแบบ

สญัลกัษณ์ (iconic architecture) เป็นแนวทางท่ีได้รับการยอมรับจากกลุม่คนทัว่ไปและ

มีความโดดเด่น  โดยสามารถเกิดจากการพฒันาลกัษณะท้องถ่ินร่วมสมยัต่าง ๆ ในเชิง

สญัลกัษณ์ร่วมกบัเทคโนโลยีสมยัใหม่ได้   ซึ่งเป็นลกัษณะบรูณาการระหว่างแนวทาง

ยอ่ย ๆ ทัง้ 3 แนวทาง 

5. สถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมยัใหม่และประเพณี  มีแนวโน้มจะยงัมีความ

แพร่หลายเป็นปรากฏการณ์ในการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยร่วมสมัยอยู่ต่อไป 

เน่ืองจากมีความชัดเจนในการส่ือสารความทันสมัยและการอนุรักษ์ความเป็นไทยไป

พร้อม ๆ กัน  และเ น่ืองด้วยสังคมขาดการพัฒนาเชิงบูรณาการลักษณะทาง

สถาปัตยกรรมดังกล่าวอย่างเป็นระบบ   ทัง้นี ้ การวางเคียงกันขององค์ประกอบใหม่

และเก่าสามารถพฒันาให้เกิดลกัษณะบูรณาการท่ีโดดเด่นได้  หากมีการประสานกัน

อยา่งเหมาะสม 

ทัง้นีเ้ม่ือเปรียบเทียบระหว่างแนวรูปแบบท่ีเป็นองค์ประกอบท่ีมีการใช้สอย

ต่อเน่ืองกนั  และแนวรูปแบบท่ีเป็นองค์ประกอบแยกจากกนั แต่อยู่ใกล้กนั  พบว่า

แนวทางแรกสามารถพฒันาไปสู่แนวบรูณาการโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ ในการสืบ

สาน ปรับเปล่ียน และคิดใหม-่ทําใหมไ่ด้มากกวา่ 

6. จากการศกึษาพบว่าหลกัฐานานลุกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมยงัเป็นหลกัอ้างอิง

ท่ีสําคญัสําหรับกลุม่สถาปนิกทัว่ไป และกลุม่คนทัว่ไป  โดยกลุม่สถาปนิกทัว่ไปเห็นว่าไม่

ควรออกแบบท่ีแสดงออกฐานานุลักษณ์กับสถาปัตยกรรมซึ่งไม่เก่ียวข้องกับสถาบัน

ศาสนาและสถาบนักษัตริย์  ในกรณีนี ้ มีตวัอย่างท่ีสําคญั ได้แก่ อาคารรัฐสภาแห่งใหม ่

“สปัปายะสภาสถาน” ซึง่เป็นอาคารสาธารณะ และจดัเป็นอาคารสญัลกัษณ์ของประชา-

ธิปไตย แตมี่การออกแบบองค์ประกอบบางสว่นท่ีอิงกบัทัง้หลกัจกัรวาลวิทยาทางศาสนา

และมีรูปแบบท่ีแสดงออกฐานานลุกัษณ์ สําหรับกลุ่มคนทัว่ไป มีความเห็นว่าสถาปัตย-
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กรรมของสถาบนัศาสนาและสถาบนักษัตริย์ดงักล่าวไม่ควรละเลยหลกัฐานานุลกัษณ์

เช่นกนั  ทัง้นี ้ เพราะเป็นสถาบนัสําคญัของสงัคมซึง่ต้องการการส่ือสารทางสญัญะอย่าง

ชดัเจน  

7. การค้นหาแนวทางการออกแบบสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกา-     

ภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ย่อมเป็นการสนบัสนนุการพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์  โดยใน

กรอบแนวคิดงานวิจยันีส้ามารถศึกษาได้จากมิติการสืบสาน การปรับเปล่ียน และการ

คิดใหม่-ทําใหม่  ทัง้นีแ้ต่ละมิติยืนอยู่บนแนวทางบรูณาการความเป็นสากลและท้องถ่ิน

จากน้อยไปมากตามลําดบั  ซึ่งหมายถึงความแตกต่างด้านโอกาสการพฒันาเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ด้วย โดยมิติการคิดใหม่-ทําใหม่มีความเก่ียวข้องกับแนวทางการพัฒนา

เศรษฐกิจดงักล่าวมากท่ีสดุ  เน่ืองจากเป็นแนวทางท่ีขึน้อยู่กับการค้นคว้า การทดลอง  

และการทดสอบให้เกิดเป็นองค์ความรู้ใหม ่
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บทที่ 5 

บทสรุปและเสนอแนะ 
 

 

5.1  บทสรุป  

 งานวิจยัเร่ือง “สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์” 

เป็นส่วนหนึ่งของโครงการวิจัย “การสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย

สมัยใหม่” โดยงานวิจยันี ้ได้ดําเนินการตามวตัถปุระสงค์ของการวิจยัมาอย่างต่อเน่ือง 

ตัง้แต่การศึกษาภาคทฤษฎีและแนวทางการออกแบบงานสถาปัตยกรรม พร้อมกับ

เร่ิมต้นพฒันากรอบแนวคิดวิจัย    การศึกษางานสถาปัตยกรรมภาคสนามในภูมิภาค

ต่าง ๆ การศึกษาแนวคิดของสถาปนิกและนักวิชาการท่ีนําไปสู่การสร้างสรรค์งาน

สถาปัตยกรรมโดยการสมัภาษณ์ การศึกษาระดบัความคิดเห็นด้วยของกลุ่มสถาปนิก

ทั่วไป และกลุ่มคนทั่วไปต่ออิทธิพลโลกาภิวัตน์และท้องถ่ินภิวัตน์ อันส่งผลต่องาน

สถาปัตยกรรมในประเทศไทย  และได้ทําการวิเคราะห์เชิงบูรณาการ และการอภิปราย

ผลในข้อ 4.6 และการวิเคราะห์งานสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และ

ท้องถ่ินภิวตัน์ ในความสมัพนัธ์ระหว่างแนวทางกับกรณีตวัอย่างอาคารตามข้อ 4.7 ท่ี

นําไปสู่การตอบโจทย์วิจยัเก่ียวกบัการสืบสาน การปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-ทําใหม ่

ในสว่นสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 

 

 ในบทสรุปนี ้จะนําเสนอข้อสรุปในสาระสําคญัเก่ียวกบั: 

 1.  ข้อสรุปเก่ียวกับความสําคัญ ความจําเป็น และเป้าหมาย ของการศึกษา

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 

 2.  ข้อสรุปเก่ียวกบัความสมัพนัธ์ระหว่างบริบทกบัสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่

ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 

 3.  ข้อสรุปเก่ียวกบัการสืบสาน การปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-ทําใหมต่ามสาระ 

  ของสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 

 4.  ข้อสรุปเก่ียวกบัลกัษณะโดดเดน่ในสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกา-  

   ภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 

 

 



บทที ่5: บทสรุปและเสนอแนะ 
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5.1.1 ข้อสรุปเก่ียวกับความสําคัญ ความจําเป็น และเป้าหมาย ของ

แนวทางสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์และ

ท้องถิ่นภวัิตน์ 
  

แนวทางสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ท่ีได้

นําเสนอในงานวิจยันี ้พฒันามาจากการศกึษาใน 4 หวัข้อ ได้แก่  1) สถาปัตยกรรมในแนว

บรูณาการโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์   2) สถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมยัใหม่กบั

ประเพณี  3) สถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดัต่อฐานานลุกัษณ์   4) สถาปัตยกรรมไทย

สมัยใหม่เพ่ือการพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ โดยมีสาระตามแนวคิดหลัก ๆ (key 

concepts) ในการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ตามท่ีได้กําหนดไว้

ในกรอบแนวคิดวิจยั (research conceptual framework) ซึ่งได้มีการพฒันามาจาก

การศกึษาทางทฤษฎีและแนวความคิดในการออกแบบ การสํารวจงานสถาปัตยกรรมใน

ภาคสนาม และจากการสมัภาษณ์สถาปนิกและนกัวิชาการ 

การศกึษาทัง้ 4 หวัข้อดงักลา่ว มีประเด็นย่อยในการศกึษาท่ีต่างกนัไป แต่ล้วนมี

สาระสําคัญในการหาคําตอบภายใต้แนวคิดเชิงบูรณาการทางวฒันธรรม ทัง้นี ้ความ

จําเป็นของลักษณะและแนวทางบูรณาการต่าง ๆ ท่ีได้ศึกษาไว้นัน้ขึน้อยู่กับการ

ตอบสนองเป้าหมายตามระดบัของบริบท ซึ่งในท่ีนีจ้ะพิจารณาบริบทในระดบัท้องถ่ิน 

บริบทระดบัประเทศ  บริบทระดบัภมิูภาค  และบริบทระดบันานาชาติ 

ในบริบทระดับท้องถิ่น  ปัจจยัท้องถ่ินในมิติต่าง ๆ ไม่ว่าเป็นสภาพภมิูอากาศ 

สภาพภูมิประเทศ วสัดทุ้องถ่ินและเทคโนโลยีการก่อสร้าง ปัจจัยทางวฒันธรรม สงัคม

และเศรษฐกิจ รวมทัง้ลักษณะเฉพาะทางสถาปัตยกรรมในแต่ละท้องถ่ิน  ล้วนเป็น

พืน้ฐานสําคญัในการสร้างสรรค์เชิงบรูณาการโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ให้เกิดขึน้ใน

งานสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่  (ภาพ 5-1)  ดงันัน้การมุ่งพฒันาความหลากหลายของ

แนวทางเชิงบรูณาการดงักลา่ว จงึเป็นเป้าหมายสําคญั  

 

 

 

 

 

 

ภาพ 5-1 อาคารธนาคารแห่ง

ประเทศไทย สํานกังานเชียงใหม่ 

เป็นสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ซ่ึง

เกิดจากการอ้างอิงกบัสถาปัตย-

กรรมทอ้งถ่ินอย่างตรงไปตรงมา  

(ทีม่า: ผูวิ้จยั ธนัวาคม 2554)                 
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ในบริบทระดับประเทศ การศึกษาแนวทางเชิงบูรณาการจากปัจจัยระดับ

ท้องถ่ิน และความเป็นไทยในลกัษณะตา่ง ๆ เป็นไปเพ่ือการค้นหาการผสมผสานอิทธิพล

โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์  จึงมีความสําคญัในบริบทระดบัประเทศ  (ภาพ 5-2) ทัง้นี ้ 

ประกอบด้วยแนวทางต่าง ๆ ตามกรอบแนวคิดวิจยั คือ แนวสถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วม

สมยั  แนวสถาปัตยกรรมสมยัใหม่กบัรูปแบบสญัลกัษณ์  และแนวการประยกุต์ลกัษณะ

ไทย/ภูมิปัญญา/วิถีธรรมชาติกับเทคโนโลยีสมยัใหม่  นอกจากนีย้งัรวมถึงการนําเสนอ

แนวคิดการเช่ือมโยงสถาปัตยกรรมสมยัใหม่กบัประเพณีท่ีไม่เป็นเพียงการวางเคียงกนั  

และการนําเสนอแนวคิดการอ้างอิงกบัหลกัฐานานลุกัษณ์อยา่งเหมาะสมด้วย 

 

 

 

 

 

 

 

 

ในบริบทระดับภูมิภาค  การก้าวเข้าสู่ประชาคมเศรษฐกิจอาเซียนมีแนวโน้ม

ส่งผลให้มีการแลกเปล่ียนทางศิลปะวฒันธรรมในภูมิภาคมากย่ิงขึน้  ทัง้นีจ้ะเห็นได้ถึง

ความคล้ายคลึงและความแตกต่างของลกัษณะทางสถาปัตยกรรมของแต่ละประเทศ  

แนวทางบรูณาการจึงควรเกิดขึน้ตามแนวคิดภมิูภาคนิยม (regionalism) พร้อม ๆ กบั

การผสมผสานกบัอิทธิพลโลกาภิวตัน์ด้วย ซึ่งสามารถก่อให้เกิดเอกลกัษณ์ร่วมภมิูภาค

ในงานสถาปัตยกรรมร่วมสมยัตา่ง ๆ ของภมิูภาคได้ (ภาพ 5-3) 

ในบริบทระดับนานาชาติ กระบวนการโลกาภิวตัน์ยงัคงเป็นกระแสแห่งความ

เปล่ียนแปลงต่อประเทศต่าง ๆ ในภมิูภาคอาเซียน  ซึง่ได้กระตุ้นกระแสท้องถ่ินภิวตัน์ให้

เกิดขึน้ และดําเนินไปด้วยอตัราเร่ง  บูรณาการระหว่างกระแสทัง้สองจึงเป็นสิ่งสําคญั  

โดยการค้นหาแนวทางเชิงบูรณาการจําต้องเกิดจากการตัง้คําถาม การทดลอง และ

ทดสอบ ซึง่ตรงกบัแนวทางของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ เน่ืองจากการเป็นการเพิ่มมลูค่าจาก

ความคิด  อย่างไรก็ตาม การพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ในงานสถาปัตยกรรม  หรือ

แม้แต่เมืองสร้างสรรค์ ยงัต้องการการศึกษาเพ่ือให้มีแนวทางการพฒันาอย่างเป็นระบบ

สําหรับท้องถ่ินตา่ง ๆ ให้มีศกัยภาพตอ่ไป (ภาพ 5-3) 

ภาพ 5-2 สปัปายะสภาสถาน 

อาคารรัฐสภาใหม่ของประเทศ

ไทย เป็นงานสถาปัตยกรรมซ่ึงมี

ความสําคญัระดบัประเทศ แต่

ยั ง มี ข้ อ ถ ก เ ถี ย ง ถึ ง ค ว า ม

เหมาะสมในการใช้ รูปแบบ

สถาปัตยกรรมไทยประเพณีทาง

พุทธศาสนากับงานอาคาร

สาธารณะและในกรณีนี้ เป็น

อาคารสัญลักษณ์ทางประชา-

ธิปไตยดว้ย 

(ที่มา: สถาบนัอาศรมศิลป์, ตุลาคม 

2555) 
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5.1.2 ข้อสรุปเก่ียวกับความสัมพันธ์ระหว่างบริบทกับสถาปัตยกรรม

ไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 

 ผลการวิเคราะห์เชิงบรูณาการในงานวิจยันี ้นําไปสูข้่อสรุปเก่ียวกบัความสมัพนัธ์

ระหวา่งบริบทกบัสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ดงันี ้

 1. การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ตามแนวทางการบูรณาการความ

เป็นสากลและความเป็นท้องถ่ินต้องคํานึงถึงบริบททางสังคม เศรษฐกิจ และ

สภาพแวดล้อมทางกายภาพของแต่ละพืน้ท่ีซึ่งโครงการสถาปัตยกรรมตัง้อยู่เป็นสําคญั 

โดยควรสะท้อนถึงวิถีชีวิต วฒันธรรม และเอกลกัษณ์ทางสถาปัตยกรรม  อย่างไรก็ตาม  

ภายใต้แนวคิดภมิูภาคนิยม  มีคําถามว่าระดบัและขนาดของบริบทจะสามารถขยายตวั

ออกนอกพืน้ท่ีตัง้โครงการได้มากน้อยเพียงใด  เช่น การคํานึงถึงบริบทในลักษณะ

ภมิูภาคต่าง ๆ ของประเทศ    หรือการคํานึงถึงบริบทในลกัษณะอารยธรรมของประเทศ

เพ่ือนบ้านซึง่อยูใ่กล้เคียงกนั (ภาพ 5-4) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 5-3 อาคารศูนย์วฒันธรรม

แห่งประเทศไทย ซ่ึงได้รับการ

ออกแบบโดยสถาปนิกต่างชาติ 

และยงัไม่สามารถแสดงออกถึง

ความเป็นไทยได้อย่างเด่นชัด 

โดยมีอาคารศาลาไทยประเพณี

อยู่ดา้นหนา้ 

( ที่ ม า :  www.skyscrapercity.com 

/showthread.php?t=1384890&page

=43) 

 

 

 

 
ภาพ 5-4 (ซ้าย) อาคารสํานกังาน

เลขาธิการองคมนตรี ซ่ึงมีรูปแบบ

อ้างอิงจากวัดพระแก้ววังหน้า 

ซ่ึงอยู่ในพื้นที่เกาะรัตนโกสินทร์

เช่นกัน (ขวา) อาคารโรงเรียน

นานาชาติกรุงเทพ ซ่ึงมีรูปแบบ

อา้งอิงจากสถาปัตยกรรมพืน้ถ่ิน

สิบสองปันนา ทั้ง คู่ มีความ

แตกต่างของบริบททีใ่ชอ้า้งอิง 

(ที่มา:  (ซ้าย) อาษา 2547:  46;   

(ขวา)  www.panoramio.com/photo/ 

8001666) 
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 2. มีข้อน่าสงัเกตว่า ความแตกต่างระหว่างบริบทความเป็นเมืองของกรุงเทพ-

มหานครซึง่เป็นศนูย์กลางทางเศรษฐกิจ และเมืองในต่างจงัหวดัเป็นปัจจยัสําคญัในการ

คํานึงถึงการประยกุต์ใช้สาระตามการศึกษาสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้อิทธิพล

โลกาภิวัตน์และท้องถ่ินภิวัตน์  การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมในแนวสัญลักษณ์มักมี

ความเก่ียวข้องกบัสถาปัตยกรรมท่ีมีความสําคญัในเมืองหลวง  ในขณะท่ีการคํานึงถึง

สถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยัมีความเก่ียวข้องกบังานสถาปัตยกรรมนอกพืน้ท่ีเมือง

หลวงเป็นพิเศษ  อยา่งไรก็ตาม จากการขยายตวัของเมืองและเศรษฐกิจในจงัหวดัต่าง ๆ 

ทัว่ประเทศ  การสร้างสถาปัตยกรรมในแนวสญัลกัษณ์จงึมีความสําคญัสําหรับพืน้ท่ีนอก

เขตกรุงเทพมหานครด้วย (ภาพ 5-5) 

 

 

 

 

 

 

 3. การสร้างสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ในโอกาสหรือบริบทพิเศษจําต้องมี

การศึกษา  ทดลองแนวทาง  และแสวงหาการมีส่วนร่วมจากสงัคม  โอกาสและบริบท

พิเศษในท่ีนีมี้ความเก่ียวข้องโดยตรงกับกระบวนการโลกาภิวัตน์ เช่น  งานแสดง

นิทรรศการนานาชาติตา่ง ๆ   (ภาพ 5-6) อาคารสถานทตูของไทยในประเทศต่าง ๆ  หรือ

อาคารรัฐสภาของประเทศ  ทัง้นีม้กัเป็นเร่ืองของแนวทางและระดบัความชดัเจนของการ

ส่ือสารความเป็นไทยผ่านสถาปัตยกรรมแนวสญัลกัษณ์  หรือสถาปัตยกรรมแนวการ

ประยุกต์ลักษณะไทย/ภู มิ ปัญญา/วิ ถีธรรมชาติกับเทคโนโลยีสมัยใหม่   ห รือ

สถาปัตยกรรมแนวคู่ขนานสมัยใหม่กับประเพณี  โดยรวมถึงการพิจารณาบริบท

สงัคมไทยในลกัษณะสงัคมพหลุกัษณ์ด้วย 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 5-6  ภาพจําลองอาคาร

ศาลาไทยในงาน The World 

Exposition ทีเ่มืองมิลาน ประเทศ

อิตาลี ปี ค.ศ. 2015 ซ่ึงมีการ

ทดลองออกแบบแนวสญัลกัษณ์

จาก ‘งอบ’ ของ ชาวนา  และงด

เวน้การใชรู้ปแบบสถาปัตยกรรม

ประเพณีตามแบบศาลาไทยที่

ผ่านมา 

(ที่มา:  www.archdaily.com/502837 

/ milan-expo-2 0 1 5 -oba-unveils-

designs-for-thai-pavilion/ ) 

 

 

 

ภาพ 5-5  อาคารศูนย์การ

ประชมุอเนกประสงค์กาญจนา-

ภิเษก มีแนวทางการออกแบบ

เชิงสญัลกัษณ์ โดยหลงัคาทรง

จั่วโค้งมีที่มาจากลักษณะของ 

‘กูบ’    

(ทีม่า:  Arch & Idea, ปีที ่5 ฉ. 

50: 17) 
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 4. ความสมัพนัธ์ระหว่างบริบทและการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยประเพณี

โดยยดึหลกัฐานานลุกัษณ์อย่างเคร่งครัดเป็นสิ่งท่ีต้องพิจารณาอย่างละเอียด  เน่ืองจาก

สถาปัตยกรรมไทยประเพณีนัน้มีความเก่ียวข้องกับบริบทพืน้ท่ีต่าง ๆ  และวิถีชีวิตร่วม

สมยัในปัจจุบันน้อยลงตามการเปล่ียนแปลงของสงัคม  ทัง้นี ้ จําต้องพิจารณาถึงการ

สร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ซึ่งยึดหลกัฐานานลุกัษณ์ตามมิติการปรับเปล่ียน  

และการคิดใหม่-ทําใหม่มากขึน้  โดยให้ความสําคญักบับริบทท้องถ่ินท่ีตัง้ของโครงการ

เป็นพิเศษ 

 5. การเคล่ือนย้ายท่ีอย่างรวดเร็วของการลงทนุข้ามชาติภายใต้อิทธิพลโลกา-      

ภิวตัน์ได้ก่อให้เกิดงานสถาปัตยกรรมซึ่งมีรูปลกัษณ์ความเป็นสากลสงูอย่างแพร่หลาย  

สถานการณ์ดงักล่าวได้ส่งผลให้สภาพแวดล้อมสรรค์สร้างขาดความสมัพนัธ์กับความ

เป็นท้องถ่ิน  จึงสมควรส่งเสริมการการออกแบบงานสถาปัตยกรรมท่ีผสานความเป็น

สากลและความเป็นท้องถ่ินอยา่งบรูณาการ   การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่

เพ่ือการพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์จึงเป็นแนวทางท่ีเหมาะสมในการต้านทานความ

เปล่ียนแปลงดงักลา่วทัง้ในเชิงเศรษฐกิจและกายภาพ (ภาพ 5-7) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ  5-7 (ซ้าย) อาคาร

พิพิธภัณฑ์ศิลปะไทยร่วมสมัย 

แสดงออกถึงความเป็นไทยผ่าน

การออกแบบช่องเปิดดว้ยลวดลาย

ประยุกต์แบบไทย (บนขวา-ล่าง

ขวา) หอศิลปวัฒนธรรมแห่ง

กรุงเทพมหานคร แสดงออกถึง

ความเป็นไทยผ่านการจัดองค์-

ประกอบรูปทรงที่สอบเข้า และ

การมีลักษณะอ่อนช้อยตาม

ลกัษณะหลงัคาไทย  

(ที่มา: (ซ้าย) http://www.bangkokde 

signfestival.com/artinthecity/; (บน

ข ว า )  http://portal.edu.chula.ac.th/ 

ben10/blog/view.php?Bid=1245645

055227854&pg=1&msite=ben10&u

pid=1246160853872805 (ล่างชวา) 

http://exhibition.contestwar.com/tax

onomy/term/35 
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5.1.3 ข้อสรุปเก่ียวกับการใช้ผลการวจัิยในมิตกิารสืบสาน การปรับเปล่ียน 

และการคดิใหม่ทาํใหม่ ตามสาระของสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่

ภายใต้โลกาภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 

 

 1.  สถาปัตยกรรมในแนวบรูณาการโลกาภวัิตน์กับท้องถิ่นภวัิตน์ 

 1) แนวท้องถิ่นร่วมสมัย 

สถาปัตยกรรมแนวท้องถ่ินร่วมสมยั เป็นแนวทางพืน้ฐานของแนวบรูณาการระหวา่ง

ความเป็นสากลและความเป็นท้องถ่ิน โดยถือเป็นการสร้างความต่อเน่ืองของลักษณะ

สถาปัตยกรรมไทยท้องถ่ิน พร้อมกบัการสร้างความร่วมสมยัให้เกิดขึน้   ซึ่งในมิติของการ

สืบสานนัน้ สามารถทําได้โดยรักษาองค์ประกอบหรือการก่อสร้างแบบท้องถ่ินไว้พร้อม ๆ 

กบัการรองรับการใช้สอยและเทคโนโลยีสมยัใหม่ในบางส่วน  ในมิติของการปรับเปล่ียน  

คือการใช้ความรู้สมยัใหม่ในกระบวนการดงักล่าวมากขึน้ และในส่วนของการคิดใหม่-ทํา

ใหม่ ควรมีลกัษณะท่ีเปิดกว้างเพ่ือการทดลองแนวทางการออกแบบจากอตัลกัษณ์ท้องถ่ิน

แบบตา่ง ๆ ทัง้ในสว่นท่ีเป็นรูปธรรมและนามธรรม โดยใช้เทคโนโลยีสมยัใหม ่(ภาพ 5-8) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 5-8  ตวัอย่างของสถาปัตย-

กรรมแนวทอ้งถ่ินร่วมสมยัในมิติ

การคิดใหม่-ทําใหม่ เช่น (บน)

อาคารศูนย์ศึกษาประวติัศาสตร์

อยุธยา (ล่าง) ภาพจําลองอาคาร

หอศิลป์ร่วมสมยั จ. เชียงราย  

( ที่ ม า :  ( บ น )  www.thaimtb.com/ 

forum/viewtopic.php?f=56&t=18680

9&start=60 ; ( ล่ าง)  http:/www.9art 

gallery.com/Architect15.html) 
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2) แนวรูปแบบสัญลักษณ์ 

สถาปัตยกรรมแนวรูปแบบสญัลกัษณ์ (iconic architecture) เป็นรูปแบบทาง

สถาปัตยกรรมซึง่เกิดขึน้อยา่งแพร่หลายในยคุโลกาภิวตัน์   โดยเป็นลกัษณะสถาปัตยกรรม

ท่ีมีความโดดเด่นในเมือง และเป็นสญัลักษณ์ท่ีหมายจําของสงัคม ในขณะเดียวกันก็มี

ความหลากหลาย   สถาปัตยกรรมแนวรูปแบบสญัลกัษณ์เกิดขึน้จากแนวบรูณาการความ

เป็นสากลและท้องถ่ิน  ทัง้นี ้ ในมิติของการสืบสานเร่ิมจากการใช้สญัลกัษณ์แบบเดิม เพ่ือ

ส่ือสารความหมายอนัคุ้นเคยในแบบใหม ่โดยอาจมีการใช้เทคโนโลยีสมยัใหม่บางสว่น  ใน

มิติของการปรับเปล่ียน คือการประยกุต์ใช้สญัลกัษณ์แบบเดิม แต่เพ่ือส่ือสารความหมาย

แบบใหม่ และมีการใช้เทคโนโลยีสมยัใหม่มากขึน้ สําหรับมิติการคิดใหม่-ทําใหม่นัน้  เป็น

ความพยายามในการนําเสนอแนวทางการออกแบบ หรือการตีความจากสญัลกัษณ์ความ

เป็นไทยแบบต่าง ๆ โดยใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ในการทดลอง  ทดสอบ และสร้างสรรค์

ออกมาเป็นผลงาน (ภาพ 5-9) 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 5-9 (ซ้าย) แบบประกวด

อาคารรัฐสภาแห่งใหม่ ซ่ึง

ออกแบบช่องว่างเป็นรูปทรงจัว่

ที่สื่อสัญลักษณ์ความเป็นไทย

(ขวา)  อาคารไทยพาณิชย์ปาร์ค 

พลาซ่า ซ่ึงได้มีการออกแบบ

ส่วนบนอาคารเป็นยอดแหลมสี

ทองเพือ่สือ่สญัลกัษณ์ไทย  

(ทีม่า: (ซ้าย) สํานกังานเลขาธิการสภา

ผู้แทนราษฎร์, 2553: 102-103 (ขวา) 

อาษา, พฤษภาคม 2539: 77)  
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3) แนวการประยุกต์ลักษณะไทย/ภูมิปัญญา/วิถีธรรมชาติกับเทคโนโลยี

 สมัยใหม่ 
เน่ืองจากกระบวนการท้องถ่ินภิวตัน์สามารถเกิดได้จากทัง้ลกัษณะไทย  ภมิูปัญญา

ไทย  และวิถีธรรมชาติตา่ง ๆ   ลกัษณะบรูณาการความเป็นสากลและท้องถ่ินจึงเกิดได้จาก

การพฒันารูปแบบและแนวคิดเหลา่นีร่้วมกบัเทคโนโลยีสมยัใหม ่โดยในมิติของการสืบสาน   

คือการคงไว้ซึ่งลกัษณะไทย/ภูมิปัญญา/วิถีธรรมชาติ และใช้เทคโนยีสมยัใหม่ตามความ

จําเป็น  ในมิติของการปรับเปล่ียน  ควรนําเสนอการออกแบบท่ีเกิดจากลกัษณะดงักล่าว

ผ่านเทคโนโลยีสมยัใหม่  และในมิติของการคิดใหม่-ทําใหม่  คือการทดลอง  การตีความ   

และการประยกุต์ลกัษณะรูปธรรมและนามธรรมของลกัษณะไทย/ภมิูปัญญา/วิถีธรรมชาติ 

โดยใช้เทคโนโลยีสมยัใหมเ่ป็นตวัขบัเคล่ือนสําคญั (ภาพ 5-10) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.  สถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมัยใหม่กับประเพณี 
1) แนวรูปแบบที่เป็นองค์ประกอบที่มีการใช้สอยต่อเน่ืองกัน 

การจดัวางองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมแบบสมยัใหม่ เคียงคู่กบัองค์ประกอบ

แบบประเพณีในอาคารเดียวกนั   เป็นปรากฏการณ์ท่ีสะท้อนถงึผลกระทบของกระแสโลกา-

ภิวัตน์ต่อกระบวนการท้องถ่ินภิวตัน์  ซึ่งในบางกรณีอาจขาดความเหมาะสม แต่ในบาง

กรณีก็เกิดเป็นลกัษณะเชิงเปรียบเทียบท่ีน่าสนใจ อย่างไรก็ตาม ด้วยลกัษณะจดัวางของใหม่

และของเก่าไว้เคียงกนัดงักล่าว เป็นสิ่งสะท้อนถึงความต้องการรูปแบบทางสถาปัตยกรรม

และการใช้สอยท่ีเปล่ียนไป  การวางเคียงกนัหรือต่อกนัของลกัษณะประเพณีกบัลกัษณะ

สมยัใหม่ในส่วนของอาคารท่ีมีการใช้สอยต่อเน่ืองกนั จึงอาจถือเป็นการสืบสานลกัษณะ

ประเพณีในบริบทใหม่ได้ ในมิติของการปรับเปล่ียนการวางเคียงกันขององค์ประกอบท่ี

ภาพ 5-10  ตวัอย่างของ

สถาปัตยกรรมแนวการประยุกต์

ลักษณะไทย/ภูมิปัญญา/วิ ถี

ธรรมชาติกบัเทคโนโลยีสมยัใหม่  

ในมิติการปรบัเปลีย่น เช่น (ซ้าย) 

บ้านสวนสงบ ใช้ธรรมชาติซ่ึงมี

อยู่เดิมในที่ตัง้เป็นส่วนปิดล้อม

ให้กับอาคาร (ขวา) และในมิติ

การคิดใหม่-ทําใหม่ เช่น อาคาร

เจริญอกัษร เปิดพื้นที่ ‘ใจบ้าน’ 

ที่กลางอาคาร และสร้างผนัง

ตน้ไมจ้ากไมก้ระถาง  

(ทีม่า: (ซ้าย) สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 

06:47-07:47, 2547: 40; (ขวา) http:// 

www.cas-group.com/cas-group/th/ 

contact.php) 
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ต่างกนั ควรมีการนําเสนอวิธีผสานลกัษณะประเพณีและลกัษณะสมยัใหม่เข้าไว้ด้วยกนั

อยา่งละเอียดอ่อน และสําหรับการคิดใหม-่ทําใหม่ ควรมีการพฒันาการผสมผสานนัน้ด้วย

แนวคิดและวิธีการตา่ง ๆ ให้มีความเป็นเนือ้เดียวกนัให้มากท่ีสดุ (ภาพ 5-11) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2) แนวรูปแบบที่เป็นองค์ประกอบแยกจากกัน แต่อยู่ใกล้กัน 

เช่นเดียวกบัสถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมยัใหม่กบัประเพณีซึง่มีลกัษณะของ

องค์ประกอบอาคารท่ีต่อเน่ืองกนั  การออกแบบสถาปัตยกรรมแบบประเพณีและแบบ

สมยัใหม่เป็นคนละอาคารกนั  แต่จดัให้อยู่ใกล้กัน  เป็นสิ่งสะท้อนถึงการขาดลกัษณะ

บูรณาการโดยใช้อาคารแบบประเพณีซึ่งมกัมีขนาดเล็กกว่า เช่น ศาลา เป็นส่วนเสริม

ให้กบัอาคารแบบสมยัใหม่เพ่ือเพิ่มความเป็นไทยให้กับสถานท่ี  ในมิติของการสืบสาน  

อาจพิจารณาได้วา่หน้าท่ีการเพิ่มความเป็นไทยให้กบัสถานท่ีนีเ้ป็นการสืบสานสถาปัตย-

กรรมประเพณีเพียงในแนวทางการเสริมให้มีลกัษณะไทย  ในมิติของการปรับเปล่ียนนัน้  

การออกแบบให้มีสถาปัตยกรรมประเพณีและสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ในบริเวณเดียวกนั  

ไม่ควรเป็นเพียงการเสริมภาพลักษณ์ไทย  แต่ควรเป็นไปตามการใช้สอยซึ่งมีความ

จําเป็นท่ีต่างกัน อย่างไรก็ดี การวางสถาปัตยกรรมในรูปแบบใหม่และเก่าใกล้กัน ไม่

สง่เสริมให้เกิดลกัษณะบรูณาการท่ีถือเป็นการคิดใหม-่ทําใหมแ่ตอ่ยา่งใด  

ภาพ 5-11 (บน) ศูนย์การประชมุ

แห่งชาติสิริกิต์ิเป็นตวัอย่างการ

ปรับเปลี่ยนของสถาปัตยกรรม

ลักษณะคู่ขนานสมัยใหม่กับ

ประเพณี ซ่ึงมีการผสานองค์-

ประกอบที่มีการใช้สอยต่อเนื่อง 

กัน ได้แก่ ซุ้มทางเข้าและตัว

อาคาร (ล่าง) แบบประกวด

อาคารรัฐสภาแห่งใหม่ ซ่ึงวาง

รูปแบบสถาปัตยกรรมสมยัใหม่

และเก่าคู่กัน โดยได้สะท้อนถึง

การใช้สอยที่ต่างกัน อย่างไรก็

ตามขาดลกัษณะบูรณาการและ

จดัอยู่ในมิติการปรบัเปลีย่น 

(ทีม่า:  (บน) www.foodtravel.tv/travel 

Show_Detail.aspx?viewId=2 4 5  

( ล่ า ง )  www.asa.or.th/th/node/ 

99415)   

 

 

 

 ่                         
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3.  สถาปัตยกรรมที่เป็นการขัดต่อฐานานุลักษณ์ 

1) แนวรูปแบบไทยประเพณีที่เป็นการละเมดิฐานานุลักษณ์ 

การออกแบบลักษณะสถาปัตยกรรมไทยประเพณีให้กับอาคารต่าง ๆ ซึ่งไม่ได้

เป็นไปเพ่ือการใช้สอยของสถาบนัศาสนาและสถาบนักษัตริย์จดัเป็นการละเมิดหลกัฐานา-

นลุกัษณ์  นอกจากนี ้ ยงัเป็นการเปล่ียนแปลงระบบสญัญะ  หรือการส่ือสารความหมาย

ทางสถาปัตยกรรมของสงัคมด้วย  ซึ่งตามผลการศึกษาจากกลุ่มสถาปนิกทัว่ไป และกลุ่ม

คนทัว่ไป  พบวา่ยงัคงให้ความสําคญักบัหลกัฐานานลุกัษณ์    ดงันัน้ในมิติของการสืบสาน  

จึงควรอ้างอิงกบัขนบดงักล่าว  โดยไม่ใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมประเพณีของวดัและวงัใน

โครงการซึ่งไม่เก่ียวกบัศาสนาและราชสํานกั  อย่างไรก็ดี  ในมิติของการปรับเปล่ียน  อาจ

นํารูปแบบสถาปัตยกรรมประเพณีของสถาบนัสําคญัดงักล่าว

มาพฒันาเพ่ือใช้ในโอกาสสําคญัระดบัประเทศได้  (ภาพ 5-12) 

โดยควรมีการออกแบบท่ีสอดคล้องกบับริบทด้วย  และสําหรับ

มิติของการคิดใหม-่ทําใหม ่  โครงการสถาปัตยกรรมตา่ง ๆ ของ

ภาครัฐและเอกชนซึ่งไม่ถือเป็นอาคารของสถาบนัศาสนาและ

สถาบนักษัตริย์ควรมีการทดลองการออกแบบเพ่ือแสดงความ

เป็นไทย หรือความเป็นท้องถ่ินแบบบูรณาการจากหลกัอ่ืน ๆ 

แทนการอ้างอิงจากหลกัฐานานลุกัษณ์อยา่งตรงไปตรงมา 

 

 

2) แนวรูปแบบต่าง ๆ ที่เป็นการละเลยฐานานุลักษณ์ 

ในส่วนของงานสถาปัตยกรรมสําหรับสถาบันศาสนาและสถาบันกษัตริย์  ซึ่งใน

ปัจจบุนัได้มีการละเลยการออกแบบตามหลกัฐานานลุกัษณ์ด้วยเหตผุลต่าง ๆ นัน้ เพ่ือการ

สืบสาน  ควรเพิ่มการใช้หลกัดงักลา่วในการออกแบบโครงการสถาปัตยกรรมของตวัสถาบนั

เอง  โดยเป็นอาคารซึ่งมีหน้าท่ีการใช้สอยแบบเดิมไม่แตกต่างจากในอดีต แต่อาจมี

รูปลกัษณ์ท่ีพฒันาขึน้ตามบริบทปัจจบุนั  เช่น พระอโุบสถ หรือพระราชวงั   ในสว่นของมิติ

การปรับเปล่ียน   พิจารณาได้จากการออกแบบโครงการสถาปัตยกรรมทางศาสนาและราช-

สํานกัตา่ง ๆ  ซึง่มีการใช้สอยและรูปลกัษณ์ต่างไปจากในอดีต       โดยยงัคงยดึหลกัฐานา-

นลุกัษณ์  สําหรับการคิดใหม่-ทําใหม่  อาจทดลองนําองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมไทย

ประเพณีซึ่งแสดงออกถึงฐานานุลกัษณ์ไปใช้เชิงสญัลกัษณ์อย่างสร้างสรรค์กับโครงการ

สถาปัตยกรรมร่วมสมยัของสถาบนัสําคญัดงักลา่วในบริบทตา่ง ๆ 

ภาพ 5-12 อาคารศาลาไทยใน

งาน The World Exposition ที่

น ค ร เ ซ่ี ย ง ไ ฮ้  ส า ธ า รณ รั ฐ

ประชาชนจีน ปี ค.ศ. 2010 เป็น

อาคารที่มีลกัษณะขดัต่อฐานา-

นุลักษณ์ แต่อาจถือเป็นแนว

ทางการออกแบบในมิติการ

ปรับเปลี่ยนลักษณะประเพณี

เข้ากับอาคารสาธารณะซ่ึงเป็น

ตัวแทนประเทศในงานระดับ

นานาชาติ 

( ที่ ม า : www.oknation.net/blog/jui 

880/2009/06/16/entry-1)                       

 



บทที ่5: บทสรุปและเสนอแนะ 

5-12                                                              การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 

4.  สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่เพื่อการพฒันาเศรษฐกจิสร้างสรรค์ 

แนวทางการสืบสาน การปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-ทําใหม่  ตามสาระของ

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ซึง่ได้สรุปมาใน 3 ประเด็น

ข้างต้น   (สถาปัตยกรรมในแนวบรูณาการโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ สถาปัตยกรรมใน

แนวคู่ขนานสมยัใหม่กบัประเพณี และสถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดัต่อฐานานลุกัษณ์)  ล้วน

มีความเก่ียวข้องกบัเศรษฐกิจสร้างสรรค์ทัง้สิน้  อย่างไรก็ตาม  แต่ละแนวทางของการสืบ

สาน การปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-ทําใหม่  มีระดับซึ่งเป็นการพัฒนาเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ต่างกนัออกไป  โดยการสืบสานมีระดบัความเก่ียวข้องกบัเศรษฐกิจสร้างสรรค์

น้อยกว่าแนวทางอ่ืน  เพราะเป็นการรักษาลกัษณะสถาปัตยกรรมไทยต่าง ๆ โดยมีการใช้

สอย  เทคโนโลยี  และการช่ืนชมความงามแบบเดิม หรือปรับเข้ากับการใช้สอย และ

เทคโนโลยีสมยัใหม่บางสว่น ทัง้นีโ้ดยรวมยงัเป็นการสง่เสริมกระบวนการก่อสร้างแบบเดิม 

สําหรับแนวทางการปรับเปล่ียน  มีความสอดคล้องกบัการพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์มาก

ขึน้ตามลําดบั  โดยเป็นการประยกุต์ลกัษณะสถาปัตยกรรมไทยต่าง ๆ เข้ากบัการใช้สอย 

และเทคโนโลยีสมยัใหม่ โดยนําเสนอความงามแบบใหม่บางสว่น  ในด้านการก่อสร้างอาจ

มีลกัษณะการผสมผสานระหว่างกระบวนการแบบเดิมและแบบใหม ่  สําหรับแนวทางคิด

ใหม่-ทําใหม่  ถือว่าเป็นการสนบัสนนุการพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์มากท่ีสดุ  เพราะถือ

เป็นการทดลองและตีความตา่ง ๆ เก่ียวกบัลกัษณะสถาปัตยกรรมไทย โดยสร้างองค์ความรู้

ใหมบ่างสว่นหรือทัง้หมด เก่ียวกบัประโยชน์ใช้สอย เทคโนโลยี และความงาม ทัง้นีค้วรเป็น

การพฒันากระบวนการก่อสร้างแบบใหมข่ึน้มาด้วย (ภาพ 5-13) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 5-13    (ซ้าย) อาคาร

กระทรวงการต่างประเทศ ซ่ึง

เป็นการออกแบบโดยใช้สัญ-

ลักษณ์ที่คุ้นเคย ด้วยวิธีการ

ก่อสร้างและวสัดุสมัยใหม่ ถือ

เป็นการปรับเปลี่ยน (ขวา) 

อาคารสถาบนักนัตนา ซ่ึงแสดง 

ออกถึงการออกแบบเชิงสัญ-

ลักษณ์ในรูปแบบใหม่ และมี

การใช้วัสดุท้องถ่ินในแนวทาง

ใหม่ จดัเป็นงานในมิติคิดใหม่-

ทําใหม่  

( ที่ ม า :  ( ซ้ า ย )  http://saranrom 

.mfa.go.th/multimedia/gallery/1 0 1     

(ขวา) www.designboom.com/archi 

tecture/bangkok-project-studio-kan 

tana-film-and-animation-institute-

thailand/)                       
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5.1.4 ข้อสรุปเก่ียวกับลักษณะโดดเด่นในสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ 

ภายใต้โลกาภวัิตน์และท้องถิ่นภวัิตน์ 

 การพิจารณาข้อสรุปในข้อ 4.6 และการวิเคราะห์ตาราง 4-7 ได้นํามาซึ่งข้อสรุป

สาระสําคัญของลกัษณะสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์และท้องถ่ิน-     

ภิวตัน์ ดงันี ้

1. การศึกษาเพ่ือมุ่งไปสู่การค้นหาแนวทางบูรณาการซึ่งได้รับการนิยามว่า 

“glocal approach”  นัน้เป็นการศึกษาโดยคํานึงถึงอิทธิพลจากกระแสโลกาภิวัตน์ 

(globalization) และท้องถ่ินภิวตัน์  (localization)  ทัง้นีป้ระกอบด้วยการศกึษา 4 หวัข้อ  

ได้แก่ 1) สถาปัตยกรรมในแนวทางบรูณาการทางวฒันธรรม        2) สถาปัตยกรรมใน

แนวคู่ขนานสมยัใหม่และประเพณี 3) สถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดัต่อฐานานุลกัษณ์  

และ 4) สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่เพ่ือการพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์  กล่าวได้ว่า

การศกึษาในหวัข้อท่ี 1 สถาปัตยกรรมในแนวทางบรูณาการทางวฒันธรรมเป็นหวัข้อซึง่มี

ความเปิดกว้างตอ่การผสมผสานโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 

2. การศกึษาทัง้ 4 หวัข้อ  ได้รับการพิจารณาในมิติการสืบสาน  การปรับเปล่ียน  

และการคิดใหม่-ทําใหม่  ซึ่งแต่ละหวัข้อการศึกษามีความเก่ียวข้องกบัมิติในแต่ละด้าน

มากน้อยแตกต่างกัน  ทัง้นี ้การศึกษาสถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมัยใหม่และ

ประเพณี  และสถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดัหลกัฐานานลุกัษณ์มีสาระเก่ียวข้องกบัการสืบ

สานมากท่ีสดุ ในขณะท่ีการศึกษาสถาปัตยกรรมในแนวทางบูรณาการโลกาภิวตัน์และ

ท้องถ่ินภิวตัน์ และสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่เพ่ือการพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ มี

สาระสําคญัเก่ียวข้องกบัการปรับเปล่ียน และคิดใหม่-ทําใหมอ่ยา่งชดัเจน 

ในภาพรวม อาจกล่าวได้ว่าการศึกษาทัง้ 4 หวัข้อนัน้ ได้นําไปสู่กรณีศึกษาซึ่งมี

ลกัษณะทางสถาปัตยกรรมท่ีจดัอยู่ในมิติการปรับเปล่ียนมากท่ีสดุ  และมีกรณีท่ีจดัอยู่

ในมิติการคิดใหม-่ทําใหมน้่อยท่ีสดุ 

3. ในการศึกษาหัวข้อสถาปัตยกรรมในแนวทางบูรณาการโลกาภิวัตน์และ

ท้องถ่ินภิวัตน์  ได้ศึกษาปัจจัยซึ่งมีความสําคัญต่อการสร้างสรรค์เชิงบูรณาการ  โดย

พบว่ามีปัจจยัสําคญั 5 ปัจจยั ได้แก่ 1) รากฐานทางความคิดแบบตะวนัออก    2) 

ความสมัพนัธ์กบัธรรมชาติ/สภาพภมิูอากาศ  3) การผสมผสานจากบริบทสงัคมไทย

แบบพหลุกัษณ์   4) บริบทท่ีมีเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย และ  5) มิติทางนามธรรม 

และรูปธรรม 

4. นอกจากนี ้ภายใต้การศกึษาสถาปัตยกรรมในแนวทางบรูณาการโลกาภิวตัน์
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และท้องถ่ินภิวตัน์   ได้นําเสนอถงึแนวทางการสร้างสรรค์เชิงบรูณาการ 3 แนวทาง ได้แก่ 

1) แนวสถาปัตยกรรมท้องถ่ินร่วมสมยั  2) แนวสถาปัตยกรรมสมยัใหม่กบัรูปแบบ

สญัลกัษณ์  3) แนวการประยกุต์ลกัษณะไทย/ภูมิปัญญา/วิถีธรรมชาติกบัเทคโนโลยี

สมยัใหม ่โดยทัง้ในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมเชิงบรูณาการสามารถคํานึงถึงทัง้ 3 

แนวทางไปพร้อมกนัได้  อย่างไรก็ตาม  กลุ่มคนทัว่ไปได้แสดงความคิดเห็นยอมรับแนว

สถาปัตยกรรมสมยัใหมก่บัรูปแบบสญัลกัษณ์   

5. การศกึษาปัญหาของสถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมยัใหม่และประเพณี  มี

ข้อสงัเกตวา่จะยงัเป็นแนวทางท่ีเกิดขึน้ตอ่ไป  ทัง้นีเ้พราะเป็นแนวทางท่ีไม่ซบัซ้อนในการ

ส่ือสารความหมายระหว่างของใหม่และของเก่า และเพราะสงัคมขาดการพฒันาแนว

ทางการสร้างสรรค์เชิงบรูณาการมาอย่างต่อเน่ือง ดงันัน้ ควรส่งเสริมให้มีการออกแบบ

ในแนวทางนีใ้ห้มีการประสานกนัระหว่างองค์ประกอบใหม่และเก่าอย่างเหมาะสม เพ่ือ

จะพัฒนาไปสู่แนวทางบูรณาการโลกาภิวัตน์และท้องถ่ินภิวัตน์ในมิติการสืบสาน 

ปรับเปล่ียน หรือคิดใหม-่ทําใหมต่อ่ไป 

6. จากการสอบถามทัง้กลุ่มสถาปนิกทัว่ไป และกลุ่มคนทัว่ไปพบว่าหลกัฐานา-

นุลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมยังเป็นหลักอ้างอิงท่ีสําคัญ  โดยไม่ควรนําลักษณะซึ่ง

แสดงออกถงึฐานานลุกัษณ์มาใช้กบัสถาปัตยกรรมซึง่ไม่เก่ียวข้องกบัสถาบนัศาสนาและ

สถาบันกษัตริย์  สําหรับกลุ่มคนทั่วไป มีความคิดเห็นร่วมกันว่าสถาปัตยกรรมของ

สถาบันศาสนาและสถาบันกษัตริย์มีความสําคัญและควรแสดงออกถึงหลักฐานานุ-

ลกัษณ์ด้วย  

7. การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิ-

วตัน์ถือเป็นการสนับสนุนการพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์  โดยการศึกษาในมิติการสืบ

สาน การปรับเปล่ียน และการคิดใหม่-ทําใหม่  ล้วนยืนอยู่บนแนวทางบูรณาการความ

เป็นสากลและท้องถ่ิน โดยแต่ละมิติได้มีความเก่ียวข้องกบัโอกาสการพฒันาเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ท่ีมากน้อยต่างกัน  ทัง้นี  ้พบว่าการสร้างสรรค์มิติการคิดใหม่-ทําใหม่มี

ลกัษณะส่งเสริมแนวทางการพฒันาเศรษฐกิจมากท่ีสดุ  ด้วยเป็นการมุ่งไปสู่การสร้าง

องค์ความรู้ใหมท่ัง้ในด้านการออกแบบ  กระบวนการผลติ และการใช้งานสถาปัตยกรรม 
 

5.2  ข้อเสนอแนะ 

 ข้อเสนอแนะต่อไปนีมุ้่งให้มีการพฒันาสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้โลกา-     

ภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์   โดยรวมทัง้การใช้ประโยชน์จากงานวิจยันี ้และการศกึษาวิจยั



วิญ�ู อาจรกัษา  วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร  บษุกร เสรฐวรกิจ และชติุมา ขจรณรงค์วณิช 
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ตอ่ไป ได้แบง่เป็น 2 สว่นหลกั คือ 1. เร่ืองเดิมท่ีต้องค้นหา และ 2. เร่ืองใหมเ่พ่ือการพฒันา 

 

 5.2.1  เร่ืองเดมิที่ต้องค้นหา 

 1. กระบวนการโลกาภิวัตน์และท้องถ่ินภิวัตน์เป็นกระบวนการทางสงัคมและ

เศรษฐกิจ  อย่างไรก็ดี การศึกษาสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้อิทธิพลของกระแส

ดังกล่าวในท่ีนี ้ เป็นการศึกษาซึ่งเน้นมิติทางกายภาพเป็นสําคัญ  ดังนัน้  การศึกษา

เพิ่มเติมในหวัข้อนีต้่อไปในอนาคต  อาจมีลกัษณะเป็นการศึกษาระหว่างสาขาวิชา (inter-

discipline) หรือสหสาขาวิชา (multi-discipline) เพ่ือผสานความเข้าใจในท่ีมาท่ีไป  และ

การสร้างองค์ความรู้ใหมร่่วมกนัท่ีเช่ือมโยงระหวา่งมิติกายภาพ สงัคม และเศรษฐกิจ 

 2. การออกแบบสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมใ่นแนวทางบรูณาการความเป็นท้องถ่ิน

และสากล  สามารถพัฒนาได้จากปัจจัยแวดล้อมพืน้ฐานต่าง ๆ ตามท่ีได้เสนอไว้  

โดยเฉพาะรากฐานทางความคิดแบบตะวันออก ความสัมพันธ์กับธรรมชาติ/สภาพ

ภูมิอากาศ  การผสมผสานจากบริบทสังคมไทยแบบพหุนิยม  บริบทท่ีมีเอกลักษณ์

สถาปัตยกรรมไทย  โดยคํานึงถึงมิติรูปธรรม/นามธรรม/สนุทรียภาพ และการสร้างสรรค์

คณุภาพชีวิต โดยยงัต้องมีการพฒันาความเข้าใจและวิธีการตา่ง ๆ ตามปัจจยัเหลา่นีต้อ่ไป 

 3. ในการวิจยันีก้ารสร้างสถาปัตยกรรมสมยัใหม่แนวรูปแบบสญัลกัษณ์หมายถึง

การค้นหาความเป็นสญัลกัษณ์ในแนวบรูณาการความเป็นสากลและท้องถ่ิน  ซึ่งต่าง

จากสถาปัตยกรรมในแนวทางสญัลกัษณ์ซึง่แพร่หลายอยู่โดยทัว่ไปภายใต้อิทธิพลโลกา-

ภิวัตน์ในประเทศต่าง ๆ  ซึ่งมักไม่มีการอ้างอิงถึงกระบวนการท้องถ่ินภิวัตน์ร่วมด้วย  

อย่างไรก็ดี  การทดลองสร้างสถาปัตยกรรมสมัยใหม่แนวรูปแบบสัญลักษณ์ ยังต้องมี

การศกึษาถงึประเภทอาคาร  แนวความคิดและวิธีการตา่ง ๆ ตอ่ไป 

 4. สําหรับการออกแบบสถาปัตยกรรมในแนวคู่ขนานสมยัใหม่กบัประเพณี และ 

สถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดัต่อฐานานลุกัษณ์ ทัง้สองแนวทางอาจไม่ได้หมายถึงการขาด

บูรณาการเสมอไป โดยการวางเคียงกันขององค์ประกอบใหม่กับเก่า หรือสากลกับ

ท้องถ่ิน อาจมีลักษณะบูรณาการอย่างเหมาะสมได้เม่ือมีวิธีการผสานองค์ประกอบ

ดังกล่าวเข้าด้วยกัน   นอกจากนี  ้การออกแบบสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมัยยังควร

คํานงึถงึหลกัฐานานลุกัษณ์    ซึง่ไมไ่ด้หมายถงึการจํากดัแนวบรูณาการตามความเข้าใจ

ปกติ  แตห่ลกัฐานานลุกัษณ์เป็นกรอบการอ้างอิงให้เกิดการปรับเปล่ียน  และคิดใหม่-ทํา

ใหม ่ ทัง้นีต้ามกาลเทศะ และบริบทเฉพาะตา่ง ๆ  
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 5. สังคมไทยมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมเป็นพืน้ฐาน  การพัฒนา

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมใ่นแนวบรูณาการความเป็นสากลและท้องถ่ิน  จําต้องพิจารณา

มิติทางภมิูวฒันธรรมของสงัคมไทย   ซึ่งพฒันาไปสู่ลกัษณะสงัคมพหลุกัษณ์อย่างชดัเจน

มากย่ิงขึน้  ทัง้นี ้ ควรคํานึงถึงกระบวนการมีส่วนร่วมของชมุชนท่ีเก่ียวข้องกลุ่มต่าง ๆ  ซึ่ง

จากการวิจัยพบว่ายังไม่ได้รับการให้ความสําคัญจากกลุ่มสถาปนิกทั่วไปมากนัก  การ

พฒันาสถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่โดยพิจารณาจากภมิูวฒันธรรม และการมีสว่นร่วมของ

ชมุชนสามารถทําให้เกิดรูปแบบท่ีมีลกัษณะเฉพาะได้  

 

 5.2.2 เร่ืองใหม่เพ่ือการพัฒนา 

 1. ปัจจยัสําคญัประการหนึ่งในแนวบรูณาการกระบวนการโลกาภิวตัน์และท้องถ่ิน- 

ภิวตัน์อาจพิจารณาได้จากลกัษณะเฉพาะซึง่มิได้สร้างสรรค์โดยสถาปนิก  แตส่ะท้อนถึงวิถี

ชีวิต และปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้มาในสงัคมร่วมสมยั  รวมทัง้ลกัษณะซึง่สะท้อนอปุนิสยัช่ืน

ชอบความสนุกและขีเ้ล่นของคนไทย   ทัง้นีค้วรพิจารณาจากการใช้สอย  การออกแบบ

รูปลกัษณ์  การใช้สญัลกัษณ์  และการตกแตง่โดยกลุม่คนทัว่ ๆ ไปตามสถานท่ีตา่ง ๆ   

2. งานวิจัยนีเ้ป็นการนําเสนอแนวทางต่าง ๆ (guidelines) ในการสร้างสรรค์

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ภายใต้อิทธิพลโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์   โดยไม่ได้

ต้องการจะควบคมุรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมยัตามเนือ้หาสาระของการศึกษา

ทัง้หมด  แตเ่ป็นตวัอย่างของแนวทางสําคญั ๆ ในเชิงบรูณาการความเป็นไทยและสากล  

ทัง้นีต้ามการทบทวนวรรณกรรม  โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ไม่ใช่เป็นกระแสท่ีเป็น

อิสระจากกนั  การค้นหาแนวทางเช่ือมโยงเชิงบรูณาการนัน้เป็นกระบวนการท่ีเปิดกว้าง

และยงัต้องมีการศกึษาตอ่ไป 

 3.  ความเก่ียวข้องระหว่างสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ภายใต้โลกาภิวัตน์และ

ท้องถ่ินภิวตัน์  และเศรษฐกิจสร้างสรรค์ยงัไม่ได้รับการตระหนักจากกลุ่มสถาปนิกทัว่ไป  

กลุ่มคนทัว่ไป  และหน่วยงานรัฐเท่าท่ีควร  จึงขาดการร่วมพฒันาและสนบัสนนุจากภาค

สว่นตา่ง ๆ ในการสร้างความเข้าใจและการพฒันากระบวนการให้มีทิศทางท่ีชดัเจน  อนัจะ

ส่งผลให้เกิดการพัฒนาองค์ความรู้ต่าง ๆ เพ่ือขับเคล่ือนเศรษฐกิจสร้างสรรค์ต่อไป  

นอกจากนีใ้ห้ส่งเสริมการศึกษาเพิ่มเติมด้านแนวคิดหลกัต่าง ๆ และแนวทางการออกแบบ 

สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมต่า่ง ๆ ท่ีสอดคล้องกบัการพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
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ภาคผนวก 1 

รายการอาคารสถานที่ ที่ได้ออกสาํรวจงานสถาปัตยกรรม 

เชียงใหม่ (วันที่ 9-12 ธันวาคม 2554) 

อาคาร สถาปนิก / ผู้ออกแบบ 
ปีที่สร้างเสร็จ / เปิด

เป็นทางการ 
ที่อยู่ 

โรงแรมแทมมารีน วิลเลจ (พ.ศ. 2545 

ได้รับรางวลั “สง่เสริมเชียงใหม่งาม”

จากสถาปนิกล้านนา 45) 

องอาจ สาตรพนัธุ์ 2544 
50/1 ถ. ราชดําเนิน ต. ศรีภมิู  

เขตเมืองเก่า จ. เชียงใหม ่

โรงแรมราชมรรคา (Winner Best 

Boutique Hotel Winner 

Outstanding Culture Winner Award 

for Architecture จาก Thailand 

Boutique awards 2010) 

องอาจ สาตรพนัธุ์ 2546 

6 ซอย 9 ถ. ราชมรรคา  

ต. พระสิงห์ เขตเมืองเก่า  

จ. เชียงใหม่ 

อาคารโมรูมส์ โฮเต็ล (Mo Rooms) บริษัท แผลงฤทธิ จํากดั 2552 
ถนนท่าแพ ต. ช้างคลาน อ. เมือง

เขตเมืองเก่า จ. เชียงใหม ่

โรงแรมแมนดาริน โอเร็นเตล็ ดาราเทวี รุ่ง จนัตาบญุ 
เปิดเป็นทางการ 

2547 

51/4 หมู ่1 ถ. เชียงใหม-่สนักําแพง 

ต. ท่าศาลา จ. เชียงใหม ่

อาคารเฉลิมพระเกียรติ 7 รอบ  

พระชนมพรรษา มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่
รุ่ง จนัตาบญุ 

เปิดเป็นทางการ 

2555 

239 ถ. ห้วยแก้ว ต. สเุทพ  

อ. เมือง จ. เชียงใหม่  

หอคําหลวง รุ่ง จนัตาบญุ 2554 
ณ อทุยานหลวงราชพฤกษ์ ต. แม่-

เหียะ อ. เมือง จ. เชียงใหม ่

บ้านคณุฤกษ์ฤทธ์ิ ตีระวนิช ศิลปินชาว

ไทย และคณุแอนเน็ต 
อรุณ ภริูทตั 2550 

100 /7 ถ. สเุทพ ซ. วดัอโุมงค์ 11 

จ. เชียงใหม่  

(ใกล้มหาวิทยาลยั เชียงใหม่) 

หอศิลป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่  

(CMU Art Center) 
บริษัท ต้นศิลป์ สถาปัตย์ จํากดั 2541 

ถ. ห้วยแก้ว ต. สเุทพ อ. เมือง  

จ. เชียงใหม่ 

สํานกังานและพิพิธภณัฑ์ธนาคารแห่ง

ประเทศไทย สํานกังานภาคเหนือ 

บริษัท ดีไซน์ 103 อินเตอร์-

เนชัน่แนล จํากดั 
2538-2540 

ถ. โชตนา ต. ช้างเผือก อ. เมือง 

จ. เชียงใหม่ (ใกล้ศาลาว่า

การเมืองเชียงใหม)่ 

โรงเรียนปัญญาเดน่ 

24H (Netherland) 

เดชา เตียงเกต ุและบริษัท 

เชียงใหม่ ไลฟ์ คอนสตรัคชัน่ 

2553 
หมู่ 2 อ. หางดง จ. เชียงใหม่ (ห่าง

จากสนามบินประมาณ 20 นาที) 
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บ้านฉายศรี (รางวลัสถาปัตยกรรม

ดีเดน่ 2541 สมาคมสถาปนิกสยาม 

รางวลั HONORABLE MENTION , 

ARCASIA– AWARD 99) 

ประพจน์ วงศ์ขรจศิลป์ 2540 

หมู่บ้านเชียงใหม่ เลคแลนด์  

ถ. เลียบคลองชลประทาน  

ต. สเุทพ อ. เมือง จ. เชียงใหม่ 

วิรันดา รีสอร์ท (Veranda Chiangmai 

TheHigh Resort) (Most Favorite 

Hotel รางวลัจากนิตยสาร Anywhere) 

บริษัท สํานกังานสถาปนิก 

กรุงเทพ จํากดั (OBA) 
2551 

192 หมู่ 2 บ้านปง หางดง  

จ. เชียงใหม่ 

โรงแรมศิริปันนา วิลลา่ รีสอร์ท แอนด์ 

สปา (Siripanna Villa Resort & Spa) 
เขียนศกัด์ิ แสงเกลีย้ง 2552 

36 ถ. ราษฎร์อทิศ ต. วดัเกต     

อ. เมือง เจริญเมือง จ. เชียงใหม่ 

Northern small and medium 

enterprise distribution center 
บริษัท สถาปนิก 110 จํากดั 

อยู่ระหวา่งการ 

ก่อสร้าง 
อ. เมือง จ. เชียงใหม่ 

 

เชียงราย (วันที่ 9-12 ธันวาคม 2554) 

อาคาร สถาปนิก / ผู้ออกแบบ 
ปีที่สร้างเสร็จ / เปิด

เป็นทางการ 
ที่อยู่ 

วดัร่องขุ่น เฉลิมชยั โฆษิตพิพฒัน์ เร่ิมก่อสร้าง 2540 
ต. ป่าอ้อดอนชยั อ. เมือง  

จ. เชียงราย 

บ้าน ถวลัย์ ดชันี ถวลัย์ ดชันี เร่ิมก่อสร้าง 2518 
414 หมู่ท่ี 13 ต. นางแล  

อ. เมือง จ. เชียงราย 

มหาวิทยาลยัแม่ฟ้าหลวง 

(อาคารเรียนหลกั) 

บริษัท เอส.เจ.เอ ทรีดี จํากดั 

บริษัท สถาปนิก 49 จํากดั และ

บริษัท สถาปนิก 110 จํากดั 

2546 
333 หมู่ 1 ต. ท่าสดุ อ. เมือง  

จ. เชียงราย  

มหาวิทยาลยัแม่ฟ้าหลวง 

(อาคารสํานกังานอธิการบดี) 

บริษัท เอส.เจ.เอ ทรีดี จํากดั

บริษัท สถาปนิก 49 จํากดั และ

บริษัท สถาปนิก 110 จํากดั 

2546 
333 หมู่ 1 ต. ท่าสดุ อ. เมือง 

 จ. เชียงราย  

วิหารพระเจ้าล้านทองเฉลิมพระเกียรติฯ รุ่ง จนัทร์บญุตา 2550 
333 หมู่ 1 ต. ท่าสดุ อ. เมือง  

จ. เชียงราย  

หอฝ่ิน อทุยานสามเหลี่ยมทองคํา อาคม เวชกานนท์ 2545 / 2548 
บ้านสบรวก ต. เวียง อ. เชียงแสน 

จ. เชียงราย 

เกรทเธอร์แม่โขงลอด์จ 

Greater Mekong Lodge 
อาคม เวชกานนท์ 2542-2545 

บ้านสบรวก ต. เวียง อ. เชียงแสน 

จ. เชียงราย 

โรงแรมริมกก รีสอร์ท จามร รักการดี 2533 
6 หมู่ 4 ถ. แม่กก อ. แม่กก  

จ. เชียงราย  
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ชลบุรี (วันที่ 16 ธันวาคม 2554) 

อาคาร สถาปนิก / ผู้ออกแบบ 
ปีที่สร้างเสร็จ / เปิด

เป็นทางการ 
ที่อยู่ 

กฏิุสงฆ์ วดัเขาพทุธโคดม รางวลั

ชมเชยการประกวด Monk's cell 

community AR awards for 

Emerging Architecture 2006 

สริุยะ อมัพนัศิริรัตน์ 2547-2549 
42/2 หมู ่4 ต. สรุศกัด์ิ อ. ศรีราชา 

จ. ชลบรีุ 

อาคารเรียนพระสงฆ์ วดัเขาพทุธโคดม 

รางวลัเหรียญทองสถาปัตยกรรมดีเด่น 

ประเภทอาคารประหยดัพลงังาน และ

รักษาสภาพแวดล้อมอาคาร (2009) 

อาคารเรียนพระสงฆ์ (พระปณุณมนั

ตานี-บตุรมหาเถระ) 

สริุยะ อมัพนัศิริรัตน์ 2548 
42/2 หมู ่4 ต. สรุศกัด์ิ อ. ศรีราชา 

จ. ชลบรีุ 

อาคารพิพิธภณัฑ์และอาคารเรียน

พระสงฆ์ วดัเขาพทุธโคดม TIDA 

AWARD 2010 WINNER PRICE 

2010 TYPE INSTITUTE 

(CONTEMPORARY VALUE) judge 

by Interior Association of Thailand. 

/ WAAWARDS WINNNER / 7 th 

CYCLE 20+10X World 

Architecture Community, 2010, 

@USA walled monks cell 

สริุยะ อมัพนัศิริรัตน์ 2551 
42/2 หมู ่4 ต. สรุศกัด์ิ อ. ศรีราชา 

จ. ชลบรีุ 

กฏิุสงฆ์ เชิงเขาพทุธโคดม  

 AR Awards : Emerging 

Architecture Awards 2010: Highly 

Commended [The 

architectural review] @ United 

Kingdom walled monks cell 

สริุยะ อมัพนัศิริรัตน์ 2552-2553 
42/2 หมู ่4 ต. สรุศกัด์ิ อ. ศรีราชา 

จ. ชลบรีุ 

หอไตร วดัป่าวชิรบรรพต WA 

AWARDS WINNNER / 6 th CYCLE 

20+10X World Architecture 

Community, March 2010, @ USA 

สริุยะ อมัพนัศิริรัตน์ 2548-2549 
57/2 ต. หนองข้างคอก อ. เมือง 

จ. ชลบรีุ 
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อาคารท่ีพกัอบุาสิกา วดัป่าวชิรบรรพต  สริุยะ อมัพนัศิริรัตน์ 2550 
57/2 ต. หนองข้างคอก อ. เมือง 

จ. ชลบรีุ 

กฏิุพระสงฆ์ วดัป่าวชิรบรรพต สริุยะ อมัพนัศิริรัตน์ 2550-2551 
57/2 ต. หนองข้างคอก อ. เมือง 

จ. ชลบรีุ 

อโุบสถ วดัป่าวชิรบรรพต  
บริษัท ดีไซน์ 103 อินเตอร์-

เนชัน่แนล จํากดั 
2528 

57/2 ต. หนองข้างคอก อ. เมือง 

จ. ชลบรีุ 

Exotica Casa Private House รุจนะ ประคองวิทยา 2538 
บริเวณสนามกอล์ฟ Phoenix 

อ. บางละมงุ จ. ชลบรีุ 

หอศิลปะและวฒันธรรมภาค

ตะวนัออก คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยับรูพา 

บริษัท โมวิดา จํากดั (Movida) 

อนนัต์ ตนัตาศนี 
2547 

169 ถ. ลงหาดบางแสน ต. แสน-

สขุ อ. เมือง จ. ชลบรีุ 

บ้านบางสะเหร่ บริษัท สถาปนิก 49 จํากดั 2548 อ. บางสะเหร่ จ. ชลบรีุ 

 

กรุงเทพฯ-ปทุมธานี (ปริมณฑล)  (วันที่ 16 กุมภาพันธ์ 2555) 

อาคาร สถาปนิก / ผู้ออกแบบ 
ปีที่สร้างเสร็จ / เปิด

เป็นทางการ 
ที่อยู่ 

โรงงานกษาปณ์ใหม ่
บริษัท สํานกังานสนัธยาและ

คณะ จํากดั 
2535-2546 

หลกักิโลเมตรท่ี 34-35 13/1 หมู่ 2 

ถ. พหลโยธิน ต. คลองหนึง่  

อ. คลองหลวง จ. ปทมุธานี 

12120 

อาคารอนสุรณ์สถานแห่งชาติ เรืองศกัด์ิ กนัตะบตุร และคณะ 
2526-2533  

เปิดเป็นทางการ 2537 

บริเวณสามแยกดอนเมือง ช่วง  

ถ. วิภาวดีรังสิต บรรจบกบั        

ถ. พหลโยธิน ต. คคูต อ. ลําลกูกา 

จ. ปทมุธานี 

อโุบสถวดัพระธรรมกาย (ผลงานท่ี

สมควรเผยแพร่อย่างย่ิงปี 2541) 
ศิริ สขุะวลัลิ 2520-2525 

ต. คลองสาม อ. คลองหลวง  

จ. ปทมุธานี 

หอจดหมายเหตแุห่งชาติเฉลิมพระ-

เกียรติพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวั 

เรืออากาศเอกอาวธุ เงินชกูลิ่น 

(ประธานคณะทํางาน) 

 เกรียงไกร สมัปัชชลิต  

รองปลดักระทรวงวฒันธรรม 

(ผู้ออกแบบ) 

   2535-2551 

เปิดเป็นทางการ 2553 

ถ. เลียบคลองห้า ต. คลองห้า  

อ. คลองหลวง จ. ปทมุธานี 

หออคัรศิลปิน กรมศิลปากร 2539-2544 
ต. คลองห้า อ. คลองหลวง  

จ. ปทมุธานี 
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กรุงเทพฯ (วันที่ 28 มีนาคม 2555) 

อาคาร สถาปนิก / ผู้ออกแบบ 
ปีที่สร้างเสร็จ / เปิด

เป็นทางการ 
ที่อยู่ 

อาคารศนูย์ราชการเฉลิมพระเกียรติ 

80 พรรษา 5 ธนัวาคม 2550 

กองออกแบบและก่อสร้าง 

กระทรวงยติุธรรม 
2548-2551 

120 หมู่ 3 ถ. แจ้งวฒันะ แขวงทุ่ง

สองห้อง เขตหลกัสี่ กรุงเทพฯ 

อาคารกรมสอบสวนคดีพิเศษ 
กองออกแบบและก่อสร้าง 

กระทรวงยติุธรรม 
2550 

128 ถ. แจ้งวฒันะ แขวงทุ่งสอง-

ห้อง เขตหลกัสี่ กรุงเทพฯ  

โรงเรียนนานาชาติ กรุงเทพ 

(International School Bangkok - ISB) 
บริษัท เอส.เจ.เอ ทรีดี จํากดั 2534 

39/7 ซ. นิชาดาธานี ถ. สามคัคี 

ปากเกร็ด จ. นนทบรีุ 

ธนาคารกสิกรไทย สํานกังานใหญ่  

แจ้งวฒันะ 

บริษัท ดีไซน์ 103 อินเตอร์- 

เนชัน่แนล จํากดั 
2550-2552 

5/9 แจ้งวฒันะ ต. คลองเกลือ  

อ. ปากเกร็ด จ. นนทบรีุ 

อาคารพุ่มข้าวบิณฑ์ 

มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช 

(อาคารสญัลกัษณ์ของ

มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช) 

ภิญโญ สวุรรณคีรี (และเผ่า

สวุรรณศกัด์ิศรี ร่วมออกแบบ

และควบคมุงานก่อสร้าง) 

 
2531-2533 

 

9/9 หมู่ 9 ถ. แจ้งวฒันะ   

ต. บางพดู อ. ปากเกร็ด  

จ. นนทบรีุ 

อาคารตรีศร 

มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช 

บริษัท เลอโมทีฟ จํากดั และ

บริษัท จีโอเดสิค จํากดั 
2536-2537 

9/9 หมู่ 9 ถ. แจ้งวฒันะ   

ต. บางพดู อ. ปากเกร็ด  

จ. นนทบรีุ 

อาคารวิทยนิทศัน์ 

มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช 

บริษัท แปลน อาคิเตค็ จํากดั 

บริษัท สํานกังานโฟร์เอส จํากดั 

และบริษัท อินเตอร์ อาคิเตค็

จํากดั 

2532 

9/9 หมู่ 9 ถ. แจ้งวฒันะ   

ต. บางพดู อ. ปากเกร็ด  

จ. นนทบรีุ 

อาคารอเนกนิทศัน์ 

มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช 

บริษัท โพรเกรส แพลนน่ิง-             

อาคิเต็ค จํากดั ตกแตง่ภายใน : 

พงษ์ศกัด์ิ  อารยางกรู 

2549 

9/9 หมู่ 9 ถ. แจ้งวฒันะ   

ต. บางพดู อ. ปากเกร็ด  

จ. นนทบรีุ 

อาคารกระทรวงการตา่งประเทศ บรษิทั สถาปนิก 49 จาํกดั 2542 ถ. ศรีอยธุยา กรุงเทพฯ 

อาคารสํานกังานเลขาธิการองคมนตรี 

(อาคารทําเนียบองคมนตรี) 
บริษัท เอส.เจ.เอ ทรีดี จํากดั 2546-2547 

ถ. สราญรมย์ เขตพระนคร 

กรุงเทพฯ  
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ภาคใต้ (วันที่ 27-30 พฤษภาคม 2555) 

อาคาร สถาปนิก / ผู้ออกแบบ 
ปีที่สร้างเสร็จ / เปิด

เป็นทางการ 
ที่อยู่ 

Baan Thai Surin Hill คํารน สทุธิ 2552 
92/5 ถ. ศรีสนุทร ต. เชิงทะเล  

อ. ถลาง จ. ภเูก็ต 

Sala Phuket Resort 
บริษัท ดีพาร์ทเม้นท์ ออฟ    

อาร์คิเทคเจอร์ จํากดั 
2550 333 หมู่ 3 ไม้ขาว จ. ภเูก็ต 

พิพิธภณัฑ์สถานแห่งชาติถลาง 
กรมศิลปากร 

(อดุม สกลุพาณิชย์) 
2529 อ. ถลาง จ. ภเูก็ต 

Royal Phuket Marina 
บริษัท ปาล์มเมอร์ แอนด์ เทอร์-

เนอร์ (ประเทศไทย) จํากดั 

2010 (เฟสแรกสร้าง

เสร็จปี 2007) 

68 หมู่ 2 ถ. เทพกระษัตรี  

ต. เกาะแก้ว อ. เมือง จ. ภเูก็ต  

ภาริสา รีสอร์ท ภเูก็ต 
กิตติ ถนดัสร้าง 

(UKD Company Limited) 
2552 

49 หมู่ 6 ถนนลายี-นาคาเล 

กมลา จ. ภเูก็ต 

ประตเูมืองภเูก็ต (Phuket Gateway) บริษัท สถาปนิกไอดิน จํากดั 2549-2552 ท่าฉตัรไชย จ. ภเูก็ต 

โรงแรมอโยธยา อนรัุกษ์ พรมศรี 2551 
112 หมู่ 3 หาดนพรัตน์ธารา  

อ่าวนาง จ. กระบ่ี 

Phulay Bay A Ritz Carlton เลก็ บนุนาค 2552 
111 หมู่ 3 ต. หนองทะเล อ. เมือง 

จ. กระบ่ี 

The Tubkaak Krabi Boutique 

Resort 
บริษัท สถาปนิก 49 จํากดั 2545 

123 หมู่3 ต. หนองทะเล อ. เมือง 

จ. กระบ่ี 

พระตําหนกัประทบัแรมเฉลิมพระ-

เกียรติ อ.ปากพนงั 
ภิญโญ สวุรรณคีรี 2547 

หมู่ 5 ต. หลูอ่ง ปากพนงั  

จ. นครศรีธรรมราช 

มหาวิทยาลยัวลยัลกัษณ์ 

บริษัท สํานกังานโฟร์เอส จํากดั 

(กลุม่อาคารเรียนรวม 

มหาวิทยาลยัวลยัลกัษณ์) 

2535 
222 ต. ไทยบรีุ อ. ท่าศาลา  

จ. นครศรีธรรมราช 

 

 

 

 

 

 

 



ภาคผนวก  

ผ-8                                                                          การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่                                                           

พระนครศรีอยุธยา (วันที่ 23 พฤศจกิายน 2555) 

อาคาร สถาปนิก / ผู้ออกแบบ 
ปีที่สร้างเสร็จ / เปิด

เป็นทางการ 
ที่อยู่ 

โรงแรมยเูดีย ออน เดอะ ริเวอร์ พิรัส พชัรเศวต 2552 

11-12 ถ. อู่ทอง หมู่ 4  

ต. ประตชูยั ริมแม่นํา้อยธุยา  

จ. พระนครศรีอยธุยา 

อาคารศนูย์ศกึษาประวติัศาสตร์

อยธุยา 

อภิชาติ วงษ์แก้ว  และคณะ

สถาปนิกของสมาคมสถาปนิก

สยามฯ 

2529 

ถ. โรจนะ ต. ประตชูยั  

อ. พระนครศรีอยธุยา  

จ. พระนครศรีอยธุยา 

ศาลาพระม่ิงขวญั (ศนูย์ศิลปาชีพบาง

ไทร ในสมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิต์ิ 

พระบรมราชินีนาถ 

สํานกังานปฏิรูปท่ีดินเพ่ือ

เกษตรกรรม 
เปิดเป็นทางการ 2527 

59 หมู่ 4 ต. ช้างใหญ่ อ. บางไทร 

จ. พระนครศรีอยธุยา 

ศนูย์สง่เสริมศิลปาชีพระหวา่งประเทศ 

(องค์การมหาชน) 
บริษัท ซี. ซี. ดบับลิว จํากดั 2546 

59 หมู่ 4 ต. ช้างใหญ่ อ. บางไทร 

จ. พระนครศรีอยธุยา 

ตลาดนํา้อโยธยา ธวชั มโนขนัธ์ 2553 

65/12 หมู่ 7 ต. ไผ่ลิง  

อ. พระนครศรีอยธุยา   

จ. พระนครศรีอยธุยา 

 

 

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (วันที่ 25-27 มกราคม 2556) 

อาคาร สถาปนิก / ผู้ออกแบบ 
ปีที่สร้างเสร็จ / เปิด

เป็นทางการ 
ที่อยู่ 

อาคารคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัขอนแก่น 
วีรวรรณ ศีติสาร 2535 

123 ถ. มิตรภาพ อ. เมือง  

จ. ขอนแก่น 

อาคารสํานกังาน คณะสถาปัตยกรรม

ศาสตร์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น 
วิโรจน์ ศรีสโุร และ ธิติ เฮงรัศมี 2532 

123 ถ. มิตรภาพ อ. เมือง  

จ. ขอนแก่น 

คุ้มสีฐาน มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

อรรถ ชมาฤกษ์  

เบญจวรรณ์ ทศันลีลพร 

มงคล วงค์กิติวิมล 

สิทธา กองสาสนะ 

 

เปิดเป็นทางการ 2555 

 

 

123 ถ. มิตรภาพ อ. เมือง  

จ. ขอนแก่น 

หอศิลปวฒันธรรม 

มหาวิทยาลยัขอนแก่น 
วิโรจน์ ศรีสโุร และ ธิติ เฮงรัศมี 2542 

123 ถ. มิตรภาพ อ. เมือง  

จ. ขอนแก่น 
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ศนูย์ประชมุเอนกประสงค์กาญจนา-

ภิเษก 

เสรี ธนะชานนัท์  พิศิษฐ์ โรจน-

วานิช  ศกัด์ิสิน พนูศิริวงศ์ 

บริษัทดีไซน์ดีเวลลอป จํากดั 

2540 
บงึสีฐาน มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

อ. เมือง  จ. ขอนแก่น 

อาคารศาลจงัหวดัขอนแก่น 10 

บลัลงัก์ (เก่า) 
สถาปนิก กรมโยธาเทศบาล 2507 

ถ. หน้าศนูย์ราชการ อ. เมือง  

จ. ขอนแก่น 

อาคารศาลอทุธรณ์ภาค 4  

ศาลจงัหวดัขอนแก่น 

กองออกแบบ  

สํานกังานศาลยติุธรรม 
2555 

ถ. หน้าศนูย์ราชการ อ. เมือง  

จ. ขอนแก่น 

ชีวาทิพย์ สปา 
กลุศรี ตัง้สกลุ 

ย่ิงสวสัด์ิ ไชยะกลุ 
2549 

611 รอบบงึแก่นนคร ต. ในเมือง 

อ. เมืองขอนแก่น จ. ขอนแก่น  

ตลาดต้นตาล 
กลุศรี ตัง้สกลุ  

ย่ิงสวสัด์ิ ไชยะกลุ 
2555 ถ. มิตรภาพ จ. ขอนแก่น 

อาคารเซน็ทรัลพลาซา่ ขอนแก่น บริษัท สถาปนิก 49 จํากดั 2552 
ถ. มิตรภาพ ต. ในเมือง อ. เมือง 

จ. ขอนแก่น  

โรงแรมพลูแมน ขอนแก่น ราชา ออร์คิด 

(Pullman Khon Kaen Raja Orchid 

hotel) 

เจตกําจร พรหมโยธี         

บริษัทอินเตอร์ดีไซน์ จํากดั 
2555 

9/9 อาคาร ถ. ประชาสําราญ  

ต. ในเมือง อ. เมืองขอนแก่น 

 จ. ขอนแก่น 

อาคารดา่นพรมแดนมกุดาหาร (สะพาน

มิตรภาพไทย-ลาวแห่งท่ี 2) 
Nippon Koi Co., Ltd. 2550 

บ้านสงเปือย ต. บางไทรใหญ่  

อ. เมือง จ. มกุดาหาร  

อาคารดา่นพรมแดนนครพนม  (สะพาน

มิตรภาพไทย-ลาวแห่งท่ี 3) 
 บริษัท เอพซิลอน จํากดั 2554 ต. ในเมือง อ. เมือง จ. นครพนม  

หอสมดุแห่งชาติเฉลิมพระเกียรติสมเดจ็

พระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ 

นครพนม 

วิลเลี่ยม เอ.บริกส์  
เปิดเป็นทางการ  

มิถนุายน  2537 

ถ. อภิบาลบญัชา อ. เมือง  

จ. นครพนม 

หอประชมุมหาวชิราลงกรณ 

มหาวิทยาลยัราชภฏัสกลนคร 
สมบติั ธีระตระกลูชยั 2550 

มหาวิทยาลยัราชภฏัสกลนคร 

680 ถ. นิตโย ต. ธาตเุชิงชมุ  

อ. เมือง จ. สกลนคร 

เจดีย์นิโครธาราม มหาเถรานสุรณ์              

วดัป่านิโครธาราม 
นิธิ สถาปิตานนท์ 2554 

วดัป่านิโครธาราม บ้านหนองบงั-

บาน ต. หนองบวับาน อ. หนอง-

ววัซอ จ. อดุรธานี 

พระบรมธาตธุรรมเจดีย์ วดัโพธิสมภรณ์ พินิจ ณรงค์ศกัด์ิ 2552 

วดัโพธิสมภรณ์ เลขท่ี 22 ถ. เพาะ-

นิยม ต. หมากแข้ง  อ. เมือง   

จ. อดุรธานี 
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ภาคผนวก 2 

รายการการสมัภาษณ์สถาปนิกและนักวิชาการ 

การสมัภาษณ์โดยตรง 

รายช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ สถานที่ วัน/เวลา 

 

คณุองอาจ สาตรพนัธุ์ โรงแรมราชมรรคา จ.เชียงใหม ่
10 ธนัวาคม พ.ศ. 2554                   

เวลา 13:30 – 15:30 น. 

 

ศาสตราจารย์ ดร. สนุทร บญุญาธิการ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   

20 กนัยายน พ.ศ. 2555                   

เวลา 09:40 – 12:30 น. 

 

ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ พิรัส พชัรเศวต คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   

20 กนัยายน พ.ศ. 2555                   

เวลา 14:00 – 16:30 น. 

คณุอมตะ หลไูพบลูย์                            

คณุทวิตีย์ วชัราภยั เทพาคํา 

Department of Architecture Co., Ltd.   

อาคาร Smooth Life ถนนสาทรเหนือ  

บางรัก กรุงเทพฯ 

27 กนัยายน พ.ศ. 2555                   

เวลา 09:45 – 12:15 น. 

 

คณุสิน พงษ์หาญยทุธ์  

คณุธีรินทรา ศิริสวสัด์ิ  

บริษัท แปลน อาคิเตค็ จํากดั  

อาคาร Plan House ถนนสาทร 10 

 27 กนัยายน พ.ศ. 2555                   

เวลา 14:00 – 16:15 น. 

 

ดร. สเุมธ ชมุสาย ณ อยธุยา 
SJA + 3D Co., Ltd.  

อาคารเฉลิมวิทย์ คอร์ท สขุมุวิท 53  เขตวฒันา 

กรุงเทพฯ 

10 ตลุาคม พ.ศ. 2555                   

เวลา 10:00 – 12:30 น. 

 

คณุนิธิ สถาปิตานนท์ บริษัท สถาปนิก 49 จํากดั  

81 สขุมุวิท 26  คลองตนั คลองเตย กรุงเทพฯ 

10 ตลุาคม พ.ศ. 2555                   

เวลา 13:50 – 16:00 น. 

 

คณุชาตรี  ลดาลลิตสกลุ บริษัท ต้นศิลป์สตดิูโอ จํากดั   

401/71  ซอยอนามยังามเจริญ (พระราม 2 33) 

16 ตลุาคม พ.ศ. 2555                   

เวลา 09:30 – 12:45 น. 
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อาจารย์ ชาตรี ประกิตนนทการ   คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์                

มหาวิทยาลยัศิลปากร วงัท่าพระ 

16 ตลุาคม พ.ศ. 2555                   

เวลา 14:40 – 16:30 น. 

 

คณุธีรพล นิยม สถาบนัอาศรมศิลป์  

399 ซอยอนามยังามเจริญ 25 บางขนุเทียน 

24 ตลุาคม พ.ศ. 2555                   

เวลา 09:40 – 12:30 น. 

 

คณุชยัวฒัน์ ลิมวฒันานนท์ Design 103 International Ltd. 

 Asoke Tower Office Building 

30 ตลุาคม พ.ศ. 2555                   

เวลา 09:40 – 12:30 น. 

 

รองศาสตราจารย์ ศรีศกัร วลัลิโภดม   มลูนิธิเลก็-ประไพ วิริยะพนัธ์ 

 ถนนพระสเุมรุ บวรนิเวศ พระนคร 

1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2555   

เวลา 10:30 – 12:00 น. 

 

อาจารย์ ดร. เขียนศกัด์ิ แสงเกลีย้ง คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผงัเมือง 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 

17 มกราคม พ.ศ. 2556                   

เวลา 15:00 – 17:00 น. 

ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ทรงยศ วีระทวีมาศ 

ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ สิทธา กองสาสนะ 

ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ วารุณี หวงั 

อาจารย์ อานติั วฒัเนสก์   

นายยง บญุอารีย์ 

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัขอนแก่น   

26 มกราคม พ.ศ. 2556                   

เวลา 09:30 – 11:00 น. 

 

การสมัภาษณ์ผา่นส่ืออิเลก็ทรอนิกส ์

รายช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ สถานที่ทาํงาน 
วัน/เวลา 

ที่ตอบกลับ 

 

คณุสจิุตต์ วงษ์เทศ  หนงัสือพิมพ์มติชน 30 พฤศจิกายน พ.ศ. 2555 

 

รองศาสตราจารย์ ดร. ต้นข้าว ปาณินท์  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลยัศิลปากร 
12 ธนัวาคม พ.ศ. 2555 
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ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อภิรดี เกษมศขุ  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัศิลปากร 
17 ธนัวาคม พ.ศ. 2555 

 

ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ สมชาติ จงึสิริอารักษ์  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัศิลปากร 
26 ธนัวาคม พ.ศ. 2555 

 

ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ม.ล. ปิยลดา  

ทวีปรังษีพร  

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   
30 ธนัวาคม พ.ศ. 2555 
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ภาคผนวก 3 

สาระสาํคัญของคาํถามในการสัมภาษณ์ 

การสัมภาษณ์โดยตรง 
สาระสาํคัญของคาํถามในการสัมภาษณ์สถาปนิกโดยตรง แบบที่ 1 

1. แนวคิดเบือ้งหลงังานออกแบบอาคาร/โครงการ แรงบนัดาลใจท่ีนําไปสูแ่นวคิดดงักลา่ว 

2. ท่านในฐานะผู้ออกแบบ มีความพอใจหรือความภูมิใจกับผลงานออกแบบอย่างไร เป็นไปอย่างท่ีคิดไว้หรือไม่ มี

ข้อเดน่ข้อด้อยประการใด 

3. ส่วนท่ีแสดงถึงลักษณะไทยสมัยใหม่อย่างเด่นชัดตามความเข้าใจของท่าน และมีความเหมาะสมกับบริบท

สงัคมไทยปัจจบุนัอยา่งไร 

4. โดยสรุปแล้วท่านได้หลกัคิดประการใด ท่ีชีนํ้าไปสู่การสร้างสรรค์ เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ ซึ่งสามารถ

นําไปใช้กบังานออกแบบสถาปัตยกรรมในโครงการใหมไ่ด้ หรือไมอ่ยา่งไร 

 

 พร้อมกนันีอ้าจมีประเดน็คําถามเก่ียวกบัการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมต่ามรายการดงันี ้ โดยขึน้อยู่

กบัความสอดคล้องกบัผลงานออกแบบของผู้ให้สมัภาษณ์ 

1. เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยเชิงนามธรรมและรูปธรรม ลักษณะความงาม รูปลกัษณ์เชิงสญัลักษณ์ (various 

aspects of Thai architectural identity) 

2. การวางผงัและการสร้างมวล (architectural configuration) 

3. ความสําคญัของสดัสว่น และการจดัองค์ประกอบ (architectural scale/proportion and composition) 

4. การใช้สว่นประกอบสถาปัตยกรรม (architecture features: elements/ornaments) 

5. การพฒันาสถาปัตยกรรมเขียว/การพฒันาท่ียัง่ยืน (green architecture and sustainable development) 

6. บรูณาการภายใต้อิทธิพลโลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ (glocalization) 

 

สาระสาํคัญของคาํถามในการสัมภาษณ์สถาปนิกโดยตรง แบบที่ 2 

1. ในฐานะท่ีทา่นเป็นสถาปนิกอาวโุสท่ีมีผลงานออกแบบท่ีมีช่ือเสียงจํานวนมาก ในภาพรวมขอให้ท่านพดูถึงแนวคิด

เบือ้งหลงังานออกแบบ รวมทัง้แรงบนัดาลใจท่ีนําไปสูแ่นวคิดการออกแบบ 

2. ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเก่ียวกับการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมท่ีแสดงถึงเอกลักษณ์ไทยสมัยใหม่ โปรด

ยกตวัอย่างงานออกแบบสถาปัตยกรรมของท่านเอง หรือของผู้ อ่ืนท่ีท่านคิดว่า เป็นตวัอย่างท่ีดีของงานออกแบบท่ี

แสดงถงึเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม ่
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3. หากท่านมีข้อคิดเห็นบางประการท่ีจะบอกทีมวิจยัในรายละเอียดต่าง ๆ เก่ียวกบั 1) ลกัษณะไทยในภาพรวม 2) 

การจดัวางผงัและการขึน้รูป (configuration) 3) การจดัองค์ประกอบ (composition) และสดัสว่น (scale/proportion) 

4) การใช้ส่วนประกอบสถาปัตยกรรม (architecture features) 5) การพฒันาสถาปัตยกรรมเขียวและการพฒันาท่ี

ยัง่ยืน และ 6) บูรณาการภายใต้อิทธิพลโลกาภิวัตน์และท้องถ่ินภิวัตน์ (glocalization) ในการสร้างสรรค์งาน

สถาปัตยกรรมท่ีมีเอกลกัษณ์ไทยสมยัใหม ่โปรดชีแ้จงพร้อมยกตวัอยา่ง 

4. โดยสรุปแล้ว ทา่นมีอะไรจะชีนํ้าทศิทางไปสู่การสร้างสรรค์ เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม ่

 

สาระสาํคัญของคาํถามในการสัมภาษณ์นักวชิาการโดยตรง 

1. ปัจจยัทางสงัคม เศรษฐกิจ และการเมืองในอดีต มีสว่นกําหนดรูปแบบ ‘บ้านและเมือง’ อย่างไร และได้เปล่ียนแปลง

ไปอยา่งไรในสงัคมปัจจบุนั (เพ่ือเป็นการสร้างความเข้าใจพืน้ฐาน) 

2. เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย อาจไม่จําเป็นสําหรับวิถีชีวิตของคนในสังคมสมัยใหม่ แต่หากต้องการแสดงถึง

ลกัษณะประจําชาติ สําหรับอาคารสถานท่ีสาธารณะบางประเภท จําเป็นต้องสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยขึน้มาเป็น

การเฉพาะหรือไม ่เพราะไมอ่าจนํารูปแบบวดั-วงัในอดีตมาใช้ ด้วยมีปัญหาฐานานรูุปท่ีต้องสมัพนัธ์กบัฐานานศุกัดิ์ 

3. ขอให้ท่านอาจารย์แสดงความเห็นเก่ียวกับรูปแบบต่าง ๆ ท่ีสถาปนิกปัจจุบนัพยายามออกแบบโดยอิงรูปแบบใน

อดีตทัง้ในเชิงรูปธรรมและนามธรรม รูปธรรมเชิงสญัลกัษณ์ เช่น การจดัให้มีหลงัคาทรงจัว่ซ้อนชัน้เฉพาะตรงบริเวณ

ทางเข้าหลักอาคารศูนย์ประชุมแห่งชาติสิริกิติ์ ฯลฯ หรือลักษณะนามธรรม เช่น การจัดให้มีลักษณะโปร่งเบา 

ลอยตวั ด้วยระเบียงทางเดินพร้อมเสาของโรงแรมราชมรรคา จงัหวดัเชียงใหม ่ฯลฯ 

 

การสัมภาษณ์ผ่านส่ืออเิล็กทรอนิกส์ 
สาระสาํคัญของคาํถามในการสัมภาษณ์สถาปนิกและนักวชิาการผ่านส่ืออเิลก็ทรอนิกส์ 

1. จากมิติทางประวติัศาสตร์ ท่ีสงัคมไทยได้รับอิทธิพลภายนอกอย่างหลากหลาย ประกอบกบัลกัษณะพหวุฒันธรรม

ของคนหลากหลายเผ่าพันธุ์ ในพืน้ท่ี จนกล่าวได้ว่า สังคมไทยเป็นสังคมพหุลักษณ์ จึงขอถามว่า มีความ

จาํเป็นต้องสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมทั่วไปให้มีเอกลักษณ์ไทยหรือไม่ 

2. สําหรับงานสถาปัตยกรรมท่ีมีความสําคญัระดบัชาติ เช่น อาคารรัฐสภา อาคารศนูย์วฒันธรรมแห่งชาติ อาคารศนูย์

การประชมุแห่งชาติ ฯลฯ เหล่านี ้ผู้หลกัผู้ ใหญ่ในบ้านเมืองมกัเห็นว่าต้องออกแบบให้มีลกัษณะไทย แต่ประเด็นอยู่

ท่ีว่า อาคารเหล่านีเ้ป็นอาคารในประเภทที่ ไม่เคยมีมาก่อน (ไม่ใช่ประเภทวัด และวัง) แล้วจะมีการ

ออกแบบที่แสดงเอกลักษณ์ไทยในเชิงรูปธรรมได้อย่างไร โดยไม่ไปไขว่คว้าเอา ‘ของสูง’ มาใช้กับอาคาร

ประเภทอ่ืนที่ไม่ใช่วัดและวัง เพ่ือไม่เป็นการขัดต่อความสัมพันธ์ระหว่างฐานานุรูปกับฐานานุศักดิ์ 

3. ท่ีผ่านมาโดยเฉพาะในสมยัจอมพล ป. พิบลูสงคราม ได้มีการนํา “รูปแบบสถาปัตย-กรรมไทยประยกุต์” มาใช้ เป็น
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รูปแบบของอาคารท่ีทําการต่าง ๆ ทัง้ท่ีเป็นอาคารท่ีทําการของกระทรวงต่าง ๆ อาคารศาลากลางและอาคารศาล

ประจําจงัหวดั รวมทัง้อาคารหอประชมุธรรมศาสตร์ และอาคารโรงละครแห่งชาติ ท่านมีความคิดเหน็อย่างไรกับ

อาคารรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประยุกต์ ซึ่งปัจจุบันกใ็ช้รูปแบบดังกล่าวน้อยลงมากแล้ว 

4. ปัจจุบัน สถาปนิกมักจงใจนํารูปแบบเชิงสญัลักษณ์มาใช้กับอาคารท่ีต้องการแสดงออกเอกลกัษณ์ไทย โดยนํามา

ประกอบกบัอาคารท่ีมีรูปลกัษณ์สมยัใหมใ่น 2 กรณีหลกั ๆ ดงันี ้

ในกรณี ก.  เป็นการนํารูปแบบเชิงสญัลกัษณ์ตามคติไตรภูมิด้วยรูปแบบไทยประเพณีมาใช้กับอาคารรูปแบบ

สมยัใหม ่เช่น กรณีอาคารรัฐสภาแหง่ใหม ่มีสว่นยอดเป็นรูปแบบเจดีย์สีทอง 

ในกรณี ข.  เป็นการนํารูปแบบเชิงสญัลกัษณ์ท่ีมีการปรับรูปแบบให้ดทูนัสมยัมาใช้กบัอาคารรูปแบบสมยัใหม่ เช่น 

กรณีอาคารศนูย์ประชมุแห่งชาติสิริกิต์ิ ท่ีมีหลงัคากระจกทรงจัว่ซ้อน 3 ชัน้ จดัวางอยู่หน้าอาคารเป็น

สว่นหลงัคาทางเข้า 

ท่านมีความคดิเหน็ต่อแนวรูปแบบเชงิสัญลักษณ์ทัง้สองกรณีอย่างไร 

5. สถาปนิกหลายท่านได้นําปัจจยัทางภูมิอากาศ โดยเฉพาะสภาพอากาศร้อนชืน้มากําหนดรูปแบบสถาปัตยกรรม 

โดยไม่นําปัจจัยด้านรูปแบบเฉพาะ (style) ท่ีมีลกัษณะไทย/ท้องถ่ินมาเป็นปัจจัยหลกั ท่านมีความคิดเห็นต่อ

รูปแบบสถาปัตยกรรมดังกล่าวอย่างไร 

6. สถาปนิกอีกหลายท่านได้ให้ความสําคญักบัการจดัให้มีพืน้ท่ีสีเขียว ทัง้ภายนอกและภายในอาคาร (เป็นลานโลง่ตรง

กลาง) รวมทัง้การออกแบบอาคารในแนวสถาปัตยกรรมเขียว ในมิติการลดการใช้พลงังาน รวมทัง้การลดการใช้วสัดุ

ก่อสร้างท่ีก่อให้เกิดมลพิษต่อสภาวะแวดล้อม ตัง้แต่กระบวนการผลิตไปถึงกระบวนการก่อสร้างและการใช้งาน 

เพ่ือให้เกิดความยั่งยืนต่อสภาพแวดล้อม ท่านคิดว่าแนวทางต่าง ๆ ที่ ได้กล่าวมา โดยลําพังตามแนว

สถาปัตยกรรมเขียว เป็นการเพียงพอต่อการสร้างสรรค์ลักษณะไทย/เอกลักษณ์ไทยหรือไม่ อย่างไร หรือ

ว่ายังจะต้องนํามติทิางด้านรูปแบบ (style) มาพจิารณาประกอบในการออกแบบ 

7. ท่านคิดว่าปัจจัยด้ังเดิมต่อไปนีมี้ความสําคัญต่อการนํามาบูรณาการในงานออกแบบงานสถาปัตยกรรม

สมัยใหม่ ให้มีลักษณะไทย/เอกลักษณ์ไทยหรือไม่ อย่างไร หรือว่าไม่ควรนํามาพจิารณาในงานออกแบบ

สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมสาํหรับสังคมปัจจุบัน 

1. การนํารูปแบบการจดัผงัและการจดัรูปอาคาร ในมิติ ‘planning & configuration’ 

2. การนําสดัสว่นหลงัคาและอาคาร ในมิติ ‘scale & proportion’ 

 3. การนําองค์ประกอบและสว่นประดบั ในมิติ ‘components, elements & ornaments’ ซึง่เป็นปัจจยั/รูปแบบ

ดัง้เดิมมาร่วมบูรณาการในการออกแบบอาคารสําหรับสงัคมปัจจุบนั เป็นการผสมผสาน ‘ของเก่า’ กับ 

‘ของใหม’่ 
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ภาคผนวก 4 

1.  แบบสอบถามกลุม่สถาปนิกทัว่ไป: สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 

 คําถาม:  สถาปัตยกรรมในแนวบรูณาการโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ สถาปัตยกรรมในแนวคูข่นานสมยัใหมก่บั 

   ประเพณี สถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดัตอ่ฐานานลุกัษณ์ สถาปัตยกรรมในแนวรูปแบบไทยสมยัใหมเ่พ่ือ 

   การพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์  จํานวน 31 ข้อ 

2.  แบบสอบถามกลุม่คนทัว่ไป: สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ 

 คําถาม:  สถาปัตยกรรมในแนวบรูณาการโลกาภิวตัน์กบัท้องถ่ินภิวตัน์ สถาปัตยกรรมในแนวคูข่นานสมยัใหมก่บั 

   ประเพณี สถาปัตยกรรมท่ีเป็นการขดัตอ่ฐานานลุกัษณ์ สถาปัตยกรรมในแนวรูปแบบไทยสมยัใหมเ่พ่ือ 

   การพฒันาเศรษฐกิจสร้างสรรค์  จํานวน 23 ข้อ 
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ภาคผนวก 5 

  รายการจัดสัมมนาทางวิชาการเร่ือง “เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ในบริบทสังคมปัจจุบัน” 

เพ่ือการอภปิรายผลของงานวจัิย 

1. ครัง้ที่ 1 

รายช่ือวิทยากร สถานที่ วัน/เวลา 

 

รองศาสตราจารย์ ดร. ต้นข้าว ปาณินท์ ห้อง 415 อาคารคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์

และการผงัเมือง มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 

21 พฤษภาคม พ.ศ. 2557                   

เวลา 9:00 – 12:30 น. 

 

คณุสริุยะ อมัพนัศิริรัตน์ ห้อง 415 อาคารคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์

และการผงัเมือง มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 

21 พฤษภาคม พ.ศ. 2557                   

เวลา 9:00 – 12:30 น. 

 

2. ครัง้ที่ 2 

รายช่ือวิทยากร สถานที่ วัน/เวลา 

 

คณุวรรณพร พรประภา ห้อง 314 อาคารคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์

และการผงัเมือง มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 

29 พฤษภาคม พ.ศ. 2557                   

เวลา 9:00 – 12:30 น. 

 

คณุชาตรี ลดาลลิตสกลุ ห้อง 314 อาคารคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์

และการผงัเมือง มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 

29 พฤษภาคม พ.ศ. 2557                   

เวลา 9:00 – 12:30 น. 
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คาํถามสาํหรับวทิยากรเก่ียวกับเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ (15 ข้อ) 

 

1. ความพยายามในการศึกษาและออกแบบงานสถาปัตยกรรมให้มีเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม ่

เพ่ือให้มีการส่ือสาร “สิ่งที่ คุ้นเคย” ผู้คนรับรู้ได้ เช่ือมโยงกบัอดีตในเชิงวฒันธรรมได้นัน้ นบัว่ามีเหตผุลหรือ

ความจําเป็นประการใดหรือไม ่

2. หากเห็นด้วยกับการส่ือสารด้วย “สิ่งท่ีคุ้นเคย” ท่านคิดว่าน่าจะเป็นการส่ือสารด้วยแนวคิดเชิงนามธรรม 

(abstract concept) ก็เป็นการเพียงพอ เช่น ความโปร่งโลง่ ความสงบ ฯลฯ หรือว่าจะต้องส่ือสารด้วยรูปแบบ

ที่มีความชัดเจนเชงิรูปธรรม เช่น รูปแบบระเบียงมีเสาลอยรายล้อมลาน เป็นต้น 

3. การนํารูปแบบอาคารประเภทวดัในอดีตมาใช้กบัอาคารประเภทโรงแรมในปัจจบุนั หรือการนํารูปแบบการจดัผงั

ของเรือนพกัอาศยั มาเป็นต้นแบบการจดัผงัอาคารสมยัใหม่ เช่น ศนูย์การประชมุ เป็นต้น นบัได้ว่ามีตรรกะ

เหมาะสมหรือไม ่เพราะเหตใุด 

4. จําเป็นหรือไม่ท่ีจะออกแบบให้มีการสืบสานอตัลกัษณ์ท้องถ่ิน เฉพาะในท้องถ่ินนัน้ ๆ และมีความเหมาะสม

หรือไม่อย่างไร หากมีการนําอตัลกัษณ์ของท้องถ่ินหนึ่งไปใช้ในอีกท้องถ่ินหนึ่ง ซึ่งเท่ากบัเป็นการแสดงอัต-

ลักษณ์นอกบริบท 

5. การนําลกัษณะทางกายภาพของงานสถาปัตยกรรมในอดีตมาใช้โดยมีการปรับรูปแบบตามบริบทสมยัใหม่

เพ่ือเป็นการส่ือสาร “สิ่งท่ีคุ้นเคย” ท่ีจดัเป็นการสืบสานทางวฒันธรรม มีความเป็นไปได้อย่างไร และมีความ

เหมาะสมเพียงใด ในกรณีตอ่ไปนี ้: 

5.1 รูปลกัษณ์ในภาพรวม เช่น หลงัคาทรงจัว่ ลกัษณะไตรภาค ฯลฯ 

5.2 การจดัระเบียบ “scale” และ “proportion” ท่ีอิงกบัรูปแบบเดิม 

5.3 การใช้องค์ประกอบ สว่นประกอบ หรือสว่นประดบัตกแตง่ เช่น คํา้ยนั ซุ้มประต ูลวดลาย ช่องเปิด 

ฯลฯ 

6. การจัดพืน้ที่ใช้สอยท่ีสะท้อนลกัษณะการจัดพืน้ท่ีใช้สอยของงานสถาปัตยกรรมในอดีตมีความเป็นไปได้

อยา่งไร และมีความเหมาะสมเพียงใดสําหรับงานสถาปัตยกรรมปัจจบุนั 

6.1 ลกัษณะชาน ลาน การรายล้อม การเช่ือมตอ่พืน้ท่ี 

6.2 ลกัษณะการจดัท่ีมีลําดบัการเข้าถงึ 

6.3 ลกัษณะการจดัเป็นกลุม่อาคารขนาดเลก็ในทํานองเดียวกบัเรือนไทย 

7. ถ้าวัสดุและเทคโนโลยีการก่อสร้างในสังคมปัจจุบันได้มีการพัฒนาไปมาก การยังยึดติดกับวัสดุก่อสร้าง 

โครงสร้าง และการก่อสร้างท่ีเคยเป็นมาในอดีตมีความเหมาะสมหรือไม่ อย่างไร และควรพิจารณาในมิตขิอง 

“สัจจะ” ด้วยหรือไม ่

7.1 วสัด ุเช่น วสัดมุงุหลงัคาโดยมีการเสริมวสัดกุนัการร่ัวซมึ 
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7.2 โครงสร้าง เช่น การใช้โครงสร้างเหลก็ แตแ่สดงออกคล้ายคลงึกบัโครงสร้างไม้ 

7.3 การก่อสร้าง เช่น การหุ้มเสาคอนกรีตเสริมเหลก็ส่ีเหล่ียมด้วยไม้รอบเสาให้ดเูป็นเสาไม้กลม 

8. การสร้างสภาวะสบายทางอณุหภมิู (Thermal Comfort Zone) 

8.1  ด้วยการปิดกัน้สภาวะภายนอกออกจากสภาวะภายใน เป็นรูปแบบท่ีมกัเรียกกนัวา่  

“แบบตู้ เย็น” มีความเหมาะสมอย่างไรในสภาพการณ์ปัจจุบันและจะนําไปสู่การสร้างสรรค์

เอกลกัษณ์ไทยสมยัใหมไ่ด้หรือไม ่

8.2  ด้วยการออกแบบอาคารไม้มีลกัษณะโปร่ง/พรุน เพ่ือให้มีการระบายความร้อน เพ่ือลดความเป็น 

“กระติกนํา้ร้อน” ซึ่งจะช่วยลดการใช้พลงังานในระบบปรับอากาศท่ีใช้กับพืน้ท่ีใช้งานหลกั ใน

ลกัษณะเช่นนีเ้ป็นการสง่เสริมการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ไทยหรือไม่ 

9. การสร้างสภาวะสบายทางสายตา โดยการจัดให้มีลําดับจากความสว่างสู่ความสลวัและความมืด เช่นท่ี

ปรากฎในเรือนไทย จากความสว่างในพืน้ท่ีชาน สู่ความสลวัในพืน้ท่ีระเบียง และความมืดในพืน้ท่ีภายในตวั

เรือน จัดเป็นภูมิปัญญาที่ควรจะได้มีการสืบสานต่อ เพ่ือแสดงเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่

หรือไม ่อยา่งไร 

10. ในลกัษณะความสมัพนัธ์กบัธรรมชาติ เพ่ือแสดงออกเอกลกัษณ์ไทย 

10.1 ควรเป็นไปในลกัษณะเอาชนะธรรมชาต ิหรืออยู่ร่วมกับธรรมชาต ิ

10.2 หากเป็นการเอาชนะธรรมชาต ิควรมีรูปแบบการจดัอยา่งไร 

ก. ธรรมชาติท่ีเป็นต้นไม้ 

ข. ธรรมชาติท่ีเป็นนํา้ 

10.3 หากเป็นการอยู่ร่วมกับธรรมชาต ิควรมีรูปแบบการจดัอยา่งไร 

ก. ธรรมชาติท่ีเป็นต้นไม้ 

ข. ธรรมชาติท่ีเป็นนํา้ 

11. กระแสโลกาภิวตัน์พร้อมกบัการพฒันาสูค่วามทนัสมยั ตามความเหน็ของทา่นคิดวา่ทําให้เกิด 

11.1 การเปล่ียนแปลงตามกระแสโลกาภิวตัน์มากขึน้ตามลาํดับ อยา่งไร 

11.2 ความต่ืนตวัในกระแสท้องถ่ินภิวตัน์ ทําให้เกิดการผสมผสานแนวคิดโลกาภวัิตน์กับท้องถิ่นภิ-

วัตน์ ได้หรือไมอ่ยา่งไร 

12. ด้วยอิทธิพลของกระแสโลกาภิวัตน์ท่ีมีมากขึน้ ๆ อาจมีผลกระทบต่อการสลายตัวของคติความเช่ือและ

ประเพณีต่างๆ ท่านคิดว่าในอนาคตรากทางวัฒนธรรมจะเลือนรางไปจนไม่เป็นเงื่อนไขท่ีทําให้ต้อง

สร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยอีกตอ่ไป หรือวา่รากทางวฒันธรรมจะคงอยูคู่ก่บัคนไทย 

13. สงัคมไทยยงัคงมีเร่ืองของ “ที่ตํ่าที่ สูง” ควบคู่กบัความเป็นไทย ถ้าเช่นนัน้ความสัมพันธ์ระหว่างฐานานุรูป

กับฐานานุศักดิ์ ยังเป็นเง่ือนไขท่ีต้องนํามาพิจารณาในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม โดยมีข้อยกเว้น
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หรือไม่ ในกรณีท่ีจําเป็นต้องแสดงเอกลกัษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมสําหรับอาคารประเภทท่ีมีความสําคญั

ระดับชาติในสังคมปัจจุบัน แต่เป็นประเภทท่ีไม่มีในอดีต จึงจําเป็นต้องนําลักษณะ “ของสูง” จาก

สถาปัตยกรรมประเภทวดัและวงัมาใช้ ทา่นเหน็ด้วยหรือไมเ่พียงเพ่ือการส่ือสาร “สิง่ท่ีคุ้นเคย” 

14. แม้ว่าสงัคมมีการพฒันาสู่ความทนัสมยัมากย่ิงขึน้ แต่การคงลักษณะพืน้ถิ่น/ท้องถิ่นร่วมสมัยยังคงเป็น

เงื่อนไข เพ่ือการอนรัุกษ์ภมิูวฒันธรรม ในกรณีเช่นนี ้อาจจําเป็นต้องละทิง้ ตรรกะ หรือสจัจะในงานออกแบบ

สถาปัตยกรรม ทา่นเหน็ด้วยหรือไม ่

15. หากทิศทางของสถาปัตยกรรมเขียว และการพฒันาอย่างยัง่ยืน มีความสอดคล้องกบัลกัษณะท่ีเกิดจากภูมิ

ปัญญาไทย (การพึ่งพา การอยู่ร่วมกนัและการใช้ศกัยภาพของธรรมชาติ) การออกแบบสถาปัตยกรรมตาม

เกณฑ์/มาตรฐานสากลเก่ียวกับสถาปัตยกรรมเขียว และการพัฒนาอย่างยั่งยืนย่อมนําไปสู่การส่งเสริม

เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ ท่านเห็นด้วยหรือไม่ และจําเป็นหรือไม่ท่ีจะต้องกําหนดเกณฑ์หรือ

มาตรฐานเฉพาะ หรือแนวทางอ่ืนใด เพ่ือให้ได้สถาปัตยกรรมเขียวลักษณะไทย 
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รายละเอียดการจัดทาํโครงการวิจยั 

 

1. ทนุวิจยั: “องค์ความรู้ใหมท่ี่เป็นพืน้ฐานตอ่การพฒันา” จากสํานกังานกองทนุสนบัสนนุการวิจยั  

        ระยะเวลา: 30 มิถนุายน พ.ศ. 2554 ถงึ 29 มิถนุายน พ.ศ. 2557 

2. โครงการวิจยัหลกั:   

 การสร้างสรรค์เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ (The Creation of Modern Thai Architectural Identity) 

3. โครงการวิจยัหลกัประกอบด้วย 6 โครงการวิจยั: 

 1. พืน้ฐานเอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทย (Fundamentals of Thai Architectural Identity) 

 2. การก่อรูปทางสถาปัตยกรรม (Architectural Configuration) 

 3. การจดัองค์ประกอบ รูปทรง และสดัสว่นทางสถาปัตยกรรม (Architectural Composition, Form and 

  Scale/Proportion) 

 4. สว่นประกอบและสว่นประณีตสถาปัตยกรรม (Architectural Features and Refinement) 

 5. สถาปัตยกรรมเขียวและการพฒันาอยา่งยัง่ยืน (Green Architecture and Sustainable Development) 

 6. สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์ (Modern Thai Architecture  

  under Globalization and Localization) 

4. หัวหน้าโครงการวจัิย          วิมลสทิธ์ิ หรยางกรู  

คณะผู้วจัิย: วีระ อินพนัทงั  

  สนัติรักษ์ ประเสริฐสขุ  

  อภินนัท์ พงศ์เมธากลุ  

  รุ่งรัตน์ เตง็เก้าประเสริฐ  

  บษุกร เสรฐวรกิจ 

  วิญ� ูอาจรักษา   

  ชติุมา ขจรณรงค์วณิช  

คณะผู้ช่วยวจัิย: 

 วิภาวี เลศิวงศ์คณากลู ชวพฒัน์ สมัพนัธรัตน์ 

 ศศิชา ศกัดาวฒันานนท์ ขจิตา วฒุิการโกศล 

 ธตรฐ ศรีพิพฒันกลุ  

 เรวดี ประสานการ ปวีณา ภู่ทอง 

  ประวีณา ปานทอง 

5. ประวติัคณะผู้วิจยัโครงการ “สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหมภ่ายใต้โลกาภิวตัน์และท้องถ่ินภิวตัน์” : 
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วญิ�ู อาจรักษา 

 

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผังเมือง 

มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร์ ศูนย์รังสิต 
 

 

 สําเร็จการศกึษาสถาปัตยกรรมศาสตรบณัฑิต (เกียรตินิยมอนัดบั 2) จากมหาวิทยาลยัศิลปากร ในปี พ.ศ. 2543 จากนัน้ได้รับทนุ

จากรัฐบาลเนเธอร์แลนด์ เพ่ือการศกึษาต่อในระดบัปริญญาโทด้านการออกแบบชมุชนเมืองท่ี Delft University of Technology และได้รับ

ทนุรัฐบาลไทย  เพ่ือการศกึษาตอ่ระดบัปริญญาเอกด้านประวติัศาสตร์และทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมท่ี Architectural Association School 

of Architecture ประเทศองักฤษ ปัจจบุนัเป็นอาจารย์ประจําคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผงัเมือง มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ สาขา

สถาปัตยกรรม รวมทัง้ดํารงตําแหน่งผู้ อํานวยการโครงการหลกัสตูรการออกแบบพฒันาชมุชนเมือง (หลกัสตูรนานาชาติ)  

 อาจารย์ ดร. วิญ� ูอาจรักษา มีความเช่ียวชาญด้านทฤษฏีการออกแบบสถาปัตยกรรมและเมือง  โดยได้รับรางวลัการประกวด

แนวความคิดการออกแบบจากหน่วยงานต่าง ๆ หลายรางวลั   และผลงานวิทยานิพนธ์ Research and Design of Space of 

Consumption and Consumption of Space in Siam Square ได้รับเกียรติบตัรจาก Delft University of Technology  นอกจากนีมี้ความ

สนใจถึงมิติทางสงัคมและการเมืองซึ่งเก่ียวข้องกบัสภาพแวดล้อมทางกายภาพ โดยบทความจากงานวิจยั ‘Stranger’ / ‘Home-Land’: 

Muslim Practice and Spatial Negotiation in Contemporary Bangkok และบทความ ‘Mount Sumeru’ and the New Thai Parliament 

House: The ‘State of Exception’ as a Paradigm of Architectural Practices ได้รับการเผยแพร่ในงานประชมุวิชาการระดบันานาชาติ  

 
 

วมิลสิทธ์ิ หรยางกูร 
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผังเมือง 

มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร์ ศูนย์รังสิต 

 
 ผู้ ก่อตัง้และอดีตคณบดีคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผงัเมือง มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ปัจจบุนัเป็นประธานคณะกรรมการ

หลักสูตรสหวิทยาการดุษฎีบัณฑิต และประธานคณะกรรมการอํานวยการโครงการหลักสูตรการออกแบบพัฒนาชุมชนเมืองบัณฑิต/

มหาบณัฑิต (หลกัสตูรนานาชาติ) รวมทัง้เป็นกีรตยาจารย์แห่งมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ได้รับรางวลันกัวิจยัดีเดน่แห่งชาติ พ.ศ. 2540 และ

ได้รับการเลือกตัง้เป็นกรรมการสภาสถาปนิก 3 สมยั 

 ศาสตราจารย์ ดร. วิมลสิทธ์ิ หรยางกรู ได้รับทนุฟลุไบรท์ และทนุมลูนิธิฟอร์ดเพ่ือการศกึษาต่อระดบัปริญญาโท และปริญญาเอกท่ี 

Massachusetts Institute of Technology และ Princeton University ตามลําดบั ภายหลงัการสําเร็จการศกึษาสถาปัตยกรรมศาสตรบณัฑิต 

(เกียรตินิยม) จากจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ในปี พ.ศ. 2507 มีความสนใจทางวิชาการหลากหลายด้าน ได้เขียนบทความทางวิชาการกว่า

ร้อยบทความ ตํารา และงานวิจยั ซึง่ส่วนหนึ่งเก่ียวข้องกบัการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ และการสร้างสรรค์ชมุชน

เมืองน่าอยู่อาศยัท่ีได้มีการเผยแพร่สูเ่วทีสากล  
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บุษกร เสรฐวรกจิ  
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผังเมือง 

มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร์ ศูนย์รังสิต 

 
 

 สําเร็จการศึกษาสถาปัตยกรรมศาสตรมหาบณัฑิต (สถ.ม.) จากมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ในปี พ.ศ. 2552 ปัจจบุนัเป็นอาจารย์

ประจําคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผงัเมือง มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ สาขาวิชานวตักรรมการพฒันาอสงัหาริมทรัพย์ รวมทัง้เป็น

อาสาสมคัรประจําหอศิลปวฒันธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร ในโครงการศิลปะสําหรับเด็ก BACC Kids Pilot Project 2010: Multi Learning 

Multi Arts  

 งานวิจยั “แนวทางการออกแบบสภาพแวดล้อมกายภาพสําหรับสถานศึกษาปฐมวยัเพ่ือส่งเสริมการเรียนรู้บนพืน้ฐานทฤษฎีพห-ุ

ปัญญา” ได้รับคดัเลือกเป็นตวัแทนสาขาสง่ประกวดวิทยานิพนธ์มหาบณัฑิตดีเดน่ ประจําปี 2552 ภายหลงัจากสําเร็จการศกึษา ได้เป็นผู้ ช่วย

วิจยัให้กบั ศ. ดร. วิมลสิทธ์ิ หรยางกรู และได้ร่วมเขียนตํารา “จิตวิทยาสภาพแวดล้อม: มลูฐานการสร้างสรรค์และจดัการสภาพแวดล้อมน่าอยู่

อาศยั (Environmental Psychology: A Basis for Creation and Management of Livable Environment)” และเป็นนกัวิจยัร่วมในงานวิจยั ทัง้ท่ี

เก่ียวข้องกบัอสงัหาริมทรัพย์ รวมไปถึงเร่ืองเก่ียวกับการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ ในมิติสถาปัตยกรรมเขียวและการ

พฒันาอย่างยัง่ยืน 
  

 

ชุตมิา ขจรณรงค์วณิช 

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผังเมือง 

มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร์ ศูนย์รังสิต  

 
 

 สําเร็จการศึกษาสถาปัตยกรรมมหาบณัฑิต (สถ.ม.) (เกียรตินิยม) จากมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ในปี พ.ศ. 2552 ปัจจบุนั

ทํางานด้านอสงัหาริมทรัพย์ โดยเป็นผู้จดัการ ของบริษัท A-List Development จํากดัและบริษัท Realist Solution จํากดั 

 งานวิจยั “แนวทางการออกแบบสถาปัตยกรรมสญัลกัษณ์สําหรับกรุงเทพฯ” ได้รับทนุสนบัสนนุจาก มลูนิธิพระบรมราชานสุรณ์ 

พระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั และสมเด็จพระนางเจ้ารําไพพรรณีสําหรับนิสิตนกัศกึษาเพ่ือใช้ในการค้นคว้าวิจยั และทนุสนบัสนนุ

งานวิจยั ประเภททนุวิจยัทัว่ไปสําหรับ นกัศึกษาระดบับณัฑิตศึกษา กองทนุวิจยัมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ และได้เข้าร่วมกบัการประชุม

วิชาการนานาชาติทางสถาปัตยกรรม และวฒันธรรมแห่งดินแดนสวุรรณภมิู ครัง้ท่ี 4 ภายหลงัจากสําเร็จการศกึษา ได้เป็นผู้ ช่วยวิจยัให้กบั 

ศ. ดร. วิมลสิทธ์ิ หรยางกรู และทํางานร่วมในวิจยั การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์สถาปัตยกรรมไทยสมยัใหม่ 
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