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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 ละครไทยเปนสิ่งที่อยูรวมกับวิถีชีวิตของคนไทยมาเปนเวลานาน ทั้งที่เปนสวนหนึ่งของ

พระราชพิธี พิธีกรรมทางศาสนา และงานบันเทิง ดังนั้นละครไทยจึงมีวิวัฒนาการเรื่อยมาพรอมกับ

การเปลี่ยนแปลงทางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม แตปจจุบัน ความเปลี่ยนแปลงดังกลาวไดรุด

หนารวดเร็ว จนเกิดเปนกระแสความนิยมวัฒนธรรมตางชาติ ซึ่งสงผลใหละครไทยไมเปนที่สนใจ

เทาที่ควร ดวยเหตุที่วาละครไทยถูกมองวาเปนสิ่งโบราณ และนาเบื่อ สวนหนึ่งคงเปนเพราะการ

เลาเรื่องและรูปแบบการนําเสนอไมเปนที่ตองใจคนทุกวันนี้  

 เปนไปไดวา ส่ิงที่ทําใหการละครไทยไมพัฒนารุดหนาเทาทันความเปลี่ยนแปลงของโลก

ปจจุบัน คือ การละครไทยมีวิถีปฏิบัติจนกลายเปนขนบธรรมเนียมประเพณีที่เปลี่ยนแปลงไดยาก 

สวนหนึ่งเปนเพราะละครไทยไมเพียงแตเปนสิ่งใหความบันเทิงเทานั้น แตยังผูกติดกับเรื่องของ

พิธีกรรม ความเชื่อ ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ เชน พิธีไหวบูชาครู บูชาเทพ เปนตน ซึ่งตางจากแนวคิดของละคร

รวมสมัยโดยสิ้นเชิง ที่เนนแตเนื้อหาสาระที่จะสื่อสารใหกับผูชมไมวาจะวธิใีดกต็าม มากกวาจะยดึตดิ

กับแบบแผนของการทําละคร  

นอกจากนี ้ จะเหน็วา การละครไทยหรือการละครเอเชียทัว่ไปจะไมแยกการแสดงในพธิีกรรม 

หรือการแสดงที่เปนพิธกีรรมออกจากการแสดงที่ใหความบันเทงิอยางเดียว อาจเปนไปไดวาความ

ผูกพนัที่เหนียวแนนระหวางการละครกับพิธีกรรมนี้เอง ทีท่ําใหคนรุนปจจุบันมองวาการละครไทย

เปนเรื่องเกาโบราณ เพราะองคประกอบตางๆ ในละครก็คงอยูเหมือนเดิม (ในมุมมองของคนรุนใหม)  

ทั้งงานดานนาฏศิลปและคีตศิลป ซึ่งเปนองคประกอบหลักของการละครไทย 

ในมุมของผูผลิต กรมศิลปากรเปนหนวยงานที่ริเร่ิมและสรางสรรคมากที่สุด แตการแสดงที่

จัดขึ้น มักจะเปนเรื่องเดิมๆ แมตางเรื่องกแ็สดงในตอนเดิมๆ เมื่อเปนเชนนี้การแสดงจึงหยุดอยูกับ

การแสดงลักษณะเดิม แทบจะไมเหน็การสรางสรรคละครเรื่องใหมๆ แตที่ยงัสามารถดึงผูชมไดอยู

ทุกวันนี้ เปนเพราะผูชมตองการดูนักแสดงมากกวาอยางอื่น  

ผลที่ไดรับคือผูชมละครรุนปจจุบันกถ็อยหางจากละครไทยมากขึ้นๆ แมวาการแสดงของ

กรมศิลปากรที่โรงละครแหงชาติจะมีผูชมเต็มในเกือบทุกรอบ แตจะสังเกตไดวาผูชมนั้นเปนคน

กลุมเดียวซ้ําๆ และโดยมากเปนผูสูงอายุ หรือไมก็เด็กเล็กที่ผูสูงอายุพาไปดวย หรือไมก็โรงเรียนจัด

ใหไปดู  

 ดังนัน้ ในการจัดการการแสดงปจจุบัน นอกจากจะผลิตการแสดงทีดี่และมีคุณภาพแลว 

สวนสาํคัญอยางหนึง่ที่ตองคํานงึถงึเสมอคอื การสรางผูชม (audience building) โดยเฉพาะผูชม
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รุนใหม อาจทาํไดโดยการใหความรูผานการอบรมเชงิทฤษฏีและปฏิบัติ และเสริมสรางประสบการณ

การชมละคร ดังนัน้ ถาจะสรางผูชม “รวมสมัย” (ซึ่งมีประสบการณทางวัฒนธรรมตางกับคนสมัย

กอน) ใหกับละครไทย  การเลาเรื่องเกาแบบใหมคงจะสรางแรงบันดาลใจบางอยาง ที่สงผลใหคง

และเพิ่มคุณคาแกละครไทย ไมทางใดกท็างหนึง่ แมวาการเลาใหมนี้จะมีลักษณะตางไปจากคณุ

สมบัติของละครไทย แตอยางนอยก็นาจะเปนจุดเริ่มตนที่ดีสําหรับผูชมรุนปจจุบัน  

งานวิจยั เร่ืองเกาเลาใหม 3: การกาํกับศิลปสําหรับละครรวมสมัย มุงเนนศึกษาดานงาน

กํากับศิลป ซึง่มีสวนสําคัญในการนําเสนอละครรวมสมัย โดยทําการวิจัยเชงิสรางสรรคจากละคร

เร่ือง มหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอย ซึ่งสรางบทใหมจากละครพระราชนิพนธรัชกาลที่ 2 เร่ือง 

สังขทอง มีกระบวนการทําและแนวความคิดแบบละครรวมสมัย มุงใหผูชมไดมีประสบการณใหม

จากการชมละครไทยที่เคยแสดงมาแลวหลายครั้งในอดีต โดยคาดหวังวาการละครไทยที่เคยรุงเรือง

กลับมาเปนที่สนใจแกคนปจจุบัน 

 
สมมุติฐานการวิจัย 
 การนาํกลวิธีของการกาํกับศิลปละครแบบรวมสมัยมาใชกับละครไทยที่เคยมีมาแลวตั้งแต

ในอดีต  จะกอใหเกิดความสนใจและทัศนคติที่ดีแกคนรุนปจจุบัน  ทาํใหการละครไทยมีการพัฒนา

ที่เหมาะสมกบัการเปลี่ยนแปลงของสังคม และสามารถสื่อสารกับคนในสงัคมปจจุบันได เพราะ

แนวคิดในการกํากับศิลปละครแบบรวมสมัยทําใหผูชมเขาใกลและเขาใจการแสดงมากขึ้น 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อออกแบบและนํากลวิธีการกํากับศิลปละครแบบรวมสมัยมาใชในการละครไทย

ของเดิม 

2. เพื่อใหผูชมรุนปจจุบันมีทัศนคติที่ดีตอการละครไทย  และกลับมาใหความสนใจกับ

การละครไทย 

 
ขอบเขตการทําวิจัย 
 งานวิจัยนี้เปนงานวิจัยมุงเนนศึกษาเฉพาะกรณี  จากการผลิตงานละครเรื่อง  มหัศจรรย

ผจญภัยเจาชายหอย  ซึ่งดัดแปลงจากบทละครพระราชนิพนธรัชกาลที่  2  เร่ืองสังขทอง  เปนกรณี

ศึกษา  ผูวิจัยทําหนาที่เปนผูกํากับศิลป  มีหนาที่ดูภาพรวมบนเวที  ออกแบบฉาก  เครื่องประกอบ

ฉาก/การแสดง และเครื่องแตงกาย  
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รูปแบบของการวิจัย 
 งานวิจยันี้ออกแบบใหสอดคลองกับโครงการวิจัยเรื่องเกาเลาใหม 2: มหัศจรรยผจญภัย

เจาชายหอย ซึ่งเปนสวนของการทาํบทและกาํกับการแสดง ในขณะที่ผูวิจยัทาํในสวนของการ

กํากับศิลป เพื่อใหการผลิตละครมีความสมบูรณ ดังนี้  

 

     ผูอํานวยการ 

 

ผูเขียนบท         ผูกํากับการแสดง              นักแสดง 

 

    

ผูกํากับศิลป    ผูกํากับเวที 

 

 
ออกแบบฉาก   ออกแบบเครื่องประกอบฉาก   ออกแบบเครื่องแตงกาย           ออกแบบแสง  
 

    

ฝายผลิตฉาก เครื่องประกอบฉาก เครื่องแตงกาย แสง 

 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
1. ศึกษาขอมูล รูปแบบงานกํากับศิลปของละครไทย 

2. ศึกษาวิธีการกํากับศิลปละครรวมสมัย 

3. ศึกษาวิเคราะหตีความบทละครเรื่องมหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอย 

4. กํากับศิลปละครเรื่องมหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอย 

5. ออกแบบฉาก เครื่องประกอบฉาก/การแสดง และเครือ่งแตงกาย สําหรับละครเรื่อง

มหัศจรรยเจาชายหอย 

6. จัดเสวนาเกีย่วกับละครเรื่องมหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอย  เพื่อประเมินผลตอบรับ

จากผูชม ทั้งที่เปนนักวิชาการการละคร นักวชิาชีพการละคร และนักคติชนวิทยา 

7. ประเมินผลและสรุปการกํากับศิลปหลังจากเสร็จส้ินการแสดง 
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ผลที่คาดวาจะไดรับ 
1. งานละครไดรับการยอมรับ สรางสรรคประสบการณ ทั้งในเชิงนาฏกรรมและวิชาการ 

2. แนวทางศกึษา สรางสรรค และการกาํกับศิลปละครรวมสมัยที่มีมาจากละครไทยใน

อดีต 

3. แนวทางและกลวิธีการกํากับศิลปละครแบบรวมสมัยในละครไทย 

4. ผูชมปจจุบันมีทัศนคติใหม ๆ ในทางที่ดีตอการละครไทย 

 
คําจํากัดความ  

การละครไทย หมายถึง  การละครไทยแบบประเพณีที่มีมาตั้งแตสมัย

โบราณ มีองคประกอบสําคัญคือนาฏศิลปและ

คีตศิลป  

 

ภาพรวมบนเวที  หมายถึง ภาพทั้งหมดที่มองเห็นไดจากมุมมองของผูชม 

(Visualization)   ในโรงละคร ซึ่งประกอบดวย  ฉาก  เครื่อง- 

ประกอบฉาก/ การแสดง และเครื่องแตงกาย 

 

 ฉากและเวที  หมายถึง  ส่ิงแวดลอมที่ออกแบบใหเหมาะสมกับการแสดง 

 (Set and Stage)   ไมเฉพาะสวนที่เปนพื้นที่เวทีเทานั้น  แต 

หมายรวมถึงพื้นที่แสดงทั้งโรงละคร 

 

เครื่องประกอบฉาก หมายถึง  เครื่องประกอบการแสดงทีน่ักแสดงใชในละคร(

Properties)     เพื่อสรางความสัมพันธระหวางฉากและ 

เหตุการณ  ชวยสรางความสมจริงใหกับละคร 

ส่ือความหมายและใหขอมูลเกี่ยวกับละคร  

 

เครื่องแตงกาย  หมายถึง  เครื่องแตงกายนักแสดงที่เหมาะสมกับบทบาท(

Costume)     ตัวละครที่แสดง นอกจากเสื้อผาแลวยังรวมถึง 

เครื่องประกอบเครื่องแตงกาย  (Costume 

properties) ดวย 
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แสง   หมายถึง แสงสวางทีจ่ัดขึ้นเพื่อใหเหมาะกับการแสดง 

(Lighting)     แสงเปนตัวแปรสําคัญทําใหผูชมรับรูถึง 

บรรยากาศแวดลอม (Mood) สรางความสมจริง 

(Realistic element) บอกเวลา อากาศ ฤดู 

และลักษณะสิ่งแวดลอมอ่ืน ๆ ที่เขากับละคร  

 

ผูออกแบบ  หมายถึง ผูทําหนาที่ออกแบบฉาก/เวที เครื่องประกอบฉาก 

(Designer)     เครื่องแตงกาย และแสง 

 

การกํากับศิลป  หมายถึง  การกํากับภาพรวมบนเวทีใหมีความเหมาะสม 

(Art Direction)    กบัละคร โดยกําหนดแนวคิดและทิศทางการ 

นําเสนอละครในภาพรวมทั้งหมด เพื่อสนับสนุน

ใหละครสื่อความหมายและสรางความเขาใจ

ใหผูชมมากขึ้น  

 

ผูกํากับศิลป  หมายถึง  ผูทําหนาที่กํากับศิลป โดยมีผูออกแบบฝายตางๆ  

(Art Director)     เปนคณะทํางาน หรือผูกํากับศิลปและผูออกแบบ 

เปนบุคคลคนเดียวกัน 

 

 

 



บทที่ 2 
การศึกษาบทละครนอกพระราชนิพนธ ร .2 เรื่อง สังขทอง  

และบทละครดึกดําบรรพพระนิพนธ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา  
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เรื่อง สังขทอง 

ในดานการกํากับศิลป 
 

ขอสังเกตเกี่ยวกับการกํากับศิลปในการแสดงละครไทย 
 การแสดงละครไทยในที่นี้หมายถึงการแสดงละครแบบไทยตามขนบประเพณีมาตั้งแต

อดีต ซึ่งมีหลากหลายลักษณะรูปแบบที่ปฏิบัติกันมาจนเปนแบบแผน ไดรับการจําแนกวิเคราะห

อยางละเอียดจนเปนที่ยอมรับกันทั้งในวงการวิชาการการละครและวงการศิลปนนักปฏิบัติ แมแต

การแสดงละครไทยในปจจุบันก็ยังพยายามใหคงรูปแบบการแสดงที่ไดรับการฝกฝนรํ่าเรียนกันมา

จากรุนสูรุน ในความคิดที่วาเพื่อดํารงไวซึ่งความเปนไทย หรือความเปนเอกลักษณของชาติ อยาง

ไรก็ตามการแสดงละครไทยก็มีการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะของสังคม เศรษฐกิจ การ

เมือง ทัศนคติและรสนิยมของคนในสังคม ประกอบกับความคิดสรางสรรคของผูที่มีสวนเกี่ยวของ 

จึงไมอาจกลาวไดวาการแสดงละครไทยที่เห็นกันอยูในปจจุบันเปนไปตามเดิมเสียทีเดียว  กระนั้น 

ดวยภาวะทางดานเศรษฐกิจและสังคมที่รุดหนาไปอยางรวดเร็วทําใหละครไทยมักถูกมองวาเปน

ของเกา ลาสมัย นาเบื่อ และเชื่องชา โดยภาพรวม ซึ่งการกํากับศิลปก็เปนปจจัยหนึ่งที่ทําใหผูชม

ละครไทยมีความรูสึกดังกลาว  

 ในระยะแรก การจัดการแสดงละครไทยแตเดิมไมมีผูรับผิดชอบการดูแลการกํากับศิลปที่

ชัดเจน   ครูละครเคยทําอยางไรมาก็ทําตามเปนประเพณี  หรือผูที่คิดประดิษฐรูปแบบใดขึ้นเมื่อมี

ผูสืบทอดก็มักจะยึดกับส่ิงที่เคยทํามากอน สวนหนึ่งเปนเพราะงานดานนี้มีรูปแบบคอนขางตายตัว 

และบางอยางในงานกํากับศิลปไมไดรับการสนใจหรือใหความสําคัญมากนัก นอกจากเรื่องของ

เครื่องแตงกาย การแตงหนาแตงตัว ซึ่งจะใหความสําคัญเปนพิเศษ เหตุนี้เปนเพราะลักษณะของ

บทละครไทยมีการบรรยายถึงเวลาสถานที่ รวมทั้งบรรยากาศ อารมณความรูสึกของเหตุการณไว

แลว จึงไมจําเปนตองมีแสดงใหเห็นอีก หรือทุกอยางแสดงออกมาโดยความสามารถของนักแสดง

ทั้งสิ้น  

 

ตัวอยาง  

  เหาะระเห็จเจ็ดคืนถึงเขาหลวง  สูงกวาเขาทั้งปวงที่ในปา 

พอสิ้นกําลังวังชา   เหน็ดเหนื่อยเลื่อยลาเต็มที 

จําจะหยุดพักสักหนอยกอน  ทินกรรอนแรงแสงสี 
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จึงเลื่อนลงยังยอดคีรี   จรลีเขาใตรมไทร 

     สังขทอง ตอน 4 พระสังขหนีนางพันธุรัต 

 

 จะเห็นวา ส่ิงสําคัญที่ตองแสดงใหเห็นคือการเดินทางที่ยาวนาน (7 วัน) และความ

เหน็ดเหนื่อยของสังข  นักแสดงที่แสดงเปนสังขจะแสดงทาเหาะ ทาเหน็ดเหนื่อยจากการเดินทาง

และแสงแดดอันรอนระอุ สําหรับสวนอื่นๆ ไดแก เขาหลวง ปา พระอาทิตย ตนไทรทีอ่ยูบนยอดเขา 

หรืออาจเรียกวาฉากเพื่อระบุสถานที่นัน้ แทบจะไมมีความสําคัญเลย ไมจําเปนตองมีอยูบนเวทีก็ได 

เพราะผูชมเขาใจแลวทั้งหมดจากบทรองบรรยายการแสดง มีเพียงตั่งตัวเดียวสาํหรบัแสดงวาเปน

สถานที่ “ใตรมไทร” ก็เพียงพอแลว ดังนัน้งานกํากบัศิลปจึงไปมุงเนนที่การสรางตัวละครมากที่สุด 

ในเรื่องสังขทองมีบทบรรยายเปรียบเปรยชัดเจน เชน 

 
  แลวพระจึงซอนฝูงนาง  มาดูที่ปรางคปราสาทใหญ 

 แลเห็นรูปเงาะเหมาะสุดใจ  พระจึงสวมใสเขาลองดู 

 สอดใสเกือกแกวทั้งซายขวา  ประดับเพชรพรายตาทั้งคู 

 จับไมเทาทองลองฤทธิ์ดู   เหาะวูตามชองบัญชรชัย 

     สังขทอง ตอน 3 นางพันธุรัตเลี้ยงพระสังข 

และ 

  รูปรางหัวหูก็ดูแปลก  ลางคนวาแขกกะลาสี 

 อยาไวใจมันมักควักเอาดี   นึกกลัวเต็มทีวิ่งหนีพลาง 

 บางวาไอนี่ลิงทะโมนใหญ  บางเถียงวาทําไมไมมีหาง 

 หนาตามันขันยิงฟนฟาง   หรือจะเปนผีสางที่กลางนา 

 คนหนึ่งไมกลัวยืนหัวเราะ   นี่เขาเรียกวาเงาะแลวสิหนา 

 มันไมทําไมใครดอกวา   ชวนกันเมียงเขามาเอาดินทิ้ง   

     สังขทอง ตอน 4 พระสังขหนีนางพันธุรัต  

และ 

  เมื่อนั้น    ทาวสามนตเห็นเงาะชังน้ําหนา 

 เนื้อตัวเปนลายคลายเสือปลา  ไมกลัวใครใจกลากลาดุดัน 

 ผมหยิกยุงเหยิงเหมือนเชิงฟก  หนาตาตละยักษมักกะสัน 

 พระเมินเสียมิไดดูมัน   แลวมีบัญชาประชดรจนา 

     สังขทอง ตอน 6 พระสังขไดนางรจนา 
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 จากตัวอยางขางตน แสดงใหเหน็ภาพของ “เงาะ” อยางละเอียด ทั้งรูปลักษณภายนอก 

และความรูสึกของผูที่ไดประสบพบเจอ โดยมุงบรรยายใหเหน็วา “มีหนาตาอัปลักษณ มีลักษณะ

คอนไปทางยักษหรือลิงมากกวาที่จะดูเปนคน” 1  แมวาจะสวมเกือกแกวประดับเพชรและถอืไมเทา

ทอง ก็ไมชวยใหเงาะดูงามขึ้น  

 มีขอนาสงัเกตอยูวา เหตุที่ใหความสําคัญกับเครื่องแตงกายของตวัละครมากนัน้ นอกจาก

การแสดงละครไทยจะตองใชความสามารถของนกัแสดงในทุกๆ ดานเพื่อการสือ่สารเนื้อหา อารมณ 

และความหมาย ดังทีก่ลาวแลวขางตน วิธกีารชมละครอาจเปนอกีสาเหตุหนึ่งทีท่ําใหเนนตรงตัว

ละครมากกวางานฉากและเครื่องประกอบฉาก การแสดงละครไทยแตละครั้งมักจะเลนเรื่องซ้ําๆ 

เดิมๆ ที่ผูชมรูเร่ืองราวอยูแลว ประกอบกบัการแสดงยงัมีแบบแผนเดิมที่ปฏิบัติกันมาเปนประเพณี 

ดังนัน้ การชมละครไทยแตละครั้งจงึแทบไมมีอะไรแปลกใหมไปกวาทีเ่คยดูกนัมากอนแลว นอกจาก

นักแสดงที่มีความสามารถไมทัดเทยีมกนั การชมละครจึงมุงไปที่ดูความสามารถของนักแสดงใน

ดานนาฏศิลป และ ดนตรี (หรือขับรอง) และความสวยงามของตวัละคร บางครั้งความวิจิตรความ

ประณีตของเครื่องแตงกายงดงามเกินกวาจะเปนเครื่องแตงกายละคร แตละสวนรายละเอียด

บรรจงสรางสรรคจนกลายเปนงานวิจิตรศิลปชั้นสูงเลยทเีดียว หรือบางครั้งความพยายาม “แตง” 

จนเกนิความตองการกม็ี หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสวุรรณ ไดยกตัวอยางวา “ปจจุบันนี้ไดเห็น

ละครรํานิยมทาสีน้าํเงนิที่เปลือกตาตามสมัยนยิมของสตรีทั่วไป ขาพเจาไมเหน็วาไดทาํใหละคร

สวยขึ้นอยางไร ละครรําของไทยนัน้ใชเครือ่งประดับศีรษะแพรวพราว และขมหนาตวัละคร ส่ิงที่จาํ

ทําใหหนาละครเดนขึ้นมาก็คือ ดวงตา ดวงตาของคนไทยนั้นมักเปนสนี้าํตาล มองดูผาดๆ เปนสีดํา 

คนที่ขนาดของดวงตาเล็กไปมักจะไมชวนดู ตองแตงดวงตาใหโต แตการทาสนี้ําเงินตามสมัยนัน้

เปนการทาํตามฝรัง่ ซึง่ตวับลัเลตทาํกนัมานาน ทัง้นีก้็เพราะดวงตาของฝรั่งนิยมใหมองดูเปนสนี้าํเงนิ 

ผูที่มีฝมือทางการแตงหนา นาจะคิดกลวิธีแตงหนาละครรําที่เหมาะแกคนไทยขึน้บาง และใหเขา

กับเครื่องละครทั้งชุดดวย”2  และ “การแตงหนาหรือประเทืองผวินัน้สมควรใหดูใกล แตถายิ่งดูใกล

เห็นขอบกพรองมาก ก็เปนการเอาใจผูเลนหรือผูแสดง ไมเอาใจคนดู นี่ก็ยอมผิดหลักการบันเทิง”3  

  

                                                  
1 ชลดา เรืองรักษลิขิต, “รูปนั้นสําคัญไฉน?: ศึกษาจากตัวละครเอกฝายชายในวรรณคดีไทย,” วารสาร

ภาษาและวรรณคดีไทย  13 (ธันวาคม 2539): 52. 
2 บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, มล.,  “ขอสังเกตเกี่ยวกับความเปนมาของละครไทยและการปรับปรุง,” 

นาฏศิลปและดนตรี, หนา 166. 
3 เพิ่งอาง. 
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 ในระยะตอมา เมื่อการแสดงไดรับการปรับเปลี่ยนวิธีการนําเสนอและบทละครใหมีความ

กระชับมากยิ่งขึ้น โดยการตัดบทบรรยายสถานที่ส่ิงแวดลอม หรือบทบรรยายความรูสึก ดังที่

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงอธิบายไวเกี่ยวกับการทํา

บทละครดึกดําบรรพวา  

 

 “ฉันไมเดินแบบละครเกา คือตัดคํากลาวถึงกิริยาทั้งหมด คงมีคําพูด ทําเปนรอง

บางเจรจาบาง แลวแตที่ควร ที่ตัดคํากลาวถึงกิริยาออก ก็เพราะเห็นวาละครทํา

อะไรก็ยอมเห็นอยูดวยกันแลว ทําไมจะตองบอกอีก”4 

 

 จากการปรับปรุงบทดังกลาว ทําใหงานกํากับศิลปเร่ิมมคีวามสาํคัญมากขึ้น ถึงขนาดมีผูดู

แลรับผิดชอบในฝายตางๆ เห็นไดชัดในคณะละครดึกดําบรรพของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวฒันซึ่ง

มีบุคคลรวมสรางหลายคน โดยเฉพาะบุคคลที่มีบทบาททางดานกํากับศิลปของคณะละคร คือ 

เจาพระยาเทเวศรวงศววิัฒน  นอกจากจะเปนเจาของโรงละครแลว ยงัมีหนาที่สรางเครื่องแตงกาย 

และเครื่องประกอบการแสดงตางๆ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา กรมพระยานริศรา-     

นุวัดติวงศ ทรงออกแบบฉาก หรือเมื่อคร้ังสมัย ร.6 สมเด็จฯ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก ทรงออกแบบ

และสรางฉากประกอบในการแสดงกลางแจงใชฉากธรรมชาติ หรือละครรองที่โรงละครปรีดาลัยก็มี

หมอมเจาหญงิพิมลพรรณเปนผูดูแลดานฉากใหมีความสวยงามเหมาะสมกับการแสดง 5  หรือใน

ยุคของกรมศลิปากร โดยเฉพาะสมัย ฯพณฯ หลวงวิจติรวาทการ เปนอธิบดีกรมศลิปากร อาจารย

โหมด วองสวสัด์ิ เปนผูดูแลออกแบบฉากและระบําหลายชุด ตลอดจนการจัดสราง เปนผูดูทัง้ฉาก 

เครื่องละคร เครื่องดนตรี และชวยดูแลตวัละครที่เปนนกัเรียนชาย เปนผูควบคุมเวท ี ฉากและไฟ  

สุดทายเปนผูดูแลโรงละคร ตลอดเวลา 33 ป สมัยพระยาอนุมานราชธน หลวงรณสิทธิพิชยั และ

นายธนิต อยูโพธิ์ เปนอธิบดี ฉากของอาจารยโหมดใชเทคนิคพิเศษผสมผสานเพื่อใหเกิดความสม

จริง6 

ตอมางานกํากับศิลปก็มีความโดดเดนมากขึ้นโดยลําดับ ดังแสดงใหเห็นในตาราง ดังนี้ 

 

 

 

                                                  
4 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, และพระยาอนุมานราชธน, บันทึก

เรื่องความรูตางๆ เลม 1, หนา 264-265. 
5 กาญจนาคพันธุ, ยุคเพลงหนังและละครในอดีต, หนา 15-16. 
6 โหมด วองสวัสดิ์ ศิลปนแหงชาติ พุทธศักราช 2530 สาขาทัศนศิลป (จิตรกรรม), หนา 85. 
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ละครชาตรี เครื่องแตงกาย: 

เปนอยางสามัญธรรมดา เพียงใหรูวาเลนเปนตัวอะไร เชน ตัวนางหมผา

แถบ หรือผาสไบ ตัวตลกเขียนหนาตาเปนตัวละครนั้นๆ ในสมัยโบราณ

ไมใสเสื้อ เพราะนักแสดงเปนชายลวน มีเพียงตัวยืนเครื่องเทานั้นที่ “รัด

เครื่อง” คือ นุงสนับเพลา นุงผา คาดเจียระบาด มีหอยหนา หอยขาง 

สวมสังวาล ทับทรวง กรองคอ ไมสวมเสื้อ สวมเทริด การแสดงละคร

ชาตรีระยะหลังไดรับอิทธิพบมากจากละครนอกมาก ทําใหมีเครื่องแตง

กายคลายคลึงกัน  

ฉาก: 

ไมมีฉาก ผูชมมองเห็นการแสดงโดยรอบ  อาจปลูกโรงชั่วคราว มี

ลักษณะสี่เหลี่ยมโลง มีหลังคาและเตียงหนึ่งตัว และมักมี “เสามหาชัย 

(ตัวแทนพระวิสสุกรรม)” อยูตรงกลาง 

ละครชาตรีเขาเครื่อง 

หรือ ละครชาตรีทรง

เครื่อง 

เครื่องแตงกาย: 

แตงกายเชนเดียวกับการแสดงละครนอก  

ฉาก: 

อาจจะมีฉากกั้นหรือไมมี  

ละครชาตรีที่พบเห็นใน

ปจจุบัน 

เครื่องแตงกาย: 

ยังคงแบบละครชาตรีเดิม (แบบทรงเครื่อง) 

ฉาก:  

มักแสดงในที่ศักดิ์สิทธิ์ กั้นบริเวณใหพอมีที่แสดง มีผามานกั้นทําเปน

ทางออก 2 ทาง มีเตียงตั้งดานหนาตรงกลาง 

ละครนอก  เครื่องแตงกาย: 

เดิมมีลักษณะคลายกับละครชาตรีของเดิม คือ มีตัวยืนเครื่องรัดเครื่อง

เพียงผูเดียว  

ฉาก:  

ปลูกโรงขึ้นชั่วคราว รูปรางสี่เหลี่ยม เปดโลงมีหลังคา มีมานกั้นเปนชอง

ประตูทางเขา-ออกสําหรับตัวละคร ตรงกลางมีเตียงหนึ่งตัว ไมมีการ

เปลี่ยนฉาก นอกจากนี้การแสดงละครนอกจะมีฉากหรือไมยังขึ้นอยูกับ

ลักษณะการวาจางแสดง เชน จัดแสดงเปนงานฉาก มักจะวาจางแสดง

ในงานโกนจุกบุตรธิดาของผูมีบรรดาศักดิ์  ลักษณะงานจะปลูกโรงและ
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กั้นฉากเลนละคร มีดานนอกฉากและหลังฉาก สวนการจัดแสดงแบบ

งานปลีก คือ งานที่เลนในหองโถง ไมมีฉากกั้น เมื่อถึงเวลาเลน ตัวละคร

ก็ลุกขึ้นมาแสดง มักจะเลนในงานแกบน งานโกนจุกของชาวบาน 

ละครนอกของหลวง 

(ละครนอกของกรมศิล

ปากรในปจจุบันแสดง

ตามแบบแผนละครนอก

ของ ร.2) 

เครื่องแตงกาย: 

ไดรับอิทธิพลแบบอยางมาจากการแตงกายของละครใน  

ฉาก: 

ไมมีฉาก  

ละครใน เครื่องแตงกาย: 

วิจิตรงดงามในทุกๆ สวนเปนพิเศษ เชน ชฎา กรองคอ และเครื่องประดับ

อ่ืนๆ อาจารยสุรพล วิรุฬหรักษ อธิบายเกีย่วกับการแตงกายของละคร

ในวา ม ี 2 แบบ คือ “แบบยืนเครื่องและแบบแตงอยางนอย การแตง

แบบยืนเครื่องนั้น ตัวพระและตัวนางแตงคลายปจจุบัน ตัวพระสวมเสือ้

แขนยาวมีอินทรธนูอยางพระโขนในปจจุบัน สวนตัวนางหมผาสองสะพัก 

คือใชสไบปกแถบเดียวพันโอบหลัง ออมอกหมผานไหลทั้ง 2 ขาง 

ปลอยชายลงเสมอกันทางดานหลัง ไมไดเปนสไบสําเร็จรูปที่เพลาะชาย

ติดกันควานคอ และรวบดานหนาที่บังอก แลวเย็บเก็บไวเหนือหวัเข็มขัด 

อนึ่งในกรณีที่จัดแสดงแบบจําลองในพระราชนิเวศน ตัวละครแตงเครื่อง

อยางนอยไมแตงยืนเครื่อง คือแตงกายคลายปกติแตจดัใหรัดกุมเหมาะ

แกการฟอนรํา”7 

ฉาก: 

ไมมีฉาก มักแสดงในโรงละครใหญภายในราชสํานัก และในทองพระโรง

ของพระทีน่ัง่ตาง ๆ ถาเปนโรงปลูกชัว่คราว จะปลูกเพือ่ในโอกาสงาน

สมโภช มีลักษณะเปนพลับพลา ปูเสื่อ มีภาชนะใสน้าํ มีเชือกกั้นดาน

หลังโรงละคร8 

ละครพันทาง เครื่องแตงกาย: 

ตัวละครแตงกายของชาตินั้นๆ  ตามทัศนคติของไทย ใหสอดคลองกับ

                                                  
7 สุรพล วิรุฬหรักษ, วิวัฒนาการนาฏศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร, หนา 88. 
8 เพิ่งอาง, หนา 100. 
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เร่ือง  และแตงกายตามฐานะของตัวละคร  ไมแตงแบบละครในหรือ

ละครนอก เชน ในละครเรื่อง ราชาธิราช เมื่อกลาวถึงตัวละครชาติมอญ 

ก็แตงแบบมอญ  กลาวถึงทหารจีน ก็แตงแบบจีน 

ฉาก: 

ในระยะแรกไมมีฉาก ภายหลังจงึมีการสรางฉากประกอบตามทองเรือ่ง

ใหดูสมจริง 

ละครรองแบบคณะ

ละครปรีดาลัย 

เครื่องแตงกาย: 

ตัวละครแตงกายสมจริงตามบทบาทในเรื่อง 

ฉาก: 

แสดงในโรงละคร  

ฉากมีความสวยงามสมจริงตามทองเรื่อง ขุนวิจิตรมาตราไดอธิบาย

เกี่ยวกับฉากวา “มีฉากประกอบดานหลังสุด (หลังโรงละคร) เชนสมมุติ

วาเปดหนาตางออกไปก็เห็นตนไมจริงๆ เห็นตึกหรือหลังคาบานไกลๆ 

ฉากสวน ฉากปา ฉากถนนก็เห็นตึกหรือตนไมบานเรือนจากซายขวา ซึ่ง

ตอออกมาก็เปนแนวถนน สวนเครื่องแตงฉากตางๆ ก็แตงตั้งใหเหมาะ

สมกับฉากนั้นๆ ตามสมัยจริงๆ”9 

ละครดึกดําบรรพ เครื่องแตงกาย: 

ตัวละครแตงกายตามอยางละครใน  มีการแตงหนาแทนการใสหนากาก

หรือหัวโขนเพราะนักแสดงตองรองเอง 

ฉาก: 

มีฉากประกอบตามทองเรื่องโดยตลอด ตามที่บทละครกําหน อีกทัง้มี

กลไกตางๆ ทีจ่ะทาํใหการแสดงสมจริง เชน กลางวนั กลางคนื ฟารอง 

ฟาแลบ ฟาผา หรือ ไฟไหมเปนตน ใชการเปด-ปดมานในการเปลี่ยน

ฉาก จบดวยฉากยิง่ใหญตระการตาบนเวที มกัเปนการแสดงระบําทาย

เร่ือง  

ละครตามแบบพระราช

นิยมใน ร.6 

เครื่องแตงกาย: 

ในการแสดงละครรํา ร.6 ทรงปรับเปล่ียนเครื่องแตงกายบางอยางใน

ละครรําของเดิม เรียกวา “แบบพระราชประดิษฐ” สวนในการแสดง

                                                  
9 กาญจนาคพันธุ, ยุคเพลงหนังและละครในอดีต, หนา 15-16. 
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ละครพูด ตัวละครแตงกายสมจริงตามบทบาท ซึ่งเปนไปตามความนยิม

ในสมัยนั้น  

ฉาก: 

ในการแสดงละครพูด ร.6 ทรงวางแผนผังฉาก  และทรงอธิบายระบุ

ตําแหนงเครื่องประกอบฉากอยางละเอียด   และทรงวางตําแหนงทาง

เขา-ออกของตัวละครอยางสมบูรณในบทละคร  เชนเดียวกับบทละคร

ตะวันตกในปจจุบัน 

ละครประวัติศาสตร 

ตามแบบหลวงวิจิตร-

วาทการ 

เครื่องแตงกาย: 

ตัวละครแตงกายแบบพันทางที่มีความสมจริงมาก 

ฉาก: 

ฉากวิจิตรตระการตา มีกลวธิีการเปลี่ยนฉากทีท่นัสมัย ผูรับผิดชอบ คือ 

โหมด วองสวัสด์ิ 

ละครรอง ตามแบบ

คณะละครจันทโรภาส 

เครื่องแตงกาย: 

แตงกายสมจริงตามทองเรื่องและบทบาทของตัวละคร 

ฉาก: 

ฉากมีความสมจริงและปรับปรุงใหทนัสมยัมากขึน้ โดยเฉพาะกลไกการ

เปลี่ยนฉากเพื่อความรวดเร็ว  

  
 นอกจากนีย้ังมีฉากโขน ฉากละครในยุคของกรมศิลปากร ที่มีการสรางสรรคงานฉากกนั

จนพิสดารมหศัจรรยเพื่อใหเกิดความสมจริง เชน สรางใหนางมโนราหทัง้ 7 เหาะมาแตไกล มาลง

อาบน้าํในสระอโนดาต หรือ บันดาลใหฟาแลบฟารองคะนองฝนตกใหญ น้าํไหลเชี่ยวทวมสงูพนั

เอากอนหนิเลก็ใหญมากอง ในละครเรื่อง พญาผานอง หรือ ในการแสดงโขน ตอน หักคอชาง

เอราวัณ สรางชางสามเศียร สรางรอกเหาะลอยตัว เปนตน  

 กลาวโดยสรุป เปนที่นาสังเกตวางานกํากบัศิลปในละครไทยจะมีบทบาทมากขึ้นเมื่อศิลปะ

การละครของไทยไดรับอิทธพิลจากการละครตะวันตก ทั้งที่เขามาบางสวนอยางในละครพนัทาง 

ละครรอง ละครดึกดําบรรพ และที่มีอิทธพิลอยางเต็มรูปแบบ อยางการแสดงละครพูด ร.6 ทั้งนีท้ั้ง

นั้น การที่งานกํากับศิลปพฒันาเจริญกาวหนามากขึน้หรือมีความสาํคัญมากขึน้นัน้ ลวนเปนผล

พวงมาจากการปรับปรุงสวนของบทและการนําเสนอทั้งสิ้น ซึ่งในละครไทยหมายรวมถึง นาฏศิลป

และดนตรี การกํากับศิลปจึงไมไดเปนประเด็นใหญในการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงของการละครไทย 

อันที่จริง ความคิดเชนนี้เหน็วาถูกตองแลว เพราะงานกํากับศิลปไมควรจะมีบทบาทเกินหนาทีท่ี่
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เปนสวนสนบัสนนุการแสดงใหไดเนื้อความและสื่อสารความหมายของละคร มฉิะนัน้ ศิลปะการละคร

ของไทยก็จะหาความหมายไมได จะเปนเพียงสิ่งสวย ๆ งาม ๆ ที่อยูบนเวทีเทานั้น  

 มีขอสังเกตอีกอยางหนึ่ง ในปจจุบันมีความพยายามนําการแสดงละครของไทยมาปรับปรุง

ใหทนัสมัยมากขึ้นเพื่อใหเขากับยุคสมยัทีเ่ต็มไปดวยเทคโนโลยี ดวยความเขาใจผิดวาเทคโนโลยี

แปลวา “ทันสมัย” ดังที่หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณไดกลาวถึง ส่ิงใหมในระบบเกา วา “มี

ความเพงเลง็ไปในการใชวทิยาศาสตร คือการใชแสงและกลไกของฉากมากกวาปรับปรุงอยางอืน่” 10 

ซึ่งสิ่งนี้ไมไดชวยใหละครไทยดีข้ึน เพราะการสรางภาพบนเวที (picturization) จําเปนตองสอด

คลองกับองคประกอบอื่นๆ ของละคร ดังนั้น การแกไขปรับปรุงจึงตองเกิดขึ้นพรอมกันในทุกๆ ดาน 

ใหเกิดเอกภาพที่สมดุล ทีสํ่าคัญคือ “การดัดแปลงใหทนัสมัย คือทันความตองการของคนดู” 11 

เพราะ “การแสดงละครสําหรับปจจุบันนีย้อตองเปลี่ยนแปลงไปจากสมยักอนๆ มานั้นแนนอน ทั้งนี้

เพราะระบบชวีิตเปลี่ยนไปเกือบทุกดาน ละครตองอาศัยคนดู เมื่อคนดูสะดวกอยางไรก็ตองอนุโลม

ตาม”12  

 
ขอสังเกตเกี่ยวกับงานกํากับศิลปละครเรื่องสังขทอง 
 การแสดงละครนอกเรื่องสงัขทองในปจจุบัน ที่ถือวาเปนแบบแผนปฏบัิติกันเปนทีย่อมรับ

คือการแสดงของกรมศิลปากร  ซึ่งเปนลักษณะตามแบบละครนอกของหลวง  และใชบทละคร

พระราชนิพนธใน ร.2 แสดงเปนตอน ณ โรงละครแหงชาต ิ หรือศาลาสงัคีต (สมัยกอนการแสดง

ของกรมศิลปากรยังมทีี่แสดงอีก 2 โรง คือ โรงละครภายในกระทรวงวัฒนธรรม และ โรงโขนหลวง

ที่สนามเสือปา) ถาแสดงในโรงละคร จะมกีารสรางฉากเพื่อแสดงใหรูถงึสถานที่ในเหตุการณ ถามี

การเปลี่ยนฉาก จะปดมานใหญโรงละคร แลวมีการแสดงอื่นหนามาน เชน ฉากเชื่อมในเร่ือง หรือ

ระบําหนามานเพื่อใหความบันเทิงกับผูชมระหวางรอเปลี่ยนฉาก  

 เปาหมายของการออกแบบฉากคือตองการใหมีความสมจริงมากที่สุด เชน สังขทอง ตอน

เลือกคู จะสรางฉาก มีเรือ น้าํ ใหเหน็เหมือนน้าํจริงๆ สรางสัตวน้าํ ปลา เปนตน โครงสรางของฉาก

มีทั้งที่เปนโครงสรางจรงิ ทาสีสมจริง และที่เปนภาพฉากหลงัเพื่อสรางภาพลวงตาใหเปนมิติที่ลึก 

ประกอบกับการใชไฟสรางบรรยากาศสมจริงเหมือนกับละครสมัยใหม  

                                                  
10 บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, มล.,  “ขอสังเกตเกี่ยวกับความเปนมาของละครไทยและการปรับปรุง,” 

นาฏศิลปและดนตรี, หนา 157. 
11 เพิ่งอาง, หนา 159. 
12 เพิ่งอาง, หนา 158. 
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 เครื่องแตงกายเปนไปตามแบบอยางละครนอกของหลวง หรือแบบเดียวกบัการแสดงละครใน 

แตมีความละเอียดประณีตนอยกวา  ตัวละครแตงกายชุดเดียวตลอดทั้งเรื่อง  สวนสังขทองที่ตอง

เปลี่ยนจากสังขทองเปนเงาะนั้น  ใชนักแสดงสองคนแสดง  จึงไมตองมีการเปลี่ยนเครื่องแตงตัว 

อาจเปนเพราะเครื่องแตงกายละครไทยสวมใสยากและใชเวลานาน   ทําใหไมสะดวกที่จะเปลี่ยน 

ไป - มา  

 เปนทีน่าสังเกตวา ความจริงแลว ถามองในสวนของการแสดง การสรางและออกแบบฉาก

สําหรับละครนอกเรื่องสงัขทองของกรมศิลปากร ไมจําเปนตองมกี็ได เพราะการแสดงลักษณะนี้ไม

ตองการฉากอยูแลว แตที่เหน็วาตองมีฉาก เพราะสถานที่แสดงมีสวนสําคัญ การแสดงละครนอก

ในสถานที่ใหญโตบนเวที มกีรอบเวทีขนาดใหญ ผูชมจาํนวนมาก ถาไมมีฉากแลว ภาพบนเวทีกจ็ะ

ดอยเกินไป สรางความสนใจใหผูชมไมได จะเห็นวา เดิมทีละครนอกเคยเลนกันตามลานวัดเมื่อมี

เทศกาล หรือเลนในหองโถงอาคาร ซึ่งไมใหญโตมาก ทาํใหผูชมอยูใกลชิดการแสดงนั้น ทําใหผูชม

เขาถึงการแสดงไดมากกวาการแสดงในโรงละครขนาดใหญ ถาไมนั่งดานหนาแลว แถบจะไมเหน็

รายละเอียดของการแสดงเลย อันเปนองคประกอบสําคัญของศิลปะการละครของไทย (จะสังเกต 

เห็นวาการแสดงที่โรงละครแหงชาติ จะจาํหนายบัตรชมละครดานหนาแพงที่สุด และราคาลดหลั่น

ลงไปตามตําแหนงที่นั่งที่หางออกไป เพราะผูชมลวนตองการชมการแสดงอยางใกลชิด เห็นราย

ละเอียดยอยๆ ชัดเจน  ตางจากการชมละครแบบตะวันตกซึ่งใหความสําคัญกับที่นั่งบริเวณตรง

กลางของพืน้ที่ผูชม เพราะเปนทีท่ี่ไดเหน็ภาพรวมทั้งหมดของเวท)ี การนาํละครไทยมาเลนผิดที่ผิด

ทาง  ผิดวิถ ี  ก็อาจทําใหเกดิผลเสียไดเชนนี้   ดังนัน้จะพบวา การแสดงละครนอกที่สังคีตศาลาจะ

ไดอรรถรสของการชมละครมากกวา องคประกอบเรียบงาย เนนไปที่การแสดงและความสามารถ

ของนักแสดงโดยตรง นอกจากนีเ้สนหของละครไทยอยูทีว่ิถีการชมละคร ใครใครชมอะไรหรือสนใจ

ตอนไหนก็เพง็พิศใหพอใจ เมื่อละความสนใจแลวกห็ันไปคุยกัน วิจารณถึงตวัละครนัน้นี่ใหสนุก 

หรือหาขนมมาขบเคี้ยวเลน ชมไปกินไป ไมตองถูกบังคับใหนั่งดนูิ่งๆ เหมือนอยูในโรงละคร 

 
 นอกจากการแสดงละครเรื่องสังขทองในลักษณะที่เปนละครนอกแลว การแสดงที่มีลักษณะ

เปนประเภทละครดึกดําบรรพ ยังเหน็วาควรศึกษาวิเคราะหและตัง้ขอสังเกต คือ การแสดงละคร

เร่ืองสังขทอง ตามบทพระนพินธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา กรมพระยานรศิรานุวัดติวงศ 

เพราะทรงปรุงบทใหม ทาํใหการกํากับศิลปเขามีบทบาทในการแสดงอยางมาก ในทีน่ี้ จะศกึษา

วิเคราะหงานกํากับศิลปจากบทพระนพินธและภาพทรงรางทีพ่อหาไดเทานัน้ เพราะมิอาจรูไดวา

การแสดงในสมัยนั้น แทจริงแลวเปนอยางไร  

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงนิพนธบทละคร

ดึกดําบรรพเร่ือง สังขทอง ไว 3 ตอน 6 ฉาก ไดแก 
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 ตอนที่ 1 ทิ้งพวงมาลัย 

  ฉากทองนา ที่ 1  

  ฉากสนามจันทร ที่ 2 

 ตอนที่ 2 ตีคลี 

  ฉากดาวดึงส ที่ 3 

  ฉากที่นั่งเย็นที่ 4 

 ตอนที่ 3 ถอดรูป  

  ฉากกระทอม ที่ 5 

  ฉากพระโรง ที่ 6 

 ในหนังสือชมุนุมบทละคอนและบทคอนเสิตไดอธิบายเรื่อง ฉาก ในละครดึกดําบรรพ

วา  

 
  “ฉากแสดงนั้นทรงแบงเวทจีดัเปน ๓ หอง เร่ิมเลนฉากที ่๑ ทีห่องหนาซึ่ง

ทิ้งฉากกัน้ไวใชเลนตอนที่ใชที่นอย มีตัวละคอนนอย จบฉากแลวก็ร้ือ เลนฉากที่ 

๒ ในหองกลางซึ่งจัดเตรียมไวแลว ฉากที ่๓ จงึใชฉากใหญเต็มที ่และทรงวางบท

ไวใหใชฉากเลก็สลับฉากใหญตามลําดับ โดยวธิีนี้จงึทําใหเปลี่ยนฉากไดรวดเร็ว

มาก คนดูไมตองเบื่อคอย เพราะเมื่อละคอนเลนอยูในฉากเล็ก กม็ีเวลาจัดฉาก

ใหญได”13 

 
 จากคําอธิบายขางตน นํามาวิเคราะหกับบทละครดึกดําบรรพเร่ืองสังขทอง ไดดังนี้  

 ตอนที่ ๑ ทิ้งพวงมาลัย  แบงออกเปน 

1. โหมโรงแรก  

ปพาทยต้ังเพลง  กราวใน – เพลงเร็ว – ตระนิมิต – รัว – ธรณีรองไห – โอด – 

เชิด – แลวออกกลม เปดฉาก 

 
แสดงวา กอนละครจะเริ่ม มีเพลงบรรเลงเปนการโหมโรงอยางละครตะวันตก มี

มานปด – เปด 

 

                                                  
13 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, ชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต, 

หนา [27]. 
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2. ฉากทองนา ที่ ๑  

 (เจาเงาะออก ออกกลมสองสามทา พอลงลาฝูงเดก็ออกเอ็ดทักวาเงาะมาแลว 

ชวนเจาเงาะไปนั่งที่รมไม เอาลูกไมสูกันกนิ แลวชวนเจาเงาะเลน เด็กรองเพลงอยาง

เด็กๆ เจาเงาะรํา เสนากับบาวออก บอกเจาเงาะวารับส่ังใหหา เจาเงาะไมเขาใจ ไมไป 

เสนาจะฉุด เด็กเขาขัดขวาง ไมยอมใหพาเจาเงาะไป เสนาขัดใจจะตเีด็ก เด็กหลกีหนไีป

ยืนดูอยู เสนาฉุด เจาเงาะดิน้ วัดเหวี่ยงเอาลมคว่าํคะมาํหงาย เสนาออนใจจึงถามเด็กถึง

วิธีทีจ่ะพาเจาเงาะไป เด็กไมบอก ตองบนใหขนม เด็กจงึบอกให เสนาเอาดอกไมแดงลอ

เจาเงาะ)  

   ปพาทยทําเพลงเชิด (เจาเงาะตามดอกไมเขาโรง)  

 
แสดงวา ฉากนี้ทั้งฉากเปนการแสดงที่ไมมีบทแนนอน มีเพียงขอความระบุวาอะไร

จะเกิดขึ้น นักแสดงตองดนเอาเองทั้งการแสดงและบทพูด (improvisation) เหตุการณเกิด

ในที่โลงแจง ไมตองมีอะไรมากนอกจากตนไมที่ใหรมเงา อาจจะมีที่นั่งหรือไมมีก็ได (นั่ง

พื้น) การแสดงไมจําเปนตองมีพื้นที่มาก การแสดงฉากนี้จะสั้นหรือยาวก็ข้ึนอยูกับผูกํากับ

การแสดง  อาจจะใหสั้นเปนฉากเชื่อมไปสูฉากสําคัญตอไป  หรือ  อาจใหยาวโดยเพิ่ม

มุกตลกของเจาเงาะกับเด็ก ๆ ก็ได  ดังนั้น ฉากหลังอาจเปนฉากวาดสุมทุมพุมไม ตนไม  

ใชพื้นที่สวนหนาของเวทีหรือหนาฉากวาดแสดงสถานที่ที่เกิดเหตุ เพื่อใชพื้นที่สวนใหญ

สําหรับฉากตอไป  เครื่องประกอบการแสดง (props) มี 2 อยาง คือ ลูกไม ใชเปนกิจกรรม

ระหวางเจาเงาะกับเด็ก ๆ และ ดอกไมแดง ใชเปนสิ่งลอเงาะใหเขาวัง เปนเครือ่งประกอบ

การแสดงที่จําเปนตองมี 

  
3. ฉากสนามจันทร ที่ ๒ 

(ทาวสามนตกับนางมณฑานั่งอยูบนเตียงที่ชาลาเรือนหลวง  มีนางกํานัลอยู

งานรับใช และมีเสนาเฝาแตนอย)  

 
เนื้อเร่ืองตั้งแตเสนาจับเงาะมาในวัง ทาวสามนตใหรจนาออกมาดู รจนาเลือก

เงาะเปนคูครอง ทาวสามนตโกรธ ขับไลทั้งสองคนไปอยูปลายนา 

   
เมื่อจบฉากที่แลว มานเปดออก เผยใหเห็นภายในทองพระโรง มีเตียงตั้งอยู

สําหรับเปนที่ประทับ ฉากหลังเปนมานผาเขียนลายเปนผนังภายใน (ดูภาพประกอบ) ใช

พื้นที่พอสมควร เพราะตองมีบริเวณเพียงพอสําหรับการแสดงของเงาะและรจนา รองลํา
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ลีลาโตตอบกัน และบริเวณสําหรับเสนานางกํานัล ในหนังสือชุมนุมบทละคอนและบท

คอนเสิตไดบรรยายถึงฉากนี้วา  

 
“ทรงจัดฉากใหทาวสามนตนั่งที่ชาลาหนาบันไดตําหนัก เมื่อเสนาลอเงาะมา

ถวายทอดพระเนตร ตรังสั่งใหตามนางรจนามาเลือก ทรงแทรกหนาพาทยใหนาง

รจนารําเพลงชาลงบันไดมา”14 

 
จะเห็นวาฉากไมใชมีเพียงเตียงตั้งกลางเวทีอยางงาย  แตยังสรางชาลาขึ้นใหมี

ระดับในการแสดง  เพื่อใหองคประกอบบนเวทีมีความสวยงามตามทัศนศิลปอีกดวย    

นางรจนาเปดตัวจากดานบนเดินลงบันไดมา ทําใหการเปดตัวละครมีความนาสนใจ  

 
 ตอนที่ ๒ ตีคลี แบงออกเปน 

1. โหมโรงกลาง 

ปพาทยต้ังเพลงตระสันนิบาต – รัว เปดฉาก 

 

กอนการแสดงตอนตอไป มีดนตรีโหมโรง เพื่อใหผูชมรูวาการแสดงจะเริ่มแลว 

และเปนการใหนักแสดงเตรียมตัว  

 

2. ฉากดาวดึงส ที่ ๓ 

(พระอินทรกับนางมเหสีนั่งอยูบนแทน พระวิษณุกรรมกับพระมาตลีนั่งอยูชั้นลด

สองขาง พวกคนธรรพประจําเครื่องดนตรีอยูตรงหนา ฝูงเทวดานางฟาเฝาอยูสองฝาย 

แลวรําถวาย) 

 

เนื้อเร่ืองเริ่มจากนางฟาเทวดาจับระบําถวาย บรรยายถึงความงดงามของสวรรค

ชั้นดาวดึงส เทวดานางฟา และองคอินทร ดังนี้ 

  

รองลําตาเขิ่งเขาปพาทย 

เทวดานางฟา ดาวดึงสเทวโลกมโหฬาร  เปนที่อยูสําราญฤทัยหรรษ 

 สารพันงามจริงทุกสิ่งอัน   สารพันอุดมสมใจปอง 

                                                  
14 เพิ่งอาง. หนา [31]. 
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 เทพบุตรผุดพรรณโฉมยง   งามทรงอาภรณไมมีหมอง 

 นางอัปสรงามสงวนนวลละออง  งามทรงเครื่องทองและเพชรนิล 

 

รองลําแขกเจาเซ็นเขาปพาทย 

 สมเด็จพระอมรินทรปนมงกุฎ  ทรงวชิราวุธธนูศิลป 

 รักษาเทวสีมาเปนอาจิณ   อสุรินทรอรีไมบีฑา 

 อันอินทรปราสาททั้งสาม  ทรงงามสูงเงื้อมกลางเวหา 

 ส่ีมุขหุมมาสสะอาดตา   ใบระกาแกมแกวประกอบกัน 

 ชอฟาชอยเฟอยเฉื่อยชด   บราลีที่ลดมุขกะสัน 

 มุขเด็จทองดาดกนกพัน   บุษบกสุวรรณชามพูนท 

 ราชยานเวชยันตรถแกว   เพริศแพรวกํากงอลงกต 

 แอกงอนออนสลวยชวยชด  เครือชดชอต้ังบัลลังกลอย 

 รายรูปสิงหอัดหยัดยัน   สุบรรณจับนาคค้ิวเศียรหอย 

 ดุมแพรววาววับประดับพลอย  แปรกแกวกาบชอยสะบัดบัง 

 เทียมดวยสินธพเทพบุตร   ทั้งสี่บริสุทธิ์ด่ังสีสังข 

 มาตลีอาจขี่ขับประดัง   ใหรีบรุดสุดกําลังดังลมพา ฯ 

 

จะเห็นวาบทรองสําหรับเทวดานางฟาจับระบําไดบรรยายลักษณะของฉากไว

อยางชัดเจน วามีปราสาท 3 องค มีองคประกอบครอบครัน อีกทั้งยังมีราชยานและบัลลังก 

ตามที่สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา เจาฟา นริศรานุวัดติวงศ ทรงรางฉากนี้ไวใน

หนังสือ ชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต นั้น (ตามที่แสดงไวดานลาง) ทําใหเห็นชัดวา 

การแสดงฉากนี้ตองใชพื้นที่กวาง เพราะตองสรางฉากปราสาททั้ง 3 องคสูงขึ้นจากพื้นเวที 

และใหไดบรรยากาศของสวรรคชั้นดาวดึงส ประกอบกับตองมีพื้นที่กวางเพื่อใหเทวดานาง

ฟาจับระบําไดสะดวกอีกดวย   

เปนไปไดวา การแสดงฉากนี้อาจแสดงตอเนื่องจากฉากสุดทายใน ตอนที่ 1 กลาว

คือ หลังจากจบฉากสนามจันทร ที่ 2 แลว มานดานหนาสุดปด ระหวางโหมโรงกลาง (หรือ

อาจมีการแสดงหนามานระหวางตอน)  ก็เคลื่อนยายฉากสนามจันทร ที่ 2 ออกไป ซึ่งมี

เพียงเตียงและฉากหลัง เมื่อมานเปดอีกครั้งหนึ่ง ก็เผยใหเห็นเปนฉากดาวดึงส ซึ่งได

เตรียมติดตั้งไวหลังฉากสนามจันทร ที่ 2 อยูกอนแลว เพื่อใหการเปลี่ยนฉากมีความตอ

เนื่องและรวดเร็ว  
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หลังจากเทวดานางฟาจับระบําเสร็จ พระอินทรส่ังยกพลไปเมืองสามนตเพื่อทา

พนันตีคลีกับทาวสามนต เพราะรอนรนวาพระสังขไมยอมถอดรูปเงาะ กอนจบฉากมาตรี

รับพระบัญชาเตรียมไพรพล  จบฉาก – ปดมาน 

 

3. ฉากที่นั่งเย็น ที่ ๔ 

(ทาวสามนตกับนางมณฑานั่งอยูบนเตียงที่หองโถง มีนางประจําอยูงาน เปด

ฉากแลว มีเถาแกนํานางกํานับออกรําพัดถวายทอดพระเนตร) 

  

เปดฉากดวยการแสดงรําพัด ทาวสามนตและนางมณฑานั่งชมอยูบนเตียง เถาแก

เขามาแจงขาววามีขาศึกมาประชิดเมือง สามนตรอนรนสั่งการวุนวาย กอนจะออกไปดู

กําลังขาศึก  ปพาทยทําเพลงรัว (ปดไฟใหพระวิษณุกรรมออกมืด ๆ แลวเปดไฟใหเห็นพระ

วิษณุกรรมยืนอยูกลางโรงเมื่อสุดรัว) เพื่อใหเห็นวาเปนผูทรงฤทธิ์ ทาวสามนตตกใจมาก 

พระวิษณุกรรมตรัสวาไดนําราชสาสนจากพระอินทรมาทาพนันแขงตีคลี ผูใดแพจะตอง

เสียเมือง ทาวสามนตรับคําทา พระวิษณุกรรมออกไป ทาวสามนตเรียกหกเขยเขามา เพื่อ

เตรียมตัวออกแขงขัน  

 

เหตุการณฉากนี้เกิดขึ้นบริเวณเดียวกับฉากสนามจันทรที่ ๒ เมื่อปดมานฉาก

ดาวดึงส นําเตียงมาตั้งไวหนามานหนึ่งตัวก็เพียงพอ ไมตองมีองคประกอบมาก เนื่องดวย

ฉากนี้มีผูแสดงจํานวนมาก นอกจากจะมีตัวละครเอกแลว ยังมีการแสดงระบําพัด เสนา

นางกํานัล การปรากฏกายของพระวิษณุกรรม และสุดทาย เขยทั้งหกคน จบฉาก – ปดมาน  

 

 ตอนที่ ๓ ถอดรูป แบงออกเปน 

1. โหมโรงสุด  

ปพาทยทําเพลงเร็ว – ลา เปดฉาก 

 

หลังจากจบตอนที่ 2  เตรียมจัดฉากใหมสําหรับตอนที่ 3  ใหเรียบรอยกอนเริ่ม

ปพาทยโหมโรง  

 

2. ฉากกระทอม ที่ ๕  

ปพาทยทําเพลงฉิ่งตรัง (เจาเงาะสานกระบุง นางรจนาปนฝาย ครูหนึ่งนาง

มณฑามีนางกํานัลตาม ออกยืนอยูที่ประตูร้ัว)  
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เร่ิมฉากใหเห็นกิจกรรมของเงาะและรจนา แสดงถึงความเปนสามัญชน นาง

มณฑาออกมายืนอยูริมร้ัวเรียกหารจนา รจนาออกมาจากกระทอมรับนางเขาขางใน นาง

มณฑาและรจนาออนวอนใหสังขเขาแขงตีคลี สังขยินยอม นางมณฑาตระเตรียมเครื่อง

ทรงให สังขถอดรูปเงาะออกใหเห็นรูปทอง นางมณฑาดีใจเรียกใหทาวสามนตเขามาดู 

ตางดีใจกันถวนหนา ทั้งหมดกลับเขาวัง จบฉาก – ปดมาน 

 

หลังแสดงโหมโรงสุด มานเปด ฉากเปนกระทอมและริมร้ัว ดานหลังเปนฉากวาด 

(บังฉากที่เตรียมไวดานหลังสําหรับฉากตอไป) มีตัวละครนอย ใชพื้นที่ไมมาก 

 

3. ฉากพระโรงที่ ๖ 

(ต้ังเครื่องสมโภช มาพราหมณพรอมทัง้เสนาประจาํที ่ เปดฉาก) ปพาทยทาํเพลง

พญาเดนิ (ทาวสามนตจงูพระสงัขออกทางหนึ่ง นางมณฑาจูงนางรจนาออกอีก

ทางหนึ่ง นางกํานัลตาม นั่งที่แลว ปุโรหิตเบิกแวน) ปพาทยทาํเพลงสาธุการ 

(เสนารับแวนเวียนไดรอบหนึ่ง จึงจําระบํารําเทียน)  

 

ฉากสุดทายของการแสดงทั้งหมด เครื่องสมโภชจัดเตรียมไวกอนมานเปด มีการ

เปดตัวละครที่ยิ่งใหญ ใชนักแสดงจํานวนมาก มีการแสดงระบําและดนตรีเพื่อสรางความ

ประทับใจใหผูชม ตามแบบละครดึกดําบรรพ ใชพื้นที่แสดงเต็มเวที สุดทายจบดวยรองลํา

เพลงสรรเสริญพระบารมี จบฉาก – ปดมาน 

 

 จะเห็นวาการแสดงละครดึกดําบรรพเร่ือง สังขทอง มีการเตรียมงานดานกํากับศิลปอยาง

ละเอียดรอบครอบ โดยเฉพาะการออกแบบฉาก มีการใชแสงใหเปนสวนหนึ่งของการแสดง เชน ใช

แสงชวยในการปรากฏกายของพระวิษณุกรรม สวนการแตงกายนั้นยังคงเปนแบบไทยดั้งเดิม มี

พัฒนาเปลี่ยนแปลงที่เห็นไดชัดคือการแตงหนาตัวละคร ซึ่งสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา 

เจาฟานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงอธิบายไวชัดเจนในหนังสือชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต15 โดย

เฉพาะตัวละครเงาะ ทรงใหแตงหนาเปนเงาะ แทนการสวม “หัวเงาะ” อยางในละครเดิม เพราะนัก

แสดงจะตองรองเพลงเอง  

 

                                                  
15 เพิ่งอาง, หนา [33]-[40]. 
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การกํากับศิลป: จากละครนอกและละครดึกดําบรรพเรื่องสังขทอง มาสูละคร
รวมสมัยเรื่องมหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอย  
 เปนที่สังเกตไดวา บอยครั้งที่ละครไทยไดรับการปรับปรุงใหทันสมัยเพื่อใหเปนที่ตองใจแก

ผูชม มักจะใชเนื้อเร่ืองเดิมที่มีอยูแลว ทั้งที่เปนวรรณคดีบทละคร ชาดก หรือ เร่ืองเลานิทาน (แมแต

ละครโทรทัศนในปจจุบันก็ยังนําเนื้อเร่ืองมาจากนวนิยาย) การแสดงละครเรื่องสังขทองในอดีตมี

มากฉบับหลายสํานวนซึ่งมีที่มาจากแหลงตาง ๆ ตามนิทานของคนไทยในแตละภาคหรือคนไท

กลุมตาง ๆ16 แตในที่นี้จะกลาวถึงเฉพาะสังขทองในพระราชนิพนธ ร.2 เพราะละครเรื่อง มหัศจรรย

ผจญภัยเจาชายหอย ไดรับการสรางใหมจากบทละครพระราชนิพนธนี้      จึงเห็นควรยอนดูบท

พระราชนิพนธถึงการดําเนินเรื่อง การเลาเรื่อง ที่สงผลตอการแสดงในบริบทของการกํากับศิลป 

โดยวิเคราะหบทละครพระราชนิพนธออกเปนฉากภายในตอนที่กําหนด  

 

วิเคราะหโครงสรางตามฉากและเหตุการณจากบทละครพระราชนิพนธ ร. 2 
เรื่อง สังขทอง 

  
ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 

1 เลียบพระนคร  ทาวยศวิมลรอนใจไมมีราชบุตร  

1.1  พลบค่ํา ยกบูชาบรรณาการเตรียมไว 

2 หองทอง 

สุรศักดิ์

ตําหนักชัย 

ค่ํา พระมเหสีมีศักดิ์ บวงสรวงเทวาสุรารักษ 

3 ดาวดึงส

สวรรค 

 อยาใหเทวัญทันนิมนต ลงไปเกิดในมนุสสา 

แสวงหาศีลทานการกุศล คิดแลวกลั้นใจให

วายชนม ปฏิสนธิยังครรภกัลยา 

4 เดิม (2) ค่ํา ฝนเห็นเปนเทพสังหรณ ทินกรจะใกลไขสี 

(ภาพซอน /ภาพฝน) 

1 
กํานิดพระสังข 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

5. ทองพระโรง

ชัยอําไพพิศ 

เชา ทาวยศวิมล สระสรงทรงเครื่องไพจิตร 

(costume) สถิตบัลลังกกระจังทอง (set 

prop)  

                                                  
16 วัชรภรณ ดิษฐปาน, แบบเรื่องนิทานสังขทอง การแพรกระจายและความหลากหลาย 

(กรุงเทพฯ: ............................................, 2546), หนา ....... 
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ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 
6 วังใน  ...เห็นจันเทวีพระสนม เนื้อนมครัดเครงเรง

สงสัย แจงวามีครรภมั่นแมนใจ จัดแจงแตงให

นางเทวี 

7 หอง (นางจัน

ทา) 

 นางจันทาเรียกนางแมครัว ...จงชวยปดงําอํา

ไว เอาทองไปใหแกโหรา 

8 บานโหรเฒา  ถากูแกไข(คําโหร)นางจันทา เงินตราหาชั่งนั้น

จะได 

9 ในวัง 10 เดือน

ตอมา  

เรียกพลางทางปวนครวญครรภ ชวยกันเร็ว

เร็วนางสาวศรี องคส่ันยันยุดทรุดอินทรีย   

มเหสีโอดโอยโรยแรง  

10 ในวัง (อีกที่)  ทาวยศวิมลเรงผองใส จะไดเห็นลูกนอยกลอย

ใจ ...พระทรงยศแสนโสมนัสสา 

11 เดิม (ฉาก 9 )  ยามปลอดก็คลอดพระลูกยา กุมารากําบัง

เปนสังขทอง 

12 ทองพระโรง  ใหโหราเขามาเฝา ... 

แมนขับไลไปไกลบุรี ธานีจะเย็นเกษมศานต 

13 หองแกวแพรว

พรรณ 

 นาง(จันเทวี) ตระหนกตกใจดังไฟกัลป อกส่ัน

ขวัญหนีไมมีใจ ....ส่ังเสนาในใหจัดแจง เรือ

แผงมานวงใหจงดี สงไปใหพนขอบเขต จะ

เนรเทศยอดรักมเหสี 

14 (สถานที่ไม

ระบุ) 

 (นางจันทา) กระซิบส่ังสาวศรีที่รวมใจ เอาเงิน

ไปใหแกเสนา ....ไกลคนพนแดนพารา เสนา

ฆาเสียใหวอดวาย 

15 ปราสาทศรี  ไมเยี่ยมมานทอง (prop) ดูนองเลย ทําเฉย

เสียไดไมนําพา นิ่งไดใหเขามาสั่งเสีย ตัดเมีย

เสียไดไมดูหนา 

16 ริบน้ํา  วาพลางเชิญนางลงนาวา มิชาบายบากจาก

สถาน หากสิบหาวันกันดาร พันนบานไปที่ไม

มีคน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

17 ที่ไกลพนบาน  เพื่อนกันชวยฉุดยุดไว ผิดไปไมไดอยาจูลู ... 

ถึงชั่วดีเลาเปนเจานาย จะทําผิดคิดรายก็ไมดี 
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ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 
18 ปาใหญ  เสียงเสือแรดชางกวางทราย ใจหายอกสั่น

ขวัญหนี เล็ดลอดกอดลูกเขาโศกี เทวีอุมสังข

ดําเนินไป 

19 บานปา

พนาลัย 

สุริยารอน

แรงแสงใส 

โฉมยงดีใจเขาไปพลัน พบสองเฒาปลูกถั่วงา 

นางนั่งวันทาขมีขมัน 

19.1 ในเคหา   ตายาพาไปยังเคหา จัดเหยาเรือนใหมิไดชา 

ดวยความเมตตาปราณี 

19.2 เดิม (19) 5 ปตอมา  

20 ในพฤกษา  เทพไทสิงสูอยูพฤกษา บันดาลใหเปนไกปา  

20.1 ลานบาน  (ไกปา) กินขาวมารดาหาชาไม ขันกองรองตี

กันมี่ไป (หลายตัว-แสดงวาเทพหลายองค)  

20.2 ระหวางทาง

ในปา 

 (จันเทวี)ใสหาบหาบเดินดําเนินมา ไมชาครู

หนึ่งก็ถึงเรือน  

20.3 เดิม (19)  มารดาวางหาบตามติด เห็นผิดเปดหองมอง

หา รีบรนคนดูกุมารา กัลยาไมเห็นประหลาด

ใจ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

20.4 เดิม (19) จวนรุงพุง

แสงพระ

สุริยา 

นั่งนอกชานสําราญกาย เก็บกรวดทรายเลน

ไมรูตัว... (จันเทวี)ยางเขาในหองจับไดไม ก็

ตอยสังขใหแหลกแตกปน 

1 หองนอน  ทาวยศวิมลไสยาสนเหนืออาจนรูจี (prop) คิด

ถึงมเหสีที่จากไป 

2 ในหอง (จัน

ทา) 

 สาวใชใจเพชรไมเข็ดตาม จึงทูล(จันทา)แถลง

ใหแจงความ จะครั่นครามใจไปใยมี แมเรียก

ธิดามาสอนสั่ง .... เผาองคทรงศักดิ์พระจักรี 

ทูลพอขอที่มารดร 

2.1 หองลงสรง   ...สระสรงทรงเครื่อง รุงเรืองเพราเพริศเฉิดฉัน 

พี่เล้ียงนางนมระดมกัน ผัดพักตรดังจันทรเมื่อ

วันเพ็ญ แตงลูกแลวแตงตัวนาง ชําระสระสาง

ใหปล่ังเปลง  

2 
ถวงพระสังข 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3 พระบรรทม  (ลูกจันทา) จะขอที่ประทานใหมารดา ใหเล่ือง

ชื่อลือชาสถาวร ....กูไมใหปนอีจันที เจาของ

เขามียังมิตาย 
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ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 
4 หอง (จันทา)  จันทาหนีองคพระทรงศร เขาหองโศกาอาวรณ 

...สูเสียสินจางใหลางอาย ไปหาพามาเวลา

เย็น (ส่ังสาวใช) 

5 เรืองยายเฒา  เอาลาภมาใหใหญหลวง จะลอลวงวานั้นอยา

หมาย แลวคอยงุบงิบกระซิบยาย แตตนจน

ปลายทุกส่ิงอัน 

6 ราชวังใน จวนเย็น (ยายเฒา) แกยามยาพลันทันที หัวผีโหงพราย

ที่เอามา...ปลุกเสกดวยฤทธิ์วิทยา มิชาลุกขึ้น

ทั้งโหงพราย 

7 หองสระสรง สุริยน

สนธยา

ราตรี 

..สระสรงสําอางองค ตกแตงทาแปงน้ํามัน

ยาย เฉิดฉายผิวผองละอองผง หอมฟุงรุงเรือง

ดวยเครื่องทรง ผุดผาดประหลาดองคแตกอน

มา 

8 หองบรรทม 

สองยาม 

ค่ํา ลมชวยรวยตามพระบัญชร หอมแปงน้ํามัน

ของจันทา ยิ่งกวากลิ่นทิพเกสร อบอาบซาบ

ใจขจายจร อาวรณใฝฝนถึงจันทา 

9 หนาหอง

บรรทม 

 เกาะเกาะคอยเคาะทวารา แกวตาเปดรับพี่

ฉับไว 

9.1 เดิม (ฉาก8)  สระสรงสําเร็จเสร็จแลว นางแกวหยิบหมากที่

ยายให ถวายแกพระองคทรงชัย ภูวไนยเสวย

ชมเชยนาง 

10 ทองพระโรง

ชัย 

 (ทาวยศวิมล) จึงมีโอกาสประภาษสั่ง แก

ตํารวจวังทั้งส่ี จงเรงไปปาพนาลี ที่จันทเทวี

มันอยูกิน จับเอาลูกยาไปฆาฟน ใครอยา

เกียดกันผันผิน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

11 บานตายาย  (จันเทวี)จากบานเขาสูไพรศรี....(สังข)นั่งเลน

อยูแตผูเดียว ปนวัวควายเปลี่ยวไมแงะงาม 

....เสนาเห็นงงงวยก็ฉวยมือ วิ่งฮือกันมาหาชา

ไม พระสังขตระหนกตกใจ รองใหเรียกหาตา

ยาย....ของดีจะมีในกายา ฟนฆาอยางไรจึงไม

ตาย 
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ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 
11.1 ลานกวาง ? 

(ไมระบุ) 

 เบิกชางน้ํามันตัวกลา ..มิชาก็ไสใหทิ่มแทง.. 

ควาญไสเทาไรก็ไมแทง  

12 ทองพระโรง 

(หนาบัญชร

ชัย)  

 เสนาทูลแจงแถลงไข...เด็กนักสักหาหกป 

เหมือนพระภูมีดังพิมพเดียว...(จันทาทูล) ฆา

ฟนมันจึงไมปลดปลง จะมาลางพระองคใหจง

ได 

13 ปาใหญ  (จันเทวี) ฝนวาขุนมารชาญชัย ตัดเอาเกลาไป

ไมปรานี 

14 เรือนตายาย  แมรีบมาไมเห็นหนาเจา ดังใครตัดเกลาให

ผุยผง...วิ่งหนีตายายเขาในวัง...สิบหาวัน

กันดารฝูงคน เทพยนหนทางที่กลางปา 

15 หองบรรทม  (ทายยศวิมล) ไสยาสนเหนืออาสนพรรณราย 

ไมวายคํานึงถึงลูกยา ..จํากูจะดูกุมารา รูป

รางหนาตาเปนไฉน 

16 ที่ชําระสระ

สรง 

 สําอางทรงเครื่องแลวผันผาย 

17 ทองพระโรง  เบิกพระกุมาราพลันมิทันชา...แนแลวลูกแกว

ของพออา ใหถอดลูกยาออกทันใด รีบมาใส

ตักแลวชมเชย  ลูกเอยมาเปนเชนนี้ได....   

(จันทา) เพลิงกาฬจะมาผลาญพระบุรี เพราะ

ลูกคนนี้หรือมิใช .... (ยศวิมล) เหวยเหวย

เสนาเอาตัวไป ผูกมันรัดถวงใหมรณา 

18 หนาแพ  เสนาจูงมาผูกมัด ฝูงคนแออัดอยูเซ็งแซ แลว

ใสนาวาไปหนาแพ ....นางจันทชนนีศรีใส..

ตรงไปยังทาชลาลัย...แลวแลเห็นองคผัวขวัญ 

ยอกรอภิวันทเหนือเกศี... (ทาวยศวิมล) ชะแง

แลเห็นมเหสี...จันทาโบกกรไปทันที ..(เสนา) 

อุมพระกุมารมาหาชาไม ผูกหินโยนพลัน

ทันใด สองกษัตริยสลบไปท้ังสองรา  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

18.1 ที่เดิม  ฝูงคนถวนหนาน้ําตาไหล...รําพันพลางนางลา

คนทั้งปวง เจาเหงางวงเดินมาน้ําตาไหล 
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ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 
 19 ปลองนาคา  คิดถึงแมเจาแลวรองไห สลบซบซอนออนใจ 

อยูในใตน้ําไมทําลาย 

1 ในบาดาล  (นาคี) เที่ยวเลนมาเห็นกุมาร นอนจมดินดาน

ธารไหล 

1.1 บาดาล  ทาวภุชงคทรงศักดิ์ คิดถึงแมรักยักษา อยา

เลยจะใหกุมารา ไปเปนบุตรายาใจ....เจาคิด

ถึงบิดาจะมาถึง ครูหนึ่งบัดใจจะไปหา 

2 มหา

สําเภาทอง

ผองใส ..ฝง

พระสมุทร พน

แดนมนุษยสุด

สถาน ริม

สะดือทะเล

คะเนการ 

หมายมุงกรุง

มารไมใกล

ไกล 

 (นาคา) เอาแผนสุวรรณบันทึก จารึกเปนราช

สารศรี ส่ังลูกชายพลันทันที จงสงใหยักษีที่ลง

มา 

3 กลางทะเลวน  (สังข) คิดถึงพระแมอยูแดดาล เหมือนมวย

วายปราณไปจากกัน 

4 แควนนางมาร 

(หอคอย) 

 กุมภัณฑยักษาอยูกวาแสน ..ยืนเยี่ยมหอคอย

ลอยลิ่ว เห็นกระโดงธงทิวปลิงไสว 

5 หาดทรายชาย

ฝง 

 สุวรรณสังขนรังสรรค เห็นหมูอสูรกุมภัณฑ 

ครามครั่นพรั่นอกตกใจ ... ยักษาโลดโผนดจน

จับ กลอกกลับรับราชสารได ... 

3  
นางพันธุรัต
เลี้ยงพระสังข 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 6 ราชธานี  นําสารศรีเขาไปหา บอกแจงแถลงกิจจา แก

ทานมหาเสนาใน 
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ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 
7 พระโรงอันรูจี  ทาวนาคีมีราชสารมา ใหราชฑูตมนุษยนอย .. 

(พันธุรัต)อานจบแจงในสารศรี คิดถวิลยินดี

เปนหนักหนา...(โหร) ตํานานทายวาพระ

กุมาร มิใชลูกหลานทาวนาคา มนุษยกับยักษ

จะรักกัน หามปราบกวดขันเปนหนักหนา....

ตางตางแผลงฤทธิ์นิมิตกาย ใหเปนมนุษยสุด

ส้ิน 

8 หายทรายชาย

ทะเล  

เดิม(ฉาก 5) 

 นาง(พันธุรัต)ตั้งจิตพิษฐาน (กุมาร)จะมาเปน

ลูกขาในครานี้ เทวัญจันทรีจงเล็งแล ขอให

ลอยเขามาถึงฝง...สําเภาลอยเลื่อนเคลื่อน

คลา ไมทันพริบตาเขามาใกล 

9 ในเภตรา  นางมารฟกฟูมอุมองค โฉมยงยินดีจะมีไหน 

10 วัง  แมจะถนอมกลอมเกลี้ยง จะเลี้ยงเจาเปนบุตร

นะโฉมศรี...จะสมโภชลูกแกวแววไว 

บาดหมายกันไปอยาไดนาน 

11 งานแสดง

สมโภช 

 ใหแตงโรงราชพิธี เทียนชัยบายศรีทั้งซายขวา 

หุนละครโขนหนังชองระทา เครื่องเลนนานา

บรรดามี ทั้งระเบ็งระบําปลํ้ากาย พรอมดวย

สังคีตดีดสี งิ้วงาวเสภาชาตรี มโหรีคร่ึงทอน

มอญรํา 

12 ที่บรรทม สนธยา

ราตรี 

นางมารปรีดิ์เปรมเกษมศรี ..เขาที่บรรทม

ภิรมยใน 

13 ที่ทําพิธี รุงแจง (แตงตัว) สรรพเสร็จเสด็จจรลี สาวศรีไสวทั้ง

ซายขวา เชิญเครื่องตามกันเปนหลั่งมา 

ยาตราสถิตยังพิธี... นางมารใหเบิกบายศรี ...

ผองแผวยินดีจะมีไหน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

14 ในวัง พระสังข 

15 ป 

จนพระชันษาสิบหาป...แมจะไปปาเจ็ดราตรี 

พันปจงฟงแมส่ังสอน บอนํ้าซายขวาเจาอยา

จร หอขางหัวนอนเจาอยาไป....ออกจากพารา

คลาไคล แปลงไปเปนยักษฉับพลัน 



 29 

ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 
15 ปาพนาลัย  (พันธุรัต) จับไดชางเสือเนื้อสมัน...วางกองไว

หนาศาลาลัย แลวนางไปสรงน้ําที่เพิงผา แลว

ขึ้นนั่งบนบัลลังกศิลา เสวยสัตวนานาทันที 

16 ในไพชนอสุรี  (สังข) หลบหนีพี่เล้ียงลงไปพลัน เปดบอซาย

นั้นขึ้นทันใด ..จุมจี้บอเงินที่ผองใส .. เปดบอ

ขวาพลันทันใด..จิ้มลงดูพลันเปนทองผอง..

สวมใสเกือกแกวทั้งซายขวา ประดับเพชร

พรายตาทั้งคู จับไมเทาทองลองฤทธิ์ดู เหาะวู

ตามชองบัญชรชัย 

17 ไพรวัน  นางพันธุรัตยักษี เล็ดลอดสอดหามมฤคี ได

เจ็ดราตรีอยูไพรวัน..รีบเรงเร็วพลันระเห็จมา .. 

 

18 (ในวัง)  (พันธุรัต) ถึงรับขวัญอุมพระลูกรัก..เอววันของ

แมเปนไฉน ผาผูกนิ้วถูกอะไร...(สังข)จับมีด

เขามาผาไม บาดเลือดซับไหลฝนไพลทา 

...(พันธุรัต)นางนมพี่เล้ียงเรียงหนา มึงไมนํา

พาเอาใจใส ..พระสังขบังคมขอโทษพี่ ..มิให

ตองตีชิงไมไว 

เกริ่น   เมื่อเวรามาติดตามทัน นางนั้นจะสิ้นบุญสูญ

หาย ใหรอนเนื้อเดือดใจไมสบาย ผันผายไป

ปาพนาวัน 

1 ปราสาท

เรืองรองผอง

ใส 

 วันนี้แมจะลาไปอารัญ สายัณหเล้ียวลับจะ

กลับมา...บัดใจรูปรางเปนนางยักษ  

2 หิมวาปาสูง  นางกิน (เนื้อ) เหลือลนจนเรอ ทองไสเออเรอ

อิ่มหนํา... ปดผงลงนอนในศาลา นิซากลิ้ง

กลับจนหลับไป 

4 
พระสังขหนี
นางพันธุรัต 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3 ที่บรรทม กลางคืน

ดื่นดึก

เดือน

เที่ยง 

(สังข) ที่ไหนจะไดเห็นชนนี นับปเดือนแลวไม

แคลวไป จําจะคิดติดตามสืบหา ใหพบพาน

มารดาจงได... คอยยองลงจากเตียงเมืองออก

มา จากหองไสยาทันที 
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ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 
4 บอทอง  (สังข) ลอบลงชุมองคในบอทอง..เอารูปเงาะ

สวมองคทรงเขาแลว ใสเกือกแกวไมทาวหาว

หาญ เหาะขึ้นเวหาเหินทะยาน ออกจากเมือง

มารรีบมา 

5 เขาหลวง 7 คืนตอ

มา 

(สังข) เหาะระเห็จเจ็ดคืนถึงเขาหลวง 

6 ในวัง รุงแจง นางในตางฟนตื่นตา 

6.1 ที่ไสยา  แลหาไมเห็นพระสังขทอง...คนควาหาทั่วที่

เคยเลน จะประสบพบเห็นก็หาไม 

7 (ระหวางทาง

กลับ) 

 (พันธุรัต) เหาะกลับคืนมายังเมืองมาร 

8 ปราสาทมณี  (พันธุรัต) รองเรียกลูกรักก็ไมขาน แลหาแหงไร

ไมพบพาน ..(พี่เล้ียง) จึงกมเกลาเลาเหตุใหฟง 

พระลูกนอยหอยสังขนั้นหายไป...นางพันธุรัต

ยักษี ไดฟงดังจะสิ้นสมประดี 

9 บอทอง  (พันธุรัต) ไปเปดดูบอทองเห็นพรองไป ..มาดู

รูปเงาะไมปรากฏ หายหมดทั้งไมเทาและ

เกือกแกว...จึงขึ้นหอคอยสูงลอยฟา ตีกลอง

สัญญษเขาเจ็ดที 

10 (ภายนอก)  พวกพลกุมภัณฑภูตผี ทั้งหมูอสูรศักดิ์ยักขิณี 

ไดยินเสียงเภรีสัญญา...สําแดงแผลงอิทธิ

ฤทธา ชวนกันเหาะมายังเมืองมาร 

11 เมืองมาร  (พันธุรัตส่ัง) เรงไปตามหาอยาชาที วันนี้ใหได

ตัวมา 

12 ปากวาง  หมูอสูรศักดิ์ยักษา ...เหาะเหินเที่ยวหาในปา

กวาง ทุกทิศทุกทางเถื่อนถ้ํา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

13 บนเขาใหญ 

(มีตนไทร) 

 พระสังขนั่งอยูบนเขาใหญ ...พระจึงถอดรูป

เงาะออกซอนไว ขึ้นนั่งบนตนไทรสาขา...

พลางตั้งจิตพิษฐานดวยสัจจา ..ถึงแมพันธุรัต

จะพบเขา ขออยาใหขึ้นมาบนเขาได 
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ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 
13.1 เนินบรรพตภู

เขาใหญ 

 (พันธุรัต) แลไปเห็นคนบนตนไทร ..ลูกรักของ

กูแลวสิหนา..แมอุตสาหมาตามดวยความรัก 

เจาไมพูดไมทักแตสักหนิด...(สังข) ใชลูกจะ

เคืองแคนแสนเข็ญ ดวยความจําเปนดอกจึง

หนี เหตุดวยมารดาของขานี้ ทุกขรอนไรที่พึ่ง

พา ...(พันธุรัต) ยังมนตบทหนึ่งของมารดา ชื่อ

วามหาจินดามนต ..เจาเรียนไวสําหรับเมื่ออับ

จน..ทั้งรักทั้งแคนแนนจิต ยิ่งคิดเคืองขุนมุน

หมก กล้ิงกลับสับสายเพอพก นางร่ํารองจน

อกแตกตาย...(สังข) รํ้าพลางโศกีพิร้ีพิไร ซบ

พักตรสะอื้นไหไปมา..เสนาตัวนายซายขวา 

จึงเชิญศพใสวอชอฟา กลับไปพาราทันที 

14 แดนพารา

สามนต 

 (สังข) คิดพลางคอยคลาเคลื่อน ลอยเลื่อนลง

จากเวหา  

 

15 เนินทราย

ปลายทุงนา 

 ลูกหลานชายนายโคบาล อยูปลายแดนดานกุ

รงสามนต...ถือปฏักตางคนตอนมา..เห็นเงาะ

ยืนอยูบนคันนา..แลวชวนเลนจองเตเฮฮา ... 

1 ในบุรีสามนต

พระนคร 

 (เกริ่น) ทาวสามนตเรืองศรี เสวยราชสมบัติ

สวัสดี ..อันองคเอกอัครชายา ชื่อมณฑาเวที

ศรีสมร มีธิดานารีรวมอุทร ทั้งเจ็ดนามกรตาง

กัน ..จําจะคิดปลูกฝงเสียยังแลว ใหลูกแกวมี

คูเสนหา 

2 พระโรง

ชัชวาล 

 (สามนต) ผูใดมีโอรสรูปงาม แตในสามสิบ

เศษชันษา ที่ยังไมมีภริยา ใหจัดแจงแตงมา

ทุกธานี ...กําหนดไวโดยชาสิบหาวัน ใหมาถึง

พรอมกันยังธานี 

3 (เมืองตาง ๆ)  ฝายพระยารอยเอ็ดบุรีศรี คล่ีสาสนอานดูรูคดี 

เปรมปรีดิ์เปนพนคณนา..ยกโยธานองเมือง 

ออกจากเมืองรีบรนอสัญจรไพร 

4 นอกกรุงใหญ  คร้ังถึงพาราสามนต ...เขาหาเสนาในทันที 

5 
ทาวสามนตให
นางทั้งเจ็ด
เลือกคู 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

5 ทองพระโรง  (สามนต) ส่ังทั้งส่ีเสนา ...เรงจัดวังใหเสร็จทั้ง

เจ็ดแหง จะไดแตงตั้งการภิเษกศรี 
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ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 
5.1   พวกเหลาทาวพระยาทั้งหลาย ตางองค

กระหยิ่มพร้ิมพราย ใหกระสันมั่นหมายวุน

วานใจ 

6 ในวัง รุงแสง- 

สุริย 

ทั้งรอยเอ็ดกษัตริยทรงภูษา ...ตางองคกราย

กรจรจรัล พากันเขาไปในวัง 

7 ทองพระโรง  ทายสามนตยิ้มแยมแจมใส จึงชวนเมียรักรวม

ใจ ออกไปแยมแกลแลดู  

8 สระสรงคงคา

วารี 

 นวลนางมณฑาเสนหา จึงพาทั้งเจ็ดธิดา ไป

สระสรงคงคาวารี 

9 (หองแตงตัว)   แตงตัวตั้งใจจะใหงาม...คร้ังเสร็จสรรพขึ้นเฝา

ทาวไท 

10 ในวัง (ดาน

ใน) 

 (สามนต) นงเยาวเจาจงไปเลือกดู ที่สมควร

เปนคูเสนหา ..จงทิ้งมาลัยใหสวมมือ....ทํา

มอยมวนกระบวนกระบิด..ตอบิดรเตือนซ้ําจึง

จําไป กํานัลในพี่เล้ียงเคียงมา 

11 พระโรงธาร

มานกั้น 

 (ธิดา) ทั้งอายทั้งสะเทินเดินเลือกไป..อันทั้งหก

เทวีพี่นาง เลือกไดรูปรางงามหนักหนา เมียง

มายหมายทิ้งพวงมาลา สวมหัตถกษัตราทั้ง

หกองค....รจนาทรามวัย นางไมตองจิตคิด

ประสงค...(สามนต) เรงรองปาวชาวเมืองทั้ง

ปวงนั้น จนชั้นทรพบคนเข็ญใจ ..มาประชุม

หนาทองพระโรงใหญ ...ใหลูกรักรวมฤทัย 

เลือกคูดูใหมในพรุงนี้ 

12 ทั่วในจังหวัด

นัครา 

 ประชาชนรูทั่วทุกบานชอง บางเตนบางรําทํา

คะนอง กระหยิ่มยิ้มยองอยูทุกคน 

12.1 (ตอเนื่อง) เที่ยงคืน ตางคนตางตื่นขึ้นแตดึก ตกแตงกายาโอฬารึก 

13 ถนนในนคร  เนืองแนถนนในนคร คอยผอนเขาไปในวัง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 14 ทองพระโรง  (รจนา) ทูลวาชาวเมืองที่ปาวมา ลูกไมเสนหา

อาลัย 

6  
พระสังขได
นางรจนา 

1 ในวัง  เสนาทูลไปดังใจหวัง..เหลือแตเงาะปา    ทร

พล หนาตาผิดคนทั้งหลาย...(สามนต) จงไป

พาอายเงาะมาในวัง 
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ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 
2 กลางทุงทอง

นา 

 อํามาตยตบมือหัวเราะรา ตางวิ่งชิงเก็บดอก

ชบา ผูกปลายไมมาลอเงาะ ....  

3 วังใน  (รจนา)นางเห็นรูปสุวรรณอยูชั้นใน รูปเงาะ

สวมไวใหคนหลง..เส่ียงแลวโฉมยงนงลักษณ 

ผินพักตรทิ้งพวงมาลัยไป...(สามนต)จะขับไล

ไปเสียดวยกัน ปลูกกระทอมใหมันอยูปลาย

นา 

4 ปลายนานอก

ธานี 

 คร้ันถึงจึงเที่ยวเกี่ยวแฝก ตัดไมไผแบกมาอึงมี่ 

บางกลอมเสาเกลาฟากมากมี ปลูกกระทอม

ลงที่ทองนา 

5 ในวัง  (พระธิดา) แลดูนองสาวกับเงาะปา เคืองคอน

งอนจริตกิริยา เปรียบประชดชี้หนาแลววาไป 

5.1 (ตอเนื่อง)  (รจนา)ถวายบังคมลา ชลนาแถวถั่งหลั่งไหล 

แลวดําเนินเดินตามเจาเงาะไป เสนาในนํา

หนาจรลี 

5.2 นอกทวารวัง  (รจนา)สะอื้นยืนเช็ดชลนา คร้ังเจาเงาะเหลียว

มาก็เมินหนี แลวคิดรักหักใจจรลี ตรงไปยังที่

ปลายนา 

6 ปลายนา โพลเพล

เพลา

สายัณห 

(เงาะ) รําพันพูดเกี้ยวเลี้ยวลด...วาพลางทาง

ถอดเงาะเสีย เอาซอนเมียวางไวในหอง รูป

ทรงโสภาดังทอง คอยยองมานั่งขางหลังนาง 

6.1  สุริยัน

เรืองรอง

สองแสง 

เอารูปเงาะสวมองคทรงแปลง หวังมิใหใคร

แจงความใน 

7 บานปลายนา โพลเพล

เพลา

สายัณห 

(เงาะ)จึงถอดเงาะออกเสียใหเมียเห็น ..เอารูป

เงาะซอนไวในที่ลับ...กรตระกองนองแกวแลว

หลับไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 8 ครัวไฟ  (รจนา) เอารูปเงาะเขาใสในอัคคี... แลวฉวย

เอาพรามาสับซ้ํา นางทํารอยอยางรอยสี อาย

เงาะสัปดนทนสิ้นที เผาจี่เทาไรไมไหม

มัน.....(เงาะ)ไมเห็นทั้งเงาะทรงยิ่งสงสัย...แลว

วานาชังชางทําเยีย ชิงเงาะทะเลาะเมียมี่ไป  
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ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 
9 หองนอน  (รจนา) จึงตามมางอนขอโทษกรณ  

10 บานปลายนา ตั้งแตนั้น

เปนตนมา 

(สังข) ไมไวใจรจนานวลหง เอารูปเงาะศักดิ์

สิทธิ์ฤทธิรงค สวมองคทรงใสไวในอัตรา 

 

10.1 (ตอเนื่อง)  บทเสภาเจาเงาะขับ  

1 ในวังสามนต  (สามนต) ส่ังเสนาใน จงรีบไปบอกบรรดาลูก

เขย ...พรุงนี้หาปลามาคนละรอย ใครไดนอย

จะฆาใหอาสัญ 

2 บานเขยใหญ

ทั้งหก 

 (เสนา)ถึงจึงแถลงแจงคดี บัดนี้รับส่ังตอง

ประสงค ....เสนาลาหกเขยใหญ..ตรงไปยัง

บานปลายนา 

3 บานปลายนา  รจนาสาละวนลนควันไต ....เจาเงาะนอนถอน

หนวดสวดสุบิน 

3.1   กาพยเร่ืองสุบิน เจาเงาะสวด 

3.2 นอกชาน  (เสนา)ตามบัญชาการพระทรงยศ..ใหเจาเงาะ

เสาะหาปลาสด...รจนาอกสั่นหวั่นไหว เขาไป

ในกระทอมทันใด...(เงาะ) ปลอบนางพลาง

เช็ดชลนัยน โลมเลาเอาในใหเคลื่อนคลาย 

4 ฝงชลธาร อุทัยไข

แสงขึ้น

สางสาง 

ที่รมไทรใบบังสุริยฉาน ถอดเงาะซอนเสียมิทัน

นาน แลวโอมอานมหาจินดามนต 

5 เรือญวน  (หกเขย) แตงองคทรงเสื้อลงเรือญวน ...ออก

เรือจากที่ขมีขมัน 

6 ทองคุง  (หกเขย) ริมตลิ่งลากอวนอื้อฉาว ติดแตจระเข

อยูเกรียวกราว 

7 
ทาวสามนตให
ลูกเขยหาปลา

หาเนื้อ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

7 บึงปลายนา 

(เดิม ฉาก 4) 

 (หกเขย) พบมัจฉานับแสนแนนไป เห็นพระ

สังขนั่งอยูที่ฝงชล...สําคัญผิดคิดวาพระ

ไพร...(สังข) จะขอปลายจมูกหมอมลูกเขย ...

แลวเอามีดกรีดลับกับศิลา ทั้งหกตกประหมา

หนานิ่ว...เอาแลวนะฉะเชือดเลือดแดง จมูก

แหวงโหววิ่นสิ้นทุกคน...แลวแกลวแบงมัจฉาที่

ชั่วชั่ว ใหคนละสองตัวหามากไม 
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ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 
8 ริมไรใกลเรือน  (เงาะ) คลอยเคลื่อนเลื่อนลงจากเวหา ..เอา

หาบปลาเหวี่ยงวางกลางนอกชาน...เจาเงาะ

แถลงเลาเยาวมาลย 

9 พระโรงรัตนรูจี  รจนาจึงทูลบิตุรงค นี่ปลาสงสวนตัวผัวขา

อุตสาหเสาะเพราะเกรงพระอาญา ไดมานอย

นักสักสองรอย ....(สามนต) จึงชี้หนาดาลูกทั้ง

หกนาง มึงชางหากําชับผัวไม 

10 เหนือแพ  (หกเขย) หิ้วปลาพากันมาโดยดวน บาวตาม

เปนพรวนแบกอวนแห ตรงมาวังพลันไมผัน

แปร หญิงชายรองแซวาแพเงาะ 

11 (เดิม ฉาก 9)  ทาวสามนตเคืองขุนหุนหัน จึงวาไปแกหกเขย

นั้น กูจะใครฆาฟนบั่นรอน....(หกเขยทูล) ปาก

เปากัดจมูกลูกเปนแผล...รจนาสรวลสันตไม

กล้ันได...หกนางเคืองขัดอัชฌาสัย (ทะเลาะ

กันใหญ) 

11.1   นางมณฑาหนวกหูอยูไมได....ทาวสามนตวา

เหมมันขมเหง...กูจะออกสูดูเองสัก

หน..(รจนา)เห็นบิดาเคืองขุนฟุนไฟ เขาขาง

เขยใหญก็เดือดดาล จึงชวนผัวไปลพอตาเสีย 

อยาอยูชาพาเมียออกไปบาน 

11.2   (สามนต)เสนาในไปบอกอายเงาะนั้น หาเนื้อ

มาใหทันวันพรุงนี้ 

12 บานปลายนา  รจนาคลี่ผาตาชุนขึง...นั่งปกสะดึงกรึงกรอง....

เจาเงาะแสนกลคนคะนอง หัดรองนางนาค 

ปการายซอ เอากระทายตีแทนรํามะนา  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 12.1 นอกชาน  (เสนา) ทูลวาสมเด็จพระบิดา ..ใหเจาเงาะหา

เนื้อเขาไปสง พรุงนี้มิไดดังใจจง จะใหลง

อาญาฆาฟน.... (รจนา) รําพันบอกผัวแลว

โศกา... 
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ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 
13 ไพรวันอรัญวา 

ที่รมรังสูงใหญ

ใบหนา 

ดาวเดือน

เล่ือนลับ

เมฆา 

สุริยาแยม

เยี่ยม

เหลี่ยม

ไศล (วัน

ตอมา) 

พระถอดเงาะซอนไวใหลับตา แลวรายมนต

มหาจินดามนต  

14 (ไมระบุ) - 

เตรียมตัวออก 

 คร้ันพรอมเสร็จทุกส่ิงไมนิ่งชา หกองคทรงมา

ออกจากบาน 

15 ปาซึ่งมฤคา

เคยอาศัย 

 (หกเขย) เห็นพระสังขนั่งอยูดูตะลึง งาม

ละมายคลายคลึงเจาของปลา... (สังข) ถารัก

ชีวิตจงคิดดู เนื้อจะแลกใบหูหกเขย...เหนี่ยวหู

ขวาลงไมกงคอ แข็งขอเชือดขาดเลือดสาด

ไป...เอาไปเถิดคนละตัวตามได.. 

16 นอกประตู

บานริมร้ัวไร 

 (เงาะ) นึกจะชวนรจนาคลาไคล กลัวจะไป

ทะเลาะเกาะแกะกัน ไปแตกูผูเดียวดีกวา.... 

17 กลางทอง

ถนน 

 (เงาะ) หาบเนื้อมากลางทองถนน แกลวทํา

เกะกะปะผูคน เอาหาบชนลมคว่ําคะมําไป 

18 พระโรงขาง

หนา 

 (เงาะ) ทิ้งเนื้อลงไวใหพอตา ...ทาวสามนต

เห็นมันก็คันหัว ...เนื้อยี่สิบตัวชางหาบมา 

18.1 พระโรง  หกเขยไมสบายรีบผายผัน (ตอสูวุนวาย) ...

ทาวสามนตโกรธาดาทอ เจาเงาะหัวรององอ

ไป  

 

19 บานนา  (เงาะ) แถลงเจงความทุกส่ิงอัน สรวลสันต

สําราญทั้งสองรา 

8 
พระสังขตีคลี 

 
 
 
 

1 แดนดิน

อมรินทร 

 ทาวสหัสนัยน..สอดสองทิพเนตรดูเหตุภัย ..

แมนมิไปชวยจะมวยมอด ดวยสังขทองไม

ถอดรูปเงาะปา จําจะยกพหลพลเทวา ลงไป

ลอมพาราสามนตไว ... นิมิตเหมือนมนุษย

ชาวพารา...เดินโดยอากาศคลาดแคลว รีบขับ

รถแกวลงมาพลัน 
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ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 
2 พาราสามนต  (ทาวสหัสนัยน) ขับพลเขาลอมเขตขัณฑ...

ชาวบาน..ตื่นตระหนกตกใจจวนตัว 

2.1 ถนน  ตางคนลนลานทุกบานชอง เสลือกสลนขน

ของเชี่ยงขัน 

2.2 ศาลาหนา

ประตู 

เพลาเชา

ตรู 

พวกพระยาพระหลวง.ชวนกันผันผายเขาวัง

ใน..เรงปลุกบรรทมบังคมทูล 

3 หองบรรทม  ทาวสามนตราชนเรนทรสูร หลับอยูไมรูเคามูล 

แววเสียงสนมทูลก็ตกใจ 

3.1   เสนาขาเฝานอยใหญ...ไมรูใครมาลอม

นคร..(สามนต) เรงรัดจัดโยธา ขึ้นพิทักษ

รักษาหนาที่..ประตูทั้งส่ีทิศใหปดตาย  

4 (ร้ัวกําแพงวัง)  (เตรียมกําลังรบ) 

5 (ไมระบุ)  องคทาวมัฆวานเปนใหญ ส่ังพระวิศณุกรรม

ทันใด จงแตงสารถือไปในเมือง 

6 ประตูพระนคร  พระวิศณุกรรมแกลวกลา ผาดแผลงสําแดง

ฤทธา เทาถีบทวารทลายลง 

7 พระโรง  พระวิศณุกรรมแกลวกลา ...ยกทัพมาประชิด

ติดเวียงชัย มิใชจะณรงคสงคราม...มาตีคลี

พนันในสนาม ..ใหชีพราหมณราชครูดูเปน

กลาง...แมนเราแพแกทานในการเลน จะยอม

เปนเมืองขึ้นไมขัดขวาง เราชนะจะริบไมละ

วาง สาวสวรรคกํานัลนางเปนของเรา... 

7.1   (สามนต)จึงตรัสแกเขยขวัญทันใด...เจาหนุม

แนนแทนพอออกตีคลี แกกูบุรีไวใหได..(หก

เขย) จําเปนจํารับวาจา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

8 ตําหนักหกเขย  (เตรียมแตงตัวรบ) ลีลามาทรงมาที่นั่ง บาว

ไพรตามหลังจนออกหลาม หกนางนึก

ประหวั่นครั่นคราม ขี่วอคนหามตามผัวมา 
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ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 
9 ราชฐานทวาร

วัง 

 ทาวสามนตคร้ันเห็นหกเขย ..ลูกเอยแตงตัว

เต็มประดา..(สามนตแตงองค)..คร้ันเสร็จ

เสด็จทรงคชสาร ทายหาญโหล่ันสนั่นเสียง 

ซายขวามาลูกเขยเปนคูเคียง ..เมียรักรวมจิต

กับธิดา ขี่วอชอฟาหลังคาสี 

10 พลับพลา  ถึงขึ้นพลับพลา ทั้งธิดามเหสีมีศักดิ์ ทาว

สามนตนั่งอิงพิงพนัก....หกเขยขับมาออกมา

ยืนที่ ...ชักมาเกะกะประทะกัน 

10.1 สุวรรณพลับพ

ลาชัย/สนาม 

 อมรินทรปนภพสรวงสวรรค ...ลงจากสุวรรณ

พลับพลาชัย...ทรงมาวลาหกผกโผน..รอง

สําทับทั้งหกใหตกใจ 

10.2   หกเขยหนาจอยหงอยเหงื่อง 

10.3   ตางเขาตะลุมบอนชอนคลี พาชีชุลมุนมุนหก 

10.4   (สามนต)พลางดาหกธิดาพาโล ผัวมึงสําแดง

โงทํางามหนา 

10.5   (หกเขย)เขาชอนคลีพัลวันกันไป พลัดไพลไม

ขึ้นมาพนดิน ...ยกมือขึ้นคํานับรับแพ  

10.6   ชาวเมืองที่ดูอยูอึงมี่ เห็นหกเขยยอมแมแกไพรี 

ไพรผูดีเสียใจส้ินทุกคน 

10.7   (องคอมรินทร) ยังผัวลูกสาวนอยนั้นอยูไหน ..

ไมสูเราแลวหรือจะไดริบ 

10.8   (สามนต) ส้ินสติไมเปนสมประดี... 

10.9   (นางมณฑา) ทูล..ใหแตงลูกเขยนอยออกตอ

สู..ดีรายจะไดเวียงชัยคืน...(สามนต) จะลอง

ใหออกสูอีกสักหน 

10.10   (สหัสนัยน) วันนี้ขอทุเลาเราจะงด .... 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

11 ไพชนมนเทียร

ทอง ทองพระ

โรงหลัง 

 (สามนต) ใหเจาเงาะปรานีชวยชีวิต มาตอ

ฤทธิ์ตีคลีแทนบิดา 
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12 บานปลายนา  (นางมณฑา) ขอพึ่งใบบุญของเจาเงาะ 

อนุเคราะหกูเมืองไวใหได...(รจนา)กราบบาท

ภัสดาแลววาวอน...ชวยกูบุรีใหพนภัย..(เงาะ) 

ใชลูกนี้จะแกลวเบือนบิด แตหากขนจนเปน

พนคิด เครื่องทรงแตสักนิดก็ไมมี..(นาง

มณฑา) จะใหไปทูลพระบิดา จัดแจงแตงมา

ประทานให 

13 ธานี  (สามนต)ส่ังเจาพนักงานเครื่องตน ..คิดเสีย

ดายเครื่องตนพนปญญา ..จึงจัดเครื่อง

ประดับสําหรับกาย แตพอดีพอรายซังตายให 

14 ปลายนา  เจาเงาะครั้นเห็นก็ส่ันหัว ...เต็มชั่วหนักหนาขา

ไมเอา...(นางมณฑา)ทูลวาเจาเงาะไมชอบใจ 

เรงใหจัดเครื่องอื่นมา 

15 วังใน  ทาวสามนตฟงชังน้ําหนา...เตรียมพลผูกชาง

ฉับพลัน กูจะจรจรับไปปลายนา 

16 กระทอมริมไร  (รจนา) รับเอาขาวของเครื่องประดับ ..แลว

กลับเขาไปใหเจาเงาะ...(เจาเงาะ)เหมือนกัน

นั่นแหละกับเครื่องเกา..คืนไปเสียเจาอยาเอา

มา... 

16.1 (เบื้องฟา)  พระวิศณุกรรม จัดสรรเครื่องทรงเรืองศรี เอา

ไปใหพระสังขคร้ังนี้ จะไดใสตีคลีอวดพอตา 

16.2 กระทอม  (พระวิศณุกรรม) เอาเครื่องทรงขององค

สหัสนัยน วางลงสงใหกับเจาเงาะ 

16.3 หองใน  พระถอดรูปเงาะพลันทันใด (บทแตงตัวละคร

ชายเต็มยศ) 

16.4 ออกมาจาก

หองใน 

 (สังข) ชวนนวลนางรจนา มากราบกราน

มารดาดวยใจภักดิ์...(นางมณฑา) รองเรียก

ภัสดาสามี ..เห็นจะกูเมืองไดดังใจปอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

16.5 นอกหอง 

(บริเวณอื่น) 

 (สามนต) เขาไปในทับเห็นลูกเขย..ทําไมจึง

แกลงปลอมตัวมา...(สังข) ลูกจะตีตานตอก็

พอได แตจะขอมิ่งมาอาชาไนย 
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17 โรงมา  พระสังขเลือกมาไมนาขี่...ขาเห็นพาชีสี

กะเลียว มาเที่ยวกินถั่วริมร้ัวไร..ขอพระองคจง

ใหไปจับมา 

18 ริมร้ัวไล  (จับมา) 

19 ถนนหนทาง  หญิงชายชาวเมืองถวนหนา เห็นพระรูปทอง

ลองลอยฟา ตางวาภูวไนยไมใชเงาะ 

20 วังใน  (ถึงเมือง เขาในปราสาท) 

20.1   (เลาความหลังเกี่ยวกับหกเขยหาเนื้อหาปลา) 

21 ทองสนามคลี  คร้ังถึงจึงชวนพระสังข ขึ้นยังพลับพลาหลังคา

สี ...พระอมรินทร..ตรงไปยังทองสนามคลี...

รองเตือนไปพลันทันที..จะใหใครไหนเลามา

ตอสู..(สังข)มาทรงอาชาเฉิดฉาย กรกุมคันคลี

กรีดกราย ชักมาเรียงรายรํามา 

21.1   (แขงขัน) โกสีย..ชักบังเหียนหักหกผกเผนโจน 

พลางโยนลูกคลีตีไป...พระสังขคอยขยับรับไว

ได 

21.2   ทาวสามนตรองรับใหดีพอ ตบมืออือเออ

ชะเงอคอ เห็นลูกเขนเปนตอหัวรอคัก 

21.3   (แขงขัน-ตอ) พระอินทรเหาะขึ้นจากทอง

สนาม พระสังขไมพร่ันครั่นคราม เหาะตามติด

พันกระชั้นชิด 

21.4   (ชาวบานเชียร) 

21.5   (แขงขัน-ตอ) พระอินทรแกลงออนหยอนมือให 

..วาแลวเหาะคลอยลอยลิบ กลับไปยังทิพ

พิมานชัย...พระสังขผูมีอัชฌาสัย..ก็ขับ

มโนมัยลงมา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

21.6   ทาวสามนตลนลานลงไปหา จูงกรตอนรับขึ้น

พลับพลา..ตรัสส่ังบังคับ ยกสํารับมาสูลูกกู

กิน...พนักงานจัดสํารับคับคั่ง ยกโตะเขาไปตั้ง

ลงตรงหนา... 
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22   (สามนต) ตกแตงตั้งการภิเษกศรี ..กระบวน

แหแตรสังขครันครบ ตามขนมธรรมเนียม

เตรียมไว 

 
 
 
 23 มนเทียรพิธี  (เสร็จพิธี) (สามนต) มอบเวนอาณาจักรกรุง

ไกร ส่ีกษัตริยเสด็จเยื้องยาง จากปรางค

ปราสาททองผองใส แหแหนเปนขนัดอัดแอไป 

คืนเขาวังในมิไดชา 

1 บนสวรรค ราตรี ทาวสหัสนัยน..จะใหไอเฒาผัว ไปรับตัวโฉม

ฉายผายผัน จึงจะไดพบพักตรลูกรักนั้น ใน

เขตขัณฑสามนตพารา...แตงองคทางเครื่อง ..

ถือกระบองเหล็กใหญไคลคลา เหาะจากฟาก

ฟาในราตรี 

2 หองบรรทม- 

ปราสาทชัย

ไพชน 

ราตรี ทาวยศวิมลมัวหลับ ไดยินเรียกเขาไปตกใจ

วับ...เปดแกลแลเห็นสหัสนัยน ถือกระบอง

เหล็กใหญเทาลําตาล...(ทาวสหัสนัยน)แมน

รักตัวกลัวตามอยานิ่งเสีย ไปตามลูกตามเมีย

มาใหได..ใหไดสําเร็จในเจ็ดวัน..แมนนานเนิ่น

เกินวันสัญญา จะลงมาตีทุบใหยุบยับ... 

3 พระโรง  (ยศวิมลส่ัง)ใหไปรับหอยสังขนางจันทมา..

เสนารับส่ังใสเกศี 

4 (ไมระบุ)  พรอมพรั่งตั้งกองนองเนือง คอยทาทาวเจา

เมืองจะคลาไคล 

5 หองนางจันทา  คร้ัน(นางจันทา)ไดรูขาววาทาวไท จะคลาไคล

ไปรับนางจันทมา ...จํากูจะคิดปดความ หาม

ปรามเปรียบเปรยเยยหยัน... 

6 หองสรง  คิดพลางยางเยื้องจรลี มาอาบน้ําขัดสีมังสา...

คร้ันเสร็จลีลาคลาไคล ขาไทแวดลอมมา

พรอมพรัก 

7 ที่ประทับทาว

ยศวิมล 

 นาง(จันทา)เยยเยาหัวเราะเยาะไยไพ...ทาว

ยศวิมลหมั่นไส... 

9 
ทาวยศวิมล
ตามพระสังข 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

7.1   (ทาวยศวิมลทะเลาะกับนางจันทา) บทโคลง 



 42 
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7.2   นางจันทาเศราสรอยละหอยไห...ทาวยศวิมล

บนเมื่อยไหล...เสด็จไปยังที่เกยลา..ขึ้นทรง

ชางที่นั่งหลังคา รีบเรงโยธาคลาไคล 

8 กลางปา  หยุดหยอนผอนพักที่กลางปา...ปลูกพลับพลา

ชัยฉับพลัน...บาวไพรทุกหมวดกอง แยกยาย

รายกันเที่ยวสืบสาว  

9 เคหาตายาย สายัณห

ตะวันบาย 

(นางจันท)ชวนตากับยายผายผัน ลงจาก

กระทอมทับฉับพลัน ชวยกันตักน้ําตําขาว

ปลา 

9.1   (เสนาพบ) ทูลแถลงแจงกิจจา เชิญเสด็จมา

หานางโฉมศรี...เสนาตัวนายก็กลับมา .. 

10 (เดิม ฉาก 8)  ทาวยศวิมลก็หรรษา ...ลงจากพลับพลาคลา

ไคล เสนาในนําหนาจรลี 

11 ไรใกลเรือนตา

ยาย 

 เสด็จพระภูมี..แอบดูที่สุมทุมพุมไม...บรรดา

เสนานางกํานัล พรอมกันตามเสด็จจรลี...นาง

จันท..ผันแปรแลเห็นพระสามี..วิ่งขึ้นเคหา

ทันใด..ยายพาตามุดเขาใตแคร... 

12 ในหอง  ทาวยศวิมล..เขาไปในหองเห็นเทวี นั่งลงเคียง

นางพลางพูดจา..จะรับเจาเขาสูพระบุรี เสก

เปนมเหสีไวตามเดิม...วาลุกนอยหอยสังข

ปรีดา ..กลับไปไดลูกสาวทาวสามนต..นาง

(จันท)เปรมปรีดิ์ดีใจเปนนักหนา ที่เคืองขัด

ภัสดาก็เหือดหาย...นางจันทชื่นชมสม

ประสงค ..แตงองคทรงเครื่องประดับประดา 

แลวกลับมาเฝาองคภูวไนย...ตายายออกมา

เฝาภูมีมิทันนาน 

13 พลับพลา  (ทาวยศวิมล)ส่ังเสนาขมีขมัน ตั้งให(ตายาย)

เปนนายบานใหญ... 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

14. สระสรง  ทาวยศวิมลก็หรรษา จึงเขาที่สระสรงคงคา 

ตกแตงกายาอาองค...เสด็จทรงชางที่นั่งหลัง

คาทอง องคพระมเหสีขี่รถ..เสียงแซแตรสังข

ฆองกลอง ไดเดินกองทัพหนาคลาไคล 
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ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 
15 ใกลดาน

สามนตกรุง

ใหญ 

 ปลูกพลับพลาที่ประทับ 

16 พลับพลา  ตัวเรา(ยศวิมล)กับเจากัลยา จะปลอมแปลง

กายาเขาธานี  

17 กําแพงเมือง+

ตลาด 

 หญิงชายเดินเนื่องตามถนน 

18 ตลาด/ศาลา เวลาเย็น ตลาดเลิกเวลาเย็น...เขาไปหยุดยั้งยังศาลา...

เอาผาผอนปูลงนอนหลังไหล ..มิไดหลับสนิท

นิทรา 

19 ที่ไสยา ราตรี (สังข) เนื้อตัวไมสบายระคายคัน..เวียนนั่ง

เวียนลุกขลุกขลุยไป 

20 ที่สรง รุงแจง พรุงนี้(สังข)จะเลียบธานี..ก็เขาที่โสรจสรง

คงคา 

21 พระโรง  (สังข รจนา) จะไปเที่ยวรอบขอบบุรี ... เสนา..

ออกมาจัดการทันที  

22 เกยลาหนา

พระลาน 

 (สังข) ทรงคชสารชาญชัย ชางทรงตรงออก

ทวารวัง 

23 ศาลา (เดิม

ฉาก 18) /ริม

มรคา 

 (ยศวิมล จันท) แลเห็นชางทรง กับองคพระ

สังขทองผองใส ...(สังข) พลางพินิตพิศดู..

ทานยายคลายกันกับมารดา...(จันท)คิดได จึง

วาจําเราจะเขาไป อาศัยอยูที่นายประตู แตตัว

นองจะไปในนิเวศน ใหนายวิเสทเขาใชอยู 

24 ทวารา  นายประตู นั่งอยูบนรานสานตะกรา (ยศวิมล) 

จะมาอาศัยเจาขรัวตา 

25 วังใน  (นางจันท)พบพวกวิเสททําเครื่องใหญ ..จะมา

ขอพึ่งบุญอยูในทาน...(วิเสท)อยูไปดวยกัน

เถิดทานยาย..กัลยาจะแกลงแกงฟก..แกะเปน

รูปขององคนงลักษณ เมื่ออยูกับผัวรักที่ในวัง 

(ฟก 7 ชิ้น)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

25.1   (เตรียมเครื่องใหญ)  



 44 
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26 (ไมระบุ)  พระสังข..เสวยเครื่องเอมโอชโภชนา...เอา

ชอนทองลองตักแกงฟก...หลากใจหนักหนา

นาอัศจรรย...จึงเอาน้ํามาลางแลววางราย 

เห็นเปนเรื่องนิยายหอยสังข ..หยิบเอาชิ้นฟก

นั้นถือไว สะอื้นใหถึงพระชนนี..ส่ังนางกํานับ

สาวศรี ใครแกงฟงขึ้นมาเวลานี้ ... 

27 วิเสทใน  พวกวิเสทอกสั่นขวัญหนี ตกใจไมเปน

สมประดี...นางจันทเทวีโฉมฉาย ดีใจจะไดพบ

ลูกชาย 

28 (เดิม ฉาก 26)  องคพระสังขทองผองใส เห็นมารดามากับสาว

ใช จําไดวาพระชนนี...มารองไหแนนิ่งไมติง

กาย...รจนามารศรี ตกใจหนักหนาเห็นสามี 

โศกทรงกันแสงสลบไป...ฝูงกํานัลนอยใหญ ...

ไปทูลพระชนนีกับบิดา 

29 ปราสาทชัย  ทาวสามนตอกส่ันขวัญหาย...นางมณฑาเขา

พยุงลุกขึ้นได ...วิ่งรองไหตามกันมาทันที 

30 ปราสาท (เดิม

ฉาก 26) 

 เรงหมอใหแกอยูแออัด ..สามกษัตริยก็ฟนคืน

มา (สังขเลา) (นางจันทเลา) ลูกจะใครไดพบ

พระบิดา...ออกไปรับพระบิดามาวังใน 

31 ทวารวัง  (สังข) เขาไปใกลองคพระทรงธรรม ...พระสังข

กอดบาทเบื้องซาย นางโฉมฉายกอดบาท

เบื้องขวา...(ยศวิมล) จะรับเจากลับไป ..จะ

มอบราชธานีบุรีเรือง...(สามนต)ขอเชิญเสด็จร

ดล ขึ้นมนเทียรทองของลูกยา 

32 ปรางคมาส

ปราสาทชัย 

 (สามนต)ขอเชิญพระภูมี เขาที่สรงน้ําให

สําราญ ...(สังข)จะใหไปรับกองทัพมา 

33   (เตรียมพล) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

34 ไพรศรี  (เสนา) ออกมาพาพวกเจาเขาไป ..ออกจาก

พงไพรทั้งไพรนาย ตมกันผันผายเขาพารา 
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ตอนที่ ฉาก สถานที เวลา เหตุการณ 
35 ริมวัง  (สังข) เล้ียงดูหมูโยธี...พวกเสรีร้ีพลทั้งหลาย 

ตางคนตางกินกันเมามาย....(สังข) จะพาขา

นอยไปเมือง ..ตรัสกับรจนาเมียขวัญ เจาจะ

คลาไคลไปดวยกัน หรือแจมจันทรจะอยู

บูรี..(รจนา) แมนเสด็จไปไหนจะไปดวย กวา

ชีวิตจะมวยผุยผง 

36 วังใน  สองทูลลา พระบิตุเรศมารดาทั้งสองศรี 

37 ปราสาทแกว บายชาย

แสงสุริยา 

กมกราบพอตาลาแมยาย..ผันผายออกทอง

พระโรงชัย 

 
 
 
 
 
 
 

38 ปราสาทพระ

ลูกยา 

รุงราง

สรางแสง

สุริยา 

สามนต มณฑา ไปสง (ตางฝากฝงลํ่าลา) ทาว

ยศวิมลกับพระสังข ตางทรงชางที่นั่งสูงใหญ 

นางจันทรจนาทรามวัน ตางขึ้นพิชัยรถทอง 

สาวสวรรคกํานัลในซายขวา ขี่ชางหลังคาเปน

แถวถอง เสียงแซแตรสังขฆองกลอง ใหเดิน

กองทัพหนาคลาไคล 

 
 จะเห็นวา บทพระราชนิพนธเร่ืองสังขทอง แบงออกเปนตอน ๆ มีทั้งหมด 9 ตอน ในแตละ

ตอนไมไดแบงออกเปนฉาก แตเร่ืองดําเนินไปตามเวลาสถานขึ้นอยูกับเหตุการณที่จะเกิดขึ้น ใน

การแสดงแตละครั้งก็จะจับเอาตอนใดตอนหนึ่งเทานั้น เพราะแตละตอนใชเวลาแสดงนานพอสม

ควร ไมสามารถแสดงทั้งหมดตลอดทั้งเรื่องในคราวเดียว ดังนั้นจะเห็นวา ในแตละตอนก็จะมีจุด

เดน หรือเหตุการณสําคัญที่สรางความสนุกสนานตื่นเตนใหผูชม ดังนี้ 

 
ตอน เหตุการณเดน 

1. กําเนิดพระสังข ที่บานตายาย จันเทวีตอยสังขแตก 

2. ถวงพระสังข ที่หนาแพ พระสังขถูกถวงน้ํา 

3. นางพันธุรัตเลี้ยงสังข สังขคนพบบอเงินทอง รูปเงาะ 

4. พระสังขหนีนางพันธุรัต นางพันธุรัตตายเชิงเขา 

5. ทาวสามนตใหนางทั้งเจ็ดเลือกคู พระธิดาเลือกคู 

6.พระสังขไดนางรจนา เงาะถูกลอหลอกไปวัง 

รจนาคลองพวงมาลัยใหเงาะ 

7. ทาวสามนตใหลูกเขยหาปลาหาเนื้อ เขยทั้งหมดหาปลาหาเนื้อ เสียจมูกและใบหู 
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ตอน เหตุการณเดน 

8. พระสังขตีคลี มณฑาลงกระทอม 

พระสังขตีคลีกับพระอินทร 

9. ทาวยศวิมลตามพระสังข จันเทวีแกะสลักฟกเปนเรื่องราวของสังข 

 
 จากตารางวิเคราะหบทละครพระราชนิพนธขางตน ผูวิจัยไดกําหนดฉากภายในตอนจาก

การเปลี่ยนสถานที่และเหตุการณจากเนื้อเร่ืองเอง ซึ่งมีลักษณะพื้นฐานการแบงฉากอยางละคร

ตะวันตก (โดยเฉพาะลักษณะคลายของบทภาพยนตรและโทรทัศน) สังเกตไดชัดวา ถานําบทละคร

ไทยมาแบงเปนฉากดังกลาว จะทําใหในละครทั้งเรื่องมีฉากจํานวนมาก กากํากับศิลป (หมายถึง

การออกแบบฉากและเครื่องแตงกาย) อยางละครตะวันตกไมสามารถจะจัดการได เพราะแนวคิด

และกระบวนการผลิตไมสอดคลองกับลักษณะของบทละครแบบไทย ดังนั้น การแสดงละครไทยจึง

ไมไดใหความสําคัญในการแบงฉาก และมีขนบประเพณีในการแสดงที่ลึกซึ้งในเชิงของการสราง

สัญลักษณ และสรางจินตนาการใหเกิดแกผูชม เชน การเปลี่ยนจากฉากหนึ่งไปอีกฉากหนึ่ง โดย

การเขา – ออก บนเวที การเปลี่ยนแปลงของเวลาโดยบรรยายไวในบทรอง เปนตน  

นอกจากนี้ เหตุที่บทละครไทยไมมีการแบงฉาก เปนเพราะลักษณะการแสดงละครไทย 

(หมายถึงละครรํา)  มี “คนรองเปนองคประกอบสําคัญมาก เปนผูบรรยายเนื้อเร่ือง (วาเปนใคร  

ทําอะไร ที่ไหน อยางไร มาจากไหน และกําลังจะไปไหน) บอกความคิดในใจของตัวละคร และรอง

บทสนทนาของตัวละคร”17 อีกประการหนึ่งคือ บทละครไทยมีคุณสมบัติเปนบทละครเพื่อการอาน

ดวย เพราะในบทละครไทยมีคุณคาทางวรรณศิลปอันสูงสุด แตกระนั้น หมอมหลวงบุญเหลือ 

เทพยสุวรรณ ยังอธิบายวา “ตอนที่ดีในการอาน หาใชตอนที่ดี ในการเลนละครเสมอไปไม” เชน 

“ตอนพันธุรัตตามพระสังข ซึ่งเปนตอนจับใจของพระราชนิพนธสําหรับอานนั้น เทาที่ทราบไมมีผูใด

นํามาแสดงละคร ทั้งนี้เพราะเปนตอนที่จะแสดงทารําตาง ๆ ไมได และอารมณที่จะแสดงนั้นก็เปน

อารมณโศกอารมณเดียวตลอดทั้งตอน”18  

 ฉะนั้นการแสดงจึงใชเพียงพื้นที่โลงกวาง ตัวละครออกมาแสดงตามบทตาง ๆ ประกอบ

การรองเพลงบรรยายและบทเจรจา ส่ิงเหลานี้นอกจากจะสรางความสุนทรียทางดานการแสดง 

นาฏศิลป ดนตรี และวรรณศิลปแลว ยังสรางจินตนาการที่เกิดขึ้นกับผูชมอีกดวย  

                                                  
17 บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, หมอมหลวง, ขอสังเกตเกี่ยวกับความเปนมาของละครไทยและการปรับปรุง. 

นาฏศิลปและดนตรีไทย, หนา. 149. 
18 เพิ่งอาง, หนา 160. 
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 นอกจากละครนอกพระราชนิพนธแลว ยังควรตองกลาวถึงละครดึกดําบรรพเร่ือง สังขทอง 

ในบทพระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา เจาฟา นริศรานุวัดติวงศ เพราะลักษณะ

การแสดงละครดึกดําบรรพที่ทรงประดิษฐนั้น ถือเปนวิวัฒนาการของรูปแบบละครไทยที่ปรับ

เปลี่ยนการนําเสนอใหเร็วรวดมากขึ้น โดยการนํางานกํากับศิลป (ฉากเวที และการแตงกาย หรือ

สันนิษฐานวาอาจมีการจัดแสงใหเขากับการแสดงดวย เพราะเมื่อทรงออกแบบฉากแลว คงตอง

ทรงกําหนดการจัดแสงประกอบกันดวย ในที่นี้ไมมีหลักฐานอางอิงไดชัดเจน) มาชวยในการเลา

เร่ือง บอกเวลาสถานที่ และการดําเนินเรื่องที่ไมเชื่องชา เนื่องจากการแสดงละครดึกดําบรรพ “มี

การเปลี่ยนแปลงประเพณีการแสดงละครของไทย คือตัดการบรรยายกิริยาของตัวละครออก ไม

บรรยายเรื่องใหคนดูฟง คนดูตองฟงเรื่องจากบทรองเจรจาของตัวละครและการแสดงบท ซึ่งเปน

การแสดงความสัมพันธระหวางตัวละครในเรื่อง และการแบงลงเปนฉาก ความเปลี่ยนแปลงที่

กลาวในตอนหลังนี้ เปนความเปลี่ยนแปลงที่คนโดยมากไมคอนสํานึกถึง เพราะมักไปตื่นเตนกับ

การที่ตัวละครรองเอง และรําไปดวย”19 ที่สําคัญคือทรงเห็นความสําคัญของการทํางานเปนหมู

คณะ ดังเชนที่ทรงอธิบายไววา “ การเลนจะดีหรือไมดี ไมไดอยูที่คน ๆ เดียว ความดีอยูที่คนเลนมี

สามัคคีรสแกกัน”20 แตกระนั้นก็ตาม ละครดึกดําบรรพก็ยังคงรูปแบบประเพณีเดิมหลายอยาง เชน 

การแสดงประกอบดวยนาฏศิลป ดนตรี และการแสดงเปนตอน ๆ  

 
 ในละครเรื่อง มหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอย ผูทําบทไดปรุงบทข้ึนใหมจากเคลาโครงเรื่อง

สังขทองเดิม  มีลักษณะเปนบทละครแบบตะวันตกชัดเจน  มีขอสังเกตตรงที่  ละครเรื่องนี้เลน

สังขทองตลอดทั้งเรื่องตั้งแตตนจนจบ ไมไดเลนเปนตอน ๆ อยางในละครรํา เปนละครพูดลวน ถา

จะมีเพลงบางก็มีเพื่อประกอบการแสดงหรือรองเพื่อแสดงความรูสึกของตัวละคร มากกวาจะเปน

เพลงเลาเรื่องหรือดําเนินเรื่อง มีดนตรีประกอบ และลีลาการเคลื่อนไหวบนเวที มีกระบวนการ

ทํางานแบบมีระบบหนาที่ชัดเจน ในขณะเดียวกันก็เปนการทํางานแบบหมูคณะที่เกื้อกูลสนับสนุน

โดยมีจุดมุงหมายใหละครสําเร็จผลตามเปาหมายเปนหลัก  

 ดังนั้น ในการกํากับศิลป จึงเกิดขึ้นจากการทํางานรวมกันระหวางผูกํากับการแสดงและ

ผูกํากับศิลป โดยมีผูกํากับการแสดง (ในที่นี้เปนผูสรางบทดวย) ทําหนาที่เปนผูนําทั้งคณะ เพื่อ

กําหนดทิศทางในการเสนอละครในทางเดียวกัน  

                                                  
19 เพิ่งอาง, หนา 154. 
20 นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา เจาฟา. และพระยาอนุมานราชธน. 

บันทึกเรื่องความรูตาง ๆ เลม 1, หนา 261.  
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 บทละครและการวิเคราะหตีความในสวนของผูกํากับการแสดงจึงเปนปจจัยสําคัญในงาน

ออกแบบศิลป แนวคิดและทิศทางการนําเสนอจึงเกิดจากการทํางานรวมกันเปนหมูคณะ มากกวา

จะเปนความคิดของใครคนใดคนหนึ่ง นอกจากนี้งานกํากับศิลปที่เกิดขึ้นเปนเฉพาะสําหรับการ

แสดงครั้งนี้เทานั้น ไมสามารถนํามาเปนมาตรฐานหรือแนวทางปฏิบัติในการทําครั้งตอไป เพราะ

ในการทําละครแตละครั้ง จะมีวิธีการและการวิเคราะหตีความที่ตางออกไป ทั้งนี้ ข้ึนอยูกับผูกํากับ

การแสดงและคณะทํางานฝายตาง ๆ  



บทที่ 3 
บทวิเคราะหบทละครเรื่อง มหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอย เพื่อการกํากับศิลป 

 
 ในการกํากับศิลป  ผูกํากับศิลปตองทําความเขาใจและวิเคราะหตีความบทละครอยาง

ละเอียด ทั้งที่ระบุชัดเจนในบทละครและที่เกิดจากการอาน ซึ่งทําใหเกิดจินตภาพหรือจินตนาการ 

ทําใหสรางสรรคงานออกแบบศิลปที่สอดคลองกับการแสดงและจุดมุงหมายที่ตองการสื่อสารของผู

กํากับการแสดง ดังนั้น การวิเคราะหบทละครเปนผลใหบทละครมีความเปนรูปธรรมอยางยิ่ง โดย

เฉพาะภาพรวมบนเวที (ฉาก เครื่องแตงกาย เครื่องประกอบการแสดง) อีกทั้งยังใหเห็นความ

ตองการของผูเขียนบทละคร วาตองการสื่อสารเลาเรื่องอยางไร  อยางไรก็ตาม กระบวนการนี้เปน

เพียงการเริ่มตนในการกํากับศิลป  เพราะผลลัพธสุดทายจะมาจากการทํางานรวมกันกับผูกํากับ

การแสดงและคณะทํางานฝายอื่น ๆ รวมทั้งการแกปญหาเฉพาะหนาในทุก ๆ ดาน  

 
โครงสรางของบทละคร 
 บทละครแบงออกเปน 18 บท ดังนี้  

 

1. บทนํา 10. ชาดหาดเขตปกครองพิเศษพันธุรัต 

2. ซอกตึกรางกลางเมืองใหญ 11. ฉากเชื่อม 

3. ปาคอนกรีตในเมือง 12. ที่พักของแก็งคนาคาคิดส 

4. ฝนรานกลางแมน้ํา 13. งานพระธิดาเอื้ออาทร 

5. ริมหาดเมืองพันธุรัต 14. ปาละเมาะระหวางไปยังคายกักกัน 

6. พันธุรัตสภา 15. โกดังหองเย็น องคการคาอาหารทะเล 

7. พันธุรัตสภา เวลาเปลี่ยน 16. บัลลังกสามนต 

8. หองลับใตดิน 17. งานเตนรําสวมหนากาก 

9. แพนซีสแพนตีสคลับ 18. บทสงทาย 

 

 จากตารางขางตน จะเห็นวา ผูเขียนบทแบงเรื่องออกเปนฉาก โดยสวนใหญถือการเปลี่ยน

สถานที่และเวลา เปนการเปลี่ยนฉาก (ยกเวนฉากแรกและฉากสุดทาย ที่เปนฉากเกริน่เรื่องและ

สรุปตอนทาย) การดําเนนิเรือ่งเปนไปตามลําดับการผจญภัยของสังข ไมซับซอน หรือยอนกลับไป-

มา ความสนุกสนานและชวนติดตามของเรื่องอยูที่สถานการณและตัวละครตาง ๆ ที่สังขพบเจอใน

แตละฉาก บทละครเปนไปตามการเลาเรื่องแบบของเดมิ ตรงไปตรงมา เขาใจงาย เร่ืองราวบางตอน
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ถูกตัดออกไป หรือดัดแปลง เชน ฉากเชือ่ม ทีเ่ปนสาเหตุทาํใหจนัทเทว ี ไดเขามารบัใชอยูในเมือง

สามนต หรือ ไมมีฉากตีคลี เปนตน 

 

ตัวละคร 
 ตัวละครมีจํานวนมากตามแบบละครไทย จําแนกออกเปนกลุมไดดังนี้  

 
ตัวละคร กลุม 

จันทเทวี  

ยศวิมล 

จันทา 

สังข 

ครอบครัวสังข 

พันธุรัต 

บ็อบบี 

บิลลี 

โจอี 

โจแอน 

คิง 

เจอรี 

เคน 

วิค 

แวนเนส 

ชาวเมืองพันธุรัต “ชาย” 

ชาวเมืองพันธุรัต “หญิง” 

ครอบครัวพันธุรัต 

ภุชงค 

บอย 

บ๊ิค 

วันดี 

ตัวเล็ก 

แก็งคนาคาคิดส 

สามนต 

เมธินี  
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ตัวละคร กลุม 

กุลสตรี 

ซินดี 

ซอนยา 

พอลลา 

เทยา 

รจนา 

เทศกิจ 

มหาดเล็ก-นางกํานัล 

ครอบครัวรจนา 

เจาชายวิลเลียมแมคอินทอช 

เจาชายเดวิดเบคแฮม 

เจาชายฮาวคัม 

เจาชายบิลลเกตต 

เจาชายแบ็ดพิทท 

เจาชายปารีส 

เจาชายเจปอป 

หมูเจาชาย 

 
 จากตารางขางตน จะเหน็วาตัวละครทั้งหมดสรางขึน้บนบริบทของบทละครสังขทองเดิม 

แตตัวละครบางตัวถกูตัดออกไป เชน พระมเหสีของทายสามนต พระอินทร เปนตน มีการเพิม่ - 

เปลีย่นชื่อตัวละครใหเขากับยุคสมยัและตรงตามลกัษณะตัวละครสมยัใหม เชน ตัวตามนางพนัธุรัต 

ที่มีทัง้ชายในรางหญิงและหญิงในรางชาย แก็งคนาคาคิดสเปนกลุมเด็กริมขอบ กลุมเจาชายเปน

ชายหนุมอุดมคติของยุคปจจุบัน (รวย สวย เท มีชื่อเสียง) นอกจากนี้ ยังเห็นวาตวัดําเนนิเรื่องหลัก

คือ สังข เดินทางผจญภัยไปในที่ตาง ๆ ประสบพบเจอกับตัวละครมากมาย เมื่อผานไปตัวละคร

เหลานั้นก็ไมกลับมาอีกจนกระทั่งตอนสุดทายของเรื่อง (ยกเวน จันทา – ปรากฏในตอนแรกเทานั้น)  

 
การวิเคราะหบทละครเรื่องมหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอยเพื่อการกํากับศิลป 
 ในการกํากับศิลป การวิเคราะหบทละครมีสวนสําคัญที่สุด แมวาความคิดสรางสรรคใน

การกํากับศิลปจะเกิดขึ้นจากการทํางานกับผูกํากับการแสดงและคณะทํางานคนอื่นๆ การวิเคราะห

บทละครเปนขั้นตอนเริ่มตนที่ทําใหผูกํากับศิลปเกิดจินตนาการเกี่ยวกับภาพที่อาจเกิดขึ้นบนเวที 

ทิศทางของการแสดง ทั้งที่ในสวนของผูเขียนบทตั้งใจและสวนที่ผูกํากับศิลปสรางสรรคข้ึน  



 52 

 ในที่นี้  การวิเคราะหบทจะทําโดยยึดบทละครเปนหลักเทานั้น  ไมรวมถึงความคิดหรือแนว

คิดที่เกิดจากการพูดคุยกับผูกํากับการแสดง หรือแนวทางการแสดงที่อาจตองปรับเปลี่ยนไปตาม

ปจจัยที่จํากัดและการแกปญหาเฉพาะหนา  

 จุดประสงคในการวิเคราะห คือเพื่อใหเห็นภาพในจิตนาการ แนวทางการนาํเสนอ แนวทาง

ในการออกแบบฉาก เครื่องแตงกาย แสง ที่ผูกํากับศิลปจะนาํเสนอหรือแลกเปลี่ยนกับผูกํากับการ

แสดง  

 

ฉาก 1 บทนํา  

 (เสียงแมรองเพลง Someone to watch over me กลอมลูกแววดังเขามา) 

เสียง  There’s a saying old says that love is blind 

 Still we’re often told “seek and ye shall find” 

 So I’m going to seek a certain lad I’ve had in mind 

(ไฟสวางที่มมุขวาของเวท ี เห็นเปนซอกตึกรางแหงหนึง่ แสงอาทิตยยามเย็นฉายสองถุง

ดักแดซึ่งเกิดจากผิวหนังสีขาวที่หอหุมรางเด็กชายผูนอนงอคูอยู ภายในดูราวกับเปนเปลือกหอย

สังขขนาดใหญ ถุงดักแดนี้ถูกวางอยูบนลังกระดาษ ลําแสงหมนุวนที่ดักแดเหมือนจะพาเขาในสู

ภาพในภวังคของเด็กชายที่นอนอยู) 

 (ไฟสวางที่มุมซายของเวที เห็นหองนอนขาวสะอาดหรูหราใน  “ยศวิมลทาวเวอร”   

จันทเทวีกึ่งนั่งกึ่งนอนรองเพลงนี้อยูบนเตียง   เธอสวมเสื้อคลุมนอนสีขาวประดับเฟอร   ดานขวา

ของเตียงมีอูเด็กทารก) 

จันท  I’d like to add his initial to my monogram 

 Tell me where’s the shepherd for this lost lamb 

 (จันทเทวียกทารกในหอข้ึนชูสุดแขนขณะรองเพลง จนในที่สุดเมื่อเธอลดแขนลงจะแนบ

ทารกกับอก เธอก็กมลงมองเห็นสภาพลูกนอยวาเปนเด็กดักแดพิกลพิการ จันทเทวีผงะดวยความ

ตกใจ) 

 (ยศวิมลเขามาทางดานซาย จันทเทวีพยายามเบี่ยงตัวหลบเพื่อบังทารกจากสามี ยศวิมล

แยงเด็กมาอุม เห็นสภาพลูกก็ช็อคโยนทิ้งจากตัว จันทเทวีรีบโผไปรับทารก ยศวิมลเดินหนีออกไป 

จันทเทวีพยายามเหนี่ยวรั้งยศวิมลแตไมสําเร็จ จันทเทวีหมดแรงนั่งอยูบนเตียง ยศวิมลเดินผาน

จันทเทวีไป โดยมีจันทาในชุดราตรีเดินเกาะแขนเคลียคลอ จันทเทวีมองตาม) 

 (จันทเทวีกมลงดูทารก กอดไว)  

จันท  (กับตนเองและลูก)  Someone to watch over me  (จบเพลง) 

 (ไฟคอย ๆ จางไปสูความมืด)  
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 จะเหน็วา ทั้งเวทมีืดสนทิกอนการแสดงเริ่ม ผูเขียนบทนาํผูชมเขาในบรรยากาศของเรื่อง

โดยใหไดยินเสียงกอนไดเหน็ภาพ เร่ิมจากเสียงเพลง Someone to Watch Over Me ในลักษณะ

ของเพลงกลอมเด็ก แลวจงึเผยใหเห็นภาพปจจุบันทางดานซายของเวที  คือ ซอกตึกราง ในเวลา

ตอนเย็น มถีงุดักแดขนาดใหญที่มเีด็กนอนอยูภายใน ต้ังอยูบนลงักระดาษ มีลําแสงหมนุวนโดย

รอบเพื่อใหบรรยากาศตืน่เตนและลึกลับ ตอจากนัน้ เผยใหเห็นบริเวณทางขวาของเวที เปนหอง

นอนหรูหราของจันทเทวีใน “ยศวิมลทาวเวอร” ซึ่งยอนอดีตจากภาพทางดานซายไปตอนที่สังขแรก

คลอด จันทเวทีอยูในชุดคลุมนอนสีขาวประดับเฟอร มีเตียงและมีอูอยูขาง ๆ ทาํใหรูวาบริเวณนี้

เปนหองนอน จันทเวทีนัง่อยูที่เตียง ยศวมิลเขามาทางดานซาย (อาจจะเปนทางดานซายของจนัท

เวท ี หรือทางดานซายของเวท ี ที่ไมไปยุงเกี่ยวกับบริเวณซอกตึกที่มดัีกแดวางอยู เพราะอาจทาํให

ภาพสับสน) ตอนทายฉากจนัทาในชุดราตรีเขามา (ทางไหนไมระบุในบท) และออกไปพรอมกับยศ

วิมล ทิง้ใหจนัทเทวีนัง่กอดสังขอยูบนเตยีง จบเพลงพอดีกับแสงคอย ๆ จางลงไปในความมืดอีก

คร้ัง (เฉพาะทางบริเวณดานขวา แสงบริเวณดานซายยงัอยูเพื่อใหตอเนื่องจากฉากตอไป) ทั้งหมด

เปนการเกริ่นกอนจะเขาเรื่องในฉากตอไป 

 จะเห็นวา เมื่อเผยภาพซอกตึกรางดานซายแลว ตลอดระยะเวลาที่เหตุการณเกิดขึ้น

ดานขวาของเวท ี ภาพทางดานซายกย็ังคงอยู แตเปนภาพทีเ่ลือนราง เพื่อไมใหดึงความสนใจกบั

การแสดงที่เกิดขึ้นทางดานขวา และเหตุการณทางดานขวาทั้งหมดเลาเรื่องโดยการแสดงปราศจาก

บทพูดยกเวนเสียงเพลงที่ใหความรูสึกของตัวละคร  

 
ฉาก 2 ซอกตึกรางกลางเมืองใหญ 

 (ที่ซอกตึกรางกลางเมืองใหญ ดูทรุดโทรม รกราง และสกปรก แสงอาทิตยยามเย็นซึ่งจับที่

ถุงดักแดคอย ๆ หมุนเร็วขึ้นจนถึงที่สุดจึงหยุดนิ่ง ถุงดักแดถูกมือเด็กชายที่อยูขางในแหวกออก 

สังขวัยสิบสองปคอย ๆ โผลข้ึนมาเหมือนเพิ่งตื่นจากการนอนหลับอันยาวนานและฝนราย)  

 

 จะเหน็วา ฉาก 2 ตอเนื่องจากฉาก 1 (บทนํา) บริเวณทางดานซาย ซอกตึกรางในเวลา 12 

ปตอมา ผูเขียนบทเริ่มเลาเรื่องเมื่อสังขออกจากถุงดักแด (หรือเปลือกหอยสงัข) กอนสังขจะออก

จากถงุดักแด มีแสงทีว่นอยูบริเวณนัน้เริ่มหมุนวนเร็วขึ้น ๆ จนในที่สุดหยุดลง เปนการบอกลวงหนา

ใหรูวาจะมีส่ิงมหัศจรรยเกิดขึ้น นอกจากแสงอาจมีเสียงประกอบเพื่อสรางความตื่นเตน  

 
สังข   แม แม (หันมองหาไปรอบ เห็นเสื้อยืดกางเกงขาสั้นเกา ๆ วางอยูใกล 

ตุกตาหมีวางทับ จึงหยิบเสื้อผามาใส) แม ลูกฝนราย (เงียบ) แม… พอ  
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(สังขนั่งลงบนดักแด พยายามลําดับความคิดวาเกิดอะไรขึ้นกับเขา เร่ิมรูสึกวาตวัเองถูกทิ้งอยูกลาง

ตึกราง) 

  แม แม 

(สังขวิ่งตามหาแมไปทั่วตึก สักพกัก็กลับมานัง่ที่เดิม เขานั่งนิง่อยูสักครูก็ลุกขึ้นมา จัดแจงตกแตง 

“บาน” กอไฟ และเตรียมหงุหาอาหารรอทาแม ทุกอยางเสร็จอยางรวดเร็วราวเนรมิต สังขนัง่รอ 

แสงคอย ๆ เปลี่ยนเปนค่ํา สังขผล็อยหลับ  

จันทเทวี ในสภาพที่ดูทรุดโทรมซอมซอเหมือนคนไรบาน แบกถุงพลาสติกดําเก็บของเกาเขามา มือ

ถือถุงใสอาหารที่เธอหามาไดวันนี้คือเศษผลไม เบอรเกอรกัดครึ่ง น้าํขวดเหลือ ๆ เธอเหนื่อยและ

หงุดหงิด)  

จันท  (พึมพําดา) ไอใจราย ฉันขโมยของแกกินหรือไง ถึงตองมาดามาไลตี 

เหมือนหมูเหมือนหมา ไมตกอับบางใหมันรูไป !  

(สังขต่ืนขึ้นเมือ่ไดยินเสียง เมื่อเหน็จนัทเทวีก็จองมองอยางไมแนใจ เขาถอยไปแอบหลังตนไม 

จันทเทวีเข็นรถเขามาใกลเร่ือย ๆ) 

 
 จะเห็นวา เมื่อสังขออกมาจากถุงดักแด สังขจะอยูในสภาพเปลือยกาย  เสื้อผาที่สังขหยิบ

มาใส เปนของที่จันทเก็บมาจากที่ตาง ๆ (จันทมีอาชีพเก็บของเกา/ขยะขาย) สภาพที่อยูของจันท

คงสกปรกรกรุงรังเต็มไปดวยของเกาที่เก็บมาได ในจํานวนนั้นมีอุปกรณหุงหาอาหาร และวัสดุให

สังขไดเตรียมอาหารและกอกองไฟ (เพราะเขาชวงค่ําของวัน) เมื่อจันทกลับมา จะเห็นจันทใน

สภาพที่ตรงกันขามกับที่เห็นในฉากที่แลวอยางสิ้นเชิง  แตงกายทรุดโทรม จันทเข็นรถที่เต็มไปดวย

ขยะของเกาเขามา กรนดากับส่ิงที่ไดพบเจอในวันนี้และความนอยเนื้อตํ่าใจในชะตาชีวิตตัวเองโดย

ไมไดสังเกตเห็นสังข สังขเมื่อเห็นแมก็ตกใจถอยไปแอบหลังตนไม (แสดงวาบริเวณนั้นมีตนไม) ใน

ฉากนี้มีเครื่องประกอบฉากและเครื่องประกอบการแสดงจํานวนมาก เชน กองขยะ/ของเกาที่จะตก

แตงเวทีใหเห็นสภาพความเปนอยูของจันทหลังจากที่ถูกเนรเทศออกมาจากยศวิมลทาวเวอร เสื้อ

ผาของสังข อุปกรณประกอบอาหาร รถเข็น และถุงขยะที่จันทนําเขามา ทายฉากสังขหนีจันทไป

ดวยความเขาใจวาแมไมรักตัว จันทจึงวิ่งตามสังขไปกอนแสงบนเวทีจะคอย ๆ มืดลง 

 
ฉาก 3 ปาคอนกรีตในเมือง 

 (กลางดึก  ปาคอนกรีตในเมือง  ดานหนึ่งมีปายโฆษณาขนาดใหญประดับไฟเขียนวา     

“ยศวิมลพร็อพเพอรตีส  เพื่อชีวิตที่สมบูรณแบบของคุณ” บานเรือนหลับใหล แตแผงไฟและปาย

โฆษณาทั้งหลายมีไฟสวางไสวอยางนาตื่นตาตื่นใจ  และที่สูงใหญเดนเปนสงาเหนือกวาใครนั้นก็

คือ ตึกระฟา ยศวิมลทาวเวอร 
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 สังขโซเซเขามาดวยความเหนื่อยออนจนมาหยุดที่ปายยศวิมลทาวเวอร  เขาเงยหนาขึ้น

แลวเรียก)  

สังข   พอ … พอ พอ!  

(ไฟตามบานเรือนตาง ๆ เปดพรึบพร่ับ ตามดวยเสยีงตะโกนดาขรม ประกอบเสียงสุนัขเหาตอกนั

เปนทอด ๆ )  

เสียง   เฮย หนกขูเวย คนจะหลับจะนอน ฯลฯ 

(สังขหันรีหันขวางแลวกดกริง่หนาตึก เสียงกริ่งดงัไพเราะราวระฆงัเงนิ เงียบ สังขกดกริ่งอีก เสียง

กร่ิงกรุงกริ๋งดังขึ้นอีก ตามดวยขวดที่ถูกโยนมาจากหนาตางบานหลังหนึ่ง  

ไฟบนยอดตึกสวางขึ้น เห็นยศวิมลและจนัทาในชุดเสื้อคลุมนอนหรูหรา สะลึมสะลอือยูที่หนาตาง 

จันทาจะปดมาน ก็เผอิญมองลงมาเห็นสังขซึ่งกําลังมองขึ้นไปพอดี) 

จันทา  (กับยศวิมล) ข้ีเมานะคะ คุณนอนเถอะ (จันทาปดมาน)  

(สังขเห็นมานปดก็คอตกดวยความผิดหวงั  เขาทรุดตัวลงนัง่รอทีห่นาตึก  ประตูตึกเปดออก  เหน็

จันทาใสเสื้อคลุมถือโคมไฟยืนอยู สังขลุกขึ้น) 

 
 จะเห็นวา ฉากนี้ตอเนื่องจากฉาก 2 เวลาดึกมาก เมื่อสังขหนีแมมา สังขก็มาหายศวิมล

ผูพอ หวังจะไดพึ่งพิง  สภาพแวดลอมเปนเมืองที่เจริญทางดานวัตถุ (สังเกตไดจากปายโฆษณา

และพฤติกรรมของคนในสังคมเมือง)  แมวาจะเงียบสงัดแตแสงสีจากปายโฆษณาก็ยังอยูเต็มที่ 

โดยเฉพาะ “ยศวิมลทาวเวอร” ซึ่งอยูโดดเดนที่สุด ดานบนมีหนาตางเพื่อใหยศวิมลและจันทามอง

ลงมาจากดานลาง เปนตําแหนงที่บงบอกสถานะทางสังคมของทั้งสอง โดยเฉพาะเมื่อจันทามองลง

มาเห็นสังขอยูเบื้องลาง  ภาพบนเวทีฉากนี้มีตึกรามบานชองทันสมัยมากมาย ส่ิงแวดลอมทั้งหมด

ตรงขามกับสภาพของสังขอยางสิ้นเชิง จุดเดนบนเวทีอยูตรงสังขที่อยูดานลางและจันทาที่อยูดาน

บน ภาพของจันทาปดมานเปนกริยาแสดงความไมสนใจ และเปนการตอบรับสังขวาถูกปฏิเสธ จัน

ทาออกมาอีกครั้งที่ประตูพรอมกับถือโคมไฟ (นอกจากใหแสงสวางแลว การถือโคมไฟอาจเปนภาพ

ลักษณของตัวละครไมดี เชน แมมดใจราย แมเลี้ยงใจราย)  

 
(จันทาหายไปสักครูก็กลับมาพรอมนมหนึ่งแกว กับคุกกี้หนึ่งถุง ยื่นใหสังขซึ่งรับไปทาอยางหิวโหย)  

จันทา   คอย ๆ กินจะ เดี๋ยวก็สําลักตายไมตองเจอหนาคุณพอพอดี  

(สังขพยายามกินชาลง)  

  ตอนนี้คุณพอนอนหลับอยูคงตองรอพบทานพรุงนี้เชา 

(สังขเคี้ยว ๆ อยูก็เกิดงวงจัด หาวนอน)  
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จันทา  เอางี้  หนูไปพักผอนใหสบายกอน  แลวตอนเชาก็อาบน้ําลางเนื้อลางตัวใหเรียบ

รอยแลวคอยไปหาคุณพอนะจะ 

(สังขยิ้มรับแลวหาว จันทาเดินนําสังขซึ่งงวงเหงาไปที่ทาน้ําหลังตึก) 

… 

(พรอมกับที่สังขกลาวขอบคณุ จันทาก็ผลักสังขรวงตกแมน้ําไป เสยีงตูมเบา ๆ จนัทาหันกลับเดนิ

ออกมา) 

 
 จะเห็นวา จันทาหลอกใหสังขทานอาหารที่ตนเองใสยานอนหลับไว แลวนาํสังขไปนอน

ทาน้ําหลังตกึ กอนจะผลักตกน้ําไป ดังนัน้ บริเวณยศวิมลทาวเวอรอยูใกลกับแมน้ํา หรืออาจจะมี

น้ําโดยรอบก็ได จากสวนนีท้ําใหรูวานอกจากภาพบนเวทีจะมีตึกรามบานชองมากมายแลว ยงัตอง

มีทาน้ํา หรือเปนไปไดวาคนเมืองนี้อาจเดินทางไปมาโดยทางน้ํา สวนนี้ผูเขียนบทเขียนใหสังข

พลัดพรากจากเมืองไปโดยทางน้ําเชนเดียวกับบทละครเดิม (จันทาจับสังขถวงน้ํา)  

 
ฉาก 4 ฝนรายกลางแมน้ํา 

(เพลง That’s Amore แววเขามา กลางแมน้ําสีดํา แสงจันทรสลัวสองสะทอนผืนน้ํา เห็นเศษสวะ

ลอยอยูประปราย แตที่เห็นลอยตะคุม ๆ หลายจุดคือรางเด็กทารกที่พอแมไมตองการแลวนํามาทิ้ง

น้ํา สังขซึ่งนอนสลบไสลไมไดสติลอยอยูทามกลางรางทารกเหลานั้น)  

เสียงจันท สังข! สังข! สังข! 

สังข   แม!  

(สังขตกใจตื่น แลวก็พบวาตนลอยอยูในกระแสน้ํา ทามกลางศพเด็ก)  

  เฮย! 

(สังขกระเสือกกระสนเอาตัวรอดจากผีเด็กที่เร่ิมกระดุกกระดิกและสงเสียงรองบาง หัวเราะบาง   

“พี่จาอยาทิ้งหนู” “พอจา” ฯลฯ แตยิ่งเขาดิ้นก็ยิ่งเหมือนถูกดึงใหจมด่ิงลงไปไดกระแสน้ําที่หมุนเปน

เกลียว จนกลายเปนความมืดสนิท) 

 
 จะเห็นวา  ฉากนี้เปนฉากตอเนื่องจากที่จันทาผลักสังขตกลงในน้ํา  ในเวลากลางคืน 

(แสงจันทรสองสะทอนผืนน้ํา) จงใจใหเสียงมากอนภาพเพื่อสรางบรรยากาศ  ผูเขียนบทตองการ

แสดงใหเห็นสภาพของความสกปรกนากลัวในน้ํา  อีกทั้งยังสะทอนใหเห็นวาทุกวันนีม้เีดก็หลายคน

ถูกฆาทิ้งน้ํามากมาย  ดวงวิญญาณของเด็กแตละคนยังคงลองลอยอยูในน้ํา  เรียกรองหาพอแม

อยางทุรนทุราย  แมสังขยังไมตายแตก็ไดยินและถูกรังควานโดยวิญญาณเด็กเหลานี้   ดังนั้นฉากนี้

คอนขางมืด บรรยากาศนาสยดสยอง  
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ฉาก 5 ริมหาดเมืองพันธุรัต 

(แสงยามเชาคอย ๆ สวางขึ้น ทีมุ่มหนึง่ของชายหาดเห็นกลุม “หญิงผูมกีระเดือก” ส่ีคนใสชุดเดิน

หาดสีสันสดใสกําลังมุงดูอะไรสักอยางบนพื้นทราย พวกเธอคือ บอบบี บิลล ีโจอี โจแอน ประชา

กรของเขตปกครองพิเศษเมอืงพนัธุรัต ทั้งหมดสงเสยีงวจิารณสังขซึ่งนอนสลบอยูกลางวงอยางตืน่

เตน)  

 
 ฉากนี้คงยงัตอเนื่องจากฉากที่แลว เวลาเชา  บริเวณชายหาดเมืองพันธุรัต นอกจากสี ่

“หญิงผูมกีระเดือก” แตงกายสีสันสดใสแลว อาจมปีระชากรเมืองคนอื่น ๆ อีก สังขมาเกยตืน่อยูที่

เมืองนี ้แสดงวา สังขไดลอยน้ําจากแมน้าํสูทองทะเล จนกระทั่งมาถงึเมืองพนัธุรัต ซึ่งใชเวลาเทาไร

ไมสามารถบอกได นอกจากนี้ยงัเหน็วาเมอืงพนัธุรัตและเมืองยศวิมลทีสั่งขจากมา เชื่อมโยงกันได

โดยทางน้ํา  

 
(กลุมแตกตัวออก ทั้งสี่ยืนรอรายงานบุคลที่พวกเขากลาวถึงซึ่งกําลังเดินเขามาใกล พันธุรัต

หรือ “แมเจา” เปนหัวหนาหญงิผูมีกระเดือกเหลานี้  “เธอ” แตงกายดวยชุดนักธุรกิจหญิงสีครีม

ทะมัดทะแมง ใสแวนตากนัแดดและหมวกปกกวาง สวนคิงซึ่งเปนหัวหนาของกลุม “ชายที่มีกลอง

เสียงเลก็” แตงกายอยางนักธุรกจิชาย สูทขาว หมวกปานามา ไวหนวดเขม ชาวเมืองพนัธุรัตทั้ง

หมดนั้น ในโลกของ “มนุษยธรรมดา” พวกเขาถูกเรียกวา “กระเทย”)  

 
 จะเหน็วา เมอืงพนัธุรัตเปนเมืองสําหรับคนทีถู่กเรียกวา “พวกวิปริตผิดธรรมชาติ” ชายใน

รางหญงิ หญงิในรางชาย โดยมีพนัธุรัตและคิงเปนหวัหนากลุม  ทําหนาทีเ่ปนผูปกครองทุกสิง่ทกุ

อยางในเมืองนี้ ภาพลักษณเปนในนักธรุกิจที่ทนัสมยัแตก็ปรับใหเขากับส่ิงแวดลอมที่เปนชายหาด

อยางกลมกลนื ส่ิงที่บงบอกวาเหตุการณเกิดขึ้นที่ชายหาดคือ เครื่องแตงกายของตัวละคร ขณะที่

ตัวละครถกเถยีงกนัวาจะจัดการกับสังขอยางไร (เพลง For Once in My Life คลอคําพูดชวงนี้ของ

ตัวละคร แลวคอยๆ เรงดังขึ้นตามความรูสึกเพอฝนอนัทวมทนของตวัละคร) แสดงใหเห็นความ รู

สึกที่ตองการความรักและความเขาใจแมคร้ังหนึ่งในชีวิต เปนการออนวอนใหคิงยอมรับสังขไวใน

การดูแล 

 
คิง   (หลังจากฟงอยูนาน) ฉันขอเสนอใหที่มีเปนฐานทัพเรือลับ ทําการ 

อาทิตยละหกวัน แลวทุกคืนวันเสารเราจะไปฝกพิเศษที่คายนอกเมืองกัน  

(ทุกคนหันมา ยินดีที่คิงรวมมือดวย และยิ่งตื่นเตนที่แผนการณทําทาจะไปไดดี) 

พันธุรัต  แลวคืนนั้นเราก็จะคืนราง เปนตัวของตัวเอง สนุกสุดเหวี่ยงเหมือนเดิม  
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(กับกลุม) บอบบี บิลลี โจอ ี โจแอน พวกเธอรีบไปปาวประกาศ ใหทกุคนในเขต

เมืองชัน้ในใสชุดแฟนซทีหารเรือ – แบบคนปกตินะ (ทาํมือสะกดจิตคณะพรรค) 

โอม เปนมนษุยผูชาย ๆ ๆ (คณะพรรคเริ่มทําทาทางเปนผูชาย) ไปรวมพลที่สภา 

ภายในครึ่งชั่วโมง เอาชวยกันแบกลูกชายฉันกอน  

(ทั้งหาทาทางเก ๆ กัง ๆ เพราะชุดและรองเทาสนสูง)  

คิง  สาว ๆ ไมตอง เฮย! เอฟโฟร! 

(คิงเปาปากเรยีกกลุมหนุมเอฟโฟรทั้งสี่สมาชิกกลุมชายกลองเสยีงเล็กเขามา “สาว ๆ” กร๊ีดกราด

เรียกชื่อตามการปรากฏตัวทลีะคนของชายหนุมซึ่งไดแก เจอรี เคน วคิ และ แวนเนส เอฟโฟร

ชวยกนัแบกสงัขเขาเมืองไป กลุมหญงิผูมกีระเดือกเดินตามพลางหัวรอตอกระซิก วางแผนกันสนกุ

สนาน พันธุรัตเดินมาหาคิง) 

 
 นอกจากพันธุรัตจะมี บอบบี บิลลี โจอี โจแอน เปนคนสนิทติดตามแลว สวนคิงก็มี       

เอฟโฟร  เปนผูติดตามเชนกัน  จะเห็นวาการวางตัวละครแบบนี้มีลักษณะคลายกับละครไทยแบบ

เดิม คือมีตัวตามพระ-นาง ที่ใหความสนุกสนานกับละคร  คอยรับสงมุกตลก  ทุกคนในเมืองพันธุ

รัตรูตัวเองอยูตลอดเวลาวาเปนกลุมคนที่สังคมอื่นไมยอมรับ และถูกมองวาไมปกติ เพื่อจะใหสังข

ยอมรับ ทุกคนจึงพรอมใจกันซอนเรนตัวตนที่แทจริง โดยการแปลงสถานที่และเครื่องแตงกายให

เปนเหมือนฐานทัพเรือ เปลี่ยนแปลงการแตงกายใหตรงกับเพศที่แทจริง  

 
ฉาก 6 พันธุรัตสภา 

(เพลง Go west  ดังขึ้นขณะที่ประชากรเมืองพันธุรัตที่อยูในเขตเมืองชั้นในแตงกายชุดทหารชาย

สิบเอ็ดคนและทหารหญิงเกาคน เดินแถวอยางเปนระเบียบเรียบรอยจากทุกสารทิศเขามายังหอง

ประชุม ตางคนตางพยายามทําทาทางใหเหมือนทหารและตรงกับเพศในโลกมนุษยใหมากที่สุด

เทาที่จะเปนไปได 

 บนแทนประชุม เบื้องหลังเปนนาฬิกาขนาดใหญบอกวันเดือนป คณะพรรคหญิงรางยักษ

แปลงรางเปนนายทหารสี่เหลาเดินเขามาดานหนึ่ง   อีกดานหนึ่งเปนกลุมหนุมเอฟโฟรทีบั่ดนีก้ลาย

เปนทหารหญิง ทาปากแดง พวกทหารสี่เหลาหัวเราะคิกคัก ทหารหญิงเอฟโฟรชูกําปนกลับ เสียง

แตรทหารดังขึ้น) 

 
 ฉากตอเนื่องจากฉากที่แลว แสดงใหเห็นการแปรสภาพเมืองพนัธุรัตใหเปนฐานทพัเรือ 

ประกอบเพลง Go West ฉากนี้ตองใชพืน้ที่มากเพราะตัวละครมีจํานวนมาก ประกอบดวยแทน

ประชุม และ นาฬิกาขนาดใหญ ทกุคนแตงกายเปนทหารเรือชายและหญิง พนัธุรัตในชุดแมทพัเรือ 
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และคิงในชุดนาวาเอกพเิศษหญิง รูปแบบการจัดวางบนเวทีมีความเปนทางการเครงเครียดแบบ

ทหาร สังขออกมาในชุดยุวชนทหารเรือ พนัธุรัตแนะนําตัวเองและคนอื่น ๆ วา “สังข.. ฉัน-พลเอก

พันธุรัต แมทัพเรือและผูบัญชาการฐาน นี่ผูการคุณหญิงฯรองผบ. นี่หัวหนากองทั้งแปด และรอบ ๆ 

เธอคือเจาหนาที่ประจาํสถานีลับของเรา” จะเห็นวา พันธุรัตไดจัดระเบียบแบง “ฐานทพัเรือ” นี้ 

ออกเปนระดับ คือพันธุรัตและคิงอยูในระดับสูงสุด รองลงมาคือคนสนิทติดตามทัง้แปด (บอบบี 

บิลลี โจอี โจแอน และ เอฟโฟ) สวนที่เหลืออยูในระดบัเจาหนาที่ ซึง่ทัง้หมดควรจะบงบอกไดจาก

เครื่องแตงกายที่ตางกัน ทั้งที่เปนสัญลักษณและรูปแบบ  

 
ฉาก 7 พันธุรัตสภา เวลาเปลี่ยน 

(เสียงกลองทหารรัวเพลง In the Navy กลุมนายเรือเดินสวนสนามเขามา หยุดที่นาฬกิา เปลีย่น

เลขปหนึ่งป เดินออกไป  

อีกดานหนึ่ง เรือเอกหญิงเอฟโฟรสวนสนามเขามา เปลี่ยนเลขอีกหนึ่งป แลวออกไป 

กลุมส่ีนายเรือเขามาเปลี่ยนเลขอีก 

สวนกับกลุมเอฟโฟรที่เขาเปลี่ยนเลขเปนปที่สี ทั้งหมดแปรขบวน ออกไป 

สังขในวยัสิบหกป วิ่งเขาประตูมาพรอมปนกลซอมรบในมือ เขาอยูในชุดทหารเรอืหนุม ดูปราด

เปรียว สังขกราดยิงไปทั่ว กระโดดมวนตัว ขวางระเบิด  หลบหลีกแบบฝกทหาร)  

 
 ฉากนีย้ังอยูในสถานที่เดิม แตเวลาเปลีย่นไป โดยเปนการแสดงประกอบเพลง มกีารแปร

ขบวนแถวอยางทหาร พรอมกับเปลี่ยนวันเวลาบนนาฬิกา แสดงใหเหน็เวลาที่เปลี่ยนไปเปนเวลา   

4 ป สังขเติบใหญเปนหนุม แตงกายเปนทหารหนุม กําลงัซอมรบ  สังขเคลื่อนตัวไปถกูนาฬิกาอยาง

แรง ประตูลับเปดออก ผูเขียนบทไมไดระบุวาประตูลับอยูสวนไหนของฉาก แตจําเปนตองมีชอง

ทางใหสังขเขาดานในเพื่อการแสดงฉากตอไป  

 
ฉาก 8 หองลับใตดิน 

(หองลับใตหองประชุมพันธุรัตสภา เปนหองเก็บเครื่องแตงกายชุดโชว หองแตงตวัและแตงหนา 

กอนจะนําไปสูคลับ Pansy’s panties ซึ่งอยูนอกเมือง  

ในหองมืดสลวั เหน็หุนโชวแยกเปนสวนขา ลําตัว และหัว ต้ังเรียงรายเปนแนว แตละชิ้นสวมรอง

เทา ชุดยาว เฟอร เครื่องประดับ และวิกแบบตาง ๆ สวมอยู  

สังขมะงมุมะงาหราเขามาในหองนี้ แวบแรกที่เห็นกลุมเงาก็ตกใจทําทาตั้งรับ สักพกัเมื่อสายตาเริ่ม

ชินกับความมืดก็เห็นวาเปนหุน)  

… 
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(สังขเดินตอไปจนถงึประตขูนาดใหญสีทองบานหนึ่งและสีเงนิอีกบานหนึ่ง เขาเลอืกสะเดาะกลอน

ประตูสีทอง เมื่อแงมบานประตูเห็นแสงสีทองวาบเปลงประกายลอดออกมา) 

(สังขเดินเขาไปแลวปดประตูตามหลงั จากนี้เราไดยนิแตเสียงของเขา แตไมเห็นสิ่งที่เกิดหลังประตู

ทอง)  

 
 จะเห็นวา  ผูเขียนบทไดเทียบเคียงหองเก็บซากกระดูกในเรื่องเดิมเปนหองลักที่เก็บวัสดุ

อุปกรณในการโชวของสาวประเภทสอง   มีชิ้นสวนหุนแขนขาแขวนอยูระเกะระกะดูเผิน ๆ เหมือน

กับชิ้นสวนของมนุษย   ประตูเงิน-ทองเปรียบเหมือนบอเงินบอทองที่สังขเลือกจะเขาไป สุดทาย

เมื่อสังขเขาในประตูทอง   ผูเขียนบทระบุใหไดยินแตเสียงของสังขและเสียงประกอบอื่น ๆ  เพื่อให

ผูชมสรางภาพจิตนาการเองวาเกิดอะไรขึ้น   จนกระทั่ง สังขเปดประตูทองออกมา เขาอยูในชุด

แนบเนื้อสีดําเมี่ยมแตงเปนคนปาอัฟริกัน มีลายสักตามเนื้อตัว ที่หนากากแนบเนื้อก็มีลายสัก เขา

สวมวิกผมหยิกหยองเปนเปยแบบแดร็ดล็อคชี้ไปมาไมเปนระเบียบ นุงหนังสัตว ถือหอก เทามี

กระพรวน วิ่งหากระจกเพื่อดูตัวเอง  ชุดที่สังขใสเปนหนึ่งในชุดโชวที่สังขหาเพื่ออําพรางรูปทองของ

ตัวเอง  จะเห็นวา ชุดที่สังขเลือกคือชุดอัฟริกัน ซึ่งในทัศนคติของคนทั่วไปมักมองวารูปรางหนาตา

แบบชาวอัฟริกันเปนที่นาเกลียดนากลัว  ปากหนาตาโต  ผิวดํา  ผมหยิก  ดูไมสะอาด  ไมนามอง 

อีกทั้งยังเห็นวาเปนพวกคนปาคนเขา ปาเถื่อนไรวัฒนธรรม การที่สังขอยูในคราบของคนปาอฟัริกนั

จึงเปนการสรางเปลือกนอกที่ซอนเรนความงามไวภายใน ทายฉาก สังขไดยินเสียงเพลงดังแววมา 

(I am what I am) จากทางประตูสีเงิน สังขจึงเขาไป เสียงเพลงดังกระหึ่มมากขึ้น เปนการตอเนื่อง

ไปฉากตอไป  

 
ฉาก 9 แพนซีสแพนตีสคลับ 

(ภายในแพนซีสแพนตีสคลับ ซึ่งเปนสถานบันเทิงของชาวเมืองพันธุรัต คลับนี้ตกแตงยอนยุคแบบ 

Moulin Rouge Music Hall แหงปารีสศตวรรษที่ 19 ผูคนในคลับนี้ก็แตงกายอยางในยุคนั้น พวก

ผูชายซึ่งคือ “ผูชายที่รางเดิมเปนหญิง” เกาคน ใสสูทผูกโบวไทสวมท็อปแฮ็ท สวนผูหญิงซึ่งหมาย

ถึง “หญิงรางยักษ” สิบเอ็ดคน อยูในชุดแบบวิคตอเรียนบาง ชุดนางระบําแคนแคนยกขาดัดตน

บางหกสูงบาง หลายคนถือแกวไวนแกวเบียร 

 สายตาพุงไปที่การแสดงบนเวที ซึ่งดนตรีของเพลง I am what I am กําลังเขาสูชวงรองที่

มีจังหวะเตนรํา แสงไฟฟอลโลวสปอตจับที่ดารานําของคลับซึ่งอยูในชุดควีนอลิซเบธที่หนึ่ง – ราชนิี

พรหมจรรย - ผูกําลังรองเพลงนี้อยู มีนางระบําในชุดนางสนองพระโอษฐประกอบสี่คนเยื้องยางอยู

ดานหลัง ผูชมสงเสียงรองดวยความตื่นเตนเมื่อเห็นพวกเธอและเครื่องแตงกายที่บรรจงประดับ

ประดาดวยเลื่อมพรายวิบวับและขนนกฟูฟอง 
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…… 

(สักพักเราจึงจาํไดวาดาราเอกบนเวทนีัน้กคื็อ พันธุรัต นั่นเอง สวนนางระบาํเบื้องหลังก็คือ บ็อบบี 

บิลลี โจอ ีและโจแอน โดยมี คิง และเอฟโฟรทัง้สี่ซึ่งบัดนี้อยูในคราบชายหนุมเปนผูสองไฟฟอลโลว 

และจัดการเทคนิคทั้งหลายบนเวที) 

 
ฉากนีเ้ปนเหมอืนสิ่งที่ตรงกนัขามกับฉากพนัธุรัตสภา เพราะนี่คือตัวตนจริงของชาวพันธุรัต 

แสดงออกถึงแรงปะทะทีถู่กกดดัน และการประกาศถงึความมีอยู สะทอนออกมาอยางรุนแรงเราใจ

ทั้งสิง่แวดลอมและเครื่องแตงกาย แสงและบรรยากาศ เปนเหมือนโลกแหงจนิตนาการที่บงบอกถงึ

ความมีตัวตนจริงในแบบเฉพาะตวั เปนทีป่ลดปลอยอยางมีอิสระเสร ี มีขนบธรรมเนยีมเปนของตัว

เองที่แฝงดวยรสนิยมและความเชื่อในเรื่องความงามและการแสดงออก ตัวละครแตงกายแบบแฟน

ซี “โลกแตก” กลายรางทีก่ลับสูภาวะเปน “จริง” (หญิงเปนชาย ชายเปนหญิง) พันธุรัตแตงกายเปน

พระนางอลิซาเบธที่ 1 เปนดั่ง “แมเจา” ผูมีอํานาจปกครองอาณาจักร “โลกประหลาดพสิดาร” นี้ 

ในขณะเดียวกันก็เปนหญิงสูงสงผูไขวควาหาความรักมาตลอดชีวิต ขณะที่คลับกําลังสนุกสุด

เหวีย่งกับการแสดงของพันธุรัตและสหายอยูนัน้ สังขในชุดคนปาก็เปดประตูเขามาเงียบ ๆ … เจอ

รีสองไฟผานสงัขโดยบังเอิญ เขาชะงัก … ลําแสงทั้งสี่พุงตรงไปยงัสังข ความลบัทุกอยางถูกเปด

เผย สังขรูความจริงวา “พอ-แม” ไมใชคนอยางที่เขาคิด เขาตกใจและผิดหวังและวิ่งหนีไปในที่สุด  

ผูเขียนบทยังระบุวาภาพการแสดงในฉากนีม้ีลักษณะยอนยุคแบบ Moulin Rouge Music 

Hall (Moulin Rouge หมายถึงกังหันลมสีแดง21) ปารีสศตวรรษที่ 19 เพราะสถานที่นี้เปนเวทโีชว

ระดับโลกแบบคาบาเรต สรางในป 1889 โดย Charles Zidler และ Joseph Oller เปนสัญลักษณ

ของวัฒนธรรมฝรั่งเศสและกลุมชนชาวโบฮีเมียน (Bohemian) การแสดงทีม่ีชือ่เสียงคือการแสดง

แบบแคนแคน (Can-Can) ระบํากระโปรงบานเตะขาสูงใหเหน็ชัน้ใน ระบําเปลือยอก หรือแมแต

กายกรรม เปนสถานที่สรางความสนุกสนานแบบไรขีดจํากัด ทุกคนสามารถแสดงออกไดอยางเตม็

ที่22 

 

 

 

 

 

                                                  
21 http://en.wikipedia.org/wiki/Moulin_Rouge 
22 Mirambeau, Christophe, Moulin Rouge Paris  (Assouline, 2003). 
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ภาพ Moulin Rouge ในอดีต 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

การเตนรําใน Moulin Rouge Hall 

 
ฉาก 10 ชายหาดเขตปกครองพิเศษพันธุรัต 

(ฟามืด มีแสงแปลบปลาบของฟาผา เสียงฟารองครืนๆ ที่ชายหาดซึง่เปนทีท่ี่ชาวเมืองพนัธุรัตพบ

สังขนอนสลบอยูเมื่อส่ีปกอน สังขวิ่งเขามา) 

….. 

(เขาคุกเขาลงกับพื้น ปดหนา สะอื้น พันธุรัตและเพื่อนๆ วิ่งตามเขามา สังขเงยหนาขึ้น มองพันธุรัต 

แวบหนึ่งแลวหันหนี พันธุรัตและเพื่อนหยุดกึก)  

 
 ฉากนีเ้ปนฉากตอเนื่องจากทีสั่งขหนีทุกคนมา กลับมาที่เร่ิมตนเมื่อสังขพบทกุ ๆ คนในเขต

ปกครองนี้ เสยีงฟารองฟาผาเปนการสรางบรรยากาศถงึความคับขันของเรื่อง ความสิ้นหวังครั้งสุด
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ทายของพนัธุรัต กอนสิ้นใจพันธุรัตไดมอบ “มนตราศักดิ์สิทธิ์ – บัตรเครดิตสีเงินสทีอง” ใหสังข จะ

เห็นวาในโลกสมัยใหม บัตรเครดิตกลายเปนสวนหนึง่ของการดําเนนิชีวิต ที่จะเนรมิตใหอะไรก็ได

ใหกับความตองการของคนเรา ดวยสงัคมที่ใหความสาํคัญของระบบวัตถุนยิมมากขึ้น ผูเขียนจึง

เปรียบบัตรเครดิตวาเปนเชนมนตราศักดิ์สิทธิท์ี่ใหสังขไดสุขสบายในภายภาคหนา ทายฉาก พายุ

ฝน ฟาคาํราม ฟาผา ผสมปนเปกับเสยีงคลื่นลม และเสียงรองโหยหวนของสงัข เลือนสูความมดื
และความเงียบ แสดงใหเห็นถึงความสูญเสียครั้งยิ่งใหญ และการเริ่มตนใหมที่กําลังจะเกิดขึ้น  

 
ฉาก 11 ฉากเชื่อม  
(เพลง Out Here On My Own แววเขามา ทีมุ่มหนึ่งของโรงละคร เราเหน็จันทเทวีเขน็รถขาย
บะหมี่มีปาย “จันทเทวีหมี่เกี๊ยว” เขามา ของในรถขายเกือบหมดแลว เธอยืนพักเหนื่อยแลวรองเพลง)  
  

 ฉากนี้เปนจุดหักเหของเรื่องที่พาสังขเขามาสูการผจญภัยชวงใหม  โดยกลับไปดูความเปน

ไปของจันทเทวีหลังจากที่สังขหนีไป  ขณะนี้จันทเทวีมีสภาพความเปนอยูที่ดีข้ึนกวาเดิม  คือมีกิจ

การคาขายบะหมี่เปนของตนเอง  แมวาจะเปนเพียงแครถเข็นขายบะหมี่  แตก็ไมตองอยูกินแบบ

คนไรบาน  

 ฉากเปดดวยเสียงเพลงกอนเห็นภาพเชนเคย ไฟอาจสวางขึ้นทีบ่ริเวณเดียวที่จนัทเทวีเขน็

รถเขามา ไฟสวางขึ้นอีกบริเวณหนึ่งเมื่อไดยินเสียง “พอเลิกยุงกับหน ู เสียท!ี” เห็นรจนาในชดุนัก

เรียนคอนแวนตวิ่งเขามา เพิ่งผานการทะเลาะมาอยางรุนแรง  

 
(แสงสวางกลบัมาทีจ่ันทเทวีและรจนาอกีครั้ง ทัง้คูมองเห็นกันและกนั ตางเดนิตรงมุงไปหาอีกฝาย 
รจนาลวงกระเปาพบวาไมมีเงิน จึงขอโทษจันทเทวีแลวหันกลับ จนัทเทวีจับแขนรจนาไวใหยนืรอ
ขณะที่เธอทําบะหมี่ชามสุดทายให รจนากินอยางอรอยและรูคุณ  
รจนาไมรูจะตอบแทนอยางไร เธอยกมือไหว จนัทเทวีรับตะครุบมือหามรจนา ซึ่งเปลี่ยนไปไหวที่

ไหลของเธอแทน รจนาชี้ชวนใหจันทเทวีออกไปดวยกัน ทั้งสองชวยกันเข็นรถออกไปสูเมืองสามนต) 

 
 ตลอดการแสดงฉากนี้ไมมบีทสนทนา จนัทเทวีรองเพลงตลอดทั้งฉาก นอกจากจะเปนฉาก

เชื่อมใหสังขไปสูเหตุการณใหม ยงัเปนฉากที่ติดตามความเปนไปของจันทเทวี และเปนจุดชี้ใหเหน็

วาจนัทเทวีมีความสัมพนัธทีดี่กับรจนา จนไดเขามาทํางานในเมืองสามนต จันทเทวีแตงกายเปน

แมคาขายบะหมี่ทัว่ไป สวนรจนาแตงกายชุดนักเรยีนแบบโรงเรียนคอนแวนต เพือ่แสดงใหเหน็วา

เปนเด็กมีฐานะดี  

ฉาก 12 ที่พักของแก็งคนาคาคิดส 
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(ในความมืดบนเวที เราเหน็แสงวาบหลายเสนวิง่เขามา ตามดวยเสียงโหรอง หวัเราะและเพลง 
Random number generation  
 แสงยามเชาคอย ๆ สวางขึ้นจนเราเห็นวาแสงวาบนั้นมาจากเครื่องประดับโลหะและชุด
หนังที่เด็กแก็งคนาคาคิดสใส หัวหนากลุมคือ ภุชงค เปนเด็กหนุมอายุราวสิบเกาป เขาเจาะหูและ
ค้ิว ใสสรอยโลหะและใสเสื้อคลุมตัวโครงที่เก็บมาได วันดีเด็กสาวอายุสิบหกเปนพี่ของตัวเลก็ เดก็
ชายวัยสิบป เด็กชายอายุสิบส่ีและสิบหาใสนกลุมคือ บอยและบิ๊ค ทั้งหมดแตงกายแบบเด็กขบถ
ขางถนน ดูนากลัวและสกปรก พวกเขากําลังเลนสเกตบอรดและโรลเลอรแบลดกันอยางสนุก
สนาน  
 ที่นี่คือที่พกัของพวกเขา ทอซีเมนตขนาดใหญหลายทอที่ถูกวางทิง้ไวในบริเวณรางใตทาง

ดวนซึ่งทอดตัวคดเคี้ยวเหมือนงูใหญอยูเบื้องบน สวนดานหนาคือคูระบายน้ํา) 

 
 เปดฉากดวยเสียงเพลงและแสงที่ดูลึกลับนาติดตามกอนจะเปดตัวละคร แก็งคนาคาคิดส

เปนตัวละครอกีกลุมหนึง่ซึ่งมีลักษณะเฉพาะตัวเหมือนและตางจากกลุมชาวพนัธุรัต ประกอบดวย

สมาชิก 5 คน คือ ภุชงค วนัดี ตัวเลก็ บอย และบิค๊ เปนกลุมเด็กวัยรุนคึกคะนอง อาจจะเปนเด็กที่

สังคมมองวามปีญหา บานแตก ไมมีผูใหญใหพึ่งพงิ จงึตองจับกลุมกันเอง คิดเองทาํเองในทางที่

ถูกๆ ผิดๆ ขณะเดียวกันก็ตองการความสนใจจากผูอ่ืนใหยอมรับในความมีอยูของตน โดย

แสดงออกจากการแตงกายทีดู่ประหลาด หรือกิจกรรมทีช่อบทํา มกัมลัีกษณะโลดโผน ยิ่งเสี่ยงเทา

ไรยิ่งดี ถือวาเกงถือวายอด มักชอบอยูในสถานทีท่ี่มีส่ิงปกคลุม เชน ใตทางดวน ในทอระบายน้ํา 

เปนตน เพราะอาจทาํใหมีความรูสึกปลอดภัย ปองกนัตัวเองได สถานที่อยูอยูใกลทอระบายน้าํ   

จะเหน็วา พืน้ที่นี้เชื่อมกับสถานที่อ่ืนของเรื่องโดยทางน้าํอีกเชนกนั ตัวเล็กจงึไดเหน็สังขลอยน้าํมา 

หลังจากที่ทัง้หมดชวยสังขแลว ตางปรับความเขาใจจนเปนเพื่อนทีดี่ตอกัน ทายฉาก เราไดยินเสยีง

รถบรรทุกแลนเอื่อย ๆ เขามา พรอมเสียงประกาศจากโทรโขง ประกาศจับพวกไรบาน เพื่อนําไป

คายพัก เพราะเมืองสามนตกําลังจัดงาน “พระธิดาเอื้ออาทร” เจาหนาที่เทศกิจใสชุดปราบ

จลาจลมหีนากาก โล กระบอง แหและถงึแกสสลบ วิง่ลงมาจากรถแลวเอาโลต้ังเปนกําแพง ลอม
พวกแก็งคไว … เสียงไซเรน … สังขตอสูดวยความหวาดกลวัและบาคลั่ง พวกเทศกิจจงึพนแกส
สลบใสสังขลมลง เหตุการณนี้เกิดการวุนวาย มีเสยีงรถ เสียงประกอบไซเรน สรางบรรยากาศของ

ความสับสน  

 

ฉาก 13 งานพระธิดาเอื้ออาทร 
(ตรงกันขามกับฉากกอนหนาอยางสิ้นเชิง เพลง Barcarolle ของ Offenbach ซึ่งรองเปนภาษาฝรั่ง
เศสดังขึ้นพรอมกับไฟกลางทางเดินโรงละครซึ่งบัดนี้กลายเปนแคทวอลคสําหรับธิดาทั้งเจ็ดผู
เคลื่อนตัวออกมาทีละคนอยางงดงาม  หญิงสาวทั้งเจ็ดสวมชุดเจาสาวสีขาวหรูหราตระการตาแต
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บอบบางออนหวานแบบแฟชั่นชั้นสูง  แตละนางถือหวงรูปหัวใจซึ่งประดิษฐจากดอกไมสําหรับ
คลองมือ “เจาบาว” ที่เธอจะเลือก 

 บนเวทีเปนหองบอลรูมที่จัดงานพระธิดาเอื้ออาทร เพดาลมีโคมไฟระยา 

 สามนตเจาเมอืงใสชุดเต็มยศหางยาว คาดสายสะพาย สวมมงกุฎ ยืนอยูบนแทนพิธีกร

พูดพบบรรยายขณะที่ธิดาทั้งเจ็ดเดินขึ้นเวที) 

 (ระหวางที่สามนตประกาศชื่อ ชายหนุมผูเขารอบสุดทาย กม็ีไฟฟอลโลวจับทีช่ายหนุมซึ่ง

ปรากฏขึ้นตามมุมตางๆ ของโรงละคร ทกุคนแตงกายหรหูรา บางใสชดุนักธุรกิจ บางใสชุดเจาชาย 

บางใสชุดเต็มยศ ชายหนุมหมายเลขเจ็ดแตงกายแบบดารานักรองเพลงปอป) 

 
 จะเห็นวา ส่ิงสําคัญของฉากนี้คือความ “ตรงกันขามกับฉากกอนหนาอยางสิ้นเชิง” เพื่อให

เกิดความขัดแยงทั้งบรรยากาศและสถานที่  แสดงใหเห็นชัดเจนถึงความฉาบฉวยจอมปลอมที่ตก

แตงขึ้นใหเปนที่ยอมรับของสังคมนั้น  สวยงามนาหลงใหล  เปนเหมือนเปลือกนอกที่ปดบังความ

สกปรกในจิตใจ  ผูเขียนบทยังคงตองการใหพื้นที่ทั้งหมดในโรงละครเปนเวที  จึงไดกําหนดใหตัว

ละครเดินออกมาจากทางเดินตรงกลางและมุมตาง ๆ ของโรงละคร เพื่อใหผูชมมีสวนรวมในฉาก 

พระธิดาทั้งหมดแตงกายในชุดเจาสาวเหมือนกับเปน “ตัวอยางสินคา” ที่ออกนําเสนอใหกับเจา

ชาย  เพราะ  “ผูหญิงสวยที่สุดเมื่ออยูในชุดเจาสาว”  สวนเจาชายหรือชายหนุมที่มาในงานแตง

กายในชุดตาง ๆ ที่บงบอกถึงฐานะในสังคมชั้นสูงในความคิดของโลกวัตถุนิยม  

 สําหรับรจนา เธอใสชุดเจาสาวแบบกอธิค ผมชี้ต้ัง ขอบตา ปาก และเล็บ ดํา สวมปลอก

คอหนังมีหนามแหลม แสดงใหเห็นวา รจนาไมเห็นดวยกับการจัดงานครั้งนี้ โดยแตงกายประชดให

ออกมาดูนาเกลียด เหมือนศพมากกวาจะเปนเจาสาวที่สวยงาม การแตงกายแบบกอธิคของกลุม

วัยรุนปจจุบัน (หรือ กอธ Goth) มีอิทธิพลมาจากพวกนักรองเพลงร็อคแบบหนัก ๆ ซึ่งรวมถึงอิทธิ

พลของตัวละครในพวกนิยายเรื่องผีดูดเลือด (Vampire)∗ เร่ืองราวพวกนี้ถูกสรางขึ้นมาเปนระยะ

เวลานานจนเกิดความเชื่อระดับหนึ่งในรูปแบบของลัทธิ หรือมองวาเปนเรื่องสนุกสนานที่หมูวัยรุน

ใหความสนใจ  

                                                  
∗ กลุมกอธ (Goth) เปนกลุมคนที่มีความเชื่อในการดําเนินชีวิตไมตรงกับความคิดของคนทั่วไป หรือ

เปนที่ยอมรับของสังคม ทําใหพวกเขาตองแยกตัวออกมา อยูในวัฒนธรรมที่อยูภายใน (subculture) เมื่ออยูใน

กลุมเดียวกันจะรูสึกไมแปลกแยก ไมมีขอกําหนดแนนอนวาอะไรทําใหพวกเขาเปนกอธ (ยกเวนความนิยมใน

เครื่องแตงกายสีดํา) แตละคนมีรสนิยมตางกันทั้งในดานดนตรี ความเชื่อทางศาสนา อาชีพ งานอดิเรก และ

แฟชั่น พวกเขาจะตอตานสิ่งที่ถูกส่ังสอนมาจากพระผูเปนเจา หรือ อะไรก็ตามที่พระผูเปนเจาบอกไว เพราะพวก

เขาตองการจะกําหนดทุกอยางเอง ซึ่งทําใหพวกเขาถูกปฏิเสธจากสังคม  

http://www.goth.net/goth.html 
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รจนา  ไมคะ หนูไมรูจักเขาสักหนอย จะไปแตงกับเขาไดอยางไร 

สามนต  พี่แกเขาก็ไมรูจักเจาบาวเหมือนกัน เขายังไมเห็นเปนบาเหมือนแก 

รจนา  ไมละคะ แตงทั้งที่ไมรัก หนูไมอยากตายทั้งเปนเหมือนแม 

สามนต  สะเออะรู ! แมแกตายเพราะคลอดแกหรอก ! 

 
 จากบทสนทนาขางตนระหวางสามนตกับรจนาทําใหรูวารจนาและพี่สาวทั้งหกขาดแม

เพราะแมตายเมื่อคลอดรจนา เปนไปไดวา ทุกคนในครอบครัวมองรจนาวาเปน “ตัวซวย” ของบาน 

ทําใหรจนาเปนเด็กไรความรักจากผูอื่น จนกลายเปนเด็กเหลือขอที่ไมมีใครตองการ ถาเทียบกับ

ตัวละครริมขอบอื่น ๆ รจนาก็ไมตางกันนักแมวาจะเกิดมาในครอบครัวที่มีเงินทองมากมาย พอจึง

ขับไสใหไป แตงกับไอพวกหนาผีใสชุดขยะ พวกเดียวกับแกก็แลวกัน ดวยเนื้อแทภายในที่รจนา

มองเห็นสังข ทั้งสองจึงตกลงใชชีวิตรวมกันและแยกตัวออกมาจากสังคมจอมปลอมที่เชื่อวาหนา

กากที่ตนเองสวมอยูจะซอนเรนความสกปรกในใจได ทายฉากนี้ สะทอนความจอมปลอมของสงัคม

ชัดเจนกอนจะเลือนหายไปในความมืด 

 
ฉาก 14 ปาละเมาะระหวางทางไปยังคายกักกัน 

(ทางเดินขางของโรงละครซึ่งกลายเปนปาละเมาะ รจนายังคงจูงมือสังขเดินเขามา)  

 
 การแสดงจํากดัพื้นที่ใหดานขางทางเดินโรงละครเปนปาละเมาะ อาจจะไมมีองคประกอบ

ฉากอะไรเลยยกเวนการจัดแสง แตส่ิงสําคัญคือการทําใหผูชมรูวาสถานทีน่ี้เปนอีกทีห่นึง่เทานั้น 

ฉากนี้รจนารูความลับของสงัข และสังขก็รูความเปนไปของจันทเทวีจากรจนา ทายฉากเจปอปเขา

มาบอกกลาวเรื่องสามนตใหหาอาหารทะเล เปนจุดเชื่อมไปสูฉากตอไป  

 
ฉาก 15 โกดังหองเย็น องคกรการคาอาหารทะเล  

(เพลง Devil’s Dance ดังขึ้น เราเห็นหองเย็นเพดานสูงมืดทึบ ยะเยือก และวังเวง มีไอเยน็ลอยอยู

ทั่ว เรือนแสงสีเขียวหาดวงลอยเขามา วนเวียน แลวหายวับไป)  

 
 เนื้อหาเรื่องรวบรัดมาถึงตอนที่หกเขยและเจปอปหาอาหารทะเลไมไดจนตองมาพึ่งองค

การคาอาหารทะเล ซึ่งถูกสังขซื้อไวหมดแลว กลุมนาคาคิดส (แสงสีเขียวทั้งหา) กลับมาอีกครั้ง 

เพื่อเปนผูชวยเหลือสังขในการจัดการกับกลุมหกเขยและเจปอป เมื่อเปดฉากเปนบรรยากาศความ
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เย็นยะเยือกของสถานที่ สลัวมัว ๆ ดูลึกลับดวยแสงสีเขียวหาดวงลอยไปมา จนสุดทายมาเปดเผย

วาแสงทั้งหาคือกลุมนาคาคิดส 

 
ฉาก 16 บัลลังกสามนต 

(มุมหนึ่งบนระเบียงโรงละคร เห็นสามนตใสเสื้อคลุมมีตราประจําตระกูลนัง่ไขวหนาอยูบนบัลลังก

อารมแชรลาดดวยขนสัตว มือหนึง่คีบซิการ อีกมือหนึง่ถือโทรศัพทเคลื่อนที่ หูเสยีบบูลทูธ เขา

กําลังเกรี้ยวกราดกับผูพูดอีกดานหนึ่งของสาย)  

 
 นอกจากจะแสดงใหเห็นวาฉากนี้เกิดขึ้นคนละที่กับฉากพระธิดาเอื้ออาทร (ใชบริเวณระเบียง

โรงละคร) ยังใหฉากนี้ตอเนื่องกับฉากกอนหนา โดยยายบริเวณใหเปนอีกที่หนึ่ง ไมจําเปนตองเปน

บริเวณกวางเพราะมีนักแสดงเพียงคนเดียว เครื่องประกอบฉากและเครื่องประกอบการแสดงก็

เพียงใหเห็นฐานะของตัวละคร เปนนักธุรกิจที่วันๆ คงวุนอยูกับการรับโทรศัพทหลายเครื่องพรอม ๆ 

กัน ทายฉาก เมื่อไฟเริ่มลดลง เสียงเพลง Rhapsody on a Theme of Paganini ดังขึ้นเพื่อนําเขาสู

ฉากตอไป  

 
ฉาก 17 งานเตนรําสวมหนากาก 

(เวทีใหญกลายเปนหองจัดงานเตนรําสวมหนากาก โคมไฟระยาขนาดใหญประดับประดาเพดาน 

มหาดเล็กและนางกํานัลแปดคนในชุดกางเกงทะมัดทะแมงหรูหราและมีหนากากคาดตา เดิน

เสิรฟเครื่องดื่มและออรเดิรฟขวักไขว 

ธิดาทั้งหก เยื้องยางอยางเยอหยิ่งเขามา พวกเธอแตงกายหรูหรารับกับหนากาก แบบเวนิส

คารนิวัลอลังการ ทุกคนถือพัดประดับขนนกและลูกไม 

รจนาเดินเขามาอีกทางหนึ่ง เธอสวมชุดหรูหราเชนเดียวกับพี่ ๆ แตถือหนากากไวยังไมสวมใส) 

 
ฉากนีเ้หตุการณเร่ิมตนคลายกับฉากที ่ 13 งานพระธดิาเอื้ออาทร (เลือกคู) แตมีสีสันมาก

กวา เปนงานเลี้ยงแบบสวมหนากาก นอกจากเพื่ออําพรางใบหนาจมูกแหวงของหมูเจาชายทัง้

หลายแลว ในเชิงสัญลักษณยังใหเหน็ชัดวาคนกลุมนี้สวมหนากากราเริงเขาหากนั หาความจรงิใจ

ไมได  

เปดฉากดวยการเดินโชวตัวของหมูพระธิดา รจนาเขามาสุดทายแตไมสวมหนากาก 

ระหวางงานเตนรํา สักพัก ดนตรีก็หยุดกึกอยางกะทันหัน คูเตนรํายืนงง สักครู ไฟก็ดับพร่ึบ มืด

สนิท เสียงรองกรี๊ด เสียงโวยวายผลักไสดังลั่น เสียงสามนตเดินเขามาพรอมพูดโทรศัพท ไฟฉุกเฉิน

คอย ๆ สวางสลัว ๆ ข้ึนระหวางนี้ เหตุเพราะสามนตไดแปรรูปการไฟฟาขายใหตางชาติไปแลว   
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จุดนี้ผูเขียนจะเปรียบเทียบความพายแพของสามนตที่คิดแตสรางผลกําไรใสตัวจนลืมความเปนอยู

ที่ดีของผูอยูใตปกครอง ความพายแพนี้จึงอยูเหนือที่จะแกไขได กับความพายแพของสามนตตอ

พระอินทรในเรื่องเดิม จนสังขเขามาชวยไวได สามนตจึงไดเห็นความดีทั้งที่อยูภายในและภายนอก

ของสังข สุดทายเรื่องราวของสังขก็คลี่คลายเมื่อ นางวิเสกลางคนคนหนึ่ง เข็นเคกยักษเจ็ดชั้นเขา

มา คนในงานฮือฮา แตแทนที่เคกนั้นจะแตงเปนรูปเจาสาวเจาบาวทั้งเจ็ดคู กลับประดับดวยตุกตา

น้ําตาลที่ทําเปนฉากเรื่องราวเหตุการณในชีวิตสังข ไลลงไปเปนฉาก ๆ ในแตละชั้น ต้ังแตที่เขา

คลอดออกมาเปนเด็กดักแดรูปหอยสังขจนกระทั่งถึงคืนที่ถูกผลักตกน้ําหลังตึกยศวิมลทาวเวอร 

(เดิม นางวิเสกแกะสลักฟกเปนเรื่องราวของสังข) ทําใหเร่ืองราวของสังขถูกเปดเผยและการพบกัน

คร้ังใหมของสังขและจันทเทวี และตัวละครอื่น ๆ ทั้งหมดที่สังขไดประสบพบเจอมาแตตน  

 
ฉาก 18 บทสงทาย 

 ตอเนื่องจากฉากที่แลว เพลง We Are Family ดังขึ้น ทุกคนรองเพลงอยางสนกุสนาน 

เฉลิมฉลองความเปนครอบครัวเดียวกัน  

 
กลาวโดยสรุป การวิเคราะหบทละครเพื่อการกํากับศิลปเปนจุดเริ่มตนที่สําคัญที่สุด ทุก

คร้ังที่อานบทละครซ้ําแลวซ้ําอีก ผูวิจัยไดตระหนักถึงรายละเอียดและคนพบสิ่งใหม ๆ อันนําไปสู

ความคิดสรางสรรค และทิศทางการนําเสนอ เพราะขณะที่อานบทละคร ภาพของเหตุการณจะเกิด

ข้ึนในความคิด ทําใหสามารถเห็นภาพรวมทั้งหมด นอกจากนี้ บางครั้งยังรูสึกไดถึงบรรยากาศ สี

สัน ลักษณะพื้นผิว พื้นที่วาง และอื่น ๆ อีกมาก ส่ิงเหลานี้จะคอย ๆ สะสมขึ้นในความคิดที่จะ

ประกอบกันเขาเปนองครวม เชน การเปดเรื่อง การจบเรื่อง และเหตุการณในระหวางนั้น เพื่อใหแต

ละฉากมีความสมดุลเหมาะสมกัน บางคร้ังในกระบวนการการคิด ภาพของฉาก เครื่องแตงกาย 

และแสง อาจเกิดขึ้นไมพรอมกัน ในบางฉากจะมีความรูสึกวาเครื่องแตงกายโดดเดนชัดเจน เชน 

ฉาก 9 แพนซีสแพนตีสคลับ บางฉากเห็นภาพการใชพื้นที่เวทีไดชัดเจน เชน ฉาก 12 ที่พักของ

แก็งคนาคาคิดส บางฉากใหความรูสึกถึงบรรยากาศของแสงไดดี เชน ฉาก 4 ฝนรายกลางแมน้ํา 

หรือ ฉาก 8 หองลับใตดิน (สังขพบรูปเงาะ) ดังนั้นจากการวิเคราะหบทละคร ทําใหผูวิจัยมองเห็น

ภาพรวมเบื้องตน ดังตอไปนี้  

ก. การแสดงเกิดขึ้นในโรงละครทั้งหมด ทั้งบริเวณเวที และบริเวณผูชม เพื่อสรางสิง่แวด

ลอมการผจญภัยของตัวละครหลัก และเพื่อใหผูชมรูสึกเปนสวนหนึ่งของการแสดง 

(ในบางฉาก) 
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ข. การแสดงเกิดขึ้นตอเนื่องรวดเร็ว เพราะตองการใหผูชมมีความตื่นเตนอยากติดตาม

ตลอดเวลา ไดความรูสึกของการผจญภัย ดังนัน้การเปลี่ยนฉากและเครื่องแตงกาย

ตองรวดเร็วทันเหตุการณ  

ค. การแสดงเกิดขึ้นบนเวทวีาง (bear stage) มุงเนนไปทีก่ารใชพืน้ที่แสดง (space) 

เครื่องประกอบการแสดง (props) เครื่องแตงกาย (costume) และแสง  (lighting)  

ง. การแสดงในแตละฉากมีน้ําหนักไมเทากัน กําหนดน้ําหนักความโดดเดนในแตละฉาก

ใหสมดุลเหมาะและสัมพันธกัน เพราะละครเรื่องนี้มีเหตุการณสําคัญเปนระยะ ๆ 

ตลอดทั้งเรื่อง ดังนั้น การสรางภาพรวมบนเวทีตองคํานึงถึงพัฒนาการของเรื่องตั้งแต

ตนเรื่องจนถึงจุดสุดยอดและจุดสิ้นสุดของเรื่องเปนสําคัญ ไดแก ฉาก 6 พันธุรัตสภา 

ฉาก 9 แพนซีสแพนตีสคลับ ฉาก 13 งานพระธิดาเอื้ออาทร ฉาก 17 งานเตนรําสวม

หนากาก และฉาก 18 บทสงทาย  

จ. การแสดงมหีลายฉาก แมวาเรื่องราวเกิดขึ้นในหลายสถานที่ ตามการผจญภัยของตัว

ละครหลัก คือ สังข การแสดงไมควรตองมีการเปลี่ยนฉากมากมาย เพราะจะทําให

การแสดงติดขัดไมตอเนือง ไมรวดเร็ว ดังนัน้ กําหนดการเขา – ออกของตัวละคร และ

การใชพืน้ทีเ่วทีเปนสิง่สําคญั โดยมุงประเด็นไปที่ความตองการของฉากแตละฉาก

มากกวาการบงบอกถึงสถานที่เทานั้น  

ฉ. เครื่องแตงกายเปนตัวกําหนดกลุมตัวละครชัดเจน ไดแก  

• กลุมเครือญาติสังข (สังข จันทเทวี จันทา) 

• กลุมชาวเมืองพันธุรัต 

• กลุมแก็งคนาคาคิดส 

• กลุมพระธิดาเอื้ออาทร 

• กลุมเจาชาย 

ช. แสงเปนตัวกําหนดบรรยากาศและพื้นที่ในแตละฉาก เพื่อใหผูชมติดตามเรื่องไดอยาง

เขาใจ ไมสับสน เพราะการแสดงทุกฉากเกิดขึ้นในพื้นที่เดียวตลอดทั้งเรื่อง การเปลี่ยน

แปลงของแสงจึงมีบทบาทสําคัญ 

 

 



บทที่ 4  
การกํากับศิลปละครเรื่อง มหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอย 

 
 ในที่นี้ ผูวิจัยเปนผูกํากับศิลปมีหนาที่ไมเพียงแตกํากับภาพรวมบนเวที แตยังเปนผูออก

แบบฉากและเครื่องแตงกายดวย สวนเรื่องการออกแบบแสงนั้น ผูวิจัยเพียงดูภาพรวมในการออก

แบบใหตรงตามความเหมาะสมกับแนวคิดของฉากเวทีและเครื่องแตงกายเทานั้น  

 หลังจากผูวิจัยไดวิเคราะหบทละครเพื่อการกํากับศิลปแลว การประชุม - พูดคุยแลก

เปลี่ยนความคิดเห็น แนวทางการนําเสนอ กับผูกํากับการแสดง (ในที่นี้เปนผูเขียนบทละครดวย) ก็

เปนขั้นตอนที่สําคัญมากเชนกัน เพราะสิ่งที่ผูวิจัยเขาใจหรือจิตนาการภาพบนเวทีจากการอานบท

ละคร อาจจะไมตรงกับความเขาใจหรือความตองการของผูกํากับการแสดง ในการทํางานตองไม

ลืมวาผูกํากับการแสดงจะเปนผูนําในทุก ๆ ดาน ทั้งทิศทางการนําเสนอ การวิเคราะหตีความ และ

การตัดสินใจในการแกปญหาตาง ๆ การกํากับศิลปเปนงานสวนที่สนับสนุนแนวคิดของผูกํากับการ

แสดงใหชัดเจนมากยิ่งขึ้น ดังนั้น ทุกสิ่งทุกอยางที่ผูกํากับศิลปสรางสรรคข้ึนจะไดรับการยอมรับ

และเห็นชอบจากผูกํากับการแสดงดวย สาเหตุหนึ่งเปนเพราะงานกํากับศิลปจะสมบูรณไมไดเลย

ถาขาดนักแสดง ซึ่งอยูในความรับผิดชอบของผูกํากับการแสดง แนวคิดทุกอยางที่เกิดขึ้นจะ

ประสบความสําเร็จไมไดถาผูกํากับการแสดงไมเห็นชอบหรือเขาใจวาสิ่งที่ผูกํากับศิลปวางแผนไวมี

จุดประสงคอยางไร ตองสัมพันธกับการแสดงอยางไร การทํางานทั้งสองฝายตองประสานกันเปน

อยางดี  

 แมวาผูกํากับศิลปจะวิเคราะหบทละครและวางแผนการออกแบบไวเปนอยางดีแลวก็ตาม 

ทุกสิ่งทุกอยางอาจเปลี่ยนแปลงไดดวยหลายสาเหตุ โดยเฉพาะบทละครที่ถูกนํามาแสดงบนเวที

เปนครั้งแรก หลายอยางตองปรับเปลี่ยน ตัดทอน ตอเติม เพื่อแกปญหาในการแสดง ละครเรื่อง

มหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอยก็เชนเดียวกัน การเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นในทุกขณะของกระบวนการ

ทํางาน ต้ังแตวันแรกของการซอมจนกระทั่งการซอมใหญบนเวที  

 ในที่นี้จะกลาวถึงแนวคิดและทิศทางการกํากับศิลปจากการแสดงจริง  ซึ่งไดรับการปรับ

เปลี่ยนจากบทเดิมเรียบรอยแลว  

 
ความคิดหลัก (Main Idea) 
 มนุษยมีความตองการการยอมรับของสังคม เมื่อถูกสังคมปฏิเสธ มนุษยก็มีปฏิกิริยาตอบ

รับในหลายระดับข้ึนอยูกับความกดดันที่ไดรับ  แมวาการยอมรับนั้นจะเปนสิ่งจอมปลอม  แต

มนุษยก็ยังตองการไขวความา  เพื่อตนเองไมถูกลืมจากโลกนี้  ที่สําคัญบางครั้งความตองการนี้

ทําใหมนุษยลืมความเปนตัวตนของตนเอง  และยอมรับตนเองอยางแทจริง 
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ทิศทางการนําเสนอ (Direction) 
 แนวทางในการนําเสนอของคนเขียนบทและผูกํากับการแสดง 

1. ใชลักษณะของละครนอกและลิเกในฐานะละครสังคม 

2. นําเสนอโลกแหงการผสมผสาน (Eclectic) ของความเปนนทิานและความเปนปจจุบัน

ดวยองคประกอบดานศิลป : ฉากและเวที เครื่องแตงกาย แสง เสียง การแตงหนา-ผม 

3. สรางความรูสึกรวม (Empathy) และการ “ตัด” อารมณ (Alienation) ดวย  

ก. เครื่องมือทางการละคร (Theatrical Devices): ดนตรีและลีลา 

ข. ตลกโปกฮา (Camp) และรางอุจาด (Grotesque) 
 
แนวทางในการนําเสนอของผูกํากับศิลป 

 ผูกํากับศิลปวางแนวทางการนําเสนอสอดคลองกับการแนวทางการนําเสนอของผูกํากับ

การแสดง เพื่อใหการแสดงละครทั้งเรื่องมีความเปนเอกภาพสูงสุด นอกจากนี้ผูกํากับศิลปยัง

ตองการใหบรรยากาศของเรื่องโดยรวมทั้งหมดเปนในลักษณะของการผจญภัยของตัวละครหลัก 

(สังข) ดังนั้นผูกํากับศิลปจะใหความสําคัญกับความรวดเร็วในการสรางจินตนาการ การดําเนิน

เร่ือง การเปลี่ยนฉาก การใชพื้นที่ในการแสดง และการสรางพัฒนาการของตัวละครตั้งแตตนเรื่อง

จนบทสุดทาย ที่จะทําใหผูชมมีความรูสึกรวมกับการผจญภัยครั้งนี้ นอกจากนี้ ทิศทางการนําเสนอ

จะเปนไปตามการวิเคราะหตีความจากบท และทิศทางที่ผูกํากับการแสดงวางไว โดยไมพยายาม

เทียบเคียงกับการนําเสนอแบบละครไทยของเดิม ทั้งนี้เปนเพราะ ผูวิจัยมีความเห็นวา “เร่ืองเกา

เลาใหม” คือ การนําเรื่องที่มีอยูเดิม นํามาเลาใหม ทั้งในดานมุมมอง การตีความ และรูปแบบการ

นําเสนอ โดยเฉพาะเมื่อผูชมเปนคนปจจุบันที่มีประสบการณและมีบริบททางสังคมตางจากผูชม

สมัยกอน  

 อยางไรก็ตาม การศึกษารูปแบบการแสดงเรื่อง สังขทอง แบบเดิม ก็ยังมีความสําคัญ 

เพราะละครเรื่องนี้เปนที่รูจักกวางขวาง มีหลายอยางที่การแสดงแบบเดิมเปนที่ประทับใจของผูชม 

ซึ่งเมื่อนํามาเลาใหมก็ไมควรละเลยเสียทีเดียว  

 ทิศทางการนําเสนอเปนผลมาจากการทํางานรวมกันกับผูกํากับการแสดง   โดยจะยึดเอา

การวิเคราะหตีความบทละครที่เกิดจากการสนทนาแลกเปลี่ยนความเห็นในมุมมองตาง ๆ โดย

เฉพาะอยางยิ่งเมื่อผูกํากับการแสดงเปนผูเขียนบทละครเอง แมวาละครเรื่อง “มหัศจรรยผจญ

ภัยเจาชายหอย” จะมีพื้นเดิมมาจากบทพระราชนิพนธละครนอกเรื่อง “สังขทอง” ใน ร.2 แตวิธีการ

เลาเรื่องมีความแตกตางกันอยางมาก จะเห็นวาบทพระราชนิพนธละครนอกเรื่อง “สังขทอง” ตลอด

ทั้งเรื่อง ถูกแบงออกเปน 9 ตอนตั้งแตตอนกําเนิดพระสังขจนถึงตอนทาวยศวิมลตามพระสังข ใน

การแสดงละครนอก มักจะเลนเปนตอน ๆ ไมสามารถเลนตั้งแตตนจนจบเรื่องได เพราะจะใชเวลา
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มาก ทําใหการแสดงมุงเนนไปที่กระบวนการการแสดงและเรื่องราวที่สนุกสนานเฉพาะเหตุการณ

เปนตอน ๆ มากกวาการเลาเรื่องทั้งหมดในคราวเดียว ซึ่งเปนลักษณะเดนของการละครไทย สวน

หนึ่งอาจเปนเพราะวาละครเรื่อง “สังขทอง” มีเร่ืองราวที่เปนที่รูจักกันดีอยูแลวในหมูผูชม ทําใหไม

ตองกลาวถึงความเปนมาเปนไปของตัวละครหรือเรื่องราวในตอนกอนหนาที่แสดง     จึงทําให

สามารถนําตอนไหนมาเลนก็ได   นอกจากนี้ในแตละตอนยังมีความสนุกสนานตลกขบขันใหเปนที่

พอใจแกผูชมตามแบบของละครนอกไดเปนอยางดี  

แตบทละครเรื่อง “มหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอย” มีวิธีการเลาเรื่องตั้งแตตนจนจบโดยไม

ละทิ้งความคิดหลักของเรื่องที่สะทอนใหเห็นถึงสังคมปจจุบันซึ่งมักจะใหความสําคัญแกภาพ

ลักษณแตภายนอก แลวตัดสินกลุมคนเหลานั้นหรือบุคคลผูนั้นไปในทางลบโดยไมคํานึงถึงความดี

งามที่แทจริงภายใน ทําใหพวกเขาถูกละทิ้ง กีดกัน และเหยียดหยาม อันกอใหเกิดปญหาตาง ๆใน

สังคม ทั้งที่เปนปญหาชองวางระหวางชนชั้นและปญหาความเหลื่อมลํ้าทางเพศ  

นอกจากนี้ ละครยังมุงเนนการผจญภัยที่สนุกสนานโดยรวมของ “สังข” มากกวาความ

สนุกสนานในแตละเหตุการณ ซึ่งสรางประสบการณรวมแกผูชมในการผจญภัยไปกับอุปสรรคที่ 

“สังข” ฟนฝาไปตลอดทั้งเรื่อง ดังนั้น ภาพรวมในการออกแบบศิลปจึงยึดเอาแนวคิดนี้เปนหลักใน

การนําเสนอ ทั้งในดานฉากเวที เครื่องแตงกาย แสง และเครื่องประกอบการแสดง การผจญภัย

จากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่งตองเรงเราความรูสึกของผูชมใหตามติดเหตุการณมากยิ่ง ๆ ข้ึนทุกขณะ 

ความตอเนื่องของการแสดงและการใหน้ําหนักความสําคัญในแตละเหตุการณเพื่อนําไปสูบทสรุป

ตอนทายจึงตองไดรับการวางแผนที่ดี  

 

การสรางภาพบนเวที (Visualization) 
 ภาพบนเวทีประกอบดวย ฉากเวที เครื่องประกอบฉาก เครื่องประกอบการแสดง  เครื่อง

แตงกายของนกัแสดง และแสง นอกจากการอานวิเคราะหตีความบทอยางละเอียด และทําความ

เขาใจใหตรงกบัผูกํากับการแสดงแลว ภาพบนเวททีี่จนิตนาการขึ้น ยงัอาจเกิดจากการดูการซอม 

และการหาขอมูลที่เปนภาพ (ภาพถาย ภาพวาด ฯลฯ) โดยทุกขัน้ตอนจะพูดคุยปรึกษากับผูกํากบั

การแสดงเสมอ เพื่อใหแนใจวาความคิดที่สรางสรรคข้ึนแตละครั้งยังคงอยูในทิศทางที่ผูกํากับการ

แสดงคาดหวงัไว และเพื่อใหผูกํากับการแสดงไดทํางานกับนักแสดงใหสอดคลองกับแนวคิดของ

งานกํากับศิลป  

 การอานบทละครแตละครั้งทําใหเกิดภาพบนเวทีที่สอดคลองกับเหตุการณและตัวละคร

ในเรื่อง  ภาพที่เกิดขึ้นอาจจะไมไดตอเนื่องกันตั้งแตตนจนจบ  แตเกิดขึ้นเปนระยะโดยเฉพาะเหตุ

การณสําคัญ  หรือเหตุการณที่ผูเขียนบทระบุไวอยางชัดเจน  แมวาเหตุการณที่บรรยายไวในบท

ละครจะเปนสิ่งที่ผูเขียนบทเห็นก็ตาม แตภาพที่บรรยายไวอาจจะไมเกิดจริงบนเวที  เพราะขอแม



 73 

หลายอยางในการจัดการแสดง เชน เวลา ลักษณะของพื้นที่ ปญหาเฉพาะหนา งบประมาณ ฯลฯ 

อยางไรก็ตาม ส่ิงที่บรรยายไวจะนําไปสูการกําหนดทิศทางของการแสดงโดยภาพรวมได  

 

การหาขอมูลรูปภาพเพื่อการออกแบบ (Image Research for Design) 
 ในการกํากับศิลป (ในที่นี่ออกแบบฉากและเครื่องแตงกายดวย) ผูวิจัยไดทําการหาขอมูล

รูปภาพที่คิดวาเกี่ยวของกับละครเรื่องนี้  หรือรูปภาพที่สรางจินตนาการใหเห็นภาพของละคร

มากขึ้น  แมวาจะเพียงเล็กนอยก็สามารถทําใหเกิดความคิดสรางสรรคข้ึนได  นอกจากนี้ยังศึกษา

รูปภาพเหลานี้ถึงลักษณะเดนและสําคัญ  เขามาประกอบกับแนวคิดการนําเสนอและสรางภาพ

บนเวทีได  นอกจากนี้ยังศึกษารูปภาพเหลานี้ถึงลักษณะเดนและสําคัญ เขามาประกอบกับแนวคิด

การนําเสนอและสรางภาพบนเวที  

 

 
 จากภาพขางตน ผูวิจยันาํมาเปนตวัอยางเพื่อศึกษาลักษณะสภาพแวดลอมและความเปน

อยูของคนจรจดั เพื่อใหเขาใจถึงสภาพของจันทเทวีเมื่อถกูเนรเทศออกมาจากเมืองยศวิมล  จะเหน็

วาสถานที่ในภาพมีลักษณะเสื่อมโทรม วุนวาย ไมเปนระเบียบ ทีอ่ยูอาศัยสรางจากวัสดุเหลือใช 

เชน ไมและสงักะสี ไมมีลักษณะเปนบาน ไมมีสาธารณูปโภค เปนเพียงที่บังแดดฝนเทานั้น รถเขน็

ที่ใชขนขยะหรือของเหลือใชบรรจุของแยกออกเปนถุง ๆ แขวนไวรอบคัน  
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 จากภาพขางตน ผูวิจัยนํามาเพื่อศึกษาบรรยากาศของการแสดงโชวของสาวประเภทสอง 

หรือคาบาเรตโชว สําหรับฉากการแสดงของพันธุรัตในฉากแพนซีสแพนตีสคลับ จะเห็นวา การ

แสดงประเภทนี้เนนความยิ่งใหญอลังการ (extravaganza) ขยายภาพความเปนจริงใหดูใหญเกิน

จริง (exaggeration) เนนนักแสดงที่แสดงเปนผูหญิงมากกวานักแสดงที่แสดงเปนผูชาย  ภาพรวม    

มีความแวววาว   ต่ืนตาตื่นใจ  

มะลังมะเลืองใหอยู ในความ

พิศวง รวมทุกสิ่งที่ คิดวาเปน

ความงามของเพศหญิ ง เชน 

ดอกไม  เลื่ อม  มุ ก  เพชร  ชุด

ราตรียาว รองเทาสนสูง ความ

แวววาวของสีทอง สีเงิน หรือแม

แตเรือนรางที่สวยงามของราง

กาย เนนใหมีความสวยงามที่

สุดเทาที่จะทําได ส่ิงที่ เปนสุด

ยอดของการแสดงคือ การไดแสดงเปนคนอื่น  อยางสตรีที่มีชื่อเสียง ดารานักรองนักแสดง เชน   
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มารีลิน มอลโล หรือแตงงานในชุดประจําชาติตาง ๆ อยางการประกวดนางงามจักรวาล พรอมกับ

การแสดงระบําชุดประจําชาตินั้น ๆ ไมเพียงจะลอกเลียนแบบภาพลักษณภายนอกเทานั้น บุคลิก

ภาพและการแสดงออกอันเปนเอกลักษณก็ถูกลอกเลียนมาอยางแนบเนียน นอกจากความสวย

งามแลว ยังมีการแสดงประเภทลอเลียน ใหตลกขบขัน  

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 ภาพทหารเรือยืนแถว นํามาเพื่อใชในฉากพันธุรัตสภา จะเห็นวา ทหารเรือเมื่ออยูในแถ

วจะดูเปนระเบียบ  แข็งขัน  สะอาดตาดวยเครื่องแตงกายสีขาว  ในภาพมีธงประจําชาติเปนองค

ประกอบ  ทําใหมีสีสันมากขึ้น  

 นอกจากนี้ ภาพลักษณของทหารเรือถูกนําไปใชในบริบทของ

คนรักรวมเพศ (ชายรักชาย) สวนหนึ่งเปนเพราะหนังสือของอดตีทหาร

เรือชื่อ “Tom of Finland” เปนหนังสือที่รวมเรื่องราวและภาพวาดของ

ทหารเรือมีเพศสัมพันธกันเองหรือคนในเครื่องแบบ และสวนหนึ่งเปน

เพราะเครื่องแตงกายของทหารเรือไมดูแข็งขันจนเกินไป แตดูออกไป

ทางนารัก สีขาวบริสุทธิ์ มาก

กวาชุดทหารบกหรือทหาร

อากาศ จะเห็นไดวา เมื่อนํา

ชุดเครื่องแบบทหารเรือมาดัดแปลงใหเปนชุดของเด็ก

หญิงหรือเด็กชาย จะทําใหดูนารัก เพราะองคประกอบ

ของแบบเสื้อ ที่มีปกพับส่ีเหลี่ยมหอยอยูดานหลัง มีโบว

ผูกตรงกลางหนาอก ตลอดชุดเปนสีขาว มีแถบสีน้ําเงิน

บริเวณปกเสื้อ ชายแขนเสื้อ และโบว ประกอบกับหมวก

ทรงกลมแบบ เหมาะสวมใสทั้งกับกางเกงและกระโปรง 
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ภาพการแตงหนาและแตงตัวของกลุมวัยรุนที่มีความนิยม

ลัทธิกอธ (Goth) นํามาเพื่อเปนแนวทางศึกษาการสรางภาพ

ลักษณของคนกลุมนี้ ซึ่งผูวิจัยเห็นวา เหมาะกับตัวละครอยางรจนา 

เพราะคนกลุมนี้สวนหนึ่งมีแนวคิดและประสบการณไมตางกับ

รจนาในละครเรื่องมหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอยเทาไรนัก กลาว

คือ คนกลุมนี้เขาหาลัทธิกอธ 

(Goth) เพราะหาที่พึ่งพิงไมได 

ครอบครัวอาจมีปญหา ไมเขาใจตัวเอง ขาดความสนใจและ

ความอบอุน มีเพื่อนเปนหลักในการดําเนินชีวิต ไมเขาหา

ศาสนาแตจะสนใจในสิ่งตรงกันขาม คือ ภูติ ผี วิญญาณ โดย

เฉพาะลักษณะของผีดูดเลือด (Vampire) ที่ดูภาพลักษณเปน

ที่ดึงดูดสายตาคนอื่น มีพลังอํานาจเหนือคนธรรมดา อมตะ 

จุดเดนภายนอกคือ ชอบสีดํา (ตัวแทนแหงความชั่ว) ใชวัสดุ

พื้นผิวแบบหนังสัตว ขนสัตว  
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 ภาพของกลุมพังค (punk) ผูกํากับการแสดง

เห็นวาแก็งคนาคาคิดสมีบางลักษณะบางอยางที่คลาย

กับกลุมวัยรุนพังค คือ  คนกลุมนี้มักจับกลุมกันในหมู

เพื่อนฝูง มีเอกลักษณเปนของตนเอง ทั้งรสนิยมในการ

แตงกายและการดําเนินชีวิต ชอบฟงเพลงร็อคหนัก ๆ 

(heavy metal rock) บางครั้งแตงกายแปลก  ๆ  เชน 

ยอมสีผมเปนสีแดง ทอง ทําผมทรงโมฮอค (โกนผมดาน

ขางออกหมด เหลือไวตรงกลางเปนแนวกลางศีรษะ 

แลวทําใหต้ังชี้ข้ึนเปนแนว) โดยมากมักถูกมองวาเปน

พวกชายขอบสังคม หรืออาจถูกมองวามีสวนเกี่ยวพัน

กับยาเสพติด  ครอบครัวมีปญหา  ทําให เปน  “ตัว

ประหลาด” ของสังคม  
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 เจอรี วิค เคน และแวนเนส เปนกลุมนักรอง

ไตหวันยอดนิยมสูงสุดในป 2546 ในนามของวงนักรอง

ชื่อ เอฟโฟร (F4) ผูเขียนบทสรางตัวละครในชื่อเดียวกัน

เปนหมูสมุนคนสนิทของคิง แตเปนหญิงในรางชาย ดวย

เหตุวา นักรองคณะนี้สะทอนใหเห็นถึงรสนิยมความงาม

ของผูชายในมุมมองปจจุบัน ตรงที่ตองดูสะอาด ผิว

พรรณดี ขาว ต๋ี หนาตาดี (ออกไปทางผูหญิง) ไวผมยาว 

ไปไหนมาไหนดวยกันเปนกลุม  สุภาพยิ้มงายภาพ

ลักษณที่ปรากฏในที่สาธารณะมักจะสวมเสื้อสีขาว

ลําลองงาย ๆ เปนที่ตองตาตองใจในหมูสาว ๆ จะเหน็วา 

ลักษณะดังกลาวเหมาะกับตัวละครชายในรางหญิง – เจอรี วิค เคน และแวนเนสในละครเรื่อง 

มหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอย – เพราะผูหญิงที่ตองการเปนผูชายสวนใหญตองการดึงดูดเพศ

หญิงดวยกัน และตองการปกปองบดบังความเปนเพศหญิงของตนเอง 
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 บอยแบนด (boy band) เปนหนึง่ในกลุมเจาชายที่เจาเมืองสามนตเรียกมาเลือกลูกสาว

ของตัวเอง ดวยเหตทุี่วา บอยแบนดหลายคณะเปนขวัญใจของสาว ๆ ความมีชื่อเสยีง หนาตาดี มี

ความสามารถในการรองเพลง บอยแบนดสวนใหญมีต้ังแต 3 คนขึ้นไปจนถึง 5-6 คน แตงตัวคลาย

กัน ทําอะไรเหมือน ๆ กัน  

 

 ผูเขียนบทไดสรางตัวละครเจาชายวิลเลี่ยม

และเจาชายแฮรีแหงราชวงศอังกฤษก็เปนอีกสองคนที่

เขามาเลือกลูกสาวของเจาเมืองสามนต ดวยพระ

เกียรติยศอันสูงศักดิ์ ทรงเปนพระราชทายาทที่จะสืบ

พระราชบัลลังกตอไปในอนาคต ลักษณะเดนภาย

นอกของเจา

ชายทั้งสอง

พ ระอ งค นี้

ค ือ  ท ุกครั ้ง

ที่ ป ร า ก ฏ

พระองคใน

ที่สาธารณะ

จะแตงกาย

อยางมีรสนิยมที่ดี มีบุคลิกภาพเพียบพรอมแบบฉบับผูดี

อังกฤษ เปนที่จับตามองของสื่อมวลชนทั่วโลก  
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เจาชายชามมิ่ง (Prince Charming) เปนตัวละครอีกหนึ่งที่มาเลือกลูกสาวเมืองสามนต 

แมตัวละครนี้ไมมีตัวตนที่แทจริง แตเปน ที่ยอมรับในสากลวาเจา

ชายชามมิ่งเปนบุรุษที่หญิงสาวทุกคนใฝ ฝนจะเขาพิธีอภิเษกดวยเปน

ตัวแทนของบุ รุษที่ ดีพรอมใน อุดมคติลักษณะ     ตัวละครนี้

ถูกสรางขึ้นในนิยาย เจาหญิง - เจาชาย อยาง         ซินเดอริล

ล า  (Cinderella) มี ค ว า ม เพียบพรอมในทุก ๆ ดาน ทั้งรูป

รางหนาตา  ฐานะ  และ ความกลาหาญ ความรักของเจาชายมักสม

หวั งตอนท าย เรื่อ ง เจาชายมักอยูในชุดแบบฟอรมเสมอ ชุดขาว

ส ง า ง า ม  มี เค รื่ อ ง แสดงยศศักดิ์ประกอบ เชน สายสะพาย   

อินธนู เหรียญตรา เปนตน  

 

จะเหน็วารูปภาพตาง ๆ ทีน่าํมาเปนขอมูลเพื่อศึกษาลักษณะ รายละเอียด และสรางความ

บันดาลใจนั้น เปนสิ่งที่เคยพบเห็นมากอนทั้งสิน้ การศึกษาขอมูลรูปภาพจงึเปนการกลับไปทบทวน

ความรูและประสบการณ ซึง่เปนแรงผลกัดันใหเกิดความสรางสรรคใหม ๆ หลากหลายทางเลือก 

ดังนัน้ทกุครั้งที่ศึกษาขอมูลประเภทนี้จะเปนเสมือนการดูอยางพินิจพิเคราะห สังเกตลักษณะเดน 

และ/หรือลักษณะเฉพาะตวั  แลวนาํมายอยสลายทางความคิด ทั้งทีเ่ปนความรูเบื้องตน เชน ส่ิงนัน้

คืออะไร ประกอบขึ้นดวยอะไร สีและลักษณะพืน้ผิวเปนอยางไร เปนตน และที่เปนความคิดอันเกดิ

จากไดดูรูปภาพนัน้ เชน ภาพนัน้มีความสัมพนัธกับละครอยางไร ทําไมถงึไดเลอืกภาพเหลานี้  

ภาพเหลานี้บอกอะไรบางอยางเกี่ยวกับละครหรือไมอยางไร สรางประสบการณใหกับผูออกแบบ

อยางไร ภาพเหลานั้นสรางเสริมจินตนาการที่มีอยูแลวหรือไมอยางไร เปนตน  สุดทายสงัเคราะห

ความคิดใหไดส่ิงนัน้ใหมทีจ่ะบอกกับผูชมละคร วาสิง่แวดลอมที่ถกูสรางขึ้นบนเวทีเปนประสบการณ

ใหมที่เกิดจากประสบการณเดิมที่เคยรูจักพบเห็นมากอน  

 

 

ดู/สังเกต           ยอยสลาย         สรางใหม 
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ภาพในจินตนาการ 
 การศึกษาขอมูลจากแหลงตาง ๆ (บทละคร การสังเกตในการซอม ขอมูลภาพ ฯลฯ) สราง

ภาพในจินตนาการที่สอดคลองกับความตองการของละคร  บางครั้งอาจเกิดขึ้นเปนสวนๆ  ไมตอ

เนื่องกันจนเปนภาพที่ชัดเจน  แตผูวิจัยนําความคิดจากขอมูลที่รวบรวมได  ความรู  และประสบ

การณสวนตัวมาประกอบกันขึ้นเปนภาพในจินตนาการเพื่อสราง “โลกของละคร”  

ในการออกแบบสําหรับละครจําเปนตองมีจินตนาการที่สรางสรรค  กลาวคือ  ไมใช

จินตนาการที่ลอกเลียนแบบสิ่งที่พบเห็น แตเปนการนํามาสรางสรรคข้ึนใหมจากความคิดที่ไดจาก

การอานบทละคร  จากการดูการซอมละคร และจากการรวบรวมขอมูลตางๆ นอกจากนี้ บางครั้ง

การนั่งในโรงละคร  เดินรอบๆ เวที  ใชเวลากับสถานที่แสดง  ซาบซ้ึงในละคร  ยังสรางภาพใน

จินตนาการไดดีอีกดวย  มองเห็นภาพตัวละครเดินไปมาจากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่ง  มองเห็นการ

เคลื่อนไหวของตัวละคร การเกิดขึ้นของเหตุการณ เปนตน หลายครั้งที่ผูวิจัยใชสัญชาตญาณความ

รูสึกในการสรางภาพบนเวที เพราะบางครั้งภาพในจินตนาการไมสามารถจะบรรยายออกมาเปน

คําพูดได แตบางครั้งภาพในจินตนาการก็เร่ิมตนจากคําถามที่ข้ึนตนดวยคําวา “ถา” เชน  

• ถาสังขเปนเด็กที่เกิดมามีปลอกหอยสังขหอหุมรางกาย หอยสังขจะมีสภาพอยางไร  

• ถาเห็นพระสังขจากมุมมองใตน้ําตอนพระสังขถูกผลักตกแมน้ํา แลวจะสรางภาพบนเวทีอยาง

ไร  

• ถาพนัธุรัตเปนบุคคลสังคมรังเกียจ เปนผูมีอํานาจในหมูของตน และมีความเปนแมสูง พนัธุรัต

จะแตงกายอยางไร  

• ถากลุมแก็งนาคาคิดสหลบซอนตัวเองอยูใตดิน แลวจะเปดตัวละครอยางไร 

 

จะเหน็วา ตัวอยางขางตนเปนเพยีงภาพในจิตนาการที่เปนสวนๆ เลก็ๆ เทานัน้ ดังนั้นการ

สรางภาพรวมบนเวททีัง้หมดของละครจงึเปนการนาํภาพสวนยอยๆ นัน้มาสังเคราะหใหเกิดภาพใหญ  

ไมวาจะเปนสิง่แวดลอม เหตุการณ หรือ ตัวละคร ทีสํ่าคัญคือ ทุกอยางตองสอดคลองกับความ

ตองการของละคร และเสริมใหแกนของเรื่องเดนชัดขึ้น ประกอบกันแนวทางการนําเสนอที่ผานการ

วิเคราะหตีความอยางถี่ถวน 

 
ฉากและเวที  (Set and Stage) 

เนื้อหาของละครสะทอนใหเห็นดานมืดของสังคมที่ถูกปดกั้น แอบซอนไวไมตองการใหถูก

เปดเผย และ/หรือ ไมไดรับการยอมรับ ทําใหบรรยากาศโดยรวมของละครคอนขางมืด เปรียบเสมือน

กับชีวิตของคนที่อยูใตดิน (Underground people) แมบางครั้งชีวิตจะมีสีสันบาง แตก็เปนสีสันที่

ไมเปนธรรมชาติ แตเปนสีสันที่สรางขึ้นเองเพื่อดึงดูดความสนใจของคนในสังคม  
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ความตอเนื่องของการแสดงเปนอีกสิ่งหนึ่งที่ตองคํานึงถึงอยางมาก  เพื่อผูชมจะไดมีความ

รูสึกติดตามไปกับการผจญภัย  ดังนั้นการใชพื้นที่บนเวทีตองไดรับการวางแผนใหเกิดประโยชนสูง

สุดและสื่อความหมายอันสนับสนุนความคิดหลักของละคร การเขา-ออกของนักแสดงลวนมีผลตอ

ภาพรวมบนเวทีและสิ่งที่จะสื่อตอผูชม  ไมวาจะเปนสถานที่ที่เปลี่ยนไป  หรือความสําคัญของตัว

ละครในเหตุการณนั้น ๆ  

 ในสวนของผูชม ไมเพียงแตเห็นภาพโดยรวมเทานั้น แตยังตองรูสึกเปนสวนหนึง่ของการ

ผจญภัยอีกดวย ดังนัน้จึงตองใหผูชมเขาใกลชิดกับการแสดงมากที่สุด ใหไดเหน็ถงึรายละเอียดสิ่ง

ตาง ๆ บนเวที เครื่องแตงกาย และ นักแสดง 

 กอนการออกแบบฉากและเวที ผูวิจัยตองทาํตารางลาํดับเหตุการณต้ังแตตนเรื่องจนจบ

เร่ือง เพื่อใหเห็นความตอเนื่องของแตละฉากอยางชัดเจน ในขณะเดยีวกนัเพื่อจะไดเห็นจาํนวนนัก

แสดง เครื่องประกอบการแสดงในแตละฉาก เพื่อออกแบบพื้นที่ไดพอเหมาะกับการแสดง  และได

เห็นจังหวะเวลาจากฉากหนึ่งไปยังอีกฉากหนึ่ง จะเห็นไดจากตารางที่แสดงไว ดังนี้  

 
ตารางแสดงลําดับของฉาก สถานที่ เวลา ตัวละคร เครื่องประกอบฉากและเหตุการณที่ 

 
ลําดับ สถานที่ เวลา ตัวละคร props เหตุการณ 

1. มุมขวาเวที—

ซอกตึกราง 

มุมซายเวที--- 

หองนอน

หรูหราสีขาว 

“ยศวิมลทาว-

เวอร" 

ตอนเย็น จันทเทวี 

สังข  

(หอในดักแด) 

ยศวิมล 

จันทา 

ลังกระดาษ 

เตียง 

อูเด็ก 

เสียงเพลง Someone to watch 

over me 

มุมขวาเวที – ไฟสวาง ลําแสง

หมุนวนที่ตัวดักแด 

มุมซายเวที – ไฟสวางขึ้นหลัง

จากเห็นดักแดดานขวาเวที 

จันทเทวีนั่งรองเพลงอยูบนเตียง 

ยกลูกดักแดขึ้นมา – ตกใจ 

ยศวิมลเขามาแยงดักแดไป – 

โยนทิ้งแลวออกไป จันทเทวี

พยายามเหนี่ยวรั้งแตไมสําเร็จ 

ยศวิมลเดินผานหนาไป จันทา

เดินเกาะแขน 

ไฟเฟด จบเพลงพอดี 

2. ซอกตึกราง

กลางเมืองใหญ 

ยามเย็น 

แลวเปลี่ยน

เปนเวลา

สังข (12ป) 

จันทเทวี 

ตุกตาหมี 

อุปกรณหุง-

เครื่องครัว- 

แสงไฟหมุนวนที่ดักแดเร็วขึ้น จน

หยุด 

เด็กออกมาจากดักแด เอาเสื้อยืด 
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ลําดับ สถานที่ เวลา ตัวละคร props เหตุการณ 

ค่ํา สภาพเกา 

กองไฟ 

ขยะ  

ถุงพลาสติกดํา  

เศษอาหารใสถุง 

(ผลไม เบอร-

เกอร ขวด)  

รถเข็นเกา ๆ 

กางเกงขาสั้นที่อยูใกล ๆ มาใส 

มองหาแม 

จัดสถานที่ กอกองไฟ หุงหา

อาหารอยางรวดเร็ว  

แสงคอย ๆ เปล่ียนเปนเวลาค่ํา – 

สังขหลับไป 

จันทเทวีเข็นรถเข็นเขามา พรอม

เศษอาหารที่หามาได เอะอะ

โวยวาย --- สังขตื่นถอยไปแอบ

หลังตนไม 

จันทเห็นกองไฟ และอาหาร – 

มองหาคน 

สังขออกมา จันทโผเขากอด – 

สังขถอยหนี 

สังขวิ่งออกไป จันทวิ่งตาม  

ไฟเฟด 

3. ปาคอนกรีตใน

เมือง 

ดานหนา 

“ยศวิมลทาว-

เวอร” บริเวณ

ใกลแมน้ํา 

กลางดึก สังข 

ยศวิมล 

จันทา 

ปายโฆษณา

ตางๆ  

โคมไฟ 

นมหนึ่งแกว 

คุกกี้หนึ่งถุง 

บานเมืองเงียบ มองเห็น “ยศ

วิมลทาวเวอร” สูงเดน ปาย

โฆษณามากมาย ดานหนึ่งมีปาย

โฆษณาขนาดใหญประดับไฟ

เขียน “ยศวิมลพร็อพเพอรตีส 

เพื่อชีวิตที่สมบูรณแบบของคุณ”  

สังขเดินโซเซออกมา ยืนมองดู

ปาย รองเรียกหาพอ 

ไฟตามบาน เปดพรึบพรับ เสียง

ตะโกนดา 

สังขกดกริ่งหนาตึก 

ยศวิมลและจันทามองลงมาจาก

ยอดตึก 

ประตูตึกเปด จันทาออกมา ถือ

โคมไฟ 

จันทาออกไป – กลับมาพรอม

อาหาร 

สังขรับไปกินอยางหิวโหย 
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ลําดับ สถานที่ เวลา ตัวละคร props เหตุการณ 

จันทาหลอกสังขไปที่ทาน้ํา แลว

ผลักสังขตกแมน้ําไป 

4. ฝนรายกลางแม

น้ํา 

กลางแมน้ําสี

ดํา 

ค่ําสนิท สังข ทารกเด็กตาย

มากมาย 

เพลง That’s Amore 

แสงจันทรสลัวสอง เห็นเศษสวะ 

รางเด็กทารกที่พอแมเอามาทิ้ง

มากมาย สังขหลับสนิท เสียง

จันทรองเรียกหา  

สังขตื่นขึ้น กระเสือกกระสน 

กระแสน้ําไหลวน จนเฟดไปใน

ความมืด 

5. ริมหาดเมือง

พันธุรัต 

 

ยามเชา สังข 

บอบบี 

บิลลี 

โจอี 

โจแอน 

พันธุรัต 

คิง 

เจอรี 

เคน 

วิค  

แวนเนส 

 หญิงรางยักษ 4 คน  (บอบบี   

บิลลี โจอี และ โจแอน) มุงดูสังข

นอนสลบอยูชายหาด 

พันธุรัต และ คิง เดินเขามา 

พันธุรัตชวยสังข ส่ังใหทั้ง 4 อุม

สังขกลับเมือง 

เพลง  For Once in My Life 

พันธุรัต ส่ังใหทุกคนปลอมตัว

เปนคน “ธรรมดา”  

คิงเรียกกลุมเอฟโฟรเขามา พา

สังขกลับไป 

6. พันธุรัตสภา  ประชากร 

บอบบี 

บิลลี 

โจอี 

โจแอน 

เจอรี 

เคน 

วิค 

แวนเนส 

พันธุรัต 

คิง 

สังข 

แทนประชุม  

นาฬิกาขนาด

ใหญ 

ไมโครโฟน 

เพลง Go West  

ประชากรชาย (11)-หญิง (9) 

เดินแถวเขามา 

ตามดวยนายทหารสี่เหลา และ 

ทหารหญิงเอฟโฟร  

ตามมาดวย พันธุรัต (แมทัพ) 

และคิง (พันเอกพิเศษคุณหญิง) 

ยืนบนแทนตรงกลางกลาว

ปราศรัย 

สังขเขามา พันธุรัตและทุกคนทัก

ทายสังขอยางยินดี 

เพลง YMCA 

ทุกคนชวยกันแบกสังขแหไป
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รอบๆ  

ทุกคนแยกยายกันออกไป สังขไป

กับพันธุรัตและคิง 

7.  พันธุรัตสภา เวลา

เปล่ียนไป 

ทหารสี่เหลา 

ทหารเอฟโฟร 

สังข (16ป) 

ปนกล เสียงกลองรัวเพลง In the Navy 

ทหารสี่เหลาสวนสนามเขามา

หยุดที่นาฬิกา เปล่ียนเลขปหนึ่งป 

ทหารหญิงเอฟโฟรสวนสนามเขา

มา เปล่ียนเลขที่นาฬิกาอีกหนึ่งป  

สลับกันไป เสร็จแลวออกไป 

สังขเขามาพรอมปนกลซอมรบ 

แตไมมีใครอยูเพราะเปนวันเสาร 

ทุกคนออกไปขางนอก --- ซอม

รบอยูคนเดียว 

สังขไปถูกนาฬิกา ทําใหประตู

ลับเปดออก 

สังขเขาไปในหองลับ แลวปด

ประตู  

8. หองลับใตดิน 

หองแตงตัว-

แตงหนา 

เวลาตอมา สังข ชุดโชวมากมาย 

กระจก 

หอก 

สภาพหองมือสลัว เห็นหุนโชว 

แขน-ขาแยกกัน ในหองใตดิน มี

หองแตงตัวแตงหนา เต็มไปดวย

ชุดโชว  รองเทา  เฟอรขนสัตว   

วิกผม ฯลฯ และ มีทางไปสูคลับ 

Pansy’s Panties 

สังขเดินไปประตูขนาดใหญสี

ทองและสีเงิน สังขเปดประตู

ทอง สองแสงสวางสีทองจา สังข

เดินเขาไป ไดยินเสียงสังขตื่นเตน

กับส่ิงที่เห็นในหอง 

สังขออกมาในชุดสีดําแตงแบบ

อัฟริกัน 

สังขมองหากระจก 

เสียงเพลง I am what I am แวว

มา 

สังขเขาไปในหองสีเงิน ตามเสียง 
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9. Pansy’s 

Panties Club 

 ประชากรทุก

คน 

แกวไวน 

แกวเบียร 

เครื่องตกแตง

เวทีและสถานที่ 

เพลง I am what I am 

สถานบันเทิงตกแตงแบบ Moulin 

Rouge Music Hall ทุกคนแตง

ตัวสลับเพศ (หญิงเปนชาย – 

ชายเปนหญิง) 

โฟกัสไปที่เวที นักรองนํา (พันธุ

รัต) กําลังรองเพลง พรอม 

dancer  4 คน (บอบบี บิลลี โจอี 

โจแอน)  ทุกคนเฮฮา  คิงและ 

เอฟโฟรจัดการเทคนิคสองไฟ  

สังขชุดคนปาเดินเขามา ตกใจ

กับภาพที่เห็น ไฟมุงไปจับที่สังข 

ทุกอยางหยุดชงัก 

สังขวิ่งออกไป ทุกคนวิ่งตาม 

เพลง One Step Closer 

10. ชายหาดเขตปก

ครองพิเศษ

พันธุรัต 

ฟามืด ฟา

รอง ฟาผา 

สังข 

พันธุรัต 

คิง 

บอบบี 

บิลลี 

โจอี 

โจแอน 

เจอรี 

เคน 

วิค 

แวนเนส 

บัตรเครดิต เพลง One Step Closer (ตอ) 

สังขวิ่งออกมา ลมคุกเขาลงรอง

ไห 

ทุกคนวิ่งตามมา 

พันธุรัตเปลาใหสังขไป  

กอนไปเอาบัตรเครดิตใหสังข 

เพลง Run away 

สังขหนีลงทะเลไป 

พันธุรัตส้ินใจ 

ฝนฟาคะนอง ทุกคนรองไห 

ไฟเฟดจนมืด 

11. ฉากเชื่อม  จันทเทวี 

รจนา 

สังข 

รถเข็นบะหมี่ 

“จันทเวทีบะหมี่

เกี้ยว” พรอม

อุปกรณ 

เพลง Out Here On My Own 

มุมหนึ่งของโรงละคร จันทเวที

รองเพลงออกมา และเข็นรถขาย

บะหมี่ “จันทเทวีบะหมี่เกี้ยว”  

อีกดานหนึ่ง ประตูโรงละครเปด

และปดเสียงดัง ไดยินเสียงรจนา 

รจนาวิ่งเขามาในชุดนักเรียน 

เห็นสังขลอยเควงอยูในความมืด 
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ไฟจับที่รจนาและจันทเทวี  

จันททําบะหมี่ใหรจนากิน 

รจนาชวนจันทไปอยูดวย 

ออกไป 

12. ที่พักแก็งค

นาคาคิดส 

ยามเชา ภุชงค 

วันดี 

ตัวเล็ก 

บอย 

บิ๊ค 

สเกตบอรด 

โรลเลอรเบลด 

ทอซีเมนตขนาด

ใหญ 

ขวดน้ํา 

เพลง Random Number 

Generation 

แสงไฟแวบ ๆ เสียงโหรอง 

ใตทางดวน  

ดานหนามีคูระบายน้ํา 

รอบบริเวณมีทอซีเมนตขนาด

ใหญ 

ทุกคนกําลังสนุกสนานเลนสเกต

บอรดและโรลเลอรเบรด 

ภุชงคส่ังใหทุกคนหยุดเลนเพื่อไป

ซักผาในคูน้ํา 

ตัวเลก็เห็นสังขนอนนิ่งอยูในน้ํา 

ทุกคนยกเวนภุชงค ชวยเอาสังข

ขึ้นมาจากน้ํา  

สังขตื่น วันดียื่นขวดน้ําใหสังข

ดื่ม  

สังขพยายามเดินแตไมไหว  

ภุชงคกลาวหาวาสังขเปน “นิ้ว”  

วันดีแนะนําใหสังขรูจักทุกคน 

ทุกคนชวนสังขมาอยูดวย 

เสียงรถบรรทุกผานมา ปาว

ประกาศเรื่อง “ธิดาเอื้ออาทร”  

เจาหนาที่ราชกิจวิ่งเขามา ตั้ง

ลอมพวกแกงค 

เด็กทุกคนถูกจับ เหลือสังข จึงถูก

พนยาสลบ 

13. งานพระธิดา

เอื้ออาทร 

 สามนต 

ธิดาทั้ง 6 

เจาชายทั้ง 7 

รจนา 

หวงรูปหัวใจ 

แทนพิธีกร 

เพลง Barcarolle ของ 

Offenbach 

ทั้งเวทีงานหรูหรา ธิดาทั้ง 6 ออก

มาในชุดเจาสาวสีขาว ถือหวงรูป
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หัวใจ เดินออกมา 

สามนตประกาศชื่อเจาชายทั้ง 7  

ออกมาปรากฏตัวทีละคน  

เลือกคูจนครบ 6 คู พบวารจนา

หายไป 

รจนาปรากฏตัวในชุดกอธิคสีดํา  

รจนาไมยอมแตงงาน  เทศกิจคุม

สังขเขามา 

สังขถูกผลักไปตรงกลาง รจนา

เขาประคอง 

เพลง Original of Love 

รจนาถอดปลอกคอหนังสวมขอ

มือสังข 

รจนาและสังขถูกไลออกไป 

14. ปาละเมาะ

ระหวางทางไป

ยังคายกักกัน 

 รจนา 

สังข 

บัตรเครดิต เพลงตอเนื่อง (เบาลง) 

รจนาพาสังขเขามา 

รจนากับสังขเลนไลจับกัน 

บังเอิญทําใหปลายหนากากลอก

ออก ทําใหรจนารูความจริง 

สังขเลาความจริงที่ผานมาให

รจนาฟง 

กําลังอยูในอารมณรัก เจปอป

เขามาขัดจังหวะ บอกใหออกหา

ปลาตามคําส่ังสามนต 

15. โกดังหองเย็น 

องคกรการคา

อาหารทะเล 

 วิลเลียม 

ฮาวคัม 

บิลลเกตต 

เบคแฮม 

แบร็ด 

ปารีส 

เจปอป 

ภุชงค 

บอย 

บิ๊ค 

 เพลง Devil’s Dance 

หองเย็นเพดานสูง ไอลอยเต็ม 

แสงเรืองสีเขียวหาดวงลอยมา 

เขยหกและเจปอปพูดคุยกับเสียง

ขอซื้อปลา 

ทั้งหมดถูกตัดจมูก 

แสงไฟปรากฏตัวเปนพวก    

นาคาคิดส 
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วันดี 

ตัวเล็ก 

สังข 

16. บัลลังกสามนต  สามนต 

เขยทั้งหมด 

เกาอี้บัลลังก

คลุมขนสัตว 

มือถือ 

บลูทูธ 

สามนตโกรธพวกเขยดวยหาปลา

มาไมได 

ดาไป คุยในโทรศัพทไปดวย 

สามนตส่ังใหไปหาเนื้อ และหาม

กรมปศุสัตวขายเนื้อใหสังข 

17. งานเตนรําสวม

หนากาก 

 มหาดเล็ก 

นางกํานัล 

ธิดาทั้ง 6 

รจนา 

สามนต 

สังข 

นางวิเสท 

เคกใหญ สูงเจ็ด

ชั้น ประดับดวย

ตุกตาน้ําตาล 

เปนเรื่องราวของ

สังขตั้งแตตน 

เพลง Rhapsody on a Theme 

of Paganini 

งานเตนรําสวมหนากาก  

ทั้งหมดจับคูเตนรํา 

สักพักไฟดับลงทันทีทั้งหมด  

สามนตมองหาความชวยเหลือ

จาก 6 เขย  

แตไมได 

รจนาปลอบใจสามนต 

ไฟสวางขึ้น เสียงแตร  

เพลง Were diu werit alle min 

สังขออกมา หนาทองชุดทองสวย

งาม 

สามนตยกรจนาให  

นางวิเสทเอาเคกกอนใหญเขามา 

ทุกคนตื่นเตน 

ความจริงเปดเผยทั้งหมด  

สังขไดพบกับนางจันทเทวี 

เพลง True Colors 

18. บทสงทาย ตอเนื่อง ทุกคน  ทุกคนราเริง แกงคนาคา เอฟโฟร 

หญิงรางยักษ และพันธุรัต โบก

มืออยูเบื้องบน 

เพลง We are family 

 
 จากตารางแสดงเหตุการณความตอเนื่องของละครขางตน ผูวิจัยจงึไดออกแบบพื้นที่เวที

ใหมีลักษณะเปนรูปรางวงกลมขนาดใหญอยูตรงกลาง เพื่อจํากัดพืน้ที่แสดง พื้นวงกลมนี้อยูลอย
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เหนือพื้นเวทีของโรงละคร มีความลาดเอียงจากดานบนของเวที (upstage) ลงมาถึงดานลาง

ของเวท ี (downstage) เมื่อพืน้เวทลีอยข้ึนจะทําใหมีความรูสึกเปนเหมือนเกาะที่ลอยอยูกลางน้ํา 

เพราะเห็นไดวาสถานที่เกิดเหตุในเรื่องเกือบทุกฉากอยูใกลกับบริเวณน้ํา ดังนี้  

 
 ความสัมพันธกับน้ํา 

หอยสังข หอยสังขเปนสัตวทะเล 

เมืองยศวิมล จันทาผลักสังขตกน้ําที่ทาน้ําหลังตึกยศวิมลทาวเวอร 

เมืองพันธุรัต สังขมาติดฝงที่ชายหาดเมืองพันธุรัต 

ทุกคนในเมืองปลอมตัวเปน “ทหารเรือ”  

สังขหนีพันธุรัตโดยการกระโจนลงทะเล 

ที่พักของแก็งคนาคาคิดส สังขลอยมาตามคูน้ําบริเวณที่อยูของแก็งคนาคาคิดส 

เมืองสามนต บริเวณที่อยูของแก็งคนาคาคิดสเปนสวนหนึ่งของเมืองสามนต  

ในการแขงขันของเหลาลูกเขย สามนตใหจัดหาอาหารทะเล  

 
 ลอมรอบพื้นเวทีวงกลม มีทางเดินโอบลอมรอบเปนครึ่งวงกลม อยูเหนือพื้นสวนกลาง มี

บันไดเชื่อมลงมายังพื้นดานลาง 4 ทาง บนพื้นวงกลมกลาง ถูกเจาะชองทางเปนวงกลมเล็กอีก 4 

ชอง ขนาดพอใหนักแสดงขึ้นมาได ทั้งเวทีมีลักษณะเปนโครงสรางเปลือยๆ หยาบๆ (constractural 

set) สีดํา สีสนิม เปดเผยสวนประกอบตางๆ ของโรงละคร  เชน  โครงสรางของบารแขวนไฟ  ผนัง

โรงละคร ฯลฯ การมีพื้นที่แสดงเชนนี้ มีเหตุผลหลายประการคือ  

1. เพื่อดูมีลักษณะลอยตัว เหมือนเกาะอยูกลางน้ํา 

2. เพื่อสรางสภาพแวดลอมที่ดูหยาบ ๆ ไมเปนระเบียบ มืดทึม เปรียบเหมือนกับความ

มืดมนของสังคมที่ตัวละครอยู 

3. เพื่อสรางจุดเดนกับพื้นที่ดานลาง ซึ่งเปนพื้นที่แสดงหลัก 

4. เพื่อใหมีระดับในการแสดง ดานบนและดานลาง ทําใหภาพบนเวทีไมแบนราบจนเกินไป 

5. เพื่อใหมีทางเขา – ออกของตัวแสดงมีความหลากหลาย ทั้งดานซาย – ขวา หนา – 

หลัง และ บน – ลาง 
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ภาพฉากเวที 

 
หลังจากนั้น  ผูวิจัยนําแบบเวทีดังกลาวมาวางแผนใหสัมพันธกับเหตุการณทีค่าดวาจะเกดิ

ข้ึน (action) ทําเปนภาพตอเนื่อง (story board) เพื่อใหเห็นความเปนไปไดในการใชพื้นที่ แลวนํา

เสนอแนวความคิดกับผูกํากับการแสดงตอไป เพราะลักษณะพื้นที่เวทีเชนนี้ ผูกํากับการแสดงตอง

เขาใจการใชพื้นที่แสดงตรงกับที่ผูกํากับศิลปออกแบบไว อยางไรก็ตามในระหวางการซอมละคร 

แผนงานการใชพื้นที่เวทีที่วางไวอาจถูกปรับแกไขเพื่อแกปญหาเฉพาะหนาก็ได  

 ในละครที่มีการเปลี่ยนฉากมากอยางเรื่องมหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอยนี้ ผูวิจัยเลือกที่

จะออกแบบพื้นที่แสดงใหเปนกลาง (neutral set) ผสมผสานกับการออกแบบฉากแบบคัดสรร 

(selective set)  หมายถึง พื้นที่แสดงที่สามารถปรับเปลี่ยนไปเปนอะไรก็ได ข้ึนอยูกับการใชพื้นที่ 

องคประกอบในการแสดง เครื่องประกอบการแสดง และนักแสดง ทุกอยางที่อยูบนเวทีจะถูกเลือก

มาใชอยางมีเหตุผลเทาที่จําเปนเทานั้น จะไมมีเครื่องประกอบฉากหรือเครื่องประกอบการแสดงที่

เปนเครื่องตกแตงเพื่อความสวยงามอยางเดียว ในขณะเดียวกันภาพบนเวทีก็ส่ือความหมายของ

ส่ิงที่ตองการจะบอกผูชมดวย การทําภาพตอเนื่อง (story board) จึงเปนการวางแผนที่เปนรูปธรรม

มากที่สุด  
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ภาพตอเนื่องการใชพื้นที่เวที (story board) 

 
ฉาก 1 บทนํา  

ละครเริ่มดวยการปูพื้นตัวละครและเหตุการณวาเหตุใดจันทเทวีและลูกถึงไดถูกทอดทิ้งให

เปนคนไรบาน นําเสนอโดยใหเห็นสภาพความเปนจริงปจจุบันของจันทเทวีและลูก เปรียบเทียบกับ

สภาพความเปนอยูกอนหนานี้เมื่อทั้งสองยังอยูกับยศวิมล  และเปดตัว  จันทา  ภรรยาคนรองของ

ยศวิมล  

 ผูกํากับการแสดงเปลี่ยนบท โดยตัดตัวละครยศวิมลออกไป ทําใหการแสดงกระชับมากขึ้น 

จากบทเดิมที่ใหแบงพื้นที่ออกเปนสองดาน คือ ดานซาย (ที่อยูของจันทเทวีปจจุบัน) และดานขวา 

(หองนอนของจันทเทวีเมื่อคลอดสังข) ผูวิจัยไดเปลี่ยนการใชพื้นที่ คือ ใหพื้นที่อยูใตทางดวนของ

จันทเทวีอยูตรงกลางพื้นที่วงกลมดานลาง ซึ่งเปนภาพแรกที่ผูชมไดเห็น ประกอบดวยกําแพงลูก

กรง กองขณะ และหอยสังขขนาดใหญ แสงทําบรรยากาศสลัว ๆ เศราหดหู มีแสงจากดานหลัง

ผานกําแพงลูกกรงเพื่อสรางมิติของภาพ  จากนั้นเสียงเพลงของจันทเทวีดังเขามา  เหตุการณทั้ง

หมดเกิดขึ้นพื้นที่ดานบน  จันทอุมหอยสังขอยูดานขวาของเวที  จันทาอยูดานซายของเวที  จันท

เดินลงบันไดขามมาดานขวาเพื่อมาหาจันท  แสงสรางจุดสนใจไปที่จันทเทวีและจันทา  ผูวิจัยได

ตัดเครื่องประกอบฉากตาง ๆ ที่แสดงใหเห็นวาเปนหองนอนของจันทเทวีออกทั้งหมด เพราะเห็นวา 

สถานที่ไมไดมีความสําคัญในฉากนี้ ส่ิงสําคัญกวาคือ เร่ืองราวที่จันทเทวีถูกทํารายและถูกเนรเทศ

ออกจากเมือง นอกจากนี้ การมีเครื่องประกอบฉากมากมายจะทําใหตองขนยายออกเมื่อจบฉาก 

ซึ่งทําใหการแสดงไมตอเนื่อง ทายฉากจันทเทวีออกไปจากเวที ขณะที่จันทายังคงอยูบนเวที แสดง

ความพอใจที่กําจัดจันทเทวีออกไปได เปนการถวงเวลาใหจันทเทวีมีเวลาเปลี่ยนเครื่องแตงกายใน

การแสดงฉากตอไป  
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ฉาก 2 ซอกตึกรางกลางเมืองใหญ   
เวลาผานไป 12 ป สังขออกมาจากเปลือกทีห่อหุมตัวเองมาเปนเวลานาน รองเรียกหาแม

แตไมพบ สังขเก็บกวาดพืน้ที ่กอกองไฟ และจัดแจงหงุหาอาหาร เมื่อแม (จันทเทว)ี กลับมาพร่าํบน

นอยใจถงึชะตาชีวิตตัวเองทีค่ลอดลูกออกมาเปนหอยสงัข ขณะที่สังขแอบฟงอยู สังขจึงคิดนอยใจ

จึงวิ่งหนีไปจากแม  จันทเทวีวิ่งตาม หายไปในความมืด 

ฉากนี้ดําเนินตอเนื่องจากฉากที่แลว (บทนํา) เปดฉากดวยแสงสลัว ๆ ใหบรรยากาศลึกลับ

นาตื่นเตนวาบางอยางกําลังจะเกิดขึ้น  แสงเริ่มสวางมากขึ้นเมื่อสังขคอย ๆ  โผลตัวออกมาจาก

เปลือกสังข  หลังจากออกมาแลว  สังขก็สํารวจรางกายของตัวเอง  หัดเดินและเคลื่อนไหวอยาง

รวดเร็ว  เครื่องประกอบฉากมีเพียงกําแพงลูกกรง  ที่แสดงใหเห็นวาสถานที่นี้เปนที่สาธารณะกลาง

แจง  ที่มักเห็นทั่วไปในกรุงเทพมหานคร  โดยเฉพาะบริเวณใตทางดวนจะมีร้ังลูกกรงกั้นไมใหคน

เขาไปใชพื้นที่ดานใน แตก็จะเห็นวามีพวกคนไรบานยึดไวเปนที่พักพิง เครื่องประกอบการแสดงอื่น 

ๆ เชน กองขยะของเกา ลังกระดาษ ฯลฯ  วางอยูทั่วไปบนเวที เพื่อบอกวาทุกวนันีจ้นัทเทวเีปนคนไร

บานเก็บของเกาขายไปวัน ๆ เมื่อจันทเทวีเข็นรถขยะเขามาก็ยิ่งทําใหเห็นไดชัดเจนขึ้น  

ในการออกแบบฉากนี้ ผูวิจัยไมไดใหความสําคัญวาสถานที่จะตองเปนอยางที่ผูเขียนบท

ระบุไว (ซอกตึกรางกลางเมืองใหญ) เพราะเห็นวาสิ่งสําคัญคือหลังจากจันทเทวีถูกเนรเทศออกจาก

ยศวิมลทาวเวอรแลว  จันทเทวีก็อยูในสภาพของคนจรจัดพักพิงอยูบนทองถนน  ซึ่งหมายถึงที่ไหน

ก็ไดไมจําเปนตองเปนซอกตึกราง  ผูวิจัยจึงเลือกใชองคประกอบ (element) ที่บงบอกวาเปนภาย

นอก เมื่อผูชมเห็นแลวเขาใจไดทันที เรียบงาย เคลื่อนยายสะดวก เพราะเมื่อจบฉากนี้แลวตองตอ

เนื่องไปฉากตอไปทันที 
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ฉาก 3 ปาคอนกรีตในเมือง 
สังขวิ่งหนีแมมาถงึยศวมิลทาวเวอร สังขรองเรียกพออยูดานหนา จนัทาออกมารับและลอ

หลอกวาจะพาไปพบ นาํอาหารมาใหสังขกิน ชักชวนใหสังขนอนพักทีท่าน้ําหลังตกึ ขณะเผลอหลบั

ไป จันทาผลักสังขตกแมน้ํา  

 ผูเขียนบทไดบรรยายถึงบรรยากาศของเมืองใหญที่มีแสงสีมากมาย มียศวิมลทาวเวอร

เปนจุดเดนของภาพบนเวที เมื่อสังขมาเคาะประตูอยูดานลาง  ยศวิมลและจันทาเปดหนาตางจาก

ดานบนออกมาดู  แตระหวางการซอมการแสดง  ผูกํากับการแสดงไดตัดตัวละครยศวิมลออกไป 

และผูวิจัยเห็นวาองคประกอบเพื่อแสดงวาเปนเมืองใหญก็ไมสําคัญนัก  เพราะจะสําคัญของเรื่อง

อยูที่ตําแหนงของตัวละคร คือ เมื่อจันทาออกมาหาสังข จันทาออกมาจากที่สูงกวาสังขซึ่งยืนอยู

ดานลาง ตําแหนงตัวละครเปนสิ่งที่บอกถึงความมีอํานาจของจันทา  นอกจากนี้ การมีเครื่อง

ประกอบฉากมากมายจะเสียเวลาในการเปลี่ยนฉาก ทําใหความตอเนื่องของฉากติดขัด และเปน

การลงทุนสูงเกินไปโดยไมจําเปน เพราะฉากนี้ปรากฏขึ้นครั้งเดียว ตลอดทั้งเรื่องไมกลับมาอีก  

 ดังนั้น ในการแสดง เมื่อสังขมาถึงยศวิมลทาวเวอร จันทาออกมาทางดานขวาของเวที  

เปนดานเดียวกับเหตุการณระหวางจันทเทวีกับจันทาในฉาก 1 บทนํา ทําใหผูชมเขาใจไดวา สังข

มาที่ยศวิมลเทาเวอร เพราะผูชมรับรูอยูกอนแลววาบริเวณดานขวาของเวทีเปนที่อาศัยของยศวิมล 

จันทาเดินลงมาทางบันไดดานหนาขวาของเวที ชักจูงสังขไปดานบนซาย (upstage left) ของเวทวีง

กลมกลาง ผลักสังขตกไปดานหลังของเวที มีเสียงน้ําอยางแรง จันทาเดินกลับข้ึนดานบนทางเดิม 

ไฟคอย ๆ ลงจนมืดสนิท  
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ฉาก 4 ฝนรายกลางแมน้ํา  
ทามกลางความมืดในแมน้าํที่เนาเหมน็ สะทอนใหเห็นสภาพมลพิษของชีวิตในเมือง สังข

ลอยเควงอยูในแมน้าํสีดํา รอบ ๆ ตัวเห็นซากศพเด็กที่ถูกพอแมทิ้งมากมาย สังขต่ืนขึ้นดิ้นรนเอา

ตัวรอด 

 ฉากนี้เปนฉากเชื่อมระหวางการเดินทางของสังขจากเมืองยศวิมล ไปยังเมืองพันธุรัต ผู

เขียนบทไมไดบรรยายระบุอะไรมาก นอกจากเห็นเหตุการณเกิดขึ้นในแมน้ํา ผูวิจัยจึงความคิด

เสนอตอผูกํากับการแสดงวา เมื่อฉากกอนหนาที่จบลง บนเวทีมีความมืดสนิท ฉากนี้จึงควรเริ่มให

ดูลึกลับ วังเวง แสงสีฟาคอย ๆ สวางขึ้นแบบพรา ๆ จินตนาการวาทั้งเวทีที่มืดสนิทคือเบื้องลึกของ

แมน้ําที่โสมม   มีเสียงแววเบา ๆ เหมือนเสียงวิญญาณและเสียงประกอบของน้ํา ส่ิงที่ปรากฏตรง

หนาผูชมคือ สังขกําลังลอยเควงอยูกลางอากาศ ทุรนทุรายเหมือนกําลังจมน้ํา เหลา “เด็กผี”   ก็

คอย ๆ คืบคลานเขามาทุกสารทิศของเวที มุงตรงไปยังตัวสังข ที่คอย ๆ จมลงมาชา ๆ จนกระทั่งถึง

พื้นเวที เหลา “เด็กผี” ก็เขารุมทําราย ถึงตอนนี้ทั้งแสงและเสียงสรางความตื่นเตนใหมากยิ่งขึ้น  

 นอกจากนี้  ผูกํากับการแสดงมีความคิดใหเอาตุกตาเด็กไขลาน ทาสีเขียวสะทอนแสง  เขา

มาประกอบการแสดงจํานวนหนึ่ง คืบคลานไปพรอมกันนักแสดงที่เลนเปน “เด็กผี” เพื่อสราง

บรรยากาศหลอนมากขึ้น  

 ในการแสดง สังขถูกแขวนไวกับสลิงกลางเวทีสักพัก แลวปลอยลงมาชา ๆ เมื่อถึงพื้นเวที 

นักแสดปลดล็อกสลิงเอง  เหลา “เด็กผี” ออกมาจากที่ตาง ๆ รอบเวที ดานหลังบาง ดานใตเวทีบาง 

เมื่อคืบคลานถึงตัวสังข ไฟก็คอย ๆ ออนลงจนมืดสนิทอีกครั้ง 

 

 



 96 

 

 

 

ฉาก 5 ริมหาดเมืองพันธุรัต  
เมืองพันธุรัตเปนที่อยูอาศัยของกลุมคนที่ถูกทอดทิ้ง กีดกัน เหยียดหยาม ของสังคมวาเปน 

“คนประหลาด”  ณ ชายหาดริมทะเล ขณะที่เหลา “สาว ๆ (ประเภทสอง)” เมืองพันธุรัตออกมาเดิน

เลนรับสายลมแสงแดด ไดพบสังขซึ่งรอดชีวิตมาเกยตื้นที่ชายหาด พันธุรัตเจาของเมืองเกิดความ

สงสารและเห็นใจจึงคิดจะชุบเลี้ยงไวเปนลูก   แมจะถูกคัดคานจากคนอื่นๆ   เพราะเคยมีประสบ

การณที่เลวรายเชนนี้มากอน แตพันธุรัตก็ยืนยันจะดูแลสังขเหมือนเดิม ดวยเหตุผลที่วาสังขไม

เหมือนคนกอน ๆ ที่ผานมา เพราะสังขมีสภาพถูกทอดทิ้งเหมือนตนเอง ในที่สุดทุกคนก็ยอมรับ 

โดยเฉพาะคิง เพื่อมิใหสังขตกใจกับสภาพผิดเพศของคนในเมืองนี้ พันธุรัตวางแผนใหทุกคน

ประพฤติตนและแตงกายให “ปกติ” ที่สุด  

 เมื่อไฟเวทีสวางขึ้น ผูชมเห็นสังขนอนอยูบนเวทีวงกลมกลางอยูกอนแลว หมู “สาว ๆ"    

เขามาเวทีบนขวา (upstage right) สงเสียงกรี๊ดกราดจนบทสังข พันธุรัตและคนอื่น ๆ เขามาในทาง

เดียวกัน การแสดงทั้งหมดเกิดขึ้นบนเวทีวงกลมกลาง ทายฉากเมื่อทุกอยางลงเอยดวยดี ทุกคน

ชวยกับแบกสังขเขาโรงไปทางเวทีลางขวา (downstage right)  

 ฉากนี้มีนักแสดงจํานวนมาก  ตองใชพื้นที่กวาง  ผูวิจัยมีความคิดตอนแรกวาจะมีรมชาย

หาดขนาดใหญมีสีสันสดใสเขามาประกอบการแสดง  เพื่อบงบอกถึงสถานที่วาเปนชายหาด อีกทั้ง

ยังตองการเพิ่มสีสันใหสดใสขึ้นเพื่อขัดแยงกับฉากกอนหนานี้  เปรียบเหมือนวาสังขไดมาถึงดิน

แดนใหมที่สดใสกวา   แตสุดทายก็ตองตัดรมชายหาดออกไปเพราะเห็นวาจะทําใหการเคลื่อนยาย

ขัดจังหวะของการแสดง  
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ฉาก 6 พันธุรัตสภา และฉาก 7 พันธุรัตสภา เวลาเปลี่ยน 

การประชุมคร้ังใหญในเมืองพันธุรัต ทกุคนอยูในเครื่องแตงกายชุดทหารเรือ เดินออกมา

เปนขบวน พนัธุรัตแนะนาํใหทุกคนรูจกัสังขและตอนรับสังขใหเปนสวนหนึ่งของเมืองนี ้ สังขยอมรับ

ใหพันธุรัตเปน “พอ” และ คิงเปน “แม” 

ในฉากนี้มีตัวละครจํานวนมาก  ผูกํากับการแสดงใชพื้นที่ทั้งหมดบนเวที  ทั้งที่เปนเวทีวง

กลมกลางและพื้นที่ทางเดินชั้นบนรอบดาน  จะเห็นวาการออกแบบพื้นทีเวทีเชนนี้จะทําใหผู

กํากับการแสดงสามารถใหนักแสดงเขา - ออกไดหลายทาง  เครื่องประกอบฉากชิ้นสําคัญคือ 

นาฬิกาขนาดใหญ แขวนอยูกลางเวทีระหวางทางเดินชั้นบน ผูวิจัยออกแบบใหนาฬิกามขีนาดใหญ

ทรงกลมแบบเข็ม แบบเรียบงาย ทาสีขาว เพื่อใหเขากับรูปทรงกลมของพื้น นอกจากนี้ผูวิจัยเห็นวา 

ความสําคัญของนาฬิกาคือการบอกเวลาที่ผานไปที่จะเกิดขึ้นในฉาก 7 (เวลาเปลี่ยน) การที่ทําให

เข็มนาฬิกาหมุนอยางตอเนื่องไปเร่ือย ๆ  ก็สามารถทําใหผูชมเขาใจไดแลว  ไมจําเปนตองมีการบง

บอกวันเดือนป เชนอยางที่ระบุไวในบทละคร เมื่อเขาฉาก 7 แสงมุงจุดเดนไปที่นาฬิกา เข็มนาฬิกา

ก็จะหมุนเอง นักแสดงอื่น ๆ แปรขบวนเดินแบบทหารประกอบดนตรี จนกระทั่งสังข (วัยหนุม) ออก

มาซอมรบ และคนพบหองลับ  

บรรยากาศของภาพบนเวทีตองแตกตางจากฉากกอนหนานี้มาก เพือ่ใหเหน็วาทกุคนใน

เมืองไดแปลงตัวเองใหเปน “ปกติ” แตกย็ังคงความสดใส อยางไรก็ตามก็ยงัคงมอีงคประกอบ

หลายอยางทีเ่ปนสัญลักษณวาคนกลุมนี้เปนคนรักรวมเพศ เชน ธงสรุีง ตราบนหมวกของพันธุรัต

และคิง เปนตราสีรุง เปนตน เพื่อแสดงวาแมคนกลุมนีจ้ะตองการเปลี่ยนแปลงตนเองอยางไร ก็ไม

สามารถปฏิเสธความเปนตัวตนเองได  
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ฉาก 8 หองลับใตดิน  
หองเครื่องแตงตัวของชาวพนัธุรัต ลวนเปนชุดโชวสวยงาม สังขเขาไปในหองประตูทอง  

ต่ืนตาตื่นใจกบัส่ิงทีพ่บเห็น สังขใสชุดคนปาอฟัริกันออกมา ชอบใจกับภาพลกัษณของตนเองที่ได

อําพรางตัวตนจริง สังขเขาหองประตูเงินเพราะไดยินเสียงเพลงแววมา  

 ผูวิจัยเห็นวาจากความตั้งใจของผูเขียนบทใหฉากนี้เกิดขึน้ดานหลงัเวท ี ผูชมไมเห็นวา

อะไรเกิดขึ้น ไดยนิแตเสียงของสังขทีท่ําใหผูชมจินตนาการเองนัน้ ไมจาํเปนตองมีประตูเงิน - ทอง 

เพราะประตูจะเปนเพียงชองทางผานเทานั้น การทีน่ักแสดงกระโดดหรือวิ่งหายไปในดานหลงัของ

ฉากประกอบกับบทพูดของตัวละครก็สามารถทาํใหผูชมเขาใจไดแลว ส่ิงที่ผูวิจยัเห็นวานาสนใจ

และสําคัญมากกวาคือ ไมตองการใหภาพบนเวทนีิ่ง หรือหายไปนาน ๆ ผูวิจัยจงึเหน็วา แสงบนเวที

จะชวยใหภาพเกิดความนาสนใจและตื่นเตนไดมาก ผูวิจัยจงึออกแบบใหเหน็ภาพเงาของสงัขวิ่ง

ผานไปมา และเห็นสภาพหองเก็บเคร่ืองแตงกายของชาวพันธุรัตลาง ๆ ดานหลังเวทีจึงมีผาบาง

สีดํา (black scrim) ผืนใหญแขวนไวเต็มพื้นหลงัทัง้หมด ถัดจากผาบาง กแ็ขวนเครื่องประกอบ

ฉากเปนชิ้นสวนของหุน แขน ขา ตัว อยูทัว่ เมื่อสังขวิง่ไปมา แสงเงาก็จะเคลื่อนไหวไปตาม ทาํให

ภาพบนเวทีไมนิ่ง  

(สังขเดินเขาไปแลวปดประตูตามหลงั จากนี้เราไดยนิแตเสียงของเขา แตไมเห็นสิ่งที่เกิดหลังประตู

ทอง) 

สังข  วาว บอทอง… (เสียงจุมนิ้วในน้าํแลวดงึขึ้น) เจง จุมนิดเดียวติดนิ้วเลย (เสียง

กระโดดลงน้าํดังตูมเบา ๆ) นี.่.ชุบตัวใหเปนยอดมนุษยทองคาํเสียเลย (เสียงเคลื่อนตัวเลนกงัฟใูน

น้ํา) มาเลยเสาหลินก็เสาหลนิเถอะ … (เสียงลุกขึ้นจากน้ํา) สีติดทนดีจังแฮะ … เฮย ถูไมออก! 

(เสียงถูตัวอยางแรงหลายครั้ง ตามดวยเสียงถอนหายใจ) ไมนาอยากหลอเลยเรา! (เสียงเทาเปยก
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น้ําเดนิ) บออะไรเนี่ย ผงสีสม สีแดง สีชมพู … นี่สีน้าํตาลออน น้าํตาลแก โนนหลากสีเลย … ออ 

หองพรางตวั! (หยุดคิดพกัหนึง่) ไมได ถึงทาสนีี่ทับพอก็ยังจับไดอยูดี.. เอะ! (เสียงเปดประต ู สัก

พัก) โห! ชุดประหลาด ๆ ทั้งนั้น… พรางตวัขั้นสูง! เจอแลว! ชุดนี่ไง (หัวเราะชอบใจ) โอย ขํา! 

(เสียงใสชุด)  

(สังขหัวเราะตลกตัวเองมากขึ้นเรื่อย ๆ เสียงวิง่ผานจุดตาง ๆ ในหอง จนเห็นสงัขเปดประตูทอง

ออกมา เขาอยูในชุดแนบเนื้อสีดําเมีย่มแตงเปนคนปาอัฟริกัน มีลายสักตามเนื้อตัว ที่หนากาก

แนบเนื้อก็สักลาย เขาสวมวิกหยิกหยองถักเปนเปยแบบเดร็ดล็อคชี้ไปมาไมเปนระเบียบ นุงหนัง

สัตว ถือหอก เทามีกระพรวน) 

 ส่ิงที่สังขพูดและเสียงประกอบทั้งหมดเปนสิ่งที่สรางจินตนาการใหกับผูชม ใหผูชมคิดตาม

วาเหตุการณเกิดขึ้นอยางไร  จนสุดทายสังขปรากฏตัวขึ้นใหผูชมเห็นถึงผลลัพธของการกระทําดัง

กลาว  การนําเสนอแบบนนี้อาจเปนเพราะตองการแกปญหาเกี่ยวกับการใชพื้นที่  การเปลี่ยนฉาก 

หรือการควบคุมเวลา แตวิธีการนําเสนอเชนนี้ เราจะเห็นเสมอในละครตะวันตก เชน ละครของ

เช็คสเปยร ที่ตัวละครตัวหนึ่งพูดกับตัวละครอีกตัวหนึ่ง หรือพูดกับผูชมวาตนเองเปนใคร ตอนนี้อยู

ที่ไหน มาจากไหน และจะไปที่หนใด ทําใหผูชมเขาใจถึงเรื่องราวและมีจินตนาการถึงสิ่งที่ถูกพูดถึง 

หรือในละครกรีกโบราณที่มีคอรัสหรือตัวละครออกมาเลาเหตุการณอันสยดสยองที่เกิดขึ้นภายใน

ปราสาทใหผูชมฟง เพื่อใหผูชมไดนึกภาพจินตนาการถึงสิ่งนั้น สุดทายเมื่อประตูปราสาทเปดออก 

ผูชมถึงจะประจักษเห็นผลลัพธที่ตนเองสรางภาพไว ซึ่งทําใหไดรับความสะเทือนใจมากกวาการได

เห็นเหตุการณนั้น  

ทั้งในละครเชค็สเปยรและละครกรีกโบราณ จะแสดงบนเวททีี่ไมไดมีฉากอะไรเลย ทําใหไม

มีการเปลี่ยนฉาก มีเพียงการเขา-ออกของตัวละครที่ไมทําใหผูชมสับสนถงึทิศทางการไป - มา การ

แสดงตลอดทั้งเรื่องเกิดขึน้บนเวทีวางเปลา (bear stage) ซึ่งเหมาะสมกับละครอยางยิง่ ละคร

ตะวันออกหลายประเภทก็มวีิธีการนําเสนอแบบเดยีวกนั เชน ละครโนของญี่ปุน งิว้ของจีน หรือแม

แตละครรํา และ ลิเก ของไทย ดังนัน้ วิธกีารนาํเสนอละครบนเวทีวางเปลา ที่มีองคประกอบเทาที่มี

ความจาํเปนจริง ๆ มุงเนนไปที่การใชพื้นที่แสดงทีห่ลากหลาย และการใชแสงที่สงเสริมใหมีความ

เขาใจละครมากขึ้น 

 
 
 
 
 
 



 100 

 

 
 

ฉาก 9 แพนซี่สแพนตีสคลับ และ ฉาก 10 ชายหาดเขตปกครองพิเศษพันธุรัต 
โลกแฟนตาซีของชาวพนัธุรัต ทุกคนกําลงัสนุกสนานกับการรองเพลงเตนรํา สังขเขามาพบ

ความจริงวา “พอ” และ ทุก ๆ คนที่ตนเองรูจัก แทจริงแลวลวนเปน “คนประหลาด” สังขจึงวิ่งหนีไป 

 ผูวิจัยมองวา พืน้ที่เวททีั้งหมดคือโรงละครทั้งโรงไดกลายสภาพเปนสถานที่แสดงโชวของ

เหลาชาวพนัธรัุต ดังนั้นในการออกแบบจึงพยายามนาํผูชมทัง้หมดเขาเปนสวนหนึ่งของการแสดง

บนเวท ีเปรียบเหมือนเปนผูชมจริง ๆ ในเรือ่ง องคประกอบบนเวทีมีไมมาก นอกจากลูกบอลกระจก 

(mirror ball) ที่เปนเหมือนสญัลักษณของสถานบันเทิงเตนรํา และชวยสรางเทคนิคพิเศษของแสง 

ใหเกิดประกายแสงพุงไปทั่งทั้งโรงละคร จะเดนของฉากนี้คือ ตัวละครที่อยูในเครื่องแตงกายที่

ตูมตามอลังการเกินจริง  

 การแสดงเริ่มจากเปดตัวละครทีละตัว เร่ิมจากเหลาคนสนิทของพนัธรัุต บอบบี บิลลี โจอี 

โจแอน สุดทายก็เปดตัวพันธุรัตที่ตองดูโดดเดนและยิ่งใหญที่สุด จากนั้นตวัประกอบอื่น ๆ กเ็ขามา

เต็มเวท ี ถาเปรียบกับการแสดงละครไทยแบบเดิม ฉากนีเ้ปรียบไดกับการแสดงระบําทีจ่ัดขึ้นเปน

สวนหนึง่ของเรื่อง แตในเรื่องนีก้ารแสดงเตนรําเปนแคชวงระยะสั้น ๆ เทานัน้ มิฉะนั้นเนื้อเร่ืองกจ็ะ

นิ่งอยูกับที ่ ทาํใหผูชมใหความสนใจกับการเตนรํามากเกินไป จุดประสงคของฉากโชวนี ้ ก็เพื่อส่ือ

สารใหผูชมไดเห็นสภาพที่แทจริงของกลุมชาวพันธุรัต เมื่อสังขรูความจริง สังขถงึไดผิดหวังเสยีใจ 

และหนีไปในที่สุด  

 เมื่อเขาฉาก 10 พื้นทีเ่วทีวางอีกครั้ง สังขวิ่งหนทีุกคนออกมา ทั้งหมดมาหยุดทีก่ลางเวทีซึ่ง

คือสถานที่เดมิที่สังขมาเมืองพนัธุรัตครั้งแรก ฉากนี้ไมจาํเปนตองมีอะไรบงบอกวาอยูที่ไหน เพราะ

ผูชมเขาใจแลววาเปนอีกสถานที่หนึ่งหลังจากฉากที่แลว 
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ฉาก 11 ฉากเชื่อม  
สภาพปจจุบันของจันทเวที จากคนไรบานตอนนี้กลายเปนแมคาขายบะหมี่เกี้ยว รจนา

ทะเลาะกับพอ วิ่งหนีมาพบจันทเทวี ตางชะตาตองกัน รจนาจึงชวนจันทเทวีไปอยูดวย 

 เครื่องประกอบการแสดงอยางเดียว คือ รถเข็นบะหมี ่มปีายชื่อ “จันทเทวีหมี่เกี้ยว” แขวน

ใหเห็นชัดเจน ของในรถเข็นแทบจะไมเหลืออะไร ไดขายไปเกือบหมดแลว  

กอนแสงไฟจะสวางขึ้นบนเวที เสียงเพลงของจันทเทวีแววเขามา จันทเทวีเข็นรถบะหมี่มา

ทางดานขวาลางของเวที (downstage right) หยุดกลางเวที เสยีงรจนาปงปงทะเลาะกับพอมา

ดานบนทางเดนิซายเวที ลงบันไดมาพบกบัจันทเทวี หลังจากนัน้เหตุการณทัง้ฉากเกิดขึ้นหนาเวที

วงกลมกลาง  (คลายกับการแสดงหนามาน  แตในที่นี้ไมมีมาน)  สวนหนึ่งเปนเพราะรถเข็นที่

จันทเทวีเข็นเขามาไมสะดวกจะใหข้ึนไปบนเวทวีงกลมกลาง นอกจากนี้การใชพื้นที่แสดงนอกเวที

วงกลมเปนการบอกใหผูชมรูวา เหตกุารณที่เกิดขึ้นเปนอกีสถานทีห่นึ่งแลว จะเปนที่ไหนก็ไดไมระบุ

ชัดเจน เพื่อเปนฉากเชื่อมใหไปสูสถานที่ใหม การแสดงฉากนีเ้ปนสัน้และรวดเร็ว ไมตองการใหการ

ขนยายเครื่องประกอบการแสดงเปนอุปสรรคตอการแสดงในฉากตอไป  
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ฉาก 12 ที่พักของแก็งคนาคาคิดส  
ลักษณะเดนของฉากนี้คือ กลุมนาคาคิดสเปนพวกที่ชอบอยูในทีท่ี่มส่ิีงปกคลุม เพื่อหลบ

ซอนและปองกันตัวเอง บรรยากาศโดยรวมคอนขางวุนวายไรระเบียบ ดังนั้นผูวิจัยจึงยึดแนวคิดนี้

ในการออกแบบพื้นที่แสดง 

การแสดงเกิดขึ้นที่บริเวณเวทีวงกลมกลางอีกครั้ง แสงเริม่สวางขึ้นสลวั ๆ ผูวิจัยออกแบบ

ใหตัวละครกลุมนาคาคิดสเขามาจากดานลางเวท ี แสดงเปนสัญลักษณใหเหน็วา คนกลุมนี้เปน

พวก “ใตดิน” พืน้เวทีมีชองวงกลม 4 วง มีฝาเปด -  ปด เหมือนฝาทอระบายน้ํา เมื่อฝาถูกเปดออก 

มีแสงพุงออกมาจากดานลาง เพื่อใหเขาใจวาพืน้ที่ดานลางเปนเหมอืนอาณาจกัรสวนตัวของพวก

นาคาคิดส สวนดานหลงัเวทวีงกลมเปนพืน้ที่ติดน้าํที่สังขลอยมาติด ทัง้หมดชวยดงึสังขข้ึนมากลาง

เวทวีงกลม ไตถามปรบัความเขาใจและยอมรับสังขเขากลุม เพราะเห็นวาเปนพวกสังคมรังเกลยีด

เหมือนกัน ทายฉากกลุมเทศกิจเขามาหอมลอมทุกทิศทางจับกุมสังขไป 

เมื่อกลุมนาคาคิดสออกมาจากหลมุดานลางแลว ทกุคนเลนเครื่องเลนของตัวเองทัว่ไปทั้ง

เวท ี โดยเฉพาะดานหนาเวทวีงกลมกลาง เพราะพื้นมีระนาบเรียบ ไมเปนอันตรายตอการแสดง ใน

ขณะที่พืน้เวทวีงกลมมีความลาดเอียง ทําใหการเลนเครื่องเลนทีม่ีลอทําไดไมสะดวกและอาจเกิด

อันตรายตอนกัแสดงได จะเห็นวานอกจากภาพบนเวทจีะไดความหมายที่ตองการแลว การปกปอง

อุบัติเหตุระหวางการแสดงก็เปนสิ่งที่ตองคํานึงถึงอยางมาก  
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ฉาก 13 งานพระธิดาเอ้ืออาทร  
โลกของเจาพอนักการเมืองนักธุรกิจ งานเลือกคูที่เจาเมืองสามนตจัดขึ้นเพื่อจะ “ขาย” 

ลูกสาวตวัเอง แตเอาเรื่องของการกุศลกลบเกลื่อนบงัหนา ผูมีฐานะชื่อเสียงมารวมงานมากมาย 

ลูกสาวทุกคนตื่นเตนดีใจ ยกเวนรจนาลูกสาวคนเล็ก  

 ในฉากนี้ ผูวิจัยออกแบบใหมีผามานสีขาวทิ้งตัวลงมาเปนจังหวะเทา ๆ กันจากดานบนสุด

ของโรงละคร เพื่อใหภาพบนเวทีมีความหรูหรามากยิ่งขึ้น แรกเริ่มคิดจะใหมีโคมไฟระยาหอยลงมา

ดวย  แตเปนเพราะปญหาตําแหนงการติดตั้งที่จํากัด  จึงไดตัดโคมไฟระยาออก  ฉากนี้ใชพื้นที่

สวนใหญบริเวณเวทีวงกลมกลาง ลูกสาวของสามนตเปดตัวทีละคนเดินรอบเวทีเหมือนกับเปนเวที

แฟชั่นโชว  (ที่นาสังเกตคือ การเดินแฟชั่นโชวของ “พระธิดา” ไมตางอะไรกับการแสดงโชวของกลุม 

“สาว ๆ พันธุรัต”)  บนเวทีไมมีเครื่องประกอบฉากอะไรอีก  เพราะไมจําเปนตองมีและนักแสดงจํา

เปนตองใชพื้นที่แสดงมาก  ถาวางเครื่องประกอบการแสดงเพื่อความสวยงามหรือเพื่อตกแตงเวทีก็

เห็นวาไมมีประโยชน  บรรยากาศของฉากจะขึ้นอยูกับการจัดแสง  เครื่องแตงกาย  และเสียงดนตรี

ประกอบ  พิธีจัดงานครั้งนี้การถายทอดสดออกอากาศ  การแสดงจะหันหนาเขาหาคนดู (full front) 

ทุกครั้งที่มีการออกอากาศ โดยใหผูชมจินตนาการวาตนเองคือส่ือมวลชน 

 ทายฉาก เมือ่รจนาปฏิเสธการแตงกายทีถู่กจัดขึ้น สังขถูกนาํเขามาทางดานลางขวาของ

เวท ีถงึตอนนีภ้าพบนเวทีมุงจุดเดนมาที่บทสนทนาระหวางสังขและรจนา สุดทายสงัขและรจนาถกู

เนรเทศ ทัง้สองออกไปทางที่สังขเขามา ทุกคนบนเวทกี็ต้ังทาเพื่อการถายทอดสดกอนที่ไฟบนเวที

จะลดลง 
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ฉาก 14 ปาละเมาะระหวางทางไปยังคายกักกัน 
รจนารูความจริงวาสงัขมีรูปทองอยูภายใน เจปอปมาสงขาวเรื่องการแขงหาปลา เพือ่งาน

ฉลองแตงงาน (แทจริงแลวเปนแผนกลั่นแกลงสังข) สังขชวยเพื่อนนาคาคิดสออกมา  

 การแสดงใชพืน้ที่บริเวณเวทวีงกลมทัง้หมด วางเปลา ไมมีเครื่องประกอบฉากอะไรเลย 

แสงชวยสรางบรรยากาศใหเหมือนอยูในปาโดยใชแบบรูปใบไม (gobo) ใสไวที่ดวงไฟ เมื่อไฟสอง

ไปที่พื้นเวทีก็จะเห็นมีแสงลอดผานกิ่งไมใบไมทั่วทั้งเวที  

 แมวาฉากนี้จะเปนฉากสั้น ๆ ฉากหนึ่ง แตก็มีความสําคัญ เพราะเปนฉากที่รจนาไดรูความ

ลับของสังข และเปนฉากเชื่อมไปสูการแขงขันหาอาหารทะเลในฉากตอไป  

 ผูวิจัยออกแบบบรรยากาศของฉากใหมีความรมร่ืนจากเงาไม แสงไฟอาจไมสวางนกั มุง

จุดเดนไปที่สังขและรจนา  
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ฉาก 15 โกดังหองเย็น องคกรการคาอาหารทะเล 
 ส่ิงสําคัญของการออกแบบฉากนี้ไมไดอยูที่วา  โกดังหองเย็นจะมีรูปรางหนาตาอยางไร 

หรือตองทําใหผูชมรูวาที่นี่คือองคกรการคาอาหารทะเล  แตอยูที่บรรยากาศที่ยะเยอืกเยน็ ความลกึ

ลับนากลัวของหองเย็นมากกวา ดังนั้น ฉากนี้การแสดงจึงใชพื้นที่โลงกวางของเวที แสงสลัวคอน

ขางมืด มีควันเหมือนเปนไอเย็นปกคลุมทั้งเวที ตัวละครกลุมเจาชายใชพื้นที่บริเวณดานลาง สวน

สังขและกลุมเพื่อนนาคาคิดสใชบริเวณที่เหนือกวา เพื่อใหความรูสึกวากลุมเจาชายถูกกดดัน  

 ผูกํากับการแสดงใชพื้นที่บริเวณที่นั่งชั้นบ็อกซ (box seat) ที่อยูดานหนากรอบเวทีทาง

ซายเปนตําแหนงของสังข ทําใหการแสดงของกลุมเจาชายหันหนาเขามาทางผูชมตลอดเวลา  

 เครื่องประกอบการแสดงฉากนี้มีเพียงไมยาวที่มีถุงผูกติดอยูตรงปลาย   เพื่อใหแก็งค

นาคาคิดสยื่นถุงลงมาจากทางเดินดานบนลงมายังกลุมเจาชายที่ยืนอยูดานลาง  บังคับใหถอดสิ่ง

ของมีคาใสถุง 

 ทายฉาก  เจาชายแตละคนถูกตัดปลายจมูก  (เอาพลาสเตอรปดแผลปดไวที่จมูกเปน

สัญลักษณวาจมูกถูกตัด) เพื่อแลกกับปลา 2 ตัว แลววิ่งหนีออกไป สังขและกลุมนาคาคิดสลงมา

ดานลางเปดเผยตัวใหผูชมไดเห็น กอนไฟจะลดลงจนมืด  
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ฉาก 16 บัลลังกสามนต  
ฉากนีเ้ปนเหมอืนฉากเชื่อมส้ัน ๆ อีกฉากกอนที่จะไปถึงฉากใหญ สามนตโกรธที่เสียรูสังข 

เปลี่ยนงานเลี้ยงเปนงานสวมหนากาก เพราะจะไดอําพรางใบหนาที่ไมมีจมูกของเจ็ดเขย  

ในบทระบุวาเปนที่บัลลังกของสามนต แตผูวิจัยเห็นวาฉากนี้ไมจําเปนตองมีเครื่องประกอบ

ฉากอะไรเลย เพราะเปนฉากสั้น มีนักแสดงคือสามนตคนเดียว พูดโทรศัพทอยูอยางวุนวาย เดมิคิด

ใหเปนตอนที่เจาชายซมซานกลับมาหาสามนต และใชพื้นที่ดานบนทางเดิน แตเห็นวาไมเหมาะสม

เพราะจะเปนการใชพื้นที่ซ้ํากับฉากกอนหนานี้  อาจทําใหผูชมสับสนได  ผูกํากับการแสดงจึงเลือก

ใชบริเวณที่นั่งชั้นบ็อกซ (box seat) ดานขวาของเวทีแทน ซึ่งดานที่อยูกันขามกับที่สังขใชในฉากที่

แลว ทําใหการแสดงมีความสมดุลในการใชพื้นที่ดี  

ผูวิจัยจึงเลือกใหสามนตเปลี่ยนเครื่องแตงกายที่ดูลําลองสวนตัว  เพื่อแสดงวาขณะนี้

สามนตอยูในที่สวนตัว  ตางจากฉากที่สามนตปรากฏตัวครั้งแรก  ขณะที่ฉากนี้ดําเนินไป  จะเปน

ชวงเวลาที่ใหนักแสดงคนอื่น ๆ  เตรียมตัวเปลี่ยนเครื่องแตงกายเพื่อฉากใหญตอไปดวย 
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ฉาก 17 งานเตนรําสวมหนากาก และ ฉาก 18 บทสงทาย 
 ผูวิจัยมองวาฉากนี้จะเปนเหตุการณคลายกับฉากงานพระธิดาเอื้ออาทร แตใหมีสีสันมาก

กวา และยิ่งใหญที่สุดของเรื่อง   ดังนั้น ผูวิจัยไดออกแบบใหผามานของเดิมทิ้งลงมาจากดานบน 

โครงสรางของฉากมีสายไฟ (rope light) เดินเสนสีแดงทั้งหมด ใหบรรยากาศของการเฉลิมฉลอง

มากขึ้น บนเวทีไมมีเครื่องประกอบการแสดงอะไรอีก เพราะนักแสดงตองใชพื้นที่แสดงมาก เมื่อ

งานฉลองเริ่มไปไดสักพัก ไฟทั้งโรงละครดับลงทันที สามนตหันหนาไปขอใหใครชวยก็ไมมี จน

กระทั่ง สังขในรูปทองเขามา ผูกํากบการแสดงเลือกใหสังขเขามาจากบริเวณผูชม เพื่อใหผูชมมี

สวนรวมในการแสดงมากขึ้น  

 เมื่อความจริงทุกอยางถูกเปดเผย จันทเทวีนําเคกตกแตงเปนเรื่องราวชีวิตของสังขเขามา 

กลางเวที  กลุมพันธุรัตและนาคาคิดสก็เขามารวมบนเวที  แสงบนเวทีสวางเต็มที่  จนสุดทายนัก

แสดงทุกคนรองเพลงพรอมกันและทยอยลงจากเวทีมาตามทางเดินกลางของโรงละครจนสดุทาง แลว

เดินเลี้ยวออกไปดานขางซาย – ขวา กอนที่ไฟบนเวทีจะคอย ๆ ลดลงจนมืด  

 
 กลาวโดยสรุป จากการวางแผนสรางภาพตอเนื่อง (story board) จากการอานและ

วิเคราะหบทละครเพื่อใหเห็นภาพการแสดงที่ชัดเจนบนเวทีที่ออกแบบไว ไดพบวา  ทุกครั้งที่อาน

บทละครซ้ําแลวซ้ําอีก ผูวิจัยไดตระหนักถึงรายละเอียดและคนพบสิ่งใหม ๆ อันนําไปสูความคิด

สรางสรรค และทิศทางการนําเสนอ เพราะขณะที่อานบทละครภาพของเหตุการณจะเกิดขึ้นใน

ความคิด ทําใหสามารถเห็นภาพรวมทั้งหมด นอกจากนี้ บางครั้งยังรูสึกไดถึงบรรยากาศ สีสัน 

ลักษณะพื้นผิว พื้นที่วาง และอื่น ๆ อีกมาก ส่ิงเหลานี้จะคอย ๆ สะสมขึ้นในความคิดที่จะประกอบ
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กันเขาเปนองครวม เชน การเปดเรื่อง การจบเรื่อง และเหตุการณในระหวางนั้น เพื่อใหแตละฉากมี

ความสมดุลเหมาะสมกัน บางครั้งในกระบวนการภาพของฉาก เครื่องแตงกาย และแสง อาจเกิด

ข้ึนไมพรอมกัน ในบางฉากจะมีความรูสึกวาเครื่องแตงกายโดดเดนชัดเจน เชน ฉาก 9 แพนซีส

แพนตีสคลับ บางฉากเห็นภาพการใชพื้นที่เวทีไดชัดเจน เชน ฉาก 12 ที่พักของแก็งคนาคาคิดส 

บางฉากใหความรูสึกถึงบรรยากาศของแสงไดดี เชน ฉาก 4 ฝนรายกลางแมน้ํา หรือ ฉาก 8 หอง

ลับใตดิน (สังขพบรูปเงาะ) ดังนั้นจากการอานบทละคร เกิดความบันดาลใจ ตอไปนี้  

• การแสดงเกิดขึ้นในพืน้ที่โรงละครทั้งหมด ทั้งบริเวณเวท ีและบริเวณผูชม เพื่อสรางสิ่ง

แวดลอมการผจญภัยของตัวละครหลัก และเพื่อใหผูชมรูสึกเปนสวนหนึ่งของการ

แสดง (ในบางฉาก) 

• การแสดงเกิดขึ้นตอเนื่องรวดเร็ว เพราะตองการใหผูชมมีความตื่นเตนอยากติดตาม

ตลอดเวลา ดังนั้นการเปลี่ยนฉากและเครื่องแตงกายตองรวดเร็วทันเหตุการณ  

• การแสดงเกิดขึ้นบนเวทีวาง (bear stage) มุงเนนไปทีก่ารใชพืน้ทีแ่สดง เครื่องประกอบ 

การแสดง เครือ่งแตงกาย และแสง สืบเนือ่งจากละครเรื่องนี้ตองการความรวดเรว็ฉับ

พลัน และมีเนือ้หายาว มีการเปลี่ยนสถานที่ในทุก ๆ ฉาก ทาํใหแบบฉากและเวทีควร

จะเปนกลางทีป่รับเปลี่ยนไดหลายลกัษณะ เพราะการเปลี่ยนฉากมากเกินไป จะสราง

ความเบื่อหนายใหกับผูชม เสียเวลามาก หรืออาจเปนการใหความสําคัญผิดที่ คือ ให

ความสําคัญของการเปลี่ยนฉากมากกวาการแสดงที่ส่ือสารกับผูชมโดยตรง  

• กําหนดน้ําหนักความโดดเดนในแตละฉากใหสมดุลเหมาะและสัมพันธกัน เพราะ

ละครเรื่องนี้มีเหตุการณสําคัญเปนระยะตลอดทั้งเรื่อง   ดังนั้น การสรางภาพรวมบน

เวทีตองคํานึงถึงพัฒนาการของเรื่องตั้งแตตนเรื่องจนถึงจุดสุดยอดและจุดสิ้นสุดของ

เร่ืองเปนสําคัญ  โดยเฉพาะฉาก 9 แพนซีสแพนตีสคลับ   ฉาก 13 งานพระธิดาเอื้อ

อาทร และฉาก 17 งานเตนรําสวมหนากาก 

• กําหนดการเขาออกและการใชพื้นที่เวทีของนกัแสดงเปนสิ่งสําคัญ เนื่องจากการแสดง

เกิดขึ้นในบริเวณเดียว และรวดเร็ว การใชพื้นที่แสดงจงึตองไมสรางความสับสนใหผู

ชม อยางไรก็ตามในขัน้ตอนนี้ตองปรกึษากับผูกํากับการแสดงเพื่อใหวางทิศทางของ

การแสดงไดตรงกัน  

• แมวาในการวางแผนสรางภาพตอเนื่องจะมุงเนนไปที่การออกแบบฉากและเวทีแต

บางครั้งการเปลี่ยนฉากจากที่หนึ่งไปอีกสถานที่หนึ่งไมไดข้ึนอยูกับลักษณะของเวที

หรือการใชเวทีเพียงอยางเดียว เครื่องแตงกายของตัวละครยังเปนสวนที่บงบอกสถานที่

อีกดวย ดังนั้นผูวิจัยเห็นวาเครื่องแตงกายเปนตัวกําหนดกลุมตัวละครชัดเจน ไดแก  
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o กลุมเครือญาติสังข (สังข จันทเทวี จันทา) 

o กลุมชาวเมืองพันธุรัต 

o กลุมแก็งคนาคาคิดส 
o กลุมพระธิดาเอื้ออาทร 
o กลุมเจาชาย 

• แสงเปนตัวกําหนดบรรยากาศและพื้นที่ในแตละฉาก  เพื่อใหผูชมติดตามเรื่องได

อยางเขาใจ ไมสับสน   เพราะการแสดงทุกฉากเกิดขึ้นในพื้นที่เดียวตลอดทั้งเรื่อง  การ

เปลี่ยนแปลงของแสงจึงมีบทบาทสําคัญ ในการวางแผนสรางภาพตอเนื่อง (story board) 

ผูวิจัยจะกําหนดบรรยากาศของแสงไปพรอม ๆ กับเหตุการณและการกระทําของตัว

ละคร (action) เพราะทั้งฉากเวที  เหตุการณการกระทําของตัวละคร  เครื่องแตงกาย

ตองสัมพันธเอื้อตอการสื่อความหมายและสรางภาพรวมบนเวที 

 

หลงัจากที่ไดประชุมปรึกษากบัผูกาํกับการแสดงและคณะทํางานฝายอื่นๆ เกีย่วกับแผนการ

แสดงที่เกิดจากการสรางภาพตอเนื่องแลว ผูกํากับการแสดงและคณะทํางานคนอื่นรับทราบ

ขอเสนอความคิดโดยรวม มบีางสวนที่อาจจะยังไมแนใจจนกระทั่งไดทดลองจริง ดังนัน้ ผูวิจัยจงึได

สังเกตการณระหวางการซอมละคร วามสีวนไหนควรปรับเปลี่ยนหรือวาการแสดงชวงไหนไมเปนไป

ที่วางแผนไว เพราะอะไร ตองแกไขอยางไร  

การสังเกตการทํางานของนักแสดงจะเริ่มต้ังแตการอานบทรวมกันครั้งแรกของนักแสดง 

จนถึงการซอมพรอมกับเทคนิคทุกอยางครั้งสุดทายกอนรอบการแสดงจริง   ผลปรากฏวา เมื่อนัก

แสดงพูดบท   ส่ิงที่เกิดขึ้นคือส่ิงที่ถูกบรรยายไวในบทละครเห็นเปนรูปธรรมชัดเจนขึ้น            ยิ่ง

นักแสดงมีความเขาใจในส่ิงที่พูดที่ทํา ก็ยิ่งทําใหเห็นภาพมากยิ่งขึ้น (อันเกิดจากการซอมละคร

หลาย ๆ คร้ังซ้ํา ๆ กัน)  

 ส่ิงที่ตามมาหลังจากการอานบทละครครั้งแรกคือความรูสึกและความประทับใจ 

(impression) ที่เกิดขึ้นทันทีที่มีตอละคร อาจเปนความรูสึกที่ดีและไมดีปะปนกัน  ที่สําคัญคือมัน

เปนสิ่งที่เกิดขึ้นครั้งแรก ความประทับใจนี้เปนเสมือนเข็มทิศที่นําไปสูจินตนาการและทศิทางในการ

นําเสนอละคร เพราะความประทับใจคร้ังแรกมักเปนสัญชาติญาณที่ถูกเสมอ  และเปนประสบการณ

ที่ผูชมควรไดรับเชนกัน ไมวาผูผลิตจะมีความเขาใจความหมายอันลึกซึ้งจากการไดวิเคราะหตี

ความอยางรอบครอบโดยผานกระบวนการซอม การพูดคุยแลกเปลี่ยนในทีมงาน หรือการแกไข

ปรับเปล่ียน มากนอยเพียงใด ผูชมก็ไดเพียงความประทับใจที่เกิดขึ้นและเขาใจจากการชมละคร

เพียงครั้งแรกครั้งเดียว  
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กลาวโดยสรุป ในการสังเกตดูตลอดระยะเวลาการซอมผูวิจัยพบวา ผูกํากับการแสดงได

กําหนดทิศทางเขา – ออกของตัวละคร และการใชเวทีเปนไปอยางที่วางแผนไว มีการปรับเปลี่ยน

บางเพื่อแกปญหาดานเวลา นักแสดง และงบประมาณ ภาพบนเวทีมีความชัดเจนขึ้น   ผูกํากับการ

แสดงใชพื้นที่ไดนาสนใจ นักแสดงมีความเขาใจลักษณะของเวทีและการใชพื้นที่ และความตอ

เนื่องของเรื่องยังเปนสิ่งสําคัญ ทิศทางการนําเสนอและสิ่งที่วางแผนไวเปนไปอยางที่คาดหมาย  

 

 เครื่องแตงกาย (Costume)  
 นอกจากเครื่องแตงกายจะบอกคุณลักษณะของตัวละครแตละตัวแลว ในละครเรื่องนี้ 

เครื่องแตงกายยังเปนสวนสําคัญที่ทําใหผูชมเขาใกลหรือถอยหางออกจากประสบการณการผจญภัย 

การสรางความสมดุลของความเปนจริงที่เกิดขึ้นกับจินตนาการที่ในละครมีอยูเปนสิ่งที่ตองตระหนัก

อยูเสมอ แมวาผูชมจะรูดีวาตัวละครตาง ๆ มีอยูจริงในสังคม แตทิศทางของการนําเสนอจะเปนสิ่ง

ที่ทําใหความเปนจริงนั้นเกิดจินตนาการเพิ่มข้ึน  เนื่องจากผูวิจัยนําเสนอทิศทางของละครเรื่อง

มหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอยเปนแบบเลือกสรร (selective) สงผลใหเครื่องแตงกายมีบทบาท

สําคัญในการสรางความเขาใจและจินตนาการใหผูชมถึงองคประกอบอื่น ๆ นอกจากตัวละคร เชน 

เวลา สถานที่ ความสัมพันธระหวางตัวละคร เปนตน  

 

บทวิเคราะหตัวละครเพื่อการออกแบบเครื่องแตงกาย 
 แกนหลักสําคัญของตัวละครในเรื่องนี้ คือ การถูกบดบังจากสังคม การใฝหาความยอมรับ

จากผูอ่ืน ตัวละครแตละตัวถูกกระทําจากผูอ่ืน และกระทํากับตัวเอง (ทั้งที่มีทางเลือกและไมมีทาง 

เลือก) ในลักษณะตาง ๆ สะทอนถึงคนกลุมคนที่ถูกตราหนาวา “สังคมรังเกียจ” หรือ “คนชายขอบ” 

ในปจจุบัน แมวากลุมคนเหลานี้จะถูกกระทําในทํานองเดียวกัน แตก็ถูกจัดหมวดหมูแยกออกเปน

ประเภทอีกมาก เชน กลุมรักรวมเพศ กลุมเด็กจรจัด กลุมขายบริการทางเพศ สันต สวัจฉราภินันท∗ 

ไดอธิบายเรื่องความสัมพันธระหวางผูชายขายตัวกับการใชพื้นที่วา “พฤติกรรมทางเพศ  ที่ถูกมอง

วาเปนความประพฤติผิดทางเพศ หรือ การมองรางกายเปนสินคา ที่ตอบสนองกามารมณมีผลตอ

พื้นที่ เมื่อพื้นที่ใดพื้นที่หนึ่งถูกมองและเขาใจวาเปนพื้นที่ทํามาหากิน ก็จะกลายเปนจดุดางดาํ เปน

มุมมืดที่ผูคนพยายามหลบหลีก  ดังนั้น “ชายขายตัว” จึงเปนเสมือนผลผลิตที่เกิดจากการใชพื้นที่ 

เปนผลผลติจาการคัดออก  กีดกัน  และจํากัดในระบบการใหคุณคา  ตลอดจนความหมายตาม

กฎหมาย บรรทัดฐาน และคานิยมที่ต้ังอยูบนพื้นฐานของกลุมรักตางเพศ ถือเปนคนชายขอบของ

                                                  
∗ นักศึกษาปริญญาเอกมหาวิทยาลัยลอนดอน นําเสนอวิทยานิพนธสาขาสถาปตยกรรม ประวัติศาสตร 

และทฤษฏีการออกแบบ (Architectural History and Theory) เรื่อง ที่วางของผูชายขายตัว การเมืองเอกลักษณ 

สภาวะการรอบครองเชิงอํานาจ และการตอรองอํานาจ 
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สังคม”∗ ในทํานองเดียวกัน ตัวละครในละครไมเพียงแตถูกกีดกัน หรือถูกตัดสินใหอยู “ชายขอบ” 

เทานั้น ยังถูกลืมวามีอยูในโลกนี้อีกดวย  

ละครเรื่อง “มหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอย” นําเสนอเรื่องราวของเด็กสังขที่ถูกทอดทิ้งตั้ง

แตเกิดเพราะเปลือกภายนอกที่หอหุมตนเอง ทําใหสังขตองออกเดินทางเพื่อคนหาการยอมรับ ใน

การผจญภัยไป “เมือง” ตาง ๆ ทําใหสังขไดพบกับกลุมคนที่ใฝหาการยอมรับเหมือนกัน จนสุดทาย

สังขคนพบวาที่สําคัญที่สุดคือการยอมรับตัวเองและยอมรับความแตกตางของผูอ่ืน  
 

ตัวละคร /  
กลุมตัวละคร 

การยอมรับที่ตองการ การแสดงออก 

สังข พอ แม หนีจากแมไป หนีออกจาก “บาน”  

จันทา สามี ทํารายผูอ่ืน 

จันทเทวี สามี  โทษลูกตัวเอง 

กลุมพันธุรัต ทุกคนในสังคม มีพฤติกรรมตรงขามกับเพศที่เปนจริง 

กลุมนาคาคิดส ทุกคนในสังคม โดย

เฉพาะบุพการี 

มีพฤติกรรมตอตานกฎระเบียบของสังคม    

หนีออกจากบาน 

สามนต ทุกคนในสังคมชั้นสูง หลอกลวง วัตถุนิยมสูง ขายไดแมแตลูกสาว

ของตัวเอง ดูถูกคนที่ดอยกวา 

รจนา พอ คนหาที่พึ่งแบบใหม เขาหาลัทธินอกรีต  

ลูกสาวสามนตคน
อ่ืนๆ 

พอและทกุคนในสังคม

ชั้นสูง 

ใชความเปนสตรีเพศเปนเครื่องมือในการได

มาสิ่งที่ตองการอยางไมระอาย วัตถุนิยมสูง ดู

ถูกคนที่ดอยกวา เขาใจผิดวาการมีรูปรางหนา

ตาดี มีเงินมาก ทําใหคนอื่นยอมรับ การแตง

งานกับคนรวยมีชื่อเสียงเปนเปาหมายของ

ชีวิตและเปนการตอบแทนคุณผูใหกําเนิด 

 กลุมเจาชาย ทุกคนในสังคมชั้นสูง วัตถุนิยมสูง  ดูถูกคนที่ดอยกวา  แกงแยงชิงดี 

โออวดหลงตัว มีทัศนคติผิดๆ  ในการดําเนิน

ชีวิต เขาใจวาการมีหนาตาในสังคมชั้นสูงเปน

ส่ิงที่ดีที่สุด แมวาจะตองใสหนากากหลอกลวง

กัน 
 

                                                  
∗ http://www.manager.co.th/QOL/ViewNews.aspx?NewsID=9480000139296 
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 จะเห็นวา ตัวละครทุกตัวถูกความกดดันจากสังคมและคนรอบขางในตาง ๆ รูปแบบและ

ตางระดับ ดังนั้นทุกคนพยายามสรางความโดดเดนใหชัดเจนถึงความมีอยูของตนเอง ผูที่ถูกกดดัน

มากเทาไรก็จะแสดงออกในเชิง “กบฏ” ตอกฎระเบียบขนบธรรมเนียมประเพณีของสังคมมากเทา

นั้น หรือในทางตรงกันขาม อาจจะแสดงออกในเชิง “ยินยอมคลอยตาม” ใหมากที่สุดจนกลายเปน

เปลือกนอกจอมปลอมเพื่อใหสังคมยอมรับ ดังนั้น “ถา” ตัวละครเปนเชนนี้แลว ทําใหกลับไปยอนดู

วาสิ่งแวดลอมของตัวละครเหลานี้จะเปนอยางไร ภาพในจินตนาการที่ไดคือ ความโดดเดนของตัว

ละครที่สองแสงเจิดจรัสในสิ่งแวดลอมที่มืดทึม เกาโทรม ไรระเบียบ ซึ่งหมายถึงความกดดันของ

สังคม เปน “พื้นที่” ที่ถูกลืม ทําใหทุกคนพยายามตานความกดดันเพื่อพุงทะยานออกมาใหเห็นวา

ตัวเองมีตัวตน แมวาจะเปนที่ยอมรับหรือไมก็ตาม  

 
ประเภท ลักษณะ ตัวละคร 

ตัวละครหลัก คนนอกผูพยายามแสวงหา

พื้นที่และการยอมรับ  

สังข 

ตัวละครปะทะ เจาของ“พื้นที่” ที่ตัวละคร

หลักตองการอยูรวมดวย 

จันท   พันธุรัต สามนต  รจนา  

(ภุชงค)วันดี   

ตัวละครสนับสนุน ตัวแทนของสังคม    ชาวเมืองยศวิมล : จันทา  เด็กผี 

ชาวเมืองพันธุรัต “ชาย” และ “หญิง” : คิง 

บอบบี บิลลี โจอี    โจแอน  เจอรี เคน วิค 

แวนเนส 

แก็งคนาคาคิดส : ตัวเล็ก บอย บ๊ิค 

ชาวเมืองสามนต: เจาหญิงทั้งหก  

เจาชายชารมมิง เจาชายวิลเลียม เจาชาย

แฮรี เจาชายฮาวคัมเจาชายเดวิด เจา

ชายบอยแบนด และเจาชายเจปอป 

เทศกิจและนางกํานัล 

 
 จากตารางขางตน ผูกํากับการแสดงไดจําแนกตัวละคร โดยยึดเอา “สังข” ซึง่เปนตัวละคร

เดินเรื่องเปนแกนหลักในการผจญภัย ตัวละครอื่นๆ เขามาเปนทั้งตัวละคร “ปะทะ” โดยตรงและ

ตัวละครสนับสนุน ใหการคนหาตัวตนของสังขดําเนนิไปตลอดทั้งเรื่อง จะเหน็วา แมกลุมตัวละคร

หลายตวัจะอยูในประเภททีเ่รียกวาตัวละครปะทะเหมือนกนั แตตัวละครแตละตัวก็ยังม ี “พืน้ที”่ 

เปนของตัวเอง ดังนั้น โครงสรางของการสรางตัวละครในเรื่องนี้จึงถูกแบงออกเปนกลุมตาง ๆ ดังนี้  
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ตัวละคร กลุมตัวละคร หมายเหตุ 

จันทเทวี ถูกขับไลออกจากเมือง สุดทายไปอยูเมือง

สามนต 

จันทา ไมมีพัฒนาการ เปนเพียงตัวละครที่ทําใหเร่ือง

ดําเนินไป 

สังข 

คนเมืองยศวิมล 

คนผจญภัย  

พันธุรัต  ตัวแทนของหญิงในรางชาย  

คิง ตัวแทนของชายในรางหญิง 

บิลลี บ็อบบี โจอี  

โจแอน 

ลูกคูของพันธุรัต 

เจอรี เคน วิค  

แวนเนส 

ลูกคูของคิง 

ชายเมือง “ชาย” – 

“หญิง” 

ชาวเมืองพันธุรัต 

ตัวแทนของกลุมรักรวมเพศ 

วันดี บอย บ๊ิค ตัวเล็ก แก็งคนาคาคิดส ตัวแทนของเด็กชายขอบ (กลุมพังค) 

สามนต ตัวแทนของวัตถุนิยม 

เมธิน ี กุลสตรี ซินด ี

ซอนยา พอลลา  

เทยา 

ลูกสาวทั้ง 6 ของสามนต  

ตัวแทนของหญิงงามในโลกวัตถุนิยม 

รจนา ตัวตอตานวัตถุนิยม เด็กรวยมีปญหา 

เทศกิจ มหาดเล็ก  

นางกํานัล  

ชายเมืองสามนต 

ตัวแทนเจาหนาที่ของรัฐในโลกวัตถุนิยม 

เจาชายเจปอป เจา

ชายวิลเลี่ยม เจาชาย

แฮรี  

เจาชายชามมิง่ เจา

ชายฮาวคัม เจาชาย

เบคแฮม 

เจาชายบอยแบนด 

กลุมเจาชาย ตัวแทนหนาตาของสังคมที่ใสหนากากเขาหากัน 

เด็กผี ไมมีตัวตน ตัวสะทอนสังคม 
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ตารางแสดงความสัมพันธของลําดับเหตุการณ ตัวละคร และเครื่องแตงกาย 
 หลังจากที่ผูวิจัยวิเคราะหตัวละครและโครงสรางของการสรางตัวละครแลว ผูวิจัยไดทําตา

รางแสดงเครื่องแตงกายของตัวละครตามลําดับเหตุการณในแตละฉาก และวางแผนแนวคิดหรือ

แบบเครื่องแตงกาย ดังนี้ 

 
ตารางวิเคราะหเครื่องแตงกายเพื่อการออกแบบ (Costume Plot) 

ลําดับ  ตัวละคร Costume Note 
สังข ดักแด ลักษณะเปนเยื่อสีขาวขุน 

จันทเวที ชุดสวยหรู  

ยศวิมล  (ตัดออก)∗ 

1. บทนํา 

จันทา ชุดราตรีหรู  

สังข เปลือย  

เส้ือยืด กางเกงขาสั้น 

ออกมาจากดักแด 

เส้ือยืด กางเกงขาสั้นวาง

อยูใกล ๆ 

2. ซอกตึกรางกลาง

เมืองใหญ 

จันทเทวี เส้ือผาเกา ๆ แตงตัวสกปรกเหมือนขอ

ทาน  

สังข เส้ือยืดกางเกงขาสั้น ชุดเดิม 

ยศวิมล ชุดนอน (ตัดออก) 

3. ปาคอนกรีตใน

เมือง 

จันทา ชุดนอน  

สังข เส้ือยืด กางเกงขาสั้น ชุดเดิม 4. ฝนรายกลางน้ํา 

เด็กผี ชุดเด็กทารกสีขาว   

สังข เส้ือยืดกางเกงขาสั้น ชุดเดิม 

บอบบี 

บิลลี 

โจอี 

โจแอน 

 

 

ชุดชายหาด 

สีสันสดใส แตงตัวเปนชาย

ในรางหญิง 

พันธุรัต ชุดสูทกระโปรงสีครีม แวน

กันแดด หมวกปกกวาง  

ชายในรางหญิง แตงตัว

เหมือนนักธุรกิจ 

5. 

 

 

 

 

 

 

 

 

ริมหาดเมือง 

พันธุรัต 

 

 

 

 

 

 

 
คิง ชุดสูทขาว หมวกปานามา 

ไวหนวด 

หญิงในรางชาย แตงตัว

เปนนักธุรกิจ 

                                                  
∗ หมายถึงตัวละครถูกผูกํากับการแสดงตัดออก  
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ตารางวิเคราะหเครื่องแตงกายเพื่อการออกแบบ (Costume Plot) 
ลําดับ  ตัวละคร Costume Note 

เจอรี  

เคน  

วิค  

 

 

 

 

 

 

 

 แวนเนส  

แตงตัวเหมือน 

นักรองเอฟโฟร 

ประชากรชาย  ชุดทหารชาย  11 คน 

ประชากรหญิง ชุดทหารหญิง  9 คน 

บอบบี   

บิลลี   

โจอี   

โจแอน   

เจอรี ชุดนายทหารหญิง ทาปากแดง 

เคน   

วิค   

แวนเนส   

พันธุรัต ชุดแมทัพใหญ  

คิง ชุดพันเอกพิเศษคุณหญิง  

6. พันธุรัตสภา 

สังข ชุดยุวชนทหาร  

ทหารสี่เหลา ชุดเดิม  

ทหารเอฟโฟร ชุดเดิม  

7. พันธุรัตสภา  

เวลาเปลี่ยนไป 

สังข ชุดทหารหนุม อายุ 16 ป  

พรอมกับปนกล 

8. หองลับใตดิน สังข ชุดเดิม  

ชุดแนบเนื้อสีดํา แตงแบบ 

อัฟริกา มีลายสักตามเนื้อ

ตัว วิกผมหยิกถักเปนเปย

เดร็ดล็อค นุงหนังสัตว ถือ

หอก เทามีกระพรวน 

หลังจากเขาไปในหองสี

ทองแลวเปล่ียนชุดเปนชุด

อัฟริกัน 

9. 

 

Pansy’s Panties 

Club 

ประชากรชาย หญิงแตงชาย สูทโบวไท 

top hat 

9 คน 
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ตารางวิเคราะหเครื่องแตงกายเพื่อการออกแบบ (Costume Plot) 
ลําดับ  ตัวละคร Costume Note 

ประชากรหญิง ชายแตงหญิง ชุดแบบวิคตอ

เรีย 

บางคนแตงแบบระบําแคน

แคน 

รวม 11 คน 

บอบบี ชุด Dancer เตนประกอบพันธุรัต 

บิลลี   

โจอี   

โจแอน   

เจอรี แตงชาย ชุดทํางานดาน

เทคนิค 

 

เคน   

วิค   

แวนเนส   

คิง แตงชาย  

พันธุรัต ชุดนักรองนํา  

 

 

 

 

สังข ชุดอัฟริกัน (เดิม)  

สังข ชุดเดิม  10. ชาดหาดเขตปก

ครองพิเศษพันธุ

รัต 

ทุกคนที่ตาม

มา 

ชุดเดิม  

จันทเทวี ชุดขายบะหมี่ เข็นรถบะหมี่เขามา 

รจนา ชุดนักเรียนมัธยมตน   

11. ฉากเชื่อม 

สังข ชุดเดิม  

ภุชงค ชุดหนังที่เก็บมาได เจาะหู

และคิ้ว สรอยโลหะ 

19 ป (ตัดออก) 

วันดี 16 ป (หัวหนาแก็งค) 

ตัวเล็ก 10 ป 

บอย 14 ป 

บิ๊ค 

แตงตัวเด็กที่มักจับกลุม

ขางถนน สกปรก เลนสเกต

บอรด และโรลเลอรเบลด 

15 ป 

12. 

 

 

 

ที่พักแก็งคนาคา

คิดส 

 

 

สังข ชุดคนปา (เดิม)  
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ตารางวิเคราะหเครื่องแตงกายเพื่อการออกแบบ (Costume Plot) 
ลําดับ  ตัวละคร Costume Note 
  เจาหนาที่เทศ

กิจ 

ชุดเต็ม หนากาก โล 

กระบอง ถังแกสสลบ 

8 คน 

สามนต ชุดเต็มยศหางยาว สาย

สะพาย มงกุฎ  

 

ธิดาทั้ง 6 ชุดเจาสาวสวยสีขาว  

วิลเลียม แตงตัวตามลักษณะ

เฉพาะของแตละคน 

 

เดวิคเบคแฮม   

ฮาวคัม   

บิลลเกดด   

แบร็ดพิทท   

ปารีส   

เจปอป   

รจนา ชุดกอธ (goth)    

เทศกิจ ชุดเดิม  

13. งานพระธิดาเอื้อ

อาทร 

สังข ชุดคนปา (เดิม)  

รจนา ชุดเดิม  14. ปาละเมาะ

ระหวางทางไปยัง

คายกักกัน 

สังข ชุดเดิม ตอมาเผยความจริง 

วิลเลียม ชุดเดิม  

เบคแฮม   

ฮาวคัม   

บิลลเกตต   

แบร็ด   

ปารีส   

เจปอป   

สังข ปลอมตัว  

ภุชงค เส้ือคลุมปดหนาตา  

บอย   

15. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โกดังหองเย็น 

องคกรการคา

อาหารทะเล 

 

 

 

 

 

 

 

 บิ๊ค   
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ตารางวิเคราะหเครื่องแตงกายเพื่อการออกแบบ (Costume Plot) 
ลําดับ  ตัวละคร Costume Note 

วันดี    

 

 

 ตัวเล็ก   

สามนต ชุดคลุมหรู ตราประจํา

ตระกูล 

 16. บัลลังกสามนต 

เขยทั้งหมด ชุดเดิม ถูกตัดจมูก 

มหาดเล็ก ชุดสวยแบบ C18 พนักงานเสิรฟ 

นางกํานัล ชุดสวยแบบ C 18  พนักงานเสิรฟ 

ธิดาทั้ง 6 ชุดสวมหนากากแบบเวนิส 

พัด ขนนก ลูกไม 

 

รจนา ชุดสวยหรู  

6 เขย ชุดสวมหนากาก  

เจปอป ชุดสวมหนากาก  

สามนต ชุดงานเลี้ยง  

สังข ชุดทองทั้งตัว  

17. งานเตนรําสวม

หนากาก 

นางวิเสท แตงตัวดีขึ้นจากเดิม จันทเทวี 

18. บทสงทาย ทุกคน ชุดเดิม  

 
 จากตารางขางตน ทําใหเห็นวาในแตละฉาก มีตัวละครใดปรากฏตัวบาง ไมวาจะกี่ตัวละคร

ก็ตาม ทั้งหมดจะเปนสวนหนึ่งของภาพบนเวที และแตละตัวละครจะมีความสําพันธกันอยางไร   

ซึ่งจะเปนประโยชนสําหรับการวางแผนในการออกแบบและผลิตเคร่ืองแตงกาย เพราะในการออก

แบบ ผูวิจัยไมเพียงแตคํานึงถึงตัวละครนั้นๆ แตยังตองคํานึงถึงตัวละครอื่นที่อยูในฉากเดียวกัน 

ตลอดจนใหเห็นถึงพัฒนาการของตัวละครแตละตัวในฉากตอ ๆ มาอีกดวย นอกจากนี้ ในตารางยงั

สามารถบอกถึงชวงเวลาระหวางฉากของตัวละครในการเปลี่ยนเครื่องแตงกายวามีเวลาเพียงพอ

หรือไม หรือฉากในตองมีการเปลี่ยนเครื่องแตงกายอยางรวดเร็ว (quick change) จะไดมีการ

เตรียมการใหพรอม โดยเฉพาะการแสดงที่ผูกํากับการแสดงใชนักแสดงคนเดียวเลนหลายบทบาท 

การวางแผนลวงหนาจึงเปนสิ่งสําคัญ 

 จากตารางขางตน ผูวิจัยวางแผนในการสรางภาพบนเวที ในบริบทของเครื่องแตงกาย ดังนี้ 

 ฉาก 1 บทนํา  จุดเดนของที่จันทเทวี และจันทา  ผูเขียนบทละครระบุวาจันทเทวี “สวม

เสื้อคลุมนอนสีขาวประดับเฟอร” แตผูวิจัยมีความเห็นวาพื้นที่ของฉากและเวทีเปนสีมืดซึ่งเปน

พื้นหลัง (background) ของตัวละคร การที่ใหจันทเทวีใสเสื้อคลุมสีขาวจะทําใหตัวละครเปนภาพ
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โดดออกมาจากเวทีมากเกินไป อีกทั้งในฉากแรกผูวิจัยไมตองการใหตัวละครมีภาพหลุดออกมา

โดดเดนเกินไป ผูวิจัยตองการใหภาพกลมกลืนกับสวนอื่นๆ ของเวที เปนภาพที่คอยๆ ปรากฏ ชาๆ 

ดังนั้นผูวิจัยจึงเปลี่ยนสีเสื้อคลุมของจันทเทวีเปนสีมืด ในขณะเดียวกัน ผูวิจัยตองการใหจันทาเปน

ตัวละครที่มีสีสัน  แตในทํานองเดียวกันก็ไมตองการใหตัวละครโดดออกจากภาพรวม  แมจันทา

จะใสชุดสีสันแตก็ไมสดใสจนเกินไป จะเห็นวาจันทาปรากฏขึ้นในฉากนี้แลวจะปรากฏอีกครั้งใน

ฉาก 3 หลังจากนั้นก็ไมปรากฏอีกเลยตลอดเรื่อง  

 ฉาก 2 ซอกตึกราง จุดเดนของภาพอยูทีเ่ปลือกหอยสังข มากกวาตวัละคร เครื่องแตงกาย

ตัวละครยังคงกลมกลนืกับองคประกอบอืน่ของเวที มีความสมจริงตามเนื้อเร่ือง ฉากนี้จนัทเทวีตอง

เปลี่ยนเสื้อผาจากฉากเดิมดวยความรวดเร็ว โดยมีเวลาเปลี่ยนระหวางบนพูดสงทายของจนัทาใน

ฉากเดิม และบทตนฉากของสังขในฉากนี้ ภาพของจันทเทวีจะตองตรงกนัขามกบัฉากกอนหนา

อยางสิ้นเชิง จากหญิงสาวร่ํารวยมาเปนหญิงไรบานยากจนถึงที่สุด  

 ฉาก 3 ปาคอนกรีตในเมือง  จุดเดนของฉากนี้อยูที่จันทาและสังข  แมวาระยะเวลาระหวาง

ฉากบทนําและฉาก 3 ไมใชเวลาเดียวกัน แตผูวิจัยกําหนดใหจันทาใสเสื้อผาชุดเดิม เพราะตองการ

ใหผูชมจําตัวละครตัวนี้จากบทนําได  เห็นวาตัวละครตัวนี้ปรากฏตัวระยะสั้นๆ  ถาเปล่ียนเครื่อง

แตงกายจะทําใหผูชมอาจสับสนได   อีกประการหนึ่งคือ  ผูวิจัยเห็นวาความสําคัญของเรื่องนี้อยูที่

การกระทําของตัวละครมากกวาเครื่องแตงกาย   ดังนั้นการเปลี่ยนเครื่องแตงกายใหจันทามิไดชวย

ใหฉากนี้ส่ือสารดีข้ึน และการที่ไมเปลี่ยนก็ไมไดทําใหผูชมเขาใจเนื้อหาของเรื่องผิด  

 ฉาก 4 ฝนรายกลางน้ํา  ฉากนี้เครื่องแตงกายสรางจุดเดนใหกับ  “เด็กผี”  เพราะมีการใช

เทคนิคไฟสีดํา  (black light)  เพื่อเครื่องแตงกายของเด็กผีมีลักษณะเรืองแสง  สรางภาพหลอน

คลายวิญญาณ  สังขยังคงอยูในชุดเดิม  แตระหวางฉากสังขตองมาเตรียมคลอยสายลอยตัวใน

ความมืด โดยมีแสงเสียงและเหลาเด็กผีคอยถวงเวลากอนสังขปรากฏตัว 

 ฉาก 5 ริมหาดเมืองพนัธุรัต เครื่องแตงกายของตัวละครทุกตวัในฉากนีม้ีสีสันสดใส เพื่อให

มีบรรยากาศตรงกันขามกับฉากกอนหนานี้ ตัวละครทกุตัวมีเอกลกัษณเปนของตวัเอง แตจุดเดน

จะอยูที่พันธุรัต 

 ฉาก 6  และ ฉาก 7 พันธุรัตสภา  ตรงกันขามกับฉากกอนหนา จากเครื่องแตงกายที่เปน

เอกลักษณเปนของตัวเอง  เหลาชาวเมืองพันธุรัตเปลี่ยนเครื่องแตงกายใหมีความเปนอันหนึ่งอัน

เดียวกัน  คือแตงกายเปนเครื่องแบบเหมือน ๆ กัน จุดเดนยังคงอยูที่พันธุรัต และ คิง ตอนทายฉาก

จุดเดนจะอยูที่สังขเมื่อสังขปรากฏตัวเปนยุวชนทหารเรือ 

 ฉาก 8 หองลับใตดิน ตลอดทั้งฉากมีสังขอยูบนเวทีคนเดียว ฉากนี้สังขเปลี่ยนเครื่องแตงตัว

เปนคนปาอัฟริกันดานในเวที ขณะที่เลนไปดวย ประกอบเสียงแสงเลนเทคนิคใหเกิดความตืน่เตน

เราใจ  กอนที่ผูชมจะไดเห็นสังขอีกครั้งในชุดใหม 
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 ฉาก 9 แพนซีสแพนตีสคลับ  ตัวละครทุกตวัมีเอกลกัษณเปนของตัวเองเชนเดียวกับใน

ฉากที่ 5 แตโดดเดนมากขึ้น ทั้งสีสันและเครื่องแตงกายที่ยิ่งใหญอลังการ ผูวิจัยใหพันธุรัตใสชุด

สีขาวเลียนแบบพระนางอลซิาเบธที ่1 ที่แสดงถึงการมีอํานาจในฝายปกครอง ขณะเดียวกับก็แสดง

ถึงความบริสุทธิ์ความดี เพือ่ใหชุดของพนัธุรัตดูเดนกวาชุดของตัวละครอื่น (ซึ่งมีสีสันมาก) ผูวิจยั

จึงออกแบบใหชุดพันธุรัตมีดวงไฟติดระยิบระยับไปทั้งตัว  

 ฉาก 10 ชายหาดเขตปกครองพิเศษพันธุรัต เปนฉากตอเนือ่งจากฉากกอนหนา ตัวละคร

ทุกตัวยังอยูในชุดเดิม แตถอดชิ้นสวนบางอยางออกไป ความสวยงามที่ตกแตงเปนเปลือกนอกหอ

หุมรางกายก็ถูกปลดออกใหเห็นเนื้อแทตัวตนจริง  

 จะเหน็วาตั้งแตฉาก 4 ถึงฉาก 10 สังขเขามาผจญกับโลกแฟนตาซีที่มีอยูจริง การออกแบบ

เครื่องแตงกายจึงมุงใหความเปนแฟนตาซีชัดเจนขึ้น แตก็ไมตองการใหผูชมหลุดพนออกจากโลก

ของความเปนจริง 

 ฉาก 11 ฉากเชื่อม ละครดึงผูชมกลับมาที่โลกของความเปนจริงอีกครั้ง ฉากนี้จะเปน

พัฒนาการของจันทเทวีจากขอทานไรบาน   เปนแมคาขายบะหมี่เกี้ยว  เครื่องแตงกายเปนสิ่งที่

บงบอกถึงพัฒนาการตัวละครที่ดี ขณะเดียวกันก็เปนการเปดตัวรจนาครั้งแรกในชุดนักเรียนโรงเรียน

คอนแวนท ชั้นมัธยมตน ซึ่งเปนสิ่งที่บอกวารจนาอยูในวัยเรียน วัยรุน บานมีฐานะ มีการศึกษาที่ดี  

 ฉาก 12 ที่พักแก็งคนาคาคิดส   ละครนําผูชมกลับเขาสูโลกแฟนตาซีอีกครั้ง  จุดเดนอยูที่

ตัวละครแก็งคนาคาคิดสที่แตงกายมีเอกลักษณของตัว แตตัวละครที่เดนที่สุดคือ วันดี เพราะเปน

หัวหนาแก็งค  สังขเขามาในชุดเดิม (อัฟริกัน) ต้ังแตฉากนี้เปนตนไปจนฉากสุดทาย ตอนทายฉาก

เทศกิจเขามาในชุดเครื่องแบบสีดํา 

 ฉาก 13 งานพระธิดาเอื้ออาทร ทุกคนในฉากแตงกายสวยโดดเดน บรรยากาศตรงกัน

ขามกับฉากกอนหนาที่อยางสิ้นเชงิ เหลาธิดาสามนตแตงกายชุดเจาสาวเหมือนเปนการโฆษณา

สินคา เหลาเจาชายเปนตวัแทนของสงัคมชั้นสงูตาง ๆ สามนตมีภาพของนกัธุรกิจเต็มตัว สวนตวั

ละครที่โดดเดนที่สุดคือ รจนา เพราะแตงกายไมเขาพวก เพราะตอตานแนวคิด”ขายลูกสาว” ของ

สามนต รจนาจึงแตงกายเปนพวกกอธนาเกลียด  

 ฉาก 14 ปาละเมาะระหวางทางไปคายกักกัน ฉากตอเนื่องจากฉากที่แลว จุดเดนอยูที่

รจนาและสังข  

 ฉาก 15 โกดังหองเย็นองคการคาอาหารทะเล บรรยากาศทั้งฉากคอนขางมืด ภาพบนเวที

อยูที่เหลาเจาชาย เพราะสังขและกลุมแก็งคนาคาคิดสตองหลบซอนตัวเองในชุดคลุมสีดํา ทํานอง

เดียวกับจันทา ผูวิจัยกําหนดใหกลุมเจาชายใสชุดเดียวตลอดทั้งเรื่อง เพราะความสําคัญอยูที่ตัว

ละครกลุมนี้เปรียบเสมือนตัวแทนของโลกวัตถุนิยมและอุดมคติที่เปนวาดีของโลกวัตถุนิยม มาก

กวาจะคํานึงถึงการเปลี่ยนเครื่องแตงกายใหเขากับเวลาสถานที่ 
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 ฉาก 16 บัลลังกสามนต ฉากนี้เปนฉากเชื่อมกอนจะถึงฉากใหญตอนทายเรื่อง จะเหน็วา

เปนชวงเวลาที่ใหตัวละครอื่น ๆ เปลี่ยนเครื่องแตงกาย สามนตในฉากนี้อยูในชุดลาํลอง เพื่อแสดง

ใหเห็นวาอยูในที่สวนตัว (ตางจากฉาก 13 ที่อยูตอหนาสาธารณะ) 

 ฉาก 17 และ ฉาก 18 งานเตนรําสวมหนากาก ผูวิจยักาํหนดใหฉากนี้มีสีสันมากทีสุ่ด 

เหลาธิดาสามนตเปลี่ยนเครื่องแตงกายสีสันสวยงาม ประกอบกับตอนทายเรื่องที่ตัวละครอื่นๆ ออกมา

ทั้งหมด ไดแก กลุมพันธุรัต กลุมนาคาคิดส จุดเดนของฉากอยูที่สังข (ถอดรูป) ในชดุสีทอง รจนา 

และจันทเทวี  

 จะเหน็วา ในการออกแบบเครื่องแตงกาย ตารางวิเคราะหเครื่องแตงกายเพื่อการออกแบบ

นี้ (costume plot) นี้มีความจาํเปนมาก เพราะทาํใหภาพรวมของเรื่องนีท้ั้งหมด และวางแผนการ

ออกแบบใหมีความกลมกลืนสัมพันธกันตลอดทั้งเรื่อง  

 
ภาพรางแบบเครื่องแตงกาย 
 ในกระบวนการออกแบบ ภาพรางแบบเครื่องแตงกายเปนการถายทอดความคิดสรางสรรค

ใหเห็นเปนรูปธรรมชัดเจนในเบื้องตน เพื่อใหเห็นภาพรวมทั้งหมดของละคร อีกทั้งยังเห็นความ 

สัมพันธและพัฒนาการของตัวละครแตละตัว ไมวาจะเปนตัวละครที่อยูในฉากเดียวกันหรือคนละ

ฉาก นอกจากนี้ การรางภาพแบบเครื่องแตงกายยังเปนเสมือนเครื่องมือของผูออกแบบในการสื่อ

สารความคิดของตนเองกับผูกํากับการแสดงและคนอื่นๆ ในคณะทํางาน เพราะฉะนั้นการราง

แบบจึงคํานึงถึงการถายทอดลักษณะตัวละครที่ไดรับการวิเคราะหตีความจากบทละครและผาน

การปรึกษาพูดคุยแลกเปลี่ยนแนวคิดกับผูกํากับการแสดงรวมทั้งผูทํางานสรางสรรคฝายอื่นๆ  ซึ่ง

แสดงใหเห็นถึงทิศทางการนําเสนอและเปนประโยชนตอการทําความเขาใจตัวละครของนักแสดง 

อีกทั้งยังเปนการเตรียมความพรอมใหนักแสดงในการซอมละครอีกดวย เชน นักแสดงจะไดรูวา

เครื่องแตงกายของตนเองเปนอยางไร มีอะไรเปนสวนพิเศษที่ตองทําใหตัวเองเคยชิน เพื่อใหการ

แสดงไมติดขัด เปนตน ภาพรางแบบยังตองคํานึงถึงรายละเอียดของเครื่องแตงกาย เนื่องจากใน

ข้ันตอนการผลิต  คณะทําการผลิตจะเริ่มจากการวิเคราะหแบบรางทั้งหมด   ดังนั้นถาแบบรางไม

ชัดเจนพอก็จะทําใหการผลิตอาจเกิดปญหาขึ้นได อยางไรก็ตาม แมวาขั้นตอนการรางแบบจะมี

ความสําคัญมาก แตก็เปนเพียงขั้นตอนเบื้องตนเทานั้น แบบที่คิดไวอาจถูกปรับเปลี่ยนระหวางการ

ผลิต เพื่อแกปญหาใหเหมาะสมกับหลาย ๆ อยาง เชน รูปรางนักแสดง การเคลื่อนไหวรางกาย งบ

ประมาณ ระยะเวลาการผลิต เปนตน 
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จันทเทวี ฉาก 1 บทนํา 
ภรรยาคนแรกของยศวิมล เดิมมีอาชีพนักรองในธุรกิจบันเทงิของยศวมิล จันทเทวีสวมเสื้อคลุมเบา

บางกรยุกราย ซึ่งเปนตัวแทนสถานะของตนเอง  ตอมาหลงัจนัทาขับไลจันทออกจากเมือง จันทา

นําเสื้อคลุมมาใสแทน  จันทเทวีเปนตัวละครที่เปดเรื่อง  เร่ืองเปดดวยบรรยากาศเศราสรอยจา

กบทเพลงของจันทเทวี  
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จันทา ฉาก 1 บทนํา 
ภรรยาคนรองของยศวิมล อิจฉาริษยาจันทเทวี จึงวางแผนขับไลจันทเทวีออกจากเมือง ขณะที่จันท

เทวีใสเสื้อชุดสีเขม จันทาใสสีที่สดใสข้ึนแตก็ยังคงบรรยากาศของความมือทึม กลมกลืนกับส่ิงแวด

ลอม จันทาจึงใสชุดสีแดงเขมแวววาวในความมืด เพื่อสรางความสมดุลกับจันทในฉากเดียวกัน 
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สังข ฉาก 2 ซอกตึกรางกลางเมืองใหญ 
เมื่อออกจากหอยสังขคร้ังแรก สังขออกมาเปลือยเปลา เมื่อออกมาแลวสังขเห็นเสื้อผาเกา ๆ ที่วาง

ไว จึงหยิบข้ึนมาใส สภาพของสังขเหมือนเด็กกะโปโลขางถนนทั่วไป แตงตัวสกปรก เสื้อผาเกาขาด

ที่แมพอจะหามาได เครื่องแตงกายของสังขจะพัฒนาตามการผจญภัยของสังข 

 



 125 

 
 
 
จันทเทวี ฉาก 2 ซอกตึกรางกลางเมืองใหญ  
หลังจากจันทถูกขับไลออกจากคฤหาสนของยศวิมล จันทก็เรรอนไรที่พักอาศัยตามทองถนน 

ประทังชีวิตจากการเก็บขยะขายไปวัน ๆ เครื่องแตงกายของจันทฉากนี้จะแตกตางจากฉากนําโดย

ส้ินเชิง แสดงใหเห็นวาสถานภาพของจันทไดลดลงอยางถึงที่สุด ทั้งเครื่องแตงกายและรูปรางหนา

ตา 
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หนุมสวย: โจแอน โจอี บิลลี บ็อบบี ฉาก 5 ริมหาดกลางแมน้ํา 
ตัวละครกลุมนี้เปนตวัละคร “ตามนาง” พนัธุรัต ในเมืองพันธุรัต กําลงัราเริงอยูบริเวณชายหาด ได

พบสังขเกยตื้นอยู การแตงกายเปนแบบชายหาดแตมีลักษณะสรางสรรคเกินจริง 

 



 127 

 
 
พันธุรัต ฉาก 5 ริมหาดเมืองพันธุรัต 
พันธุรัตเปนผูปกครองเขตพิเศษซึงเปนที่อยูอาศัยของกลุม”ผิดเพศ” (ชายเปนหญิง หญิงเปนชาย) 

พันธุรัตเปนสาวประเภทสองที่เปลี่ยนความเปนชายกลายเปนหญิงอยางสมบูรณ   เปนที่รักและ

เกรงขามของทุกคนในเมืองพันธุรัต พันธุรัตเปนผูนําโดยรวมของเมือง โดยเฉพาะกลุม “สาวสวย” 

(ชายกลายเปนหญิง) มีผูติดตามคนสนิท 4 คน คือ โจแอน โจอี บิลลี และบ็อบบี พันธุรัตเปดตัว

คร้ังแรกในเรื่องบริเวณชายหาดเมืองพันธุรัต เหตุการณเกิดขึ้นเมื่อพันธุรัตออกตรวจตราความเรียบ

รอยรอบเมือง พันธุรัตแตงกายเปนนักธุรกิจที่มีลักษณะเฉพาตัวบงบอกถึงความเปนเพศที่สาม จริง

จังแตก็คงความสวยงาม 
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คิง 
คิงเปนผูปกครองเมืองพันธุรัตเชนเดียวกับพันธุรัต แตเปนสวนกําลังของเมืองมากกวาสวนบริหาร 

ในทางตรงกันขามกับพันธุรัต คิงมีรางกายเปนหญิงแทแตตองการเปนชาย คิงจีงเปนเหมือนหัว

หนาของกลุม ”หญิงกลายเปนชาย” ที่เรียกกันวา “ทอม” หรือ “ทอมบอย” มีคนติดตามใกลชิดที่

เปน “สาวหลอ” 4 คน คือ เจอรี เคน แวนเนส และวิค คิงแตงกายทะมัดทะแทงใหความรูสึกสม

ความเปน “ชาย” 
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เจอรี เคน แวนเนส วิค ฉาก 5 ริมหาดเมืองพันธุรัต 
4 สมุนคนสนิทของคิง “สาวหลอ” แหงเมืองพันธุรัต มีภาพลักษณแบบสมัยนิยมปจจุบัน (แบบ F4) 

คือ มีลักษณะหนาตาดีแบบเอเชียโซนจีน  เกาหลี  สะอาดสดใส  เท  เปนที่ชื่นชอบของกลุมวัยรุน

สาว ๆ แตงกายคลายกันเพื่อบงบอกความเปนกลุมเดียวกันเหมือนพวกนักรองวงบอยแบนด 
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พันธุรัต ฉาก 6  พันธุรัตสภา 
นายทหารเรือใหญแหงเมืองพันธุรัต ดวยความจําเปนที่ตองปกปดความจริงตอสังข พันธุรัตจึงขอ

ใหทุกคนในเมืองเปลี่ยนตัวเองและสิ่งแวดลอมใหเปนกองพันทหารเรือในเขตปกครองพิเศษ สาเหตุ

ที่พันธุรัตเลือกใหเปนทหารเรือเพราะ ในทางกายภาพ เขตปกครองพิเศษพันธุรัตเปนเมืองทาติด

ชายฝงทะเล การแตงกายใหเปนทหารเรือก็เปนเหตุเปนผลที่จะเชื่อถือได ในขณะเดียวกันทหารเรือ

ยังถูกใชในบริบทของกลุมรักรวมเพศ และเปนเครื่องแบบทหารที่สวยงามดูนารักที่สุดในบรรดา

ทหารสามเหลาทัพทั้งหมด พันธุรัตแตงกายเปนนายทหารเรือชั้นสูง มีผาสะพายไหลสีแดง เพื่อ

สรางความโดดเดนและแตกตางจากทหารคนอื่น ๆ มีธงสีรุงเปนสัญลักษณประจํากลุมติดทีห่มวกสี

ขาว 
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คิง ฉาก 6 พันธุรัตสภา 
คิงเปลี่ยนตัวเองเปนหัวหนาทหารหญิง บัญชาการควบคูกับพันธุรัต เครื่องแตงกายเปนแบบทหาร

เรือหญิงอยางเปนทางการ มีสัญลักษณธงสีรุงติดที่หมวกเชนเดียวกับพันธุรัต 
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กลุมทหารเรือชาย (หนุมสวย: โจแอน โจอี บิลลี บอบบี) ฉาก 6 พันธุรัตสภา 
ทุกคนแตงกายเปนเครื่องแบบทหารเรือ ตางสีสันตรงทีผ่าสะพายไหล และขนนกตดิหมวกสีสดใส 

ซึ่งถือวาเปนชุดแฟนซีของคนกลุมนี้ (ในบทเรียกวา ชุดแฟนซีทหารเรือแบบธรรมดา) 



 133 

 
 
กลุมทหารเรือหญิง “สาวหลอ” (F4) ฉาก 6  พันธุรัตสภา 
เชนเดียวกับกลุม “สาวสวย” ทุกคนแปลงรางในชุดเครื่องแบบทหารหญิงอยางเปนทางการ ใน

ระยะแรกทุกคนจะเคอะเขินกับการนุงกระโปรงและรองเทาสนสูง ในระยะแรกทั้งกลุม “หนุมสวย” 

และกลุม “สาวหลอ” ตางหัวเราะเยาะกันและกันเมื่อเห็นอีกฝายตองแตงกายที่ขัดกับจิตใจตนเอง 
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กลุมทหารเรือฝาย “ชาย” ฉาก 6 พันธุรัตสภา 
ในสังคม “ทหารเรือ” ของเมืองพันธุรัต ยังมีกลุมคนอื่น ๆ ที่ทําหนาที่รองลงไปจากกลุมผูนํา ดังนั้น

เครื่องแบบที่แตกตางจะเปนตัวบงบอกหนาที่และตําแหนงของแตละคน กลุมทหารเรือฝาย “ชาย” 

คือ กลุมที่โดยปกติแตงกายเปนหญิง ตองแตงกายแบบชาย ใหสมจริง ตามที่พันธุรัตตองการ 
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สังข ฉาก 6 พันธุรัตสภา 
เมื่อพันธุรัตนําสังขมาชุบเลี้ยงเปนลูก สังขไดรับการดูแลเปนอยางดี สังขแตงกายในเครื่องแบบ

ทหารเรือเชนเดียวกับคนอื่น ๆ เพื่อใหสังขมีความแตกตางจากคนอื่นบนเวทีและตองการแสดงใหรู

วาสังขยังเปนเด็กอยูขณะนั้น สังขจึงแตงกายแบบทหารเรือเด็ก ใหดูนารักสดใส ตางจากเมื่อคร้ัน

พันธุรัตพบสังขที่ชายหาด 
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สังข (รูปเงาะ) ฉาก  
ระหวางที่พันธุรัตและคนอื่น ๆ ไมอยูในเมือง สังขซุกซนเขาไปเลนในหองลับที่เก็บเครื่องแตงกาย

สําหรับแสดงโชว ทําใหสังขพบเครื่องแตงกายและหนากากมีลักษณะเปนคนปา ดังนั้นชุดที่สังขเอา

มาใสไมไดมีอะไรพิเศษไปกวาชุดแฟนซีชุดหนึ่งเทานั้น เพียงแตสังขใสเพื่ออําพรางตัวตนที่แทจริง 

หลีกหนีตนเองและความจริงที่ตองเผชิญ 
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พันธุรัต ฉาก 9 แพนซีสแพนตีสคลับ 
ทุกครั้งที่พนัธรัุตบอกสังขวาออกไปตรวจการนอกเมือง หมายถงึการรวมกลุมของชาวพนัธุรัตทีไ่ด

แสดงออกอยางเต็มที่ คือการแสดงโชว “คาบาเรต” แตงกายอลังการสุดขีด ประกอบการรองเพลง 

แสงสีสวยงาม พนัธุรัตออกมาบนเวทหีลงัจากคนอืน่ๆ แสดงไประยะหนึง่ เพื่อเปนจุดเดน (hi-light) 

ของการแสดง ดังนั้นเครื่องแตงกายของพันธุรัตตองโดดเดนชัดเจน ขณะที่ตัวละครอื่นแตงกายสี

สันสดใส พนัธุรัตแตงกายสขีาว-เงิน ติดดวงไฟระยับตลอดทั้งตัว พันธุรัตแตงกายเลยีนแบบเครื่อง

แตงกายของพระนางอลิซาเบธที่ 1 แหงราชวงศอังกฤษ พระราชินีผูยิ่งใหญ ที่ชาวโลกขนานพระ

นามวา “The Virgin Queen” เพราะพระนางครองพระองคเปนโสดเพื่ออํานาจและหนาที่ที่มีตอ

ประชาชนของพระองค จะเหน็วา ชีวิตของพันธุรัตมีบางอยางคลายกบัพระนาง ทัง้ความเปนผูหญิง 

และความเปนผูนํา 
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โจแอน ฉาก 9 แพนซีสแพนตีสคลับ 
โจแอนเปน “สาว” เปร้ียว รอนแรง ในชดุดัดแปลงจากเครื่องแตงกายสมัย 1870s กระโปรงที่เปน

ชั้น ๆ ดานหลังเปนจุดเดนของชุด กระโปรงเปรียบเปนสัญลักษณความเปนเพศหญิงของคนกลุมนี้ 
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โจอี ฉาก 9 แพนซีสแพนตีสคลับ 
โจอีเปนคนหุนเล็กกะทัดรัด สดใสราเริง ชดุสีชมพูมวงทาํใหตัวละครดูหวานนารัก ขณะที่คนอืน่บน

เวท ีใสชุดที่เนนกระโปรง ชุดนี้จะมีปกที่สรางสมดุลระหวางโจอกีับตัวละครอื่นในฉากนี้ ทําใหตัวไม

เล็กเกินไปจนจมลงไปในฉาก ปกเปนสิ่งที่นักแสดงเลนลีลาทาทางไดดี 
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บ็อบบี  ฉาก 9 แพนซีสแพนตีสคลับ 
บ็อบบ้ีเปนตัวละครที่ออนไหว จิตใจดี ในการแสดงโชวบ็อบบีจึงใสชุดตัวแทนของเทพีเสรีภาพ ชุดนี้

ดัดแปลงผสมผสานระหวางเทพีเสรีภาพกับเครื่องแตงกายสมัยกลางศตวรรษที่ 19 เนนตรง

กระโปรงสุมและเครื่องประดับบนศีรษะ และสีแหงเสรีภาพ คือ แดง ขาว และน้ําเงิน 
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บิลลี ฉาก 9 แพนซีสแพนตีสคลับ 
ในบรรดา “หนุมสวย” ทัง้ 4 ของพันธรัุต บิลลีเปนพีใหญสุด บิลลีจึงเปนเหมือนสาวสังคมชัน้สูง 

หรูหราอลงัการในชุดสีทอง แบบศตวรรษที่ 18 ซึ่งเปนที่ใฝฝนของสาวประเภทสองไดสวมใส เพราะ 

กระโปรงที่บานใหญ เครื่องประดับ  วิกผมปลอมแบบพระนางแมรี อันตัวเนต แหงฝร่ังเศส 
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จันทเทวี ฉาก 11 ฉากเชื่อม 
หลังจากที่สังขหนีจันทไป   จันทก็หาอาชีพใหตนเองไดโดยการขายบะหมี่เกี๊ยวบนรถเข็นตาม

ทองถนน จันทพบรจนาโดยบังเอิญขณะที่รจนากลับจากโรงเรียน (รจนาแตงกายชุดนักเรียนชั้น

มัธยมตน) ทั้งสองเขาใจความทุกขใจของกันและกันดี รจนาจึงชวนจันทใหมาเปนคนครัวที่บาน ใน

ฉากนี้เครื่องแตงกายของจันทบอกถึงความเปนอยูของจันทที่ดีข้ึนกวาเดิม จันทแตงกายธรรมดา

แบบแมคาทั่ว ๆ ไป มีผากันเปอนผูกติดที่ลําตัว ตรงกลางมีสัญลักษณของกรุงเทพมหานคร เพื่อให

ตัวละครมีความเปนปจจุบันและใหเห็นวาอยูในสังคมเมือง 
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แก็งคนาคาคิดส (วันดี บอย บ๊ิค และตัวเล็ก) ฉาก 12 ที่พักของแก็งคนาคาคิดส 
ตัวละครกลุมนี้เปนกลุมวัยรุนที่คนหาทางออกของตนเอง ที่จะบอกสังคมถึงความมีอยู โดยการแตง

กายที่โดดเดนเฉพาะตัวเอง คลายพวกพังค เชน ยอมสีผมแปลก ๆ แตงหนา เขียนลายสักตามราง

กายและใบหนา ใสเครื่องประดับพวกโซ โลหะ เครื่องหนัง 
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เทศกิจ 
เทศกิจเปนเจาหนาที่ของสามนตเพื่อกําจัดกลุมคนที่ถูกมองวาเปน “ปญหาสังคม” (พวกนาคาคิดส) 

ใชกําลังในการแกปญหา แตงกายปกคลุมและเกราะปองกันตลอดทั้งตัว มีอุปกรณจับกุมและ

ปราบปราม 
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พระธิดาเอ้ืออาทร ฉาก 13 งานพระธิดาเอ้ืออาทร 
ฉากนี้เปดตัวละครดวยความสวยงาม เหลาธิดาเดินออกมาโชวตัวเองครั้งแรกราวกับการเสนอสิน

คา ทุกคนแตงกายคลายกันในชุดเจาสาว ราตรียาว (วันที่สวยที่สุดของผูหญิง) ถือพวกดอกกหุลาบ

ขนาดเล็กสําหรับเลือกคู ส่ิงสําคัญในการออกแบบฉากนี้คือ การสรางความสมดุลระหวางการเปด

ตัวครั้งแรกกับการปรากฏตัวครั้งที่สอง คือฉากคลายปมทุกอยางของเรื่อง ซึ่งเปนฉากจบ ดังนั้น

ฉากนี้จึงตองเปนฉากเริ่มตนกอนจะถึงฉากจบ เครื่องแตงกายสีขาวทําใหภาพบนเวทีดูมีสงาโออา 

เรียบงาย 
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รจนา ฉาก 13 งานพระธิดาเอ้ืออาทร 
ดวยความคิดที่ตองการตอตานความคิดของพอที่ตองการ “ขาย” ลูกสาวใหกับคนรวยเพื่อผล

ประโยชนสวนตน  รจนาจึงกลายเปนเด็กมีปญหา  เขากับพี่สาวทั้งหกคนไมได  เพราะรจนาไม

เห็นดีเห็นงามกับส่ิงที่ทุกคนทํา การจัดงานใหญโต สรางภาพใหส่ือมวลชลถายทอดโทรทัศน หลอ

กลวงคนอื่น ๆ วาเปนครอบครัวที่ดี มีความสุข มีลูกสาวสวย มีเงินมีอํานาจ จะทําอะไรก็ได รจนา

เปนลูกคนสุดทองที่ตอตานทุกอยาง ราวกับเกิดมาผิดที่ผิดจังหวะ เปนลูก “เหลือขอ" เกินความ

ตองการของสามนต ดังนั้น รจนาก็ไขวควาหาสิ่งที่ขาดไปของชีวิต ความรัก ความเขาใจ ความอบ

อุน หรือส่ิงที่สามารถยึดเหนี่ยวจิตใจ ดวยวุฒิภาวะของเด็ก ทําใหรจนาหาทางออกโดยการ “กบฏ” 

กรอบที่สามนตสรางขึ้น หรือ “กบฏ” ตอสิ่งหลอกลวงในสังคมจอมปลอม หันหนาเขาหาลัทธิ 

“กอธ (Goth = Gothic)” แตก็ไมไดถึงขนาดสรางโลกสวนตัวที่ผูกพันกับจิตวิญญาณ เพยีงแตสนใจ

รูปลักษณภายนอกที่สังคมมักจะมองวาเปนพวกคนประหลาด นาเกลียด บา หรือ เปนคนไมดี 
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พระธิดาเอ้ืออาทร ฉาก 17 งานสวมหนากาก 
ฉากนี้เปนการปรากฏตัวครั้งที่สองของเหลาธิดา ทุกคนแตงกายดวยชุดราตรียาว สีสันสดใสสวยงาม 

(ตรงขามกับฉากเลือกคู) ถือหนากากขนนกแบบงานเลี้ยงแฟนซี นอกจากมีจุดประสงคใหเครื่อง

แตงกายฉากนี้สรางบรรยากาศและภาพบนเวทีตรงกันขามกับฉากเลือกคูแลว ยังมีจุดประสงคให

ฉากจบของเรื่อง ที่ตัวละครทุกตัวปรากฏบนเวที สรางความประทับใจใหกับผูชม ดวยสีสันหลาก

หลาย ตระการตาอีกดวย 
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เจาชายเจปอป 
เจปอป หมายถึง เด็กหนุมหรือเด็กสาวญีปุ่นทีห่นาตาด ี เปนอุดมคติของวัยรุนเอเชีย สวนมากจะมี

อาชีพเปนนักรองนักแสดง แตงกายไมแยกเพศ โดยเฉพาะเวลาแสดงคอนเสิรต ในละครเรื่องนี้ เจา

ชายเจปอปเปนผูทีห่าคูไมได ไมมีใครตองการ แตกพ็ยายามทําตัวใหโดดเดนออกมากวาคนอื่น

เพราะไมตองการเสียหนา 
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เจาชายชามมิ่ง 
เจาชายชามมิง่เปนเจาชายอุดมคติในเทพนยิาย หลอ เท สุภาพบุรุษ โดยทั่วไปแตงกายเปนเครื่อง

แบบ 
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เจาชายวิลเลี่ยม 
หนึ่งในเจาชายที่เขาพิธีเลือกคูธิดาเอื้ออาทร เปนตัวแทนของชายหนุมที่ดีพรอมทั้งชาติตระกูล 

ฐานะ การศึกษา เปนทีใฝฝนของหญิงสาวทั่วโลก เจาชายวิลเลี่ยมแตงกายเต็มยศในงานพิธีการ 

สงางาม 
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เจาชายแฮรี่  
พระอนุชาในเจาชายวิลเลี่ยม มีบุคลิกลักษณะคลายกับเจาชายวิลเลี่ยมแตราเริงกวา แตงกาย

เต็มยศเชนเดียวกนั แตไมเครงขรึมมากเกนิไป เสื้อผาสีออนชวยใหแตงกายเบากวาเจาชายวลิเลีย่ม

และดูแตกตาง  
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เจปอป  
ตนแบบของขวัญใจสาว ๆ วัยรุน มีชื่อเสียง มีความสามารถ แตงกายเปนที่โดดเดนเหมือนอยูบน

เวทีตลอดเวลา องคประกอบของเสื้อผาไมบงบอกเพศ ผสมผสานกันใหนาสนใจแปลกตา  
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เจาชายบอยแบนด 
เปนขวัญใจสาว ๆ อีกเชนกัน ภาพลักษณเทแบบนักรองตะวันตก มีฐานะดี มีชื่อเสียง เครื่อง

แตงกายเนนสีขาวสะอาด ดูเรียบงายแตพิถีพิถัน  
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เจาชายเบคแฮม 
ตัวแทนของชายสมัยใหม  ที่รํ่ารวยจากการเปนนักกีฬาอาชีพ  เปนภาพลักษณใหมของผูชาย        

เจาสําอางสมบูรณแบบ ใสใจในเรื่องการแตงกายและการดูแลตัวเอง มักแตงกายสีดําที่ดูเทเฉียบ 

เปนเปาสายตาของทุกคน 
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กลาวโดยสรุป ผูวิจัยออกแบบเครื่องแตงกายละครเรื่องมหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอยโดย

ยึดเอาบทละครเปนที่ตั้ง ตัวละครตาง ๆ ถูกผูเขียนบทกําหนดไว มีทั้งตัวละครที่มีชื่อเดิมจาก

บทละครนอกเรื่องสังขทองของเดิม บางตัวผูเขียนบทสรางสรรคข้ึนมาใหมเพื่อใหเปนไปตามการ

วิเคราะหตีความ ตัวละครสรางใหมเหลานี้บางตัวผูเขียนบทจงใจใหผูชมไดเชื่อมโยงกับบุคคลที่มี

อยูจริง หรือมีลักษณะของบุคคลที่มีอยูจริง ดังนั้น ผูวิจัยจึงออกแบบเครื่องแตงกายโดยนําเอาเอก

ลักษณเฉพาะของบุคคลนั้น ๆ มาใช เพื่อใหผูชมระลึกถึงได จะเห็นไดจากกลุมเจาชายทั้งหลาย 

หรือ กลุมเอฟโฟ  

 นอกจากนี้ จะเห็นวา ข้ันตอนการรางแบบเปนขั้นตอนแรกหลังจากที่ผูวิจัยไดวิเคราะหตี

ความบทละคร ปรึกษาพูดคุยกับผูกํากับการแสดงและคนหาขอมูลที่นํามาใชออกแบบ ระหวางการ

ซอมและการผลิต ไดมีการปรับเปล่ียนแบบไปบางดวยเหตุผลหลายประการ ไดแก แบบเครื่องแตง

กายไมเหมาะกับรูปรางของนักแสดง แบบเครื่องแตงกายบางชุดหลุดออกมากจากภาพรวมทั้งหมด

เมื่ออยูบนเวทีกับตัวละครอื่นๆ และปญหาดานงบประมาณและเวลาที่จํากัด เครื่องแตงกายบางชุด 

(โดยเฉพาะชุดธิดาเอื้ออาทรทั้งหมด) ไมไดถูกออกแบบไวกอน แตเปนการจัดหาใหเหมาะสมกับ

ละครมากกวา  

 อยางไรก็ตาม   ผูวิจัยเห็นวาผลลัพธสุดทายเปนที่นาพอใจ เปนไปตามจุดประสงคที่วาง

แผนไว กลาวคือ  ผูวิจัยตองการใหเครื่องแตงกายเปนสิ่งที่บงบอกถึงการแสดงออก (เกินจริง) ของ

ตัวละครที่ถูกกดดันจากรอบขางที่มืดดํา  และทําใหตัวละครโดดเดนออกมาจากสิ่งแวดลอมของ

ฉากและเวที  

 
แสง 
 ในฐานะที่เปนผูกํากับศิลป แสงเปนอีกอยางหนึ่งที่ชวยสรางภาพรวมบนเวทีใหสมบูรณ 

เพื่อใหแตละฉากมีบรรยากาศเหมาะสมกับเร่ือง เชนที่กลาวแลววา รูปแบบของฉากและเวทีมี

ลักษณะเปนกลาง การใชพื้นที่ของนักแสดงจะเปนตัวบงบอกสถานที่ตาง ๆ ของเรื่อง   ดังนั้นแสง

จึงมีความสําคัญในการกําหนดพื้นที่ใหแยกแยะชัดเจนมากขึ้น ผูวิจัยจึงไดกําหนดลักษณะของแสง

ในฉากที่สําคัญ ๆ ไปพรอม ๆ กับการออกแบบฉาก ซึ่งไดอธิบายและเสนอความคิดใหกับผูออก

แบบแสงและผูกํากับการแสดง ผูวิจัยไดระบุไวในภาพตอเนื่อง (story board) สรุปไดดังนี้  
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ฉาก บรรยากาศของแสง 

1. บทนํา  เร่ิมในความมดื แสงเริ่มทีห่อยสังขกลางเวที ตอมาสรางจุดเดน

ที่จันทเทวีและจันทา จนจบฉาก แสงที่หอยสังขตอเนื่องในฉาก

ตอไปฉาก 2 

2. ซอกตึกราง 

กลางเมืองใหญ 

แสงตอเนื่องจากฉาก 1 กลางคนื มีแสงดานหลงักําแพงลวด

เพื่อใหเกิดเงา เหมือนแสงไฟกลางคืนจากตึกอาคาร แสงลง

บริเวณเวทีกลมกลาง  จบฉากลดแสงลงจนมืด 

 
3. ปาคอนกรีต แสงสวางขึ้นทีสั่งขและจันทา  บรรยากาศกลางคนื สลัว ๆ มี

ลายระลอกน้ําบนฉากหลงั เพื่อแสดงใหเหน็วาอยูบริเวณใกล

น้ํา จบฉากลดแสงลงจนมืด 

 
4. ฝนรายกลางแมน้ํา เร่ิมในความมดื แสงสวางขึน้ทีห่มูเด็กผ ี แลวจึงสวางที่สังขลอย

อยูกลางเวท ี แสงสลัวนากลัว คอนขางมืด ใชเทคนิคไฟดํา 

(black light) เพื่อใหภาพเรืองแสงในที่มืด (glow in the dark) 

จบฉากลดแสงลงจนมืด 
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ฉาก บรรยากาศของแสง 

 
5. ริมหาดเมืองพันธุรัต แสงสวางแจมใสเหมือนชายทะเล ภายนอกกลางวัน 

 
6. พันธุรัตสภา แสงสวางทัง้เวที ทั่วบริเวณ บรรยากาศภายใน สรางจดุเดนที

พื้นเวทวีงกลมกลางและนาฬิกา ทายฉากแสงลดลงเหลือ

บริเวณนาฬิกา เพื่อตอเนื่องไปฉาก 7 

 
7. พันธุรัตสภา  

(เวลาเปลี่ยน) 

ตอเนื่องจากฉากกอนหนา แสงยังคงสวางทีน่าฬิกา เพือ่แสดง

ใหเห็นวาเวลาเปลี่ยน สวนอื่น ๆ มีแสงสลัว  
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ฉาก บรรยากาศของแสง 

 
8. หองลับใตดิน แสงสวนมากอยูดานหลังมานโปรงสีดํา (black scrim) มีเงา

ของหุนและสงัขสะทอนไปบนกําแพง สวางบนเวทกีลางอีกครั้ง

เมื่อสังขออกมา 

 
9. แพนซีสแพนตีสคลับ แสงสีมากมากเหมือนเวทนีางโชว มีแสงยิงไปที่ลูกบอลกระจก 

(mirror ball) เพื่อใหสะทอนไปทั่วทั้งโรงละคร  

 
10. ชายหาด 

เขตปกครองพิเศษเมืองพันธุรัต 

ภายนอกกลางคืน บรรยากาศมืดมน  
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ฉาก บรรยากาศของแสง 

 
11. ฉากเชื่อม สรางจุดเดนที่จันทเทวีและรจนา ใชพื้นที่หนาเวทีวงกลมกลาง 

 
12. ที่พักของ 

แก็งคนาคาคิดส 

เร่ิมในความมดื แสงจากใตพื้นเวทีสวางขึน้เมื่อตัวละครขึ้นมาก

จากพื้นดานลาง แลวจึงสวางทั้งเวทีทั่วบริเวณ 

 
13. งานพระธิดา 

เอื้ออาทร 

แสงสวางทัง้เวที บรรยากาศงานเลี้ยงภายใน มีสีสันมาก เพื่อ

องคประกอบบนเวทีสวนใหญเปนสีขาว  



 160 

ฉาก บรรยากาศของแสง 

 
14. ปาละเมาะ มีแสงเงาไมทัง้เวที เพื่อแสดงวาอยูใตรมไม จบฉากลดแสงลง

จนมืด 

 
15. โกดังหองเย็น แสงคอยขางมดื มีเทคนิคควันชวยใหดูลึกลับ หรือเปนไอเย็น  

จบฉากลดแสงลงจนมืด 
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ฉาก บรรยากาศของแสง 

16. บัลลังกสามนต ใชไฟฟลอโลว (follow spotlight) เพียงดวงเดียวไปที่สามนต

บนชั้นบ็อกซ (box seat) ดานขวาของเวที  

 
17. งานสวมหนากาก และ 18. 

บทสงทาย 

แสงสวางทัง้เวที บรรยากาศงานเลี้ยงยิง่ใหญ เปดไฟสาย 

(robe light) ที่ติดตั้งบนโครงสรางฉากทั้งหมด  
 

 

 

 



บทที่ 5 
บทสรุป 

 
 ละครเรื่องมหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอยเปนละครที่ตองการเลาเรื่องสังขทองของเดิมใน

มุมมองและรูปแบบการนําเสนอใหม นอกจากจะใหงานวรรณคดีการละครของไทยนี้ไดเปนที่รูจัก

แกคนรุนปจจุบันสืบไปแลว  ยังแสดงใหเห็นวางานละครไทยยังทรงคุณคาที่เปนอมตะ  ไมวาจะนํา

เสนอซ้ําแลวซ้ําอีกกี่คร้ังก็ตาม และไมวาจะนําเสนอในรูปแบบเดิมหรือรูปแบบใหม แกนสาระใน

เนื้อหาของละครยังเปนสากลที่จะสื่อสารถึงผูชมไดในทุกยุคสมัย เปรียบเทียบเทากับงานวรรณคดี

การละครชั้นเอกของโลก อยางละครกรีก หรือ ละครเช็คสเปยร  จะพบวา  ละครชิ้นเอกของโลก

เหลานี้ไดถูกนํามาแสดงบนเวทีในหลายมุมมองและหลายรูปแบบมาเปนเวลายาวนาน  อีกทั้งยัง

สรางความสนุกสนานและประทับใจใหผูชมไดเสมอ  

 การทําวิจัยนี้เปนเครื่องยืนยันวา การละครไทยยังอยูคูสังคมและวัฒนธรรมไทยตลอดไป  

ที่ตองกลาวถึงสังคมและวัฒนธรรมเพราะสิ่งนี้เปนตัวชี้วัดความเจริญกาวหนาของชาติในทุก ๆ 

ดาน ทั้งดานกายภาพและจิตใจ ที่สําคัญสังคมและวัฒนธรรมเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงอยูเสมอ ดังนั้น

ผูวิจัยเชื่อวาศิลปะการละครที่เปนสวนหนึ่งของสังคมและวัฒนธรรมจึงตองไดรับการเปลี่ยนแปลง

ไปดวยจึงจะคงอยูได ใหสอดคลองและเขาใกลผูชมใหมากที่สุด  

 จากบทละครเรื่องมหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอย ผูวิจัยพบวา ผูเขียนบทละครและผูกาํกบั

การแสดง (ในที่นี้เปนบุคคลคนเดียวกัน) มีความตั้งใจคงแกนเรื่องและสาระของเดิมไวใหมากที่สุด  

ดังนั้นสิ่งที่ตองการสื่อใหผูชมจึงไมไดแตกตางจากเดิมนัก  ซ้ํายังย้ําใหเขาใจชัดเจนมากขึ้น  โดยนํา

เอาบริบทของสังคมปจจุบัน  ส่ิงที่อยูใกลตัวผูชม  ส่ิงที่ไดพบเห็นในชีวิตประจําวัน  มาดึงใหผูชม

เขาใกลละครและสัมพันธเหตุการณ   ตัวละคร มากขึ้น   เปนผลใหผูชมไมรูสึกแปลกแยกออกจาก

การแสดงอยางละครไทยแบบเดิม   นอกจากนี้ ผูเขียนบทยังปรับโครงสรางการนําเสนอละครเปน

แบบรวมสมัย คือ เลาเรื่องตั้งแตตนจนจบในเวลาอันจํากัด แทนที่จะเลาเรื่องเปนตอน ๆ เพื่อการ

แสดงในแตละครั้ง  เชนที่เห็นในบทละครพระราชนิพนธเร่ืองสังขทอง   ดังนั้น    ผูวิจัยในฐานะเปน

ผูกํากับศิลป   ซึ่งมีหนาที่สรางภาพรวมบนเวทีเพื่อสนับสนุนการแสดงใหส่ือความหมายตรงตามที่

ผูกํากับการแสดงตองการ ประกอบกับส่ิงที่ผูวิจัยเห็นและจินตนาการ   โดยยึดเอาบทละครเรื่อง

มหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอยเปนหลักในการทํางาน   มากกวาจะคํานึงถึงการนําเสนอแบบละคร

ไทย (เดิม) ดวยเหตุผลที่กลาวแลวขางตนวา  การนําเสนอแบบรวมสมัยจะทําใหผูชม   “เขาใกล” 

การแสดงไดมากขึ้น ในขณะเดียวกันในละครรวมสมัยมักมีจุดประสงคจะสะทอนภาพสังคมที่ผูชม

เขาใจได เพื่อใหผูชมตระหนักถึงประเด็นที่ผูผลิตตองการสื่อสาร มากกวาจะเปนละครที่สรางภาพ

ในอุดมคติ หรือ ภาพตนแบบ 
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ผลตอบรับจากผูชม 
ละครเรื่อง มหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอย จัดแสดง ณ อาคารมนญูผล 3 ถนนเพชรบรีุ-

ตัดใหม ระหวางวันที่ 21 มกราคม - 6 กุมภาพันธ 2548 รวมการแสดง 12 รอบ โดยจัดใหมรีอบส่ือ

มวลชนเพื่อการประชาสัมพันธในวันที่ 20 มกราคม 2548   

โรงละครมี 300 ที่นั่ง 

 สรุปจํานวนผูชม      

  จํานวนผูชมแบงเปน 

   นักเรียน/นักศึกษา     818  คน    

   ผูบริหารมหาวิทยาลัย ผูสนับสนุนคาใชจาย ส่ือมวลชน   

  นักวิชาการ นักการละคร กลุมละคร    594 คน  

   นิสิตอักษรศาสตร     483  คน   

   ประชาชนทั่วไป (ผูใหญ)     390 คน  

   รวมทั้งสิ้น               2,285  คน  

 

 ผลสถิติผูชม และความเห็นผูชมจะแสดงอยูในโครงการวิจัยเรื่องเกาเลาใหม 2: มหัศจรรย

ผจญภัยเจาชายหอย ของ อาจารยดังกมล ณ ปอมเพชร  จากแบบสอบถามประมวลไดวา  ผูชม

สวนใหญรูสึกตื่นเตนกับการแสดงในรูปแบบใหมนี ้ และภาพบนเวท ี แตในทีน่ี้จะกลาวถึงเฉพาะ

ความคิดเหน็ของผูชมในการจัดเสวนาหลงัละคร ซึ่งมีวทิยากรทั้งที่เปนนักคติชนวิทยา นักวิชาการ

การละคร และนักการละครมารวมแสดงความคิดเหน็ เพราะเปนผลตอบรับโดยตรงในการแสดง

คร้ังนี้  

จากการเสวนาในหัวขอ นทิานเรื่องสังขทองสะทอนอะไรในสงัคมไทย ทีจ่ดัขึ้นหลัง

การชมละคร เมื่อวันที่ 30 มกราคม 2548 ผูรวมเสวนาเหน็พองตองกันวา แกนเรื่องในละครเรื่อง

สังขทองเปนแกนเรื่องที่เปนสากล ไมมกีาลเวลา คือการที่คนเราเกิดมาแลวตองผจญภัยฟนฝา

อุปสรรคไปตลอดเพื่อคนหาและเปดเผยตนเองที่แทจริง ซึ่งการผจญภัยนี้เปนสิง่ที่มนษุยที่เกิดมา

พึงกระทํา ใหตนเองมีความเปนมนุษยอยางสมบูรณ  

รองศาสตราจารยสุกัญญา สุจฉายา อาจารยผูเชี่ยวชาญดานคติชนวิทยา ใหความเห็นวา 

ดวยลักษณะของเนื้อเร่ืองและจุดเดนของเรื่องสังขทองนี้ ที่ทําใหเร่ืองสังขทองไดถูกนํากลับมาเลา

ใหมเสมอ จุดเดนที่กลาวถึงประการแรก คือ การที่ตัวละครเกิดมาเปนสิ่งประหลาด มีเปลือกหอหุม

รางกายเพื่อปองกันภยันตราย ประการที่สอง คือ การผจญภัยของตัวละครเพื่อคนหาตัวตนที่แท

จริง  



 164 

สวนการ “เลาใหม” คร้ังนี ้ อาจารยกุสุมา เฟนสกี – สตาลลิ่ง (Senior Specialist in 

Performing Arts [SEAMEO – SPAFA]) ผูรวมเสวนาใหความเหน็วา การสื่อสารในศิลปะการ

ละครและวรรณกรรมมีความแตกตางกนัมาก โดยเฉพาะการสื่อสารดวยละครที่มขีอจํากัดมากมาย 

ทําใหไมสามารถจะสื่อสารไดเทียบเทากับส่ิงที่บรรยายไวในลายลักษณ ฉะนั้นการนําเสนอใน

รูปแบบละครจึงควรเปนการนําเสนอแบบเลือกสรร (selective) (ในทีน่ี้อาจารยกุสุมามิไดหมายถงึ

การเลือกสรรในความหมายของงานกาํกับศิลป แตในความหมายของการเลาเรื่อง) มิฉะนัน้ละคร

เร่ืองนัน้ก็จะขาดความสนุกสนานชวนติดตาม หรือความเขาใจตัวละครอยางลกึซึง้ เพราะผูสราง

บทตองการสื่อสารหลายประเด็นมากเกินไปจนไมใหความสําคัญกับพื้นฐานตัวละคร  

 จากความเห็นขางตน ผูวิจัยเห็นวา งานกํากับศิลปเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งที่จะ

สนับสนุนความคิดของผูเขียนบทและผูกํากับการแสดงใหส่ือไปยังผูชมไดเขาใจประเด็นหรือแกน

ของเรื่องชัดเจนยิ่งขึ้น งานกํากับศิลปไมสามารถแสดงความหมายหรือส่ือสารไดทั้งหมดดวยตัวมัน

เอง ดังนั้น ไมวาละครเรื่องนั้นจะมีประเด็นที่ผูกํากับการแสดงตองการสื่อมากนอยเพียงใด งาน

กํากับศิลปก็จะสรางงานที่มุงไปยังประเด็นที่ผูวิจัยคิดวาสําคัญและครอบคลุมภาพรวมของละคร

ทั้งเรื่อง ดังที่ไดอธิบายไวแลวในหัวขอทิศทางการนํา  

 โดยรวมของละครทั้งหมด  ผูรวมเสวนามีความเห็นวา  การเลาใหมคร้ังนี้มีการนําเสนอใน

มุมมองใหมชัดเจน   แตสําหรับผูชมบางคนแลว   เมื่อชมการแสดงก็ไมไดรูสึกประทับใจกับเร่ือง

เทาที่ควร เปนเพียงการดูละครที่ติดตามเรื่องราวไปเร่ือย ๆ สวนหนึ่งเปนเพราะเปนเนื้อหาที่รูอยู

แลว คอยติดตามสิ่งใหม ๆ ที่เกิดขึ้นบนเวทีมากกวาจะถูกจุดประเด็นในใจใหคิดถึงสิ่งที่ผูผลิตละคร

ตองการสื่อสาร หรือ ผูชมบางคนประทับใจในบางชวงบางแงมุมของเรื่องในระดับตาง ๆ กัน  

 ในดานการกาํกับศิลป อาจารยกุสุมามคีวามเห็นวาการใชพื้นที่เวทไีมเปนทีเ่หมาะสมกับ

ลักษณะของเวท ี เพราะฉากที่มีลักษณะเปนโครงสรางแบบนี้ นาจะที่ใหนักแสดงไดปนปายไปทัว่ 

ประกอบกับสีที่มืดทึมของเวที ไมไดสอดคลองกับความเปนแฟนตาซีของเรื่องที่แสดงใหเห็นมากกวา

ในเครื่องแตงกาย จึงทําใหรูสึกวาทั้งแบบฉากเวทีและเครื่องแตงกายไมไดสอดคลองกัน  

 จากความเห็นขางตน ผูวจิยัเห็นวา การใชพื้นที่บนเวทีไมมีหลักการตายตัววาแบบฉากเวที

ไมไดเปนสิ่งกาํหนดวาตองใชพื้นที่แบบไหน ทัง้นี้ข้ึนอยูกับการวเิคราะหตีความและจินตนาการของ

ผูกํากับการแสดงและผูออกแบบฉาก สวนความสอดคลองกันของแบบฉากและเครื่องแตงกายมไิด

หมายความวาจะตองไปในรูปแบบ (style) เดียวกันเสมอไป ความขัดแยงที่เกิดขึ้นอาจจะสราง

ความรูสึกใหมใหผูชมก็ได ในทางกลับกนั ถาแบบฉากและเครื่องแตงกายอาจทําใหผูชมเขาใจผดิ

หรือส่ือสารกับผูชมไมได ก็เปนไปไดวาแนวคิดในการออกแบบฉากและเครื่องแตงกายที่ต้ังใจไว

อาจจะยังไมสงผลชัดเจน  
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 นอกจากนี้ยังพบวาเมื่อเร่ืองราวในละครมีการเปลี่ยนสถานที่หลายแหง   ผูชมยังคงคาด

หวังใหมีการเปลี่ยนภาพบนเวทีอยางสิ้นเชิง  การละไวใหผูชมจินตนาการเองมากเกินไป จะทําใหผู

ชมเชื่อในสิ่งที่เกิดขึ้นนอยลง   อยางไรก็ตาม ถามีการเปลี่ยนแปลงมากเกินไป ก็จะทําใหผูชมให

ความสนใจกับภาพบนเวทีมาก แทนที่จะใหความสนใจตัวละครและเรื่องราวที่เกิดขึ้น  

 กลาวโดยสรุป  เห็นวาผลตอบรับจากผูชมมีความหลากหลาย  ข้ึนอยูกับพื้นฐานและ

ประสบการณของแตละคน   โดยรวมแลวผูชมสวนมากที่เปนวัยรุนจะตอบรับละครไดดีกวาการ

แสดงที่เปนรูปแบบละครไทยเดิม  เพราะมีเนื้อหาครบถวน  มีองคประกอบที่รวมสมัย  เชน  เพลง 

ฉาก เครื่องแตงกาย เครื่องประกอบการแสดง รูปแบบและวิธีการแสดง  

 

ปญหาและแนวทางแกปญหาในงานกํากับศิลป 
 ดังที่กลาวแลววา  ในฐานะผูกํากับศิลป  ผูวิจัยสรางภาพรวมบนเวทีจากการวิเคราะหตี

ความบทละครที่ใชในการแสดง  และตามทิศทางที่ผูวิจัยและผูกํากับการแสดงไดปรึกษาพูดคุย 

การเลาเรื่องสังขทองใหมคร้ังนี้จะพบวา  การดัดแปลงเรื่องราว  บริบทของตัวละคร  และสถาน

การณ  ข้ึนอยูกับผูเขียนบทจะกําหนด  ผูวิจัยมีหนาที่ทําใหส่ิงนั้นสื่อสารออกมาอยางถูกตองและ

ชัดเจนจากภาพที่เกิดขึ้นบนเวที  

 

การกําหนดพื้นที่แสดง 

 เมื่อละครเปดรอบการแสดงแลว ผูวิจัยจะดูละครในฐานะผูชมคนหนึ่ง ดูละครดวยใจ

เปดกวาง เพื่อใหมีความรูสึกรวมกับการแสดงใหมากที่สุด ผูวิจัยพบวา ขอบกพรองที่เห็นไดชัดคือ 

ผูชมไมไดเขามีสวนรวมหรือมีความรูสึกรวมในการแสดงเทาที่ควร จึงทําใหผูชมไมรูสึกวากําลัง

ผจญภัยไปพรอมๆ กับตัวละคร ซึ่งสิ่งนี้นาจะควรคํานึงถึงอยางมาก เพราะผูวิจัยคิดวา ถาผูชมมี

สวนรวมหรือมีความรูสึกวาไดผจญภัยไปขณะที่ดูละคร จะทําใหผูชมติดตามและไมยึดติดกับภาพ

ที่เกิดขึ้นบนเวที เพราะผูชมอยูในภาพนั้นดวย มากกวาจะเห็นภาพซ้ําๆ หรือมีความรูสึกเพียงแครับ

รูเร่ืองราวผานไปในแตละชวงเทานั้น  

 ไดพบวา ส่ิงทีท่ําใหผูชมรูสึกถอยหางออกจากการแสดง คือการนาํเสนอรูปแบบการแสดง

ที่เปนแบบแผนดั่งเดิม คือ การแสดงอยูบนเวท ีและมีผูชมอยูอีกดานหนึ่งของการแสดง แมวาครั้งนี้

ผูกํากับการแสดงพยายามจะใหพืน้ที่แสดงกาวล้ําเขามาในสวนของผูชมบางในบางฉาก แตก็ยงัไม

เพียงพอจะดึงผูชมใหเขาหาการผจญภัยครั้งนี้ได ผนวกกับเนื้อหาของละครที่มีความเหนือจริงอยู

แลว ก็ยิ่งทําใหมีความรูสึกเสมอวาการแสดงและผูชมนั้นแยกออกจากกัน  

 ในที่นี ้ ผูวิจยัมิไดมีจุดประสงคใหผูชมมีความรูสึกมีความรูสึกรวมกับตัวละครหรือเหตุการณ

ในละครในลกัษณะเดยีวกับการชมละครประเภทสมจริงหรือที่เรียกวา สัจจะนยิม (Realistic drama) 
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แตเพียงใหผูชมรูสึกไดผจญภัยกับตัวละคร ติดตามเรื่องราวดวยความสนุกสนาน ซึ่งสิ่งนี้จะสราง

มิติใหมในการชมละครไทย จะเหน็วา รูปแบบการละครไทยของเดิม มีการนาํเสนอที่ประณีตวิจิตร

ทั้งในดานนาฏศิลปและคีตศิลป จนผิดไปจากโลกของความเปนจริง ทาํใหเหน็ไดชัดวาทั้งหมดคือ

การแสดง ผูชมรูสึกเสมอวากําลังชมละคร ทําใหผูชมถอยหางออกจากการแสดง การดึงผูชมเขา

เปนสวนหนึ่งของการแสดงจะสรางประสบการณใหมใหกับการละครไทย 

 เปนทีน่าสังเกตวา การแสดงของไทยที่มอีงคประกอบของนาฏศิลปและคีตศิลปนั้น ผูชม

จะไดอรรถรสในการชมมากถาไดชมในระยะใกล มิใชเพราะจะไดมีความรูสึกรวมกบัการแสดง แต

เพราะจะไดเห็นความงดงามของการรายรํา  เครื่องแตงกาย  และตัวละคร  ความงดงามอยางมิมี

ที่ตินี้สามารถตรึงผูชมใหอยูกับการแสดงไดอยางนาอัศจรรยใจ ในทางตรงขาม ถาชมละครไทยใน

ระยะไกล เชน การแสดงที่แสดงในโรงละครขนาดใหญ มีทีน่ั่งเปนรอยเปนพนั แมจะไดยินเสียง

ดนตรีชัดเจน แตไมสามารถมองเห็นรายละเอียดความงามที่อยูบนเวที ก็จะทาํใหผูชมรูสึกเบือ่

หนาย ไมสนุก ตางกับการแสดงที่เกิดขึ้นในหองโถงขนาดเล็ก ผูชมนั่งรายลอมพื้นที่แสดง  

 ดังนัน้ เพื่อสรางมิติการชมละครไทยแบบมีสวนรวม จะตองดึงผูชมเขาใกลการแสดงใหได

มากที่สุด แตดวยจุดประสงคตางกนั เพราะละครไทยรวมสมัยมุงไปที่สรางภาพสะทอนของสงัคม

และใหผูชมตระหนักถงึตนเองและสิ่งแวดลอมรอบตัว ผูวิจัยจงึคิดวา ควรออกแบบฉากและเวที

แสดงการแสดงเรื่องมหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอยนี้ ใหมีพื้นที่แสดงและพื้นที่ผูชมเปนพื้นที่

เดียวกนั ทัง้ตวัละครและผูชมตางคละปะปนกนัไปทั่วทัง้บริเวณ จะทาํใหผูชมรูสึกใกลชิดตัวละคร

และรูสึกเปนสวนหนึ่งของการผจญภัยมากขึ้น  

  

ปจจัยการผลิต 

 ปญหาดานปจจัยการผลิตที่พบมีอยู 3 ประการ คือ ดานงบประมาณ ระยะเวลาการผลิต 

และคณะทํางาน การประมาณการงบประมาณเกิดขึน้ในระยะเตรียมการ ซึง่ผูวิจยัไดคาดการณได

เพียงระดับหนึง่ แตเมื่อดําเนินงานไป แนวคิดและทิศทางของละครถูกปรับเปลี่ยนไปตามตองการ

ของละคร ปญหาบางอยางผูวิจัยไมสามารถคาดเดาไดลวงหนาจนกระทั่งถึงเวลานั้น เชน แผนงาน

ที่วางไวไมไดผลตามที่ตองการ จําเปนตองปรับเปลี่ยน ทําใหมีคาใชจายที่เพิม่ข้ึน การประมาณ

การคาใชจายคลาดเคลื่อน เปนตน ประกอบกับระยะเวลาการทํางานที่จาํกดั บางครั้งในการ

ดําเนนิงานมีการทดลองหาสิง่ใหมในการแกปญหา ถาไมสําเร็จก็ตองหาวิธีอ่ืน ทาํใหเสียเวลาและ

งบประมาณ นอกจากนี ้ การผลิตงานละครครั้งนี้เปนมคีณะทํางานสวนใหญที่เปนนิสิต ภาควิชา

ศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร ยงัไมมีความชาํนาญในการผลิตในระดับอาชพี เปนผลใหเกดิ

การผิดพลาดไดงาย และตองใชเวลามาก  
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 ดังนั้น   ผูวิจัยไดแกปญหาโดยคํานึงถึงภาพรวมบนเวทีเปนสําคัญ   แทนที่จะลงในราย

ละเอียดมากเกินไป โดยเฉพาะสวนที่เกี่ยวกับเครื่องแตงกาย   ผูวิจัยควบคุมใหภาพรวมของเครื่อง

แตงกายไปในทิศทางที่กําหนด  มากกวาจะออกแบบใหมทั้งหมด  ไดแก  เครื่องแตงกายของธิดา

สามนตในฉากธิดาเอื้ออาทร และ ฉากงานสวมหนากาก    ผูวิจัยจัดหาทั้งที่เปนชุดเจาสาวและชุด

ราตรียาว   เพราะถาจัดสรางชุดประเภทนี้ข้ึนใหมจะมีราคาสูงมาก   และใชเวลาการผลิตนาน เมื่อ

เห็นวามีโอกาสที่จะจัดหาได ก็เห็นวาไมมีความจําเปนในการออกแบบใหมและจดัสราง ซึง่ตางจาก

เครื่องแตงกายของกลุมพันธุรัตในฉาก แพนซีสแพนตีสคลับ ที่ตองออกแบบใหมและจัดสรางทั้ง

หมด   ในสวนของฉาก จะเห็นวา ผูวิจัยตัดสินใจใชไฟสาย (Rope light) เดินตามโครงสรางของ

ฉาก แทนการติดไฟทีละดวง เพื่อเปนการประหยัดคาใชจาย ในขณะที่ไดภาพบนเวทีตามตองการ

เหมือนกัน 

 กลาวโดยสรุป ผูวิจัยเห็นปญหาในการกํากับศิลป 2 สวน คือ การใชพื้นที่แสดง ซึ่งสงผลถงึ

ผลตอบรับของผูชม และ ในสวนของปจจัยการผลิต อยางไรก็ตาม ผูวิจัยไดตระหนักถึงปญหาการ

ใชพื้นที่เมื่อเกิดการแสดงขึ้นแลว เปนสิ่งที่ตองปรับปรุงในการกํากับศิลปตอไปในอนาคต สวน

ปญหาดานปจจัยการผลิต ผูวิจัยไดพยายามแกปญหาทั้งที่คาดการณลวงหนาไดและปญหา

เฉพาะหนา โดยยึดเอาแนวคิดและทิศทางของละครเปนที่ต้ัง แมวาจะตองปรับเปลี่ยนองคประกอบ

ของเวทีไปบาง แตก็ยังคงแนวคิดและสิ่งที่ตองการสื่อสารถึงผูชมไว  

 
สรุปผลโครงการวิจัย 
 โครงการวิจัยเรื่องเกาเลาใหม 3: การกํากับศิลปละครรวมสมัย เปนการคนควาทดลองนํา

เอาหลักการการกํากับศิลปละครแบบรวมสมัยมาใชในการละครไทยของเดิม โดยใชบทละครเรื่อง

มหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอย ซึ่งดัดแปลงมาจากบทละครพระราชนิพนธรัชกาลที่ 2 เร่ือง สังข

ทอง ผูวิจัยพบวาบทละครมีสวนสําคัญเปนอันดับแรกของการกํากับศิลป บทละครจะสงผลถึง

กระบวนการคิด สรางสรรค และปญหาที่เกิดขึ้น สวนหนึ่งเปนเพราะผูเขียนบทจะสรางสรรคผลงาน

ใหเอื้อตอการกํากับศิลปในลักษณะรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง  

 สาเหตทุี่ใชบทละครเรื่องมหศัจรรยผจญภัยเจาชายหอยในการกาํกับศิลป แทนทีจ่ะเปน

บทละครพระราชนิพนธเร่ืองสังขทองของเดิม เปนเพราะผูวิจัยเห็นวาการกํากับศิลปละครแบบ

รวมสมัยควรจะใชบทละครที่มีแนวคิดเหมาะสมในทิศทางเดียวกัน สังเกตไดวา ถานํากระบวนการ

กํากับศิลปแบบละครรวมสมัยมาใชกับบทละครไทยของเดิม สันนิฐานวาคงจะไมประสบความ 

สําเร็จเทาที่ควร และคงจะเกดิปญหาตามมาอีกมากมาย กลาวคือ แนวคิดทางสนุทรียศาสตรของ

ละครไทยไมเหมาะสมกับแนวคิดการกํากบัศิลปของละครรวมสมัย คุณคาและความงามของละคร

ไทยอยูที่การผสมผสานอยางกลมกลืนของงานวรรณศิลป นาฏศิลป และคีตศิลป ทุกอยางที่มีใน
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ละครไทยจึงเปนสิ่งที่เหนือความจริงในเชงิรูปแบบและภาพที่ปรากฏ ดังนัน้ในปจจุบันการแสดง

ละครไทยแตละครั้งจึงไมเนนเนื้อหาของละครมากเทากบังานดานศิลป เชน การทาํบท (หมายถึง

ในการแสดงแตละคร้ังจะมีการนําบทเดิมมาปรับ-ตัด-ตอใหมตามความเห็นของผูทําบท) การ

บรรจุเพลง (หมายถึงในการแสดงแตละครั้งแมจะใชบทเดิม แตผูทําบทสามารถบรรจุเพลงที่

ตางกนัได เพือ่ใหเหมาะกับอารมณความรูสึกของเหตุการณในเรื่อง) การแตงกายที่วจิิตรสวยงาม 

ตัวละครบางตวัมีรูปแบบการแตงกายแนนอนตายตวั ฉากไมมีความสําคัญมากนกัเพราะสถานที่

และบรรยากาศของเรื่องไดถูกบงบอกไวในบทรองทัง้หมด ถามีฉากกเ็พียงเพื่อบงบอกสถานที่และ

เปนพื้นหลัง (back ground) สําหรับการแสดงเทานั้น การถายทอดอารมณความรูสึกของ

ตัวละครถูกสงผานการรายรํา คํารอง และดนตรี  

 ในทางตรงขาม ละครรวมสมัยมักเนนเรื่องเนื้อหาที่ส่ือสารถึงผูชมในแงมุมตางๆ ความสม

จริงในละคร  การมีสวนรวมและการสรางประสบการณรวมของผูชม  ละครเรื่องมหัศจรรยผจญ

ภัยเจาชายหอยมีโครงสรางและการเลาเรื่องแบบละครรวมสมัย กลาวคือ เปนละครที่เลาเรื่องดวย

ภาพและบทสนทนา องคประกอบศิลปบนเวที เชน ฉาก เครื่องแตงกาย เครื่องประกอบฉาก/การ

แสดง และแสง ผสมผสานกันสรางภาพบนเวทีเพื่อสนับสนุนแกนสารของเรื่อง และเปนสวน

หนึ่งในการเลาเรื่อง ดังนั้น ผูวิจัยเห็นวา การกํากับศิลปของละครที่มีจุดประสงคนําของเกามาเลา

ใหม ควรจะมีการทําบทใหมใหสอดคลองกับแนวคิดและทิศทางเดียวกัน จึงจะทําใหผลงานออกมา

กลมกลืนและสมบูรณ   

 อยางไรก็ตาม จากการทาํละครเรื่องมหัศจรรยผจญภัยเจาชายหอย ผูวิจัยเห็นวาเปนเพยีง

หนึง่ในกลวิธนีาํเรื่องเกามาเลาใหม เพราะละครมีการนาํเสนอในหลายรูปแบบ ข้ึนอยูกับทิศทาง 

การนําเสนอ  การวิเคราะหตีความ  และการเลือกสรรของคณะทํางาน  ไมไดจํากัดเพียงวิธีหรือ

รูปแบบอยางใดอยางหนึ่งเทานั้น ที่สําคัญคือนําเสนอในสิ่งที่ส่ือสารกับผูชมไดมากที่สุด  

กระบวนการทางความคิดในการกํากับศิลปที่เสนอในงานวิจยันี้ จะทาํใหผูศึกษาไดเขาใจ

บทบาทหนาที ่ปญหา และความสาํคัญของงานดานการกํากับศิลปละครมากขึ้น และเปนแนวทาง 

การกํากับศิลปของผูที่สนใจตอไป  
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