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คำนำสำนกัพมิพ

ในประเทศไทย การเสพงานศิลปะเปนกิจกรรมยามวางที่มีกลุมผูสนใจ
ปฏิบัติอยูเพียงจำนวนหนึ่ง  กลาวใหชัดเจนขึ้นก็คือ ผลงานศิลปะทั้งวรรณศิลป
ทศันศลิป คตีศลิป และสงัคตีศลิป เปนทีช่ืน่ชมและบรโิภคในกลมุวงการศลิปะกนั
เอง  หรอืเปนผทูีช่ืน่ชอบศลิปะแขนงนัน้เปนพเิศษ  เวนแตวา งานศลิปะนัน้ๆ จะมี
ลักษณะเชิงพาณิชยชัดเจน มีระบบการตลาดที่แข็งกวาคุณคาทางศิลปะ หรือมี
“ดารา” เปนจดุดงึดดูความสนใจจากสือ่มวลชนและคนทัว่ไป

“การรบั การเสพ การบรโิภคงานศลิปะ” เปนงานวจิยัของ โครงการวจิยั
การวิจารณในฐานะพลังทางปญญาของสังคมรวมสมัย (ภาค 2 )   นำโดย
ศาสตราจารยเกียรติคุณ ดร. เจตนา นาควัชระ เมธีวิจัยอาวุโส  ซึ่งสนใจใน
ปรากฏการณการรบั การเสพ และการบรโิภคงานศลิปะของคนในสงัคมไทย จงึได
ศกึษาทัง้กระบวนการของการจดัเผยแพรงานศลิปะ เพือ่วเิคราะหลกึถงึรากเหงา
ของทีม่าแหงวกิฤตทางศลิปะในสงัคมไทย ในขณะเดยีวกนักเ็พือ่สามารถมองสงัคม
ไทยอยางเขาใจ สามารถตัง้รบั และยกระดบัศลิปะทัง้กระบวนการ ตัง้แตผสูราง และ
ผูรับ

ในสถานการณที่สังคมไทยขาดแนวคิดในการยกระดับงานศิลปะของ
ประเทศ “การรบั การเสพ การบรโิภคงานศลิปะ”  เปนหนงัสอืเลมสำคญั ทีจ่ะทำ
ใหมองเห็นแนวทางที่จะยกระดับศิลปะทั้งกระบวนการ

สำนกัพมิพชมนาด มคีวามภาคภมูใิจอยางยิง่ ทีไ่ดรบัความไววางใจใน
การจดัพมิพ “การรบั การเสพ การบรโิภคงานศลิปะ” เลมนี ้และหวงัเปนอยางยิง่
วาวงการวชิาการดานศลิปะทัว่ประเทศจะไดรบัประโยชนยิง่จากหนงัสอืเลมนี้

สำหรับผูที่สนใจหนังสือของโครงการฯ สามารถสอบถามได ที่ สายสง
เคลด็ไทย โทร. 022259536 คณุ ทชิากร  และที ่สำนกัพมิพชมนาด – คมบาง
เวบ็ไซต www. combangweb.com หรอื โทร. 0840915282

สำนกัพมิพชมนาด



7

การรบั การเสพ การบรโิภคงานศลิปะ

คำนำของผอูำนวยการ สกว.

สำนกังานกองทนุสนบัสนนุการวจิยั (สกว.) ยดึถอืเปนนโยบายมาตัง้แต
เริม่กอตัง้วา จะใหการสนบัสนนุการวจิยัในทกุสาขา และในทกุรปูแบบ  ถาการวจิยั
นั้นสามารถตอบโจทยที่มีความสำคัญตอประเทศชาติและตอความกาวหนาทาง
วชิาการ การดำเนนิการวจิยัเปนหมคูณะในดานมนษุยศาสตรจดัไดวาเปนทศิทาง
ใหมสำหรบัวงการวจิยัไทย ทัง้นกัวจิยัและทัง้ สกว. เองในฐานะผใูหการสนบัสนนุ
ตระหนกัดวีา กำลงัรวมทางกนัในการแสวงหาประสบการณใหมทีน่าจะเปนตวัจกัร
สำคัญในการปรับระบบการวิจัยของไทย

โครงการวจิยั “การวจิารณในฐานะปรากฏการณรวมสมยัเพือ่พฒันาความ
รดูานสงัคมศาสตรการวจิารณ”  ในชวงแรก (1 เมษายน 2549 – 31 ธนัวาคม 2550)
ซึง่ม ีผศ. ดร. ธรีะ นชุเปยม เปนหวัหนาโครงการ  นบัเปนโครงการสบืเนือ่งจาก
โครงการวจิยัเรือ่ง “การวจิารณในฐานะพลงัทางปญญาของสงัคมรวมสมยั”   ซึง่มี
ขอบงชีส้ำคญัประการหนึง่ คอื  การจะเขาใจวาการวจิารณเปนพลงัทางปญญาที่
เอือ้ใหเกดิความเขาใจมนษุยและสงัคมไดอยางไรนัน้  ตองอาศยัความเขาใจสภาพ
ทางสังคมรวมสมัยที่เกี่ยวกับการวิจารณดวย   และเพื่อชวยใหเกิดความเขาใจ
สภาพสงัคมทีเ่กีย่วของกบัการวจิารณ และการสรางงานศลิปะสาขาตางๆในฐานะ
ทีเ่ปนปรากฏการณรวมสมยั  โครงการวจิยัสบืเนือ่งทีก่ลาวถงึขางตน จะอาศยัแนว
ทางทีเ่รยีกวา “สงัคมศาสตรการวจิารณ” (a social science of criticism)  ซึง่ใช
แนวคดิและวธิกีารของสงัคมศาสตร ทีจ่ะชวยใหสามารถเชือ่มโยงความเปนเหตแุละ
ผลของปจจยัตางๆ  เชน  สถานะและระดบัการศกึษาของผรูบังานศลิปะ   ความ
ใกลชิดกับงานศิลปะ  การลมสลายของชุมชนที่ในปจจุบันขาดความเชื่อมโยง
ระหวางผสูรางกบัผรูบั  และการครอบงำของบรโิภคนยิมทีส่งผลกระทบตอรปูแบบ
และแนวทางของทัง้การสรางและการรบังานศลิปะ   ทัง้นีเ้พือ่นำไปสเูปาหมายของ
การวิจัยที่มุงหาขอสรุปและขอคนพบเกี่ยวกับความสัมพันธระหวางบริบททาง
สงัคมทีก่ำลงัเปลีย่นแปลง  การสรางสรรคงานศลิปะ  การรบังานศลิปะ และการ
วจิารณ   ในฐานะทีเ่ปนปรากฏการณรวมสมยั
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สกว. พิจารณาแลวเห็นวา มีความจำเปนที่จะตองสนับสนุนใหเกิดการ
ปรบัองคความรใูนดานการวจิารณใหเปนประโยชนตอการศกึษาสำหรบัประชาชน
จงึไดใหทนุสนบัสนนุโครงการวจิยันีท้ีม่ลีกัษณะเปนการวจิยัและพฒันา โดยมกีาร
ศึกษาการสราง การรับ และการวิจารณงานศิลปะไปพรอมๆกับการสราง
ประสบการณในการวจิารณใหแกกลมุบคุคลตางๆ และในรปูแบบตางๆ จะเหน็ได
วาผลงานทีน่ำเสนอมา ณ ทีน่ี ้เปนการนำประสบการณการรบัและวจิารณงานศลิปะ
ทีน่ำมาวเิคราะหเพือ่หาขอสรปุรวมในเชงิวชิาการทีจ่ะนำไปประยกุตใชในวาระอืน่
และโอกาสอื่นไดดวย

อาจจะเปนไปไดวาการสัง่สมประสบการณในการรบัและการวจิารณศลิปะ
เปนทางที่จะนำไปสูการสรางประสบการณในการวิจารณชีวิตและสังคม ซึ่งนา
จะเปนเครือ่งยนืยนัไดวา ทัง้ผวูจิยัและ สกว. ไดรวมกนัเดนิมาถกูทางแลว

ศ.ดร. ปยะวตั ิบญุ-หลง
    ผอูำนวยการสำนกังานกองทนุสนบัสนนุการวจิยั
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คำนำบรรณาธิการ

บทความทีร่วมอยใูนหนงัสอื การรบั  การเสพ การบรโิภคงานศลิปะ นัน้
ปรับมาจากบทอภิปรายที่ผูวิจัยในโครงการ “การวิจารณในฐานะพลังทางปญญา
ของสงัคมรวมสมยั” ไดรบัเชญิจากศนูยมานษุยวทิยาสรินิธรใหรวมแสดงความคดิ
เหน็ในหวัขอ “การรบั-การเสพ-การบรโิภคงานศลิปะ” ในการประชมุประจำปทาง
มานษุยวทิยา  ครัง้ที ่6 เมือ่วนัที ่30 มนีาคม 2549 ณ ศนูยมานษุยวทิยาสรินิธร
คณะผวูจิยัประกอบดวย ศ.ดร. เจตนา  นาควชัระ หวัหนาโครงการ รศ.ดร. รืน่ฤทยั
สจัจพนัธ ุผวูจิยัสาขาวรรณศลิป  อาจารยจกัรพนัธ  วลิาสนิกีลุ  ผวูจิยัสาขาทศัน
ศลิป  อาจารยพนดิา ฐปนางกรู  ผวูจิยัสาขาศลิปะการละคร  อาจารย  ดร. รงัสิ
พนัธ ุ แขง็ขนั  ผวูจิยัสาขาสงัคตีศลิป  และอาจารยสชุาต ิ ทองสมิา  ผวูจิยัการรบั
งานวจิารณศลิปะ

จากการพจิารณาเนือ้หา มมุมอง  แนวคดิ  อนัรวมถงึทศันะวจิารณทีผ่ู
เขยีนถายทอดออกมานัน้  จะเหน็ไดวามทีศิทางทางความคดิสอดคลองไปในแนว
ทางเดียวกัน โดยเฉพาะอยางยิ่งในประเด็นที่เกี่ยวกับลักษณะของการเสพงาน
ศลิปะ บรบิทสงัคม คนกลาง การโฆษณา สือ่ กลไกการตลาด และกลยทุธทางธรุกจิ
ที่นอกจากจะมีผลตอคุณภาพของงานศิลปะแลว ยังมีบทบาทในการชี้นำรสนิยม
การรบัและการบรโิภคงานศลิปะของมหาชนสวนใหญในสงัคมดวย  ทศิทางดงักลาว
เกดิจากทีค่ณะผวูจิยัไดมโีอกาสทำงานรวมกนัมาเปนเวลาหลายป

หากพจิารณาในแงองคประกอบหลกัทางศลิปะอนัไดแก  การสราง การ
เผยแพร และการรับงานศิลปะ  การรับงานศิลปะนับวาเปนหนึ่งในองคประกอบ
สำคัญที่ควรไดมีการศึกษาอยางจริงจัง  เพราะการจะพัฒนาวงการศิลปะไมวา
จะเปนแขนงใดมอิาจทีจ่ะมงุเนนเฉพาะการสรางและการเผยแพรเทานัน้  แตการ
พฒันากลมุผรูบักส็ำคญัไมยิง่หยอนไปกวากนั  เนือ่งจากผรูบันบัเปนอกีปจจยัหนึง่
ทีม่บีทบาทสำคญัตอการกำหนดทศิทางศลิปะ  เพราะหากสงัคมสามารถทีจ่ะสราง
ผูรับที่เปยมดวยปญญา เทาทันการพัฒนาของศิลปนและแนวทางของศิลปะแลว
กจ็ะสามารถชวยกำกบัคณุภาพของงานศลิปะไดดวย   แตสงัคมไทยยงัคงละเลย
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ทีจ่ะพฒันาและสรางมหาชนผรูบัอนักอปรดวยปญญาไปพรอมๆกบัการพฒันางาน
ศลิปะ  จนมหาชนสวนใหญถกูชกัจงูใหเสพเฉพาะงานศลิปะทีเ่ปนทีร่จูกัผานการ
โฆษณาหรอืผานกลยทุธทางการตลาดมากกวาทีเ่สพงานศลิปะทีม่คีณุภาพอยางแท
จรงิ ดงัทีผ่วูจิยัในทกุสาขาไดตัง้ขอสงัเกตเอาไวโดยพสิดารแลว

นอกจากนี ้ ทศันะวจิารณทีป่รากฏมไิดเปนการวพิากษงานศลิปะเฉพาะ
ชิน้  ศลิปนเฉพาะบคุคลหรอืกลมุศลิปน  หรอืเนนเฉพาะงานศลิปะประเภทหนึง่
ประเภทใด  แตไดขยายการวจิารณครอบคลมุไปยงับรบิทของสงัคมรวมสมยัทีม่ี
ผลตองานศลิปะดวย  ไมวาจะเปนสือ่ รางวลั การโฆษณา  หรอืตวักลางทางศลิปะ
เชน สำนกัพมิพ  ภณัฑารกัษ หอศลิป  หรอืผจูดัการของศลิปน  เพือ่เปนการปลกุ
ใหสงัคมตระหนกัและเทากนักลไกของวงการศลิปะ อนัสงผลตอการรบัและการเสพ
งานศลิปะของมหาชนสวนใหญ  นกัวจิารณจงึเลีย่งไมไดทีจ่ะตองทำหนาทีเ่ปน “ผู
กอกวนในทางปญญา”*  ทีม่งุปลกุความสำนกึรใูหกบัสงัคมอยางแทจรงิ

อรพนิท คำสอน

* เจตนา  นาควัชระ ไดกลาวถึง บทบาทของ “ผูกอกวนในทางปญญา”  ไวใน
“วรรณคดศีกึษากบัอดุมศกึษา”. เพือ่ความอยรูอดของมนษุยศาสตร : รวมบทความ
ทางวชิาการ (2525-2532) กรงุเทพฯ : สำนกัพมิพจฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั, 2532,
หนา 255-291.
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การรบังานศลิปะในสงัคมรวมสมยั

เจตนา นาควชัระ

บทนำนีใ้นสวนหนึง่เปนการนำขออภปิรายของนกัวจิยั 4 คน ใน 4 สาขา
คอืการวจิารณวรรณศลิป ทศันศลิป ศลิปะการละคร และสงัคตีศลิป มาวเิคราะห
และในอกีสวนหนึง่เปนการเสนอทศันะเพิม่เตมิของผเูขยีนเอง จากประสบการณที่
ไดสมัผสักบังานศลิปะและงานวจิารณศลิปะทัง้ 4 แนว และจากการทีไ่ดรวมงานการ
วจิยัในหวัขอ “การวจิารณในฐานะพลงัทางปญญาของสงัคมรวมสมยั” รวม 2 ภาค
เปนเวลาตอเนือ่งถงึ 6 ป (2542-2548)

การที่ผู เขียนยึดมุมมองของมนุษยศาสตร เปนหลักก็เพราะไดมี
ประสบการณในการพเิคราะหงานศลิปะในแงมมุตางๆ บนรากฐานของวทิยาการ
ดานนีม้าแลว นอกจากนีผ้เูขยีนยงัสามารถยนืยนัไดวา การทีไ่ดมโีอกาสศกึษาตวั
งานศลิปะ และงานวจิารณศลิปะมานัน้ เปนหนทางหนึง่ทีจ่ะสรางความแขง็แกรงให
แกศาสตรแขนงนี้ไดดวย จะขออนุญาตอางผลงานของตนเองยอนหลังไปถึงป
2521 ในบทความเรือ่ง “พืน้ฐานการวจิยัทางมนษุยศาสตร” ผเูขยีนไดพยายามชี้
ใหเห็นถึงความแตกตางของวิทยาการใน 3 สาขาหลัก คือ วิทยาศาสตร สังคม
ศาสตร และมนษุยศาสตร เอาไวถงึในสวนทีเ่กีย่วกบัขอมลู (หรอืเนือ้หา) วธิกีาร
ผลงาน และผลกระทบ1 ในสวนทีเ่กีย่วกบัมนษุยศาสตรโดยเฉพาะนัน้ ไดจดั “งาน
สรางสรรค” ไวเปนสวนหนึง่ของขอมลู โดยทีไ่ดระบวุธิกีารวาเปน “การตคีวามและ
การวนิจิฉยัประสบการณ” โดยทีผ่ลงานของศาสตรแขนงนีก้ค็อื “ความหมายและ
คณุคา” และผลกระทบกค็อื “ความสำนกึในคณุคาของความเปนมนษุย” ถาจะนำ
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หลกัการหรอืหลกัวชิาทีก่ลาวมาขางตนมาวเิคราะหสภาพของการรบัหรอืการเสพ
งานศลิปะใน 4 แขนงดงัทีว่ทิยากรไดเสนอไว กค็งจะเลีย่งขอสรปุทีส่ำคญัไมได
วาการรบังานศลิปะในสงัคมไทยปจจบุนัมปีญหา และกค็งเปนปญหาทีห่นกัหนวง
ไมนอยเลย แตในขณะเดียวกันก็พอจะมองเห็นไดวา ในบางภาคสวนของสังคม
และในบางลกัษณะ  ศกัยภาพทีจ่ะใชศลิปะในการสราง “ความสำนกึในคณุคาของ
ความเปนมนษุย” กย็งัมอียู

ถามนษุยศาสตรใหความสนใจเปนพเิศษตอประสบการณ  การรบัหรอื
การเสพงานศลิปะกเ็ปนประเดน็ทีน่าจะหาความกระจางไดดวยวธิกีารของศาสตร
นี ้ เราคงจะตองเริม่ตนทีป่ระสบการณในระดบัปจเจกบคุคล ในแงนีก้ารพเิคราะห
ประสบการณในศลิปะทัง้ 4 สาขา รวมทัง้การรบังานวจิารณในสาขาเหลานัน้อาจ
มขีอแตกตางกนัอยบูาง ในเรือ่งของวรรณกรรมนัน้ โดยปกตผิปูระพนัธคนหนึง่
สื่อสารไปยังผูรับหรือผูอานแตละคน ถึงจะมีผูอานเปนเรือนหมื่นเรือนแสนแต
ประสบการณทีไ่ดจากการสมัผสัตวัวรรณกรรมนัน้ยงัเปนเรือ่งของปจเจกบคุคลอยู
ในสวนทีเ่กีย่วกบัทศันศลิป โดยสวนใหญยงัเปนเรือ่งของทศันศลิปนคนหนึง่ทีส่ือ่
สารไปยังผูชมแตละคน เชนเดียวกับวรรณกรรม แมผูรับจะมีจำนวนมาก แต
ประสบการณทางสุนทรียะยอมเปนเรื่องของผูรับแตละคนอยางหลีกเลี่ยงไมได
ศลิปะการละคร อนัเปนประเภทหนึง่ของศลิปะการแสดง ยอมมลีกัษณะทีแ่ตก
ตางออกไป เพราะการแสดงโดยทั่วไป (ยกเวนการแสดงเดี่ยวในบางครั้ง) เปน
ผลงานรวมของคณะละคร ที่ในหลายๆ กรณีพยายามที่จะรวมมือกันตีความ
บทละครทีเ่ขยีนขึน้ดวยคนคนเดยีว แลวสือ่ความมายงัผชูมทีช่มุนมุกนัอย ูจรงิอยู
แมวาจำนวนผชูมจะมมีากกวาหนึง่คน แตประสบการณในการรบัยอมเปนเรือ่งของ
ประสบการณทางสนุทรยีะของแตละบคุคล ผชูมจำนวนหนึง่ทีไ่ปชมละครเรือ่งเดยีว
กนั ในสถานทีเ่ดยีวกนั ในรอบเดยีวกนั กย็งัไดรบัประสบการณทางอารมณความ
รสูกึทีแ่ตกตางกนัไป จรงิอย ูการทีผ่ชูมมาชมุนมุกนัอยใูนสถานทีเ่ดยีวกนั และใน
เวลาเดยีวกนัยอมจะเลีย่งไมไดทีจ่ะมปีฏสิมัพนัธทางอารมณความรสูกึตอกนัและกนั
ประเดน็ของจติวทิยามวลชน (mass psychology) จงึเปนประเดน็ทีไ่มควรมองขาม
(และฝายจดัการในสงัคมรวมสมยัของเรากใ็ชประโยชนจากจติวทิยามวลชนนีอ้ยาง
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เตม็ทีใ่นการสรางความคลัง่ไคลใหลหลงในตวัดารา ซึง่กอใหเกดิผลในเชงิพาณชิย
ไดอยางมหาศาล) สิง่ทีก่ลาวมานีอ้ธิบายปรากฏการณในทางสงัคตีศลิปไดเชนกนั
คตีกวหีนึง่คนสรางงานขึน้มา โดยในการแสดงนัน้ตองใชนกัดนตรแีละนกัรองจำนวน
หนึง่ทำหนาทีต่คีวามตวังานและสือ่ความไปยงัผรูบั ซึง่ในกรณนีีก้อ็กีเชนกนั ผฟูง
หรอืผชูมการแสดงดนตรแีตละคนอาจจะไดรบัประสบการณทางสนุทรยีะทีแ่ตกตาง
กนั แมผชูมหรอืผฟูงจะมจีำนวนมากเพยีงใดกต็าม

สมมตุฐิานของบทนำนีก้ค็อื การสราง การสือ่ และการรบัความหมาย และ
คณุคาทีด่ทีีส่ดุนาจะเปนการรกัษาสถานะความเปนปจเจกบคุคลของผรูบัเอาไว
ใหไดมากทีส่ดุ เพราะปจเจกบคุคลทีม่ปีระสบการณทางศลิปะ ทีช่างคดิ ทีเ่ปยมดวย
วจิารณญาณ ยอมจะอยใูนฐานะทีจ่ะประเมนิคณุคาของงานศลิปะไดดกีวากลมุคนที่
ตกเปนเครือ่งมอืของการโฆษณา(ชวนเชือ่) ของพอมดหมอผแีหงสงัคมรวมสมยัของ
เรา สมมตุฐิานที ่ 2 ของบทนำนีค้อืการตลาด (อนัรวมถงึการตลาดทีเ่กีย่วกบัการ
บรโิภคงานศลิปะ) มงุทีจ่ะทำลายปจเจกลกัษณของผรูบั โดยการกลอมใหมหาชน
กลายเปน ฝงูชน ทีน่บัวนัแตจะสญูเสยีปจเจกลกัษณของตนไป โดยชอบทีจ่ะคดิ
ตามกนั เชือ่ตามกนั ชอบสิง่เดยีวกนั ภายใตอทิธพิลของการโฆษณา ซึง่นกัวจิยั
ทัง้ 4 คนไดตอกย้ำใหเหน็ถงึพลงั (ทีอ่าจจะไมสรางสรรคเสมอไปนกั) ของกจิกรรม
หลกัของสงัคมรวมสมยัทีว่านี ้ขอสงัเกตเบือ้งตนทีว่าดวยปจเจกลกัษณและการสญู
เสียปจเจกลักษณยังเปนขอสังเกตที่ตั้งอยูบนรากฐานของมนุษยศาสตร แตถา
จะกาวลวงไปถงึกลไกการทำมหาชนใหเปนฝงูชน ในการจดัการใหเกดิ “ตลาด” ของ
ศลิปะ  ในการชีช้วนชกัชวนใหเกดิรสนยิมรวมกนัในหมคูนจำนวนมาก ประเดน็เหลา
นีน้าจะเปนเรือ่งของสงัคมศาสตร  แตในทายทีส่ดุ ดงัทีผ่เูขยีนจะชีใ้หเหน็ในตอน
ทายของบทความนี ้การวจิารณจะตองเขามามบีทบาทในเรือ่งของการปลกุปญญา
ใหแกมหาชน และทัง้มนษุยศาสตรและสงัคมศาสตรจะตองรวมมอืกนัหาทางทำให
การวจิารณเปนพลงัทางปญญาของสงัคมขึน้มาใหได

จะขอยอนกลบัมาอภปิรายประเดน็ทีว่าดวยประสบการณ  ผเูขยีนไดเนน
ใหเหน็แลวขางตนถงึความเปนหนึง่ของประสบการณ แตสิง่ทีเ่รานาจะเรยีกรอง
เพิ่มสูงไปกวานั้น คือการคนพบความเปนเอกของประสบการณ ซึ่งตองอาศัย
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วจิารณญาณของผรูบัทีจ่ะผลกัดนัใหเกดิการประเมนิคณุคางานศลิปะ การประเมนิ
คุณคางานศิลปะที่กลาวมานี้ไมมีกฎเกณฑที่ตายตัว แตขึ้นอยูกับประสบการณที่
สัง่สมมานาน และยิง่ไปกวานัน้คอืความสามารถทีจ่ะอธบิายความรสูกึหรอือารมณ
สนุทรยีะทีอ่ยใูนสวนลกึออกมาในลกัษณะทีเ่ปนเหตเุปนผล  สือ่สารใหผอูืน่รวมรบั
รูได ประสบการณอันทรงคุณคาของปจเจกบุคคลที่เจาตัวมีความจัดเจนพอที่
จะแยกแยะออกมาได และวนิจิฉยัใหเหน็ไดวาทรงคณุคาอยางไร เปนกระบวนการ
แบงปนทางปญญาอนัสามารถสรางความแขง็แกรงใหแกสงัคมอารยะได ความจดั
เจนและความมั่นใจในระดับบุคคลที่กลาวมานี่แหละคือพื้นฐานอันสำคัญของการ
วจิารณ  แตสิง่ทีจ่ะขาดไปเสยีไมไดในเรือ่งของการวจิารณกค็อืความสามารถใน
การถายทอดอารมณความรสูกึและความคดิดวยภาษาทีส่ือ่ความไดชดัเจน รวมถงึ
ภาษาทีเ่นน ใหเหน็ถงึความเปนหนึง่ และความเปนเอกของประสบการณ  ทีก่ลาว
มานี้เปนการเนนบทบาทที่สำคัญของภาระในการถายทอดประสบการณที่ไดจาก
งานศลิปะในรปูของการวจิารณ

เปนทีย่อมรบักนัโดยทัว่ไปวา ศลิปะแตละสาขาถายทอดความหมายและ
คณุคาดวยวธิกีารทีแ่ตกตางกนั ทศันศลิปเนนการรบัประสบการณดวยจกัษปุระสาท
สงัคตีศลิปเปนเรือ่งของการรบัประสบการณดวยโสตประสาท จติรกรรมสือ่ความได
อยางสมบรูณดวยภาพ ถาตองการภาษามาเสรมิบางกเ็ปนเพยีงแคชือ่ทีศ่ลิปนตัง้
กำกบัมากบัภาพนัน้ๆ  จติรกรรมไทยโบราณมงุเลาเรือ่งทีร่จูกักนัอยแูลวในรปูของ
วรรณคดี ถาจะมีกลอนมาเสริมใหภาพบาง ก็ถือวามิใชแกนของงานประเภทนี้
ศลิปะแขนงตางๆ อาจรวมมอืกนั ผสานกนั สองทางใหแกกนัเพือ่ใหเกดิความเขม
ขนในทางสนุทรยีะ2 แตโดยปกตศิลิปะอืน่ๆ นอกเหนอืไปจากวรรณศลิป สือ่ความ
ไดดวยธรรมชาตแิละเงือ่นไขของตวัเองโดยไมตองอาศยัภาษามาเปนตวัสือ่ความ
ผวูจิยัสาขาทศันศลิปชีใ้หเราเหน็ถงึปรากฏการณในวงการศลิปะรวมสมยันานาชาติ
ซึง่ศลิปะแหงความคดิ (conceptual art) กอตวัขึน้จากแวดวงทศันศลิป โดยมไิด
ยดึตดิกบัประเภทของศลิปะอกีตอไป แตอาจจะเปนการเชญิชวนใหมารวมประสบ
การณทางสงัคม (เชนรบัประทานอาหารรวมกนัในกรอบของ “การแสดง” ในบาง
ลกัษณะเคยมทีศันศลิปนไทยลงมอืปรงุ “ผดัไทย” ใหผทูีม่ารวมงานไดรบัประทาน
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และถอืวาประสบการณครัง้นัน้เปน งานสรางสรรคทางศลิปะ) ศลิปะประเภทที่
เรยีกกนัเปนภาษาองักฤษวา “performance art” (มใิช “performing art”) จะถอื
ความสำคัญของความคิดเปนหลัก โดยไมใสใจในเรื่องของฝมือ จนทำใหผูเขียน
เองเคยชวนใหเกิดการโตแยงขึ้นมาดวยการเรียกศิลปะประเภทนี้วา “ศิลปะใคร
แสดง” คอืจะนบัเปน “ศลิปะการแสดง” ไดไมสะดวกปากหรอืสะดวกใจนกั เพราะ
กต็องกลาวกนัตรงๆ วา “ฝมอืไมถงึ” หรอื “ฝมอืไมม”ี แตดวยปรชัญาอนัเปนหลกั
ของศลิปะประเภทใหมนี ้  ฝมอืไมสำคญั2

การจะถอืวางานชิน้ใดหรอืปรากฏการณใดเปนงานศลิปะหรอืไมขึน้อยกูบั
ความสามารถในการใชภาษา ในการทีจ่ะใหนยิามใหม ใหเหตผุลชดุใหมดงึดดู
ผรูบัดวยวาทกรรมทีน่าประทบัใจ คณุคาของศลิปะประเภทใหมนีจ้งึเปนคณุคาเชงิ
ปรชัญา (ซึง่นกัปรชัญาอาจเหมาเอาวาเปนปรชัญากำมะลอกไ็ด) ศลิปนไทยดจูะเปด
ใจรบัศลิปะแนวใหมนีอ้ยางเตม็ที ่ดวยการสนบัสนนุของภณัฑารกัษทีน่บัวาหวักาว
หนา และนกัวจิารณจำนวนหนึง่ซึง่พรอมเสมอทีจ่ะเปดทางใหแกสิง่แปลกใหม เปน
ทีส่งัเกตไดวาผรูบัไมอยใูนฐานะทีจ่ะใชวจิารณญาณวนิจิฉยัคณุคาของ “ศลิปะ” แนว
ใหมนีไ้ด  เพราะขาดความคนุชนิและขาดกรอบอางองิ (frame of reference) ทัง้นี้
และทั้งนั้น ศิลปะแบบประเพณีใหความสำคัญกับฝมือ (โดยที่ไมไดละเลยความ
สำคญัทางความคดิ) และการแสดงความสามารถขามสาขาหรอืหลากสาขากเ็ปน
ขนบที่วงการศิลปะของไทยใหการยอมรับอยูแลว  การที่ “ศิลปะ” แนวใหมไร
ประเภท (genre) ไมยดึตดิกบัประเภทใดกใ็ชวาจะตองถกูประณามวาไมเปนศลิปะ
ถงึไมยดึตดิอยกูบัประเภทใด แตยงัใสใจทีจ่ะแสดงฝมอื กพ็อทีจ่ะยอมรบักนัได  แต
การจะใชวาทกรรมเชงิสนุทรยีศาสตรมาทดแทนฝมอืในการสรางสรรคนัน้ ดจูะยงั
หางไกลจากความคดิของไทยอยมูาก เพราะเราไมเคยคดิวา “ชาง” มสีถานะทีต่่ำ
กวา “ศลิปน” ในทายทีส่ดุศลิปะของคนชางคดิทีไ่รฝมอื กค็งจะกลายเปนของเลน
ของคนกลมุเลก็ๆ แปลกแยกออกมาจากผคูนสวนใหญ  โดยทีค่ดิวาผรูบัไมมคีวาม
สำคญั หรอืไมกลมุผรูบักเ็ปนเพยีงกลมุคนทีน่กัคดิทัง้หลายเกบ็เอาไวเลนเอาเถดิ
ดวยในยามเหงา ทีก่ลาวมาทัง้หมดนีม้ไิดหมายความวาศลิปะแหงความคดิแขนง
ใหมนีป้ราศจากงานทีท่รงคณุคาไปเสยีทัง้หมด ในกรณทีีผ่ทูรงความคดิกบัศลิปน
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ผมูฝีมอืเปนคนเดยีวกนั งานทีท่รงคณุคากย็อมจะเกดิไดเสมอ ขอใหใหเวลากบักลมุ
ผูรับอีกสักพักหนึ่ง ไมชาไมนานพวกเขาคงจะมีประสบการณพอที่จะบอกไดวา
อะไรเปนของแท อะไรเปนของเทยีม

ขอพนิจิขางตนเปนเรือ่งของประสบการณตรง คอืผรูบัสมัผสักบังานตน
แบบโดยตรง และในกรณีของศิลปะการแสดงก็เปนการแสดงสด แตเราจำเปน
จะตองรบัความจรงิวาในโลกปจจบุนัการรบัประสบการณทีผ่านตวัสือ่ (mediated

experience) เปนทีแ่พรหลายมาก ผเูขยีนไดกลาวไวในวาระอืน่ๆ แลววา การรบั
ประสบการณผานตวัสือ่เปนสวนหนึง่ของการเผยแพรศลิปะ และการใหการศกึษา
แกประชาชน กรณขีองสงัคตีศลิปเปนตวัอยางทีเ่ดนชดัมาก ดนตรคีลาสสกิทีถ่าย
ทอดในรปูของการอดัเสยีง หรอืการแสดงทีย่อดเยีย่มอาจจะบนัทกึเอาไวดวยแถบ
บันทึกภาพ ใหโอกาสแกคนจำนวนมากไดเขาถึงงานศิลปะที่ทรงคุณคา3 จริงอยู
ประสบการณทตุยิภมู ิ (secondary experience) ผานสือ่อเิลก็ทรอนกิส อาจแตก
ตางจากประสบการณชัน้ตน (primary experience) แตความแตกตางดงักลาวไม
จำเปนเสมอไปทีจ่ะตองเปนการแตกตางเชงิคณุภาพ เทคโนโลยใีนตวัของมนัเอง
ไมเปนพษิเปนภยัตอใคร เทคโนโลยเีปนสิง่ทีม่นษุยประดษิฐขึน้ (man-made) คณุ
หรอืโทษทีอ่าจเกดิขึน้ไดยอมเปนฝมอืมนษุย  โดยทีม่นษุยจะตองเปนผรูบัผดิชอบ
อนัทีจ่รงิผเูชีย่วชาญดานวศิวกรรมการอดัเสยีงดปูระหนึง่วาจะมคีวามภกัดตีองาน
ศลิปะ เครือ่งเสยีงทีม่คีณุลกัษณะทีเ่รยีกวา High Fidelity (ตอมาเรยีกกนัยอๆ วา
HiFi) นัน้ ลำพงัคำศพัทกบ็งบอกแลวถงึความปรารถนาดทีีจ่ะถายแบบใหซือ่สตัย
(คือเปยมดวย fidelity) ตองานตนแบบใหดีที่สุดเทาที่จะทำได  ไมมีการแสดง
อหงัการใดๆ วาจะทดแทนหรอืลมลางตนแบบ  ระบบการรบัหรอืการเสพงานศลิปะ
ดวยการใชเทคโนโลยีอยางมีสติเชนนี้เปนสิ่งที่เกื้อหนุนศิลปวัฒนธรรมไดเปน
อยางดี

แตบาปขั้นปฐมของมนุษยในรูปของกิเลสก็เขามาแทรกแซง และ
บดบงัความภกัด ี(fidelity) ตองานศลิปะทีก่ลาวมาขางตนเสยี เพราะตวักลางทีเ่ปน
คนกค็อืผทูีม่งุหาประโยชนกเ็ขามาบดิเบอืนกระบวนการรบัและการเสพงานศลิปะ
เพื่อประโยชนในเชิงพาณิชย อันที่จริงการถายทอดงานศิลปะดวยการถายแบบ
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(reproduction) โดยหลักการแลว ก็ยังสามารถที่จะเปดโอกาสใหผูรับในฐานะ
ปจเจกบคุคลไดสมัผสักบังานศลิปะ (ในรปูทีถ่ายแบบมา) และวนิจิฉยัคณุคาไดดวย
ตนเองแตในทีส่ดุระบบการจดัการและระบบตลาดกแ็ทรกตวัเขามา โดยมงุทำลาย
วจิารณญาณสวนตน เพือ่ทีจ่ะทดแทนดวยการประเมนิคณุคาทีต่ระเตรยีมมาลวง
หนาอยางลงตัวแลว งานศิลปะใดที่ไมพยายามครอบงำมหาชนดวยการโฆษณา
ก็ยอมที่จะเสี่ยงกับการขาดผูรับ ผูวิจัยสาขาวรรณศิลปพรรณนากลไกของตลาด
หนงัสอืไวอยางพสิดาร โอกาสทีผ่ทูีร่กัการอานจะเดนิเขาไปในรานหนงัสอื (ทีส่งบ
เงยีบ) เพือ่ทีจ่ะเลอืกซือ้หนงัสอืทีต่นพอใจ โดยทดลองอานบางตอนจากเลมนัน้เลม
นี ้ (ในความสงบ) กำลงัจะหมดยคุลงแลว งานสปัดาหหนงัสอืทีจ่ดักนัปละ 2 ครัง้
เปนงานมหกรรมทีส่รางความตืน่เตนในทกุรปูแบบ และเปนกรณศีกึษาทีน่าสนใจ
ยิง่ในเรือ่งของการตลาด เสนเดนิทางจากผแูตง ผานตวังาน ไปสผูอูาน ในปจจบุนั
ไดถกูตวักลางเขามากำกบั การกำกบัตลาดกบัการกำกบัรสนยิมของผอูานจงึเปน
กจิกรรมทีเ่ปดขึน้พรอมกนั  ผวูจิยัในโครงการ “การวจิารณในฐานะพลงัทางปญญา
ของสงัคมรวมสมยั” พบวากลไกของตลาดไดเขามาครอบงำสือ่มวลชนทกุชนดิ อนั
รวมถงึสิง่พมิพ ซึง่ไมเตม็ใจทีจ่ะใหพืน้ทีก่บัการวจิารณงานศลิปะหลงัการนำออก
เสนอตอสาธารณชนทีเ่รยีกวา review แตจะเนนการนำเสนองานกอนนำออกแสดง
ในรปูทีร่จูกักนัในนามของ preview ซึง่บางครัง้จะใหรายละเอยีดมาก (ในเชงิบวก)
เสยีจนผอูานเกดิความเขาใจผดิไดวาเปน review ทีป่ระเมนิคางานไวสงูมาก จงึควร
ที่จะไดไปสัมผัสดวยตนเอง นั่นคือผลพวงของความหมกมุนอยูกับการโฆษณา
อยางไรขอบเขต จนทำใหเปนการปดโอกาสที่ผูรับในฐานะปจเจกบุคคลจะไดใช
วิจารณญาณในการประเมินคุณคางานศิลปะดวยตนเอง4  ยิ่งไปกวานั้นความ
หมกมนุดงักลาวกย็อมสงผลตอการสรางสรรคเชนกนั เพราะฝายผสูรางไมจำเปน
ตองใสใจกบัการผลติงานทีม่คีณุภาพ เพราะถาโหมโฆษณาไปในทางบวก มหาชน
หรอืฝงูชนกถ็กูแปรสภาพใหเปนฝงูแกะไดโดยไมยากนกั ดงัทีเ่หน็ๆ กนัอยู

การที่จะสรางแรงตานกระแสบริโภคนิยมที่กลาวมานี้มิใชเปนเรื่องงาย
การวจิารณเปนทางเลอืกทางหนึง่ทีอ่าจจะชวยสรางความสมดลุไดบาง ถาเราจะถอื
วานักวิจารณทำหนาที่เปน “คนกลาง” ที่ชวยชักชวนและชี้นำมหาชนใหใช
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วิจารณญาณในการรับงานศิลปะ นักวิจารณก็เลี่ยงไมไดที่จะตองปะทะกับกลุม
“คนกลาง” อืน่ๆ ทีเ่หน็ไดงายกค็อืฝายจดัการและฝายโฆษณาประชาสมัพนัธ  แต
เราอาจจะลมืไปกไ็ดวาม ี“คนกลาง” อกีกลมุหนึง่ ทีด่ปูระหนึง่จะผลกัดนัตนเองขึน้
มาครองอำนาจตามกระแส “นานาชาต”ิ ดงัเชนกลมุ “ภณัฑารกัษ” ทีใ่นบางครัง้รวม
มอืกบัศลิปนกำมะลอทีไ่รฝมอื ในการสรางวาทกรรมอนัโออาขึน้มาครอบมหาชน ดงั
ทีไ่ดกลาวมาแลวขางตนในสวนทีเ่กีย่วกบัทศันศลิปทีเ่ปลีย่นแปลงไป ผเูขยีนไดเคย
วเิคราะหบทบาทของการวจิารณในการทีจ่ะพทิกัษประโยชนของมหาชนไวแลวใน
การปาฐกถานำเรือ่ง “Fervently Mediating: Criticism between the Artist and

the Public” ในการประชุมนานาชาติของ “The Overseas International Art

Project” เมือ่วนัที ่10 มถินุายน 2546 โดยไดตัง้ประเดน็ไววา “ถาเชนนัน้เราจะวาง
การวจิารณไว ณ ทีใ่ด ในเมือ่บรบิทของศลิปะเปนเชนนี ้  ในทีส่ดุการวจิารณกจ็ำ
จะตองวางตัง้ไวในฟากของฝายคาน นัน่กค็อืตกอยใูนสถานการณทีช่วนพศิวง ซึง่
ทำใหกลมุคนกลางกลมุหนึง่ (และกต็องถอืวานกัวจิารณเปนคนกลางดวย) จำตอง
ปะทะกบักลมุคนกลางอืน่ๆ (รวมทัง้ศลิปนทีต่องกลายเปนคนกลางไป) ทัง้นีเ้พือ่
ขจัดอุปสรรคที่ขัดขวางมิใหมหาชนไดเขาถึงงานศิลปะที่ทรงคุณคา”5

แตเราจะคาดหวังไดอยางไรวามหาชนใสใจที่จะใชประโยชนจากงาน
วจิารณ ผวูจิยั “การรบัการวจิารณ” ไดใหขอสรปุเอาไววา ผรูบัจำนวนไมนอย อนั
รวมถงึผทูีอ่ย ู“ในวงการ” และนสิตินกัศกึษาทีเ่ลาเรยีนในหลกัสตูรศลิปะแขนงตางๆ
มีประสบการณในการอานงานวิจารณนอยมาก หรือในบางกรณีแทบไมมีเลย6

ประเดน็อนัเปนผลของการวจิยัการรบัการวจิารณอกีประเดน็หนึง่ทีน่าวติกยิง่กค็อื
ผทูีอ่ยใูนสาขาเอง รจูกังานตนแบบทีน่กัวจิารณนำมาวเิคราะหนอยมาก แมในสงัคม
ปจจบุนัระบบการถายแบบ (reproduction) หรอืการอดัเสยีง (recording) จะกาว
หนาไปมากแลวกต็าม ขอสรปุ ณ ทีน่ีก้ค็งจะเปนวา ความสนใจทีม่ตีองานศลิปะ
เองเปนเงือ่นไขทีก่อใหเกดิความสนใจในงานวจิารณ สหสมัพนัธทีว่านีเ้ปนตวับง
ชี้สภาวะทั่วไปของวงการศิลปะในสังคมปจจุบันได อันเปนประเด็นที่ผูเขียนได
กลาวไวใน “ปาฐกถา ศลิป พรีะศร”ี (ครัง้ที ่ 10: 2548) โดยไดตัง้หวัขอเอาไววา
“บานเมืองจะอับจน ถาผูคนรางศิลปะ” และถาพิจารณาดูอยางกวางๆ เราก็อาจ
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จะตองเลีย่งคำวนิจิฉยัไปไมไดทีว่า บานเมอืงอบัจนลงทกุทแีลว และทีน่าสะพรงึ
กลวัไปกวานัน้กค็อืวา ถาจะถอืวา ความอบัจนทางศลิปะ (ซึง่สวนหนึง่เปนความ
อบัจนของการรบังานศลิปะ) มสีหสมัพนัธกบัความอบัจนในลกัษณะทัว่ไปแลวละ
ก ็เราอาจจะเดนิมาใกลจดุที ่“กรงุแตก” แลวหรอืไม

ผเูขยีนมคีวามเชือ่สวนตวัอยางหนึง่วา “ถาคดิอะไรไมออก ใหกลบัไปหา
ชาวบาน” โครงการวจิยั “การวจิารณในฐานะพลงัทางปญญาของสงัคมรวมสมยั”
(ภาค 2) ไดเคยกลบัไปหาชาวบานในสวนทีเ่กีย่วกบัดนตรไีทย และกพ็บวาชมุชน
เลก็ๆ ในจงัหวดัสระบรุ ี วยัรนุ (ซึง่ในเมอืงกรงุคงจะใชเวลานอกจากการเรยีนใน
โรงเรียนและเรียนกวดวิชาแลวไปเดินตามหางสรรพสินคา หรือเลนเกม
คอมพิวเตอร) ใชเวลาในการฝกดนตรีไทยจนถึงขั้นที่จะออกแสดงไดอยางเต็ม
ภาคภมู ิและโครงการฯ กไ็ดเชญิดนตรจีากชมุชนนัน้ 2 วงมาบรรเลงในรายการ
“เมือ่ศษิยครเูดยีวกนัปะทะกนัทีต่ลิง่ชนั” เมือ่วนัอาทติยที ่12 มถินุายน พ.ศ. 2548
กรณดีงักลาวนาศกึษาเปนอยางยิง่  เพราะเราสามารถวเิคราะหไดวา  ปจจยัใดเปน
สิง่ทีท่ำใหเกดิการสรางสรรคทางศลิปะทีท่รงคณุภาพได  แนนอนทีส่ดุคอืประเดน็
ทีว่าดวยความรกัหรอืความสมคัรใจ ผเูขยีนใครขอยมืศพัทภาษาตะวนัตกมาชวย
อธบิายปรากฏการณทีว่านี ้คำวา amateur มาจากรากศพัททีเ่ปนคำกรยิาภาษา
ละตนิ amãre แปลความวา “รกั” ในภาษาองักฤษคำวา amateur หมายถงึศลิปน
สมคัรเลน ซึง่กระทำกจิทางศลิปะดวยความพงึพอใจโดยไมจำเปนจะตองยดึเปน
อาชพี ในภาษาฝรัง่เศสคำวา amateur แปลวาผรูบัทีส่มคัรใจเขามาสมัผสักบังาน
ศลิปะ ดงัเชนคำวา amateur de musique แปลวามติรรกันกัเพลง หมายความวา
amateur ครอบคลมุไดถงึทัง้ผสูรางและผรูบั ผเูขยีนเองจงึมกัชอบใชประโยคทีช่วย
ใหกำลงัใจแกวงการวา “เพราะรกัจงึสมคัรเขามาเลน” (โดยทีค่ำวา “เลน” ในภาษา
ไทยมไิดแปลวา “เลนๆ” แตแปลวา “เอาจรงิดวยความสมคัรใจ” ดงัเชนในคำถาม
ทีว่า “คณุเลนทางไหน”) จากนัน้กอ็าจขยายความตอไปไดวา “เพราะรกัจงึสมคัร
เขามาสราง” และ “เพราะรกัจงึสมคัรเขามาฟง” วงการดนตรไีทยเปนแสงสวางนอยๆ
ทีย่งัหลงเหลอือยใูนสงัคมปจจบุนั เพราะการเกาะตวักนัอยเูปนชมุชน ชวยใหเกดิ
ความหนกัแนนในดานสายสมัพนัธระหวางผสูรางกบัผรูบั  โดยทีผ่สูรางกบัผรูบัเปน
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คนกลุมเดียวกัน ในหลายๆ กรณีความสามารถในทางปฏิบัติมิไดแตกตางกัน
จะสลับบทบาทกันเมื่อใดก็ได (นั่นคืออุดมคติที่กวีและนักการละครชาวเยอรมัน
Bertolt Brecht [1898-1956] ไดตัง้เอาไววาละครทีพ่งึปรารถนาคอืละครของชมุชน
ทีป่ราศจากพรมแดนระหวางผสูรางกบัผรูบั   และอยไูดดวยนกัแสดงสมคัรเลน) ใน
สวนทีเ่กีย่วกบัการวจิารณดนตรนีัน้ ผวูจิยัการรบัการวจิารณยนืยนัวาในสาขาสงัคตี
ศลิป ไมสามารถแยกผรูบัออกเปนผอูย ู“ในวงการ” หรอื “นอกวงการ”7 ได เพราะ
ถึงผูที่มิไดปฏิบัติการดนตรีเปนอาชีพก็มีความสามารถในเชิงปฏิบัติ ทั้งในเรื่อง
ความรูดานดนตรี ทั้งในดานของการแสดงออกซึ่งทัศนะวิจารณ เพียงแตวาใน
ขนบของสังคมไทยแบบประเพณี การวิจารณจะดำเนินไปในรูปของมุขปาฐะ
มากกวาลายลกัษณ เปนอนัวาผรููทางดนตรกีค็อืผทูีร่กัและสมคัรเขามาเลนนัน่เอง

ในโลกสมยัใหมทีไ่ดรบัการหนนุจากเทคโนโลยกีารสือ่สาร เราคงจะตอง
ตีความมโนทัศนที่วาดวย “ชุมชน” เสียใหม การอยูรวมกันเปนชุมชนมิไดหมาย
ความถึงการที่สมาชิกของชุมชนเกาะกลุมกันอยางใกลชิดในเชิงกายภาพ และ
สังสรรคกันในระบบ “มนุษยสัมผัสมนุษย” เสมอไป  การเกาะกลุมกันโดยมี
เทคโนโลยกีารสือ่สารเปนตวัเชือ่มกเ็ปนปรากฏการณใหมทีเ่ราไมอาจปฏเิสธได ใน
บางครัง้สถานวีทิยกุระจายเสยีงทำหนาทีเ่ปนศนูยกลางของชมุชน เชนในกรณขีอง
การจดัรายการดนตรทีางวทิยกุระจายเสยีง ถาผจูดัเปนกลมุคนทีใ่ชวจิารณญาณใน
การเลอืกเฟนงานทีม่คีณุคามาเสนอ มกีารแนะนำโดยใหขอมลูทีเ่ปนประโยชน หรอื
มีการใหทัศนะวิจารณที่กระตุนความคิด  ชุมชนนั้นก็อาจจะเปนชุมชนที่สราง
มาตรฐานใหแกตนเอง และอาจเปนตนแบบที่ดีที่นาจะกระตุนใหเกิดชุมชนใน
ลักษณะที่พองกันขึ้นมาได อันที่จริงบทบาทสรางสรรคของวิทยุกระจายเสียงใน
บรบิทของสงัคมไทยไมใชของใหม  โดยเฉพาะในสวนทีเ่กีย่วกบัดนตร ีผเูขยีนได
เคยกลาวไวในวาระอืน่แลววา เพลงไทยสากล เปนประเภทของศลิปะ (genre) ที่
จดัไดวาเปนสิง่มหศัจรรยทีเ่กดิขึน้ในวงการศลิปะของไทย เพราะภายในเวลาเพยีง
2 ทศวรรษก็สามารถพัฒนาตนเองไปถึงขั้นวุฒิภาวะในทางศิลปะได สถานีวิทยุ
กระจายเสยีงแหงประเทศไทย ในความควบคมุของกรมโฆษณาการ (ตอมาเปลีย่น
ชือ่เปนกรมประชาสมัพนัธ) จดัตัง้วงดนตรกีรมโฆษณาการขึน้ในป 2482 เปนวง
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ดนตรปีระจำสถานวีทิยกุระจายเสยีงเชนเดยีวกบัวงดนตรตีางๆ ของ BBC และผู
กอตัง้เปนผทูีม่วีจิารณญาณสงู สามารถเลอืกเฟนนกัดนตร ีนกัแตงเพลง และนกัรอง
ทีด่ทีีส่ดุในประเทศไทย ใหมารวมกนัสรางงานเพลงไทยสากลทีก่ลายเปนงานอมตะ
มาจนทกุวนันี ้“ชมุชน” ทีก่ลาวมานีอ้าจจะเปนชมุชนทีเ่กาะตวักนัอยางหลวมๆ ใน
กรอบของการสงกระจายเสียงและการรับฟงวิทยุกระจายเสียง แตเมื่องานที่มี
คุณภาพเกิดขึ้นได ชุมชนนี้จึงเปนชุมชนที่ใสใจในเรื่องของคุณภาพมาตลอด สง
ผลกระทบตอเนือ่งในรปูของการขยายวง ของการสรางและการรองเพลงไทยสากล
ออกไปอยางกวางขวาง มนีกัแตงเพลงอืน่ๆ ทีส่รางงานทีม่คีณุภาพขึน้มานอกกรอบ
ของสถานวีทิยกุระจายเสยีงแหงประเทศไทย นกัรองทีม่ฝีมอืเกดิขึน้มาในแวดวง
อืน่เชนกนั  แมแตประเภทของศลิปะทีเ่รยีกวา “เพลงลกูทงุ” กเ็ปนผลพลอยไดจาก
การทีค่นในชนบทรบัฟงดนตรขีองกรมโฆษณาการและไดยนิสำเนยีงผดิเพีย้นไป
จากของเดมิ และ ความ “เพีย้น” ทีก่ลาวมานีค้อืแรงผลกัดนัใหเกดิเพลงในแนวใหม
ขึน้มา (ตามทศันะของศลิปนแหงชาต ิพยงค มกุดาในการอภปิราย ณ คณะอกัษร
ศาสตร จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั เมือ่เดอืนสงิหาคม 2517)8

พฒันาการลาสดุในเรือ่งของ “ชมุชน” เปนผลกระทบจากระบบ Internet

ซึง่ในแงหนึง่กน็าจะเปนตวัผลกัดนัใหเกดิการแสดงทศันะวจิารณทีเ่ขมขนได  โอกาส
ทีจ่ะไดแสดงความเหน็โดยฉบัพลนั โอกาสทีจ่ะไดมกีารตอบโตกนัโดยฉบัพลนัเชน
กนัดจูะสะทอนแนวทางดัง้เดมิของมขุปาฐะ อนัเปนแกนของสงัคมไทยแบบประเพณี
แตความไรขอบเขตของ cyberspace การทีส่มาชกิของ “ชมุชน” มไิดพบกนัในโลก
แหงความเปนจริง ทำใหการรักษามารยาทในทางสังคมหยอนยานไปโดยไมได
ตัง้ใจ นัน่กค็อืแทนทีจ่ะเปนสือ่ทีเ่สรมิปญญา กก็ลบักลายเปนเครือ่งมอืของชมุชน
อนารยะไปอยางนาเสยีดาย เพราะขาดความเขาใจวาวฒันธรรมแหงการวจิารณที่
แทจริงควรเปนอยางไร

ในสวนที่เกี่ยวกับการรับการวิจารณ และการสรางวัฒนธรรมแหงการ
วิจารณนั้น ประสบการณจากการวิจัยในโครงการ “การวิจารณในฐานะพลังทาง
ปญญาของสงัคมรวมสมยั” บงบอกวาไมควรเพงความสนใจไปสผูรูบัแตเพยีงอยาง
เดยีว แตควรจะใหความสำคญัตอกลมุผสูรางดวย กลมุผสูรางทีใ่หความสำคญัตอ
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การวจิารณมากทีส่ดุ คอืกลมุผสูรางและผแูสดงละคร โดยเฉพาะละครประเภททีร่จูกั
กนัในนามของ “ละครผอม” จากการทีค่ณะผวูจิยัไดจดักจิกรรมรวมกบันกัแสดงกลมุ
นีท้ัง้ในรปูแบบของการสมัมนา และการจดัแสดงตวัอยาง เปนทีแ่นชดัวาศลิปนกลมุ
นีใ้จกวาง พรอมทีจ่ะรบัฟงขอวจิารณทกุรปูแบบ รวมถงึการวจิารณทีเ่ปนไปในทาง
ลบ9 เปนทีน่าสงัเกตวาเขาเหลานัน้มกัจะเปนผทูีผ่านการศกึษาระดบัอดุมศกึษามา
แลว ใชเวลาในชวงทีศ่กึษาไปในการรวมกจิกรรมทีเ่อือ้ประโยชนตอสาธารณะ เปน
นกัคดิ มคีวามสามารถในการแสดงออก และมอีดุมคตทิีม่งุจะใชละครเปนกลไกใน
การสรางปญญาใหแกสังคม สวนใหญมิไดเรียนการแสดงมาโดยตรง แตเปนนัก
แสดงสมคัรเลน  เทากบัเปนการยนืยนัขนบของไทยทีว่า “เพราะรกัจงึสมคัรเขา
มาเลน” บางคนจบการศกึษามาในสาขาที ่“ทำเงนิ” ไดในสงัคมรวมสมยัแตกต็ดัสนิ
ใจเขามาในวงการแสดง เรยีกไดวา “เพราะรกัจงึสมคัรเขามาจน” เพราะ “ละครผอม”
ตนทนุต่ำเหลานีม้กัเปนละครแหงความคดิ ปลกุความสำนกึทางสงัคม มไิดมงุการ
บันเทิง ดูแลวผูดูตองกลับไปทำการบานตอวาจะแกสังคมใหรอดพนจากความ
หายนะไดอยางไร (ซึ่งเปนไปในแนวเดียวกับปรมาจารยละครแหงความคิดของ
ตะวนัตก คอื Bertolt Brecht) ละครประเภทนีจ้งึมผีชูมจำกดั กลายเปนละครชมุชน
ไปโดยปรยิาย ม ี“ขาประจำ” อยเูปนจำนวนไมมากนกั ทกุๆ ปกจ็ะมกีารนดัชมุนมุ
กนัใน “เทศกาลละครกรงุเทพ” ในชมุชนบางลำภ ูเปนเวลา 2 สปัดาห แลวกแ็ยก
ยายกนัไป ไมมกีารจดัการทีต่อเนือ่ง ไมมสีถานทีแ่สดงถาวร บางกลมุอยไูดเพราะ
ปรับตัวเปนละครเพื่อการศึกษา ออกไปแสดงตามโรงเรียน ไมวานักวิจารณ
จะพยายามชีใ้หเหน็วา “ละครผอม” เหลานีค้อืพลงัทางปญญาของสงัคมทีแ่ทจรงิ
มหาชนสวนใหญกใ็หความสนใจตอ “ละครอวน” มากกวา อนัหมายถงึละครดารา
ทีล่งทนุสงู สรางความตระการตาในเรือ่งของส ีแสง เสยีง (ดงัทีผ่วูจิยัดานศลิปะการ
ละครไดพรรณนาเอาไววาในหลายๆ กรณ ีละครประเภทนีเ้ลีย้งตวัได) ลาสดุมแีนว
โนมทีจ่ะเลยีนแบบละคร musical ขององักฤษ และอเมรกิาทีล่งทนุสงูมาก และใช
เทคโนโลยมีาหนนุการแสดงอยางเตม็ที ่ อกีทัง้มคีวามชดัเจนในทางธรุกจิดวยการ
หาผสูนบัสนนุไดอยางกวางขวาง และกใ็ชงบประมาณในการโฆษณาสงูมากเชนกนั
การแสดงประเภทนีไ้ดรบัความสนใจจากมหาชนสงูมาก เรากค็งเวยีนกลบัมา ณ จดุ
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เดมิทีว่า พาณชิยศลิปของสงัคมไทยรวมสมยัเปนปฏปิกษตอการใชวจิารณญาณ
ของปจเจกบุคคลอยางแนนอน

ถาเชนนัน้ ทางออกจากวงัวนนีน้าจะเปนอยางไร ผเูขยีนยงัเชือ่ทีจ่ะคดิวา
ตนแบบของชมุชนดนตรไีทย เปนแนวทางทีเ่ราจะสามารถนำมาปรบัปรนสำหรบั
สงัคมรวมสมยัได  สงัคมไทยเปนสงัคมของการปฏบิตั ิโดยเฉพาะในเรือ่งของศลิปะ
แตเดมิมาเราไมมวีชิาการทีเ่กีย่วกบัศลิปะ ในรปูของประวตัศิาสตรศลิป หรอืทฤษฎี
ศิลป เพราะความรูเหลานี้แฝงอยูในการปฏิบัติ ที่กลาวมานี้มิใชขอเรียกรองใหผู
คนสวนใหญมงุเรยีนวชิาศลิปะเพือ่จะไปประกอบอาชพี แตการปฏบิตัทิีก่ลาวถงึนี้
คอืกระบวนการในการสราง “ผรูกัสมคัรเลน” เปนทีร่กูนัอยวูา ผทูีป่ฏบิตัเิปนนัน้มกั
จะถกูหลอกไดยากมาก ผทูีส่รางประสบการณทางศลิปะไดกค็อืผรูบัประสบการณ
ทางศลิปะทีด่ทีีส่ดุ

ยงัมปีระเดน็ปญหาอกีบางประการทีก่ารวเิคราะหในเชงิมนษุยศาสตรไม
อาจใหคำตอบทีช่ดัเจนได และจำเปนจะตองสงลกูตอใหสงัคมศาสตร  อาทปิระเดน็
ที่วาดวยความเปนสาธารณะของการสรางสรรคทางศิลปะ และการวิจารณศิลปะ
หมายความวาการสรางวจิารณญาณทีเ่ฉยีบคม การสรางรสนยิมอนัดจีะกระทำได
กแ็ตเฉพาะในระดบับคุคล หรอืในระดบัชมุชนเทานัน้หรอื การใหการศกึษาทีเ่ปน
สาธารณะ (public education) สำหรบัคนหมมูาก มกีลไกอยางไรจงึจะไมทิง้เรือ่ง
ของคุณภาพ การรวมตัวกันเขาเปนกลุมในยุคปจจุบัน มักจะเปนไปเพื่อสราง
ผลกำไร และในทายทีส่ดุกก็ลายเปนการรวมกลมุกนัเพือ่เอาเปรยีบผอูืน่ หรอืหลอก
ผอูืน่  การรวมกลมุทีม่ลีกัษณะสรางสรรคเปนอยางไร และควรเปนอยางไร  บทบาท
ของรฐัอย ูณ ทีใ่ด บทบาทของกลมุเอกชนควรเปนอยางไร สถาบนัการศกึษา โดย
เฉพาะสถาบนัอดุมศกึษา อนัเปนความหวงัของประชาชนวาจะเปนแหลงเพาะศกึ
ษติกลบัใจออนยอมตามกลไกของตลาด มตีวัอยางจากสงัคมอืน่ ยคุอืน่ ทีจ่ะเปน
บทเรยีนใหแกเราไดหรอืไมวา การรบัและการเสพงานศลิปะทีเ่ปนกจิสาธารณะอนั
เปยมดวยพลงัทางปญญาเปนอยางไร  เรายงัมกีารบานทีจ่ะตองทำรวมกนัอกีมาก
หนงัสอืเลมเลก็เลมนีเ้ปนเพยีงแรงกระตนุนอยๆ ทีจ่ะชวยสะกดิสะเกาใหเกดิความ
สำนกึวา เมือ่มปีญหาแลวตองรวมกนัหาทางแก
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การรบั การเสพ การบรโิภคงานศลิปะ :
วรรณศลิป1

รืน่ฤทยั  สจัจพนัธุ

1. ลักษณะเฉพาะของการเสพรับงานวรรณศิลป
ในที่นี้จะกลาวเฉพาะงานวรรณศิลปที่เปนลายลักษณอักษร ซึ่งสั่งสม

จากอดีตและเพิ่มมากขึ้นในยุคที่รับวัฒนธรรมจากตะวันตก  ทำใหเกิดการสราง
วฒันธรรมการอานในสงัคมไทยทีเ่ริม่ในหมชูนชัน้สงู และตอมาแพรหลายออกไป
สมูหาชนทีม่กีารศกึษา
         คณุลกัษณะของงานศลิปะทีบ่นัทกึไวเปนลายลกัษณอกัษร ทำใหสามารถ
ผลติซ้ำไดเสมอ แมวาอาจจะมกีารผดิเพีย้นไปจากงานตนแบบบาง ดงัในกรณผีคูดั
ลอกไมใสใจในการรกัษาตวัสะกดการนัต เปลีย่นแปลงคำ หรอืลอกเนือ้ความขาด
ตกบกพรอง หรือในกรณีที่มีการชำระตนฉบับใหม โดยคัดเลือกเฉพาะสำนวนที่
ไพเราะและตดัทอนถอยคำทีไ่มสภุาพออกไป เชน การชำระเสภาเรือ่ง ขนุชางขนุ
แผน  ดงันัน้  ผรูบังานวรรณศลิปสามารถอานตนฉบบัวรรณกรรมทีแ่ตงขึน้เมือ่หลาย
รอยปมาแลว ในขณะที่ผูรับงานศิลปะการแสดง และดนตรีไมมีโอกาสไดชมการ
แสดงละครและดนตรใีนบรรยากาศเดยีวกบัทีแ่สดงเมือ่หลายสบิปกอน  เพราะใน
การแสดงละคร หรือบรรเลงเพลง แมสามารถแสดงซ้ำไดหลายครั้ง แตทุกครั้ง
จะตางไปจากเดมิไมมากกน็อย

นอกจากสามารถผลิตซ้ำและอานซ้ำขามเวลา ขามยุคสมัยแลว งาน
วรรณศลิปยงัไมจำกดัสถานที ่เวลา และอริยิาบถของผอูานอกีดวย  นอกจากนีง้าน
วรรณศิลปยังไมกำหนดใหผูอานเสพรับผลงานใหเสร็จสิ้นในคราวเดียวเหมือน
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ดลูะคร ฟงดนตรี หรอืชมงานทศันศลิป ผอูานสามารถเกบ็ความทรงจำทัง้เนือ้หา
และอารมณไดตอเนือ่งเมือ่ตดิตามอานนวนยิายทีล่งพมิพเปนตอนๆ ในนติยสารราย
สปัดาหหรอืรายปกษ

แมจะเปนงานศิลปะที่สามารถผลิตซ้ำไดตลอดเวลาตราบที่วรรณกรรม
เรือ่งนัน้เปนทีน่ยิม  แตผอูานในแตละยคุสมยัสามารถตคีวามวรรณกรรมเรือ่งหนึง่ๆ
ในแงมมุใหมไดเสมอ  วรรณกรรมบางเรือ่งอาจสมัพนัธกบับรบิททางสงัคม และ
วัฒนธรรมสมัยใดสมัยหนึ่งอยางมีนัยยะสำคัญ แตบางเรื่องสามารถตีความเชื่อม
โยงกบับรบิทปจจบุนัโดยขามเวลา ขามถิน่ที่ ขามวฒันธรรมได ตวัอยางสรรนพินธ
บทวจิารณทีโ่ครงการวจิยั “การวจิารณในฐานะพลงัทางปญญาของสงัคมรวมสมยั
ภาค 1”  คดัเลอืกไว เชน  บทวจิารณนวนยิายเรือ่งขางหลงัภาพของศรบีรูพา ซึง่
บรรจง  บรรเจดิศลิป ในนามปากกา พ. เมอืงชมพ ู วจิารณไวเมือ่ พ.ศ. 2493 โดย
ใชกรอบทฤษฎมีารกซสิม และใน พ.ศ. 2544  ชศูกัดิ ์  ภทัรกลุวณชิย ไดวจิารณ
โดยใชกรอบความคิดเรื่องศิลปะการใชภาษาโวหารและการวาดภาพชีวิตเลียน
แบบวรรณกรรมอศัวนิในยคุกลางของยโุรป  นอกจากบทวจิารณ 2 บททีค่ดัสรร
แลว นวนิยายเรื่องขางหลังภาพ ยังมีบทวิจารณอีกหลายบทหลายวาระ โดยใช
กรอบความคดิตางๆ กนัไป

วรรณศิลปยังมีความสัมพันธกับศิลปะสาขาอื่นอยางใกลชิด  มักมีการ
“แปรรูป”  วรรณกรรมไปเปนละคร  ภาพยนตร  เพลง  ภาพจิตรกรรม  งาน
ประตมิากรรม  ภาพการตนู ดงัมตีวัอยางจำนวนมากยนืยนัขอเทจ็จรงินี ้ดงันัน้ การ
เสพรบังานวรรณศลิปจงึอาจอาศยัชองทางผานสือ่ศลิปะแขนงอืน่  แตดวยเหตทุี่
สื่อศิลปะแขนงอื่นๆ มีขอจำกัดที่ไมสามารถใหรายละเอียดไดมากเทากับงาน
วรรณศลิป การรบังานวรรณกรรมดวยสือ่ศลิปะอืน่จงึอาจสงผลใหผรูบักลบัไปอาน
วรรณกรรมเรื่องนั้นอีกครั้งหนึ่งเพื่อเสพอรรถรสใหครบสมบูรณ  ดังจะเห็นไดวา
นวนยิายทีม่ผีนูำไปสรางเปนละครโทรทศันจะมยีอดขายสงูกวาการขายตามปกติ

ดวยคุณลักษณะของวรรณกรรมที่มีอายุยาวนาน พกพาไปทุกที่ได
สะดวก  มขีอจำกดันอยเรือ่งกาลเทศะในการอาน และมรีาคาถกูเมือ่เทยีบกบัการ
เสพรบัศลิปะสาขาอืน่ๆ ทำใหการเสพรบัวรรณกรรมมอียางตอเนือ่ง แมวาปรมิาณ
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ของงานประพันธที่มีวรรณศิลปจะดูเหมือนคงที่ แตการขยายตัวของวรรณกรรม
ประเภทอืน่ๆ กไ็ดสรางกลมุคนอานกลมุใหมๆ  เพิม่ขึน้

2. อทิธพิลของสือ่ / เทคโนโลย ี/ โฆษณา / การตลาด มผีลตอการเสพรบังาน
วรรณศิลป
2.1   การตลาดสรางระบบ “ตวักลาง”

วรรณคดเีดนิทางออกจากราชสำนกัมาเปนสนิคาแหงความบนัเทงิ ในยคุ
ทีม่กีารพมิพและการผลติหนงัสอืพมิพและนติยสารตางๆ  การผลติวรรณกรรมเพือ่
สรางรสนยิมการอานของปญญาชนในยคุนัน้เริม่ขยายตวัมากขึน้  จงึทำใหความ
สมัพนัธระหวาง ผแูตง – ผอูาน/ผรูบั   ขยายตวัเปน  ผแูตง  - สำนกัพมิพ – ผอูาน
สำนกัพมิพเปน “ตวักลาง” ทีม่อีทิธพิลสงูมาก เพราะมบีทบาทในฐานะนายทนุผผูลติ
สำนกัพมิพสามารถ “สราง” นกัเขยีนให “เกดิ” ในวงวรรณกรรมได  เพราะเปนฝาย
นำเรือ่งไปตพีมิพเผยแพร  สำนกัพมิพทีผ่ลตินติยสารและหนงัสอืเลมจำนวนมาก
จะมนีกัเขยีนยนิดเีขาไปสงักดัอยมูาก  เชน ในอดตีมสีำนกัพมิพเพลนิจติต ซึง่ได
ชือ่วาเปน “ราชาสำนกัพมิพ”  สำนกัพมิพแสนสขุ  สำนกัพมิพประพนัธสาสน เปน
ตน   นกัเขยีนบางคนไมนยิมระบบตวักลางเชนนี ้  เพราะไมไดรบัยตุธิรรม โดย
เฉพาะคาเรือ่ง  ไดมกีารสรางกลมุอสิระขึน้เพือ่ตอรองกบันายทนุ เชน กลมุจกัรวรรดิ
ศลิปน  ของ สด กรูมะโรหติ  กอตัง้ใน พ.ศ. 2487 และมอีายกุารทำงานเพยีงปเดยีว
ในป 2508  อาจนิต  ปญจพรรค  ไมพึง่พาระบบตวักลาง โดยแยกออกมา “พมิพ
เอง ขายเอง”  กำหนดราคาขายต่ำกวาหนงัสอืจากสำนกัพมิพทัว่ไป  ในราคา “โอ
เลีย้งหาแกว”  ทำใหประสบความสำเรจ็อยางสงู ในปจจบุนัมนีกัเขยีนตัง้สำนกัพมิพ
เพือ่พมิพผลงานของตนเองอยไูมนอย เชน  ชาต ิ กอบจติต ิ  วนิทร  เลยีววารณิ
ชมยัภร  แสงกระจาง  ฯลฯ   แตยงัตองพึง่พาระบบจดัจำหนายและรานหนงัสอือยู
นัน่เอง

เมื่อวรรณกรรมกลายเปนสินคาประเภทหนึ่ง  จำเปนตองมีสำนักพิมพ
และบรษิทัจดัจำหนาย หรอืเดมิเรยีกกนัวาสายสง ทำหนาทีเ่ปน “ตวักลาง” ในการ
บรหิารจดัการดานการผลติ การเผยแพรและการดแูลผลประโยชน  โดยแบงสดัสวน
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คาตอบแทนระหวางผแูตงกบั “ตวักลาง” ในอตัรา 10 : 90  ทนุทางปญญาและ
จนิตนาการของผแูตง 10 % สวนทนุในการผลติ  การจดัจำหนาย  การตลาด  การ
โฆษณาประชาสมัพนัธ  และกำไร ในการดำเนนิการรวม 90%  (สวนจดัจำหนาย
40 %  แบงใหรานหนงัสอื 25 %)  เปนทีแ่นชดัวากำไรจะเพิม่สงูขึน้ตามยอดพมิพ
จำหนายทีเ่พิม่สงูขึน้  ดงันัน้  การตลาดจงึมบีทบาทมากในการกำหนดการผลติ
หนงัสอืสทูองตลาด

นกัเขยีนและบรรณาธกิารอาจมหีวัใจศลิปนในการสรางผลงานสรางสรรค
เตม็ 100% แตเมือ่ตนฉบบัหนงัสอืเลมหนึง่จะเขาสกูระบวนการผลติ  คำถามแรก
คอื

ขายไดหรอืไม?
ฉะนัน้  บคุคลในสำนกัพมิพทีร่วมพจิารณาวาผลงานเรือ่งนัน้ควรพมิพหรอื

ไม  พมิพจำนวนเทาใด  จะประกอบดวยบคุคลหลายฝาย  ทัง้บรรณาธกิาร  ฝาย
ศลิป  ฝายขาย  ฝายการตลาด  ฝายประชาสมัพนัธ ฯลฯ  คำถามทีอ่ภปิรายใน
กลมุผพูจิารณาเปนทำนองวา
ชือ่คนเขยีนเปนทีร่จูกัในแวดวงนกัอานหรอืไม
ชือ่หนงัสอืกระตนุความสนใจของกลมุเปาหมายหรอืไม
ปกหนงัสอืสะดดุตาหรอืโดดเดนบนแผงหนงัสอืหรอืไม
การจดัหนาและรปูเลมทนัสมยัหรอืชวนอานหรอืไม
กลมุผซูือ้เปาหมายควรเปนใคร
จำนวนพมิพเทาไรจงึคมุทนุ
เหมาะแกการจดังานเปดตวัหนงัสอืหรอืไม  รปูแบบควรเปนอยางไร
ฯลฯ

ในวงการหนงัสอืมคีำอย ู2 คำ  คอื คำวาหนงัสอืด ี  และ หนงัสอืขายดี
หนงัสอืดเีปนวรรณกรรมชัน้เลศิ  ไดรบัการยกยองยาวนาน  ไดรบัรางวลัวรรณกรรม
หรือ ฯลฯ  โดยอาจจะเปนหนังสือขายดีหรือขายไมดีก็ได  สวนหนังสือขายดี
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เปนหนงัสอืทีม่ยีอดขายสงูเพราะเกดิกระแสมหาชนนยิม สวนมากหนงัสอืขายดมีกั
เปนหนงัสอืทีพ่รองวรรณศลิปและดอยคณุคาทางปญญาเมือ่เทยีบกบัหนงัสอืด ี แต
ขายดเีพราะปจจยัอืน่เกือ้หนนุถกูจงัหวะเวลา  เชน  เปนผลงานของบคุคลทีม่ชีือ่
เสยีงในสงัคม  (ผอูานไมสนใจวาจะเขยีนดวยตนเองหรอืม ี“นกัเขยีนผ”ี  เขยีนแทน
ให) หรอืเสนอประเดน็ทีอ่ยใูนความสนใจของสาธารณะ  หรอืเปนวรรณกรรมทีน่ำไป
สรางเปนละคร  ภาพยนตร  เปนตน  แตหนงัสอืขายดกีอ็าจจะเปนทัง้หนงัสอืดแีละ
หนงัสอืทีส่อดคลองกบักระแสนยิมควบคกูนัไป   การทำหนงัสอืดใีหขายดดีวยเปน
โจทยทีท่าทายผผูลติหนงัสอื  ในขณะทีค่วามเปนศลิปนของนกัเขยีนทำใหไมคำนงึ
ถงึโจทยยากขอนีม้ากนกั  โดยเฉพาะอยางยิง่นกัเขยีนในอดตี  ในอดตีมกีารผลติ
หนังสือไมมากและหลากหลาย  ในขณะที่ปจจุบันการผลิตหนังสือขยายขอบ
เขตกวางขวาง   มหีนงัสอืประเภทตางๆ ใหเลอืกอานมากขึน้  คนอานหนงัสอื ใน
ฐานะเสพงานศิลปะมีเทาเดิมหรืออาจลดลง2 แตนักอานที่เสพรับความบันเทิงชั่ว
คราว หรอืประสบการณสำเรจ็รปูมเีพิม่ขึน้  ธรุกจิการผลติหนงัสอืจงึเยายวนนกัลง
ทนุอยไูมนอย  และการทำใหหนงัสอืขายดจีงึตองอาศยักลยทุธทางการตลาดไมนอย
ไปกวาคณุคาของหนงัสอืเลมนัน้เอง

2.2  การโฆษณา/ประสมัพนัธเปนเรือ่งจำเปน
ยคุโลกาภวิตันทีม่กีารเชือ่มโลกดวยสือ่เทคโนโลยเีชนปจจบุนั  ทำใหสือ่

มอีทิธพิลอยางสงูตอการสรางวฒันธรรมประชานยิม  ประกอบกบัอำนาจของทนุ
นยิมทำใหทกุสิง่กลายเปนสนิคา ไมเวนแมแตสมบตัทิางศลิปะและวฒันธรรม

งานวรรณศิลปจำตองพึ่งพาอาศัยสื่อในการโฆษณา/ประชาสัมพันธเชน
กนั  นอกจากสำนกัพมิพบางแหงซือ้พืน้ทีโ่ฆษณาในหนงัสอืพมิพโดยตรงแลว ยงั
ใชวธิทีางออมคอืสงหนงัสอืใหคอลมันสิตหนาวรรณกรรม  เพือ่เผยแพรขอมลูของ
หนงัสอื  เขยีนแนะนำหนงัสอื หรอืวจิารณหนงัสอื แลวแตความเหมาะสม  นอก
จากนีย้งัใชสือ่วทิย ุบางคลืน่วทิยมุรีายการแนะนำหนงัสอืโดยตรง  บางคลืน่วทิยุ
อาจจะใหหนงัสอืทีไ่ดรบัอภนินัทนาการจากสำนกัพมิพ หรอืผเูขยีนเปนของรางวลั
แกผฟูงในการตอบคำถาม  เคยมรีายการโทรทศันเกีย่วกบัวรรณกรรมอยบูาง  เชน
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รายการแวดวงวรรณกรรมของมหาวทิยาลยัรามคำแหง  แตปจจบุนัไมมรีายการ
เหลานี้อีกแลว นอกจากนี้  การ “สรางขาว”  ก็เปนอีกวิธีการหนึ่งของการประ
ชาสมัพนัธหนงัสอื  การ “เปดตวัหนงัสอื” พมิพใหมจงึเปนกลยทุธการตลาดอยาง
หนึง่ทีน่ยิมกนัมากในปจจบุนั  เพราะนอกจากสรางขาวใหเผยแพรทางสือ่มวลชนทัง้
หนังสือพิมพและโทรทัศน  ยังสรางกระแสการอาน   ซึ่งจะยาวนานเพียงใดนั้น
คณุภาพของหนงัสอื จะเปนตวับงชี้

การโฆษณาประชาสัมพันธเปนกลไกการตลาดที่จำเปนในโลกทุนนิยม
การทำหนงัสอืเปนธรุกจิทีม่กีารลงทนุ  แมจะไมไดมกีารแขงขนัเอากำไรสงูอยาง
ผลติภณัฑอืน่ๆ  แตความทีม่หีนงัสอืนานาประเภทเปนตวัเลอืกหลากหลาย  ทำให
การสรางฐานนกัอาน หรอื “ขาประจำ” ของนกัเขยีนแตละคน ยอมเปนเรือ่งทีน่กั
เขยีนอาชพีคำนงึถงึ ในสมยักอนนกัเขยีนและนกัอานตดิตอกนัทางจนิตนาการ การ
ใชนามปากกา หรอืนามแฝงของนกัเขยีน  นอกจากเพือ่ความสะดวกในการทำงาน
แลว  เหตุผลอีกสวนหนึ่งนาจะเปนเพราะนักเขียนไมตองการใหตัวตนของเขา
ปรากฏตอสาธารณะ สิง่ทีน่กัเขยีนตองการคอืใหมหาชนรจูกังานเขยีนของเขา นกั
เขยีนสมยักอนมกักลาววาเขาไมใชนกัพดู  ไมใชดารา  ไมมคีวามจำเปนตองแสดง
ตวัตอสาธารณชน  แตในเวลาไมเกนิ 20 ปมานี ้ กลไกการตลาดผลกัดนัใหนกัเขยีน
ปรากฏตวัในเวทสีาธารณะมากขึน้   พบปะนกัอานของเขามากขึน้  ดงัจะเหน็จาก
การเปดตวัหนงัสอื และการ “เดนิสาย” อภปิรายเรือ่งวรรณกรรม ตลอดจนการที่
นกัเขยีนบางคนเปดเวบ็ไซตเพือ่สือ่สารกบันกัอานของเขาโดยตรง

วนิทร  เลยีววารณิเปนนกัเขยีนรนุใหมทีก่ลาประกาศความมงุมัน่ในการ
ทำหนงัสอืดใีหขายไดโดยอาศยัการตลาด การศกึษาวชิาสถาปตยกรรมศาสตรซึง่
เปนทัง้วทิยาศาสตรและศลิปะ การศกึษาวชิาการตลาดเพือ่สงเสรมิการทำงานเปน
ครเีอทฟีโฆษณา ทำใหวนิทรประสานความรแูละประสบการณเหลานีใ้นการสราง
สรรคงานเขยีนที ่“ออกแบบ” ทัง้รปูแบบและเนือ้หา แมจะไมใชนวตักรรมใหม แต
เขากท็ำแลวไดผลยิง่กวานกัเขยีนคนอืน่ทีเ่คยทดลองใชวธิเีหลานัน้มากอน ยิง่เมือ่
เขาตัง้สำนกัพมิพเพือ่พมิพผลงานของตนเอง  เขานำกลยทุธการตลาดมาใชวาง
แผนในการผลติและการจำหนาย   นกัเขยีนแบบอนรุกัษนยิมอาจตัง้ขอรงัเกยีจกบั
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“ใจจริงผมก็อยากใหคนกลับมาอานวรรณกรรมกันเยอะๆ เพราะ
วรรณกรรมมนัเริม่คลายยาขมชนดิหนึง่  ในตลาดกม็วีรรณกรรมดีๆ
อย ูแตมนัเยอะเสยีจนไมรจูะอานเลมไหน หมายความวาเรือ่งมนัดี
แตเสนอเรื่องไมนาอาน ไมมีจุดขายตั้งแตวินาทีแรก มันก็ไร
ประโยชนทีจ่ะดงึสายตาใหคนอาน... ผมกำลงัขายวรรณกรรม เพือ่
ใหคนไทยไดอานหนงัสอืเพิม่มากขึน้” (อางถงึใน  2543 : 76)

การ “ขาย” งานศลิปะแบบเปนสนิคา  แตในโลกทนุนยิม แมงานศลิปะกจ็ำเปนตอง
อาศยัการตลาด วนิทร  เลยีววารณิ แสดงแนวคดิเรือ่งนีไ้ววา

นักเขียนหลายคนอาจไมชอบวิธีการใช “การตลาดมารับใช
วรรณกรรม” แบบนี้ เพราะดเูหมอืนวานีไ่มใชการใช  “ฝมอื”ลวนๆ
นัน่ขึน้อยกูบัมมุมองวาการตลาดคอือะไร  หนงัสอืเปนสนิคาอยาง
หนึง่หรอืไม  และขอบเขตของศลิปะและพาณชิยอยทูีใ่ด มตีวัอยาง
มากมายที่หนังสือดีเยี่ยมขายไมออก  ตัวอยางลาสุดคือนวนิยาย
เรือ่ง “เงาสขีาว” ของ “แดนอรญั  แสงทอง” ทีข่ายไมออกในเมอืง
ไทย  แตดังระเบิดในฝรั่งเศส  ผมอาจคิดผิดก็ได แตประเด็นที่
ผมพยายามจะบอกคือ ผมคิดวานักเขียนไมควรปฏิเสธเครื่องมือ
อืน่ๆ นอกเหนอืจากปากกา  หากมนัทำใหหนงัสอืขายได  การออก
แบบรปูเลม  หนาปกใหสวยงามดงึดดูตาไมใชเรือ่งเลวราย การใช
ภาพประกอบและแบบอักษรใหหนังสือนาอานขึ้นไมไดทำให
วรรณกรรมลด “ความบริสุทธิ์” ลงแตอยางใด อาหารที่มีคุณ
ประโยชนทางโภชนาการใสในจานสวยงามจะเปนไรไป?  (2545 :
115-6)
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วินทรอาจไมใชนักเขียนคนแรกที่พยายาม “ขาย” ผลงานของเขาดวย
ชือ่(เสยีง) ของเขาเอง อยางทีเ่ขากลาววา  ชือ่ของนกัเขยีนกเ็ปน “แบรนดเนม”  แต
เขาเปนนกัเขยีนทีอ่ธบิายสิง่ทีเ่ขาจำตองทำนีโ้ดยเปดเผย

การโฆษณา/ประชาสมัพนัธหนงัสอืในรปูแบบตางๆ เปนประโยชนตอผู
บรโิภคในปจจบุนั เพราะรานหนงัสอืเลก็ๆ สำหรบั “คอวรรณกรรม”  แทบไมมเีหลอื
ใหนักอานไปเลือกสรรเลือกเสพหนังสืออยางเพลิดเพลินอารมณ เมื่อเราเขาราน
หนงัสอืใหญ ๆ   ซึง่ขายหนงัสอืตอบสนองรสนยิมการอานทกุประเภท เราจะพบวา
รานหนงัสอืแบบนีเ้ปนเพยีงสถานทีท่ีไ่ปถามหาซือ้หนงัสอืทีต่องการ  จายเงนิแลว
เดนิออกเทานัน้  และมกัจะพบอกีวาบอยครัง้พนกังานขายไมทราบวาหนงัสอืทีเ่รา
ตองการวางอยตูรงสวนใดของราน   ดงันัน้ การเขารานหนงัสอืโดยตัง้ใจซือ้หนงัสอื
เลมหนึง่แลวไดหนงัสอืกลบัมาอกีหลายเลมเหมอืนอยางทีเ่คยเกดิเสมอยามเมือ่เดนิ
รานหนงัสอืสมยักอนแทบจะไมเกดิขึน้เลยในปจจบุนั

2.3  รางวลัวรรณกรรมสงเสรมิการขาย ?
การใหรางวัลวรรณกรรมเปนกลยุทธการสงเสริมการแตงและการอาน

วรรณกรรมทีเ่ริม่มขีึน้ในประเทศไทยมาตัง้แตสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา
เจาอยูหัว วรรณคดีสโมสรวางหลักเกณฑการใหรางวัลและคัดเลือกหนังสือ 10
ประเภทเพื่อประกาศยกยอง หลังจากนั้นมีการใหรางวัลวรรณกรรมในระดับชาติ
เชนนี้อีกหลายรางวัลจนถึงปจจุบัน รางวัลวรรณกรรมที่รูจักกันดี เชนรางวัล
คณะกรรมการพฒันาหนงัสอืแหงชาต ิรางวลับวัหลวง รางวลัซไีรต  เปนตน  นอก
จากองคกรของรฐัและเอกชนแลว  สำนกัพมิพหลายแหงกส็รางรางวลัวรรณกรรม
ของตน  ทำใหมกีารใหรางวลัวรรณกรรมมากขึน้ในปจจบุนั เนือ่งจากในแตละปมี
การผลติหนงัสอืออกมามาก หลากหลายทัง้ปรมิาณและคณุภาพ  ตลาดหนงัสอืจงึ
เปนตลาดสินคาที่มีขนาดใหญขึ้น การใหรางวัลวรรณกรรมจึงเปนกลวิธีหนึ่งของ
การสงเสรมิคณุภาพของการเขยีน และการอานใหเขมขนมากยิง่ขึน้ การใหรางวลั
วรรณกรรมใดก็ตามนาจะมีจุดมุงหมายในการยกยองฝมือความสามารถของนัก
เขยีน สงเสรมิ ใหกำลงัใจ ในการสรางสรรคผลงานทีด่ตีอไป ผลทีเ่กดิตามมาทาง
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ออมคอืเปนการเลอืกเฟนหนงัสอืดจีากหนงัสอืทัว่ไป  และอาจจะทำใหเกดิกระแส
นยิมในการเขยีนและการอานหนงัสอืทีม่ปีระโยชน  มคีณุคา และมศีลิปะ เคยมผีู
กลาววา การตดัสนิรางวลัใดกต็ามเปนเพยีง “รสนยิมรวมหม”ู ของคนกลมุหนึง่ หาก
บังเอิญไปตรงกับรสนิยมของมหาชน การตัดสินนั้นก็ไดรับการยกยองวาถูกตอง
เทีย่งธรรม  แตหากไมตรงกบัรสนยิมของคนสวนใหญ  กจ็ะไดรบัการวพิากษวจิารณ
ไปจนถงึไมยอมรบัมตนิัน้ๆ   อยางไรกต็าม  เราคงไมคาดหวงัใหผลงานศลิปะที่
ไดรบัรางวลัใดรางวลัหนึง่ไดรบัการยอมรบัอยางเปนเอกฉนัท ปฏกิริยิาทางความ
คดิทีห่ลากหลายของผรูบัตางหากเปนสิง่ทีพ่ฒันางานศลิปะมากกวารางวลั

กระนัน้กต็าม รางวลัวรรณกรรมกลายเปนเครือ่งมอืในดานการตลาดไป
พรอมกันดวย ไมวาจะตั้งใจหรือไมก็ตาม เพราะนำไปใชอางอิงในการโฆษณา
ประชาสมัพนัธกนัอยางแพรหลาย   ความหลากหลายของหนงัสอืทีผ่ลติขึน้ในแต
ละป  ทำใหผูอานจำนวนไมนอยเลือกอานหรือซื้อหนังสือ โดยเชื่อคุณภาพของ
หนงัสอืทีไ่ดรบัรางวลั   รฐักส็นบัสนนุความนาเชือ่ถอืนี ้ ดงัจะเหน็ไดวากระทรวง
ศึกษาธิการมักเลือกหนังสือไดรับรางวัลเปนหนังสืออานประกอบการเรียนหรือ
หนงัสอือานนอกเวลา   ถงึแมรางวลัวรรณกรรมจะเปนเครือ่งมอืการตลาด  แตกม็ิ
ไดประกนัยอดขายไดเสมอไป  ยกตวัอยางจากวรรณกรรมทีไ่ดรบัรางวลัซไีรต   แม
บางเลมจะมยีอดขายพงุทะล ุ 100,000 เลมในเวลารวดเรว็3  แตบางเลมกไ็มไดมี
ยอดขายสงูกวาปกตเิลย

2.4  การสรางสรรค - การเสพรบัหนงัสอืทางคอมพวิเตอร
         ความเตบิโตของการสือ่สารระบบใยแกวทำใหการใชอนิเตอรเนต็เขามามี
บทบาทในชวีติประจำวนัของคนรนุใหม  ทางเลอืกใหมทีไ่มตองพึง่ตลาดทนุคอืการ
เปดเวบ็ไซตทางวรรณกรรม   มทีัง้ทีเ่ปนเวบ็ไซตของสำนกัพมิพ  ของนกัเขยีน
และของกลมุผสูนใจวรรณกรรม  ไดแก  www.pantip.com  (หองสมดุ และ เฉลมิ
ไทย) www.dek-d.com,   www.thaiwriter.net,  www.bookcyber.net,
www.prapansarn.com, www.manager.com, www.puendee.com,
www.winbookclub.com  เปนตน  ในเวบ็ไซตเหลานีจ้ะมคีอลมันแนะนำหนงัสอื
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วจิารณหนงัสอื  ประวตันิกัเขยีน  คำคมจากหนงัสอื  และมหีองสนทนา (chat room)

สำหรบัแสดงความคดิเหน็ในประเดน็ทีต่ัง้ไวอกีดวย  นอกจากนีใ้นเวบ็ไซตบางแหง
ยงัมกีารออนไลนนวนยิายในลกัษณะเปน e-book ดวย  ผเูขยีนนวนยิายออนไลน
เหลานีม้กัเปนเดก็วยัรนุ  สวนผเูสพรบั e-novel เชนนีก้เ็ปนคนวยัเดยีวกนั   การ
เสพรับวรรณกรรมจึงขยายจากการอานหนังสือ/สิ่งพิมพไปสูการอานจาก
จอคอมพวิเตอร  การสรางสรรคและการเสพรบัวรรณกรรมในโลกไซเบอรกำลงัเปน
ที่นิยมในหมูนักอานรุนใหม อยางไรก็ตาม มีสำนักพิมพบางแหงนำนวนิยาย
ออนไลนเหลานีไ้ปพมิพเปนหนงัสอื หลายเลมเปนหนงัสอืขายดใีนหมเูยาวชน4  ทัง้ๆ
ที่มีขอบกพรองในดานภาษา  ทั้งการใชภาษา และการสะกดการันต การสราง
เหตกุารณไมตอเนือ่ง  และผดิขอเทจ็จรงิอยไูมนอย   ปรากฏการณนีช้ีใ้หเราเหน็
วาการศกึษาเรือ่งวรรณกรรมรวมสมยัจะหยดุเพยีงแคสิง่พมิพไมไดแลว  แตตอง
ขยายไปสพูฤตกิรรมของการสราง-เสพวรรณกรรมของคนรนุใหมดวย  วรรณกรรม
ออนไลนเหลานี้ยังแสดงใหเห็นอิทธิพลของการเสพรับวรรณกรรมตะวัน
ตก วรรณกรรมญีป่นุ และ วรรณกรรมเกาหล ี  รวมทัง้เกมคอมพวิเตอร  อนัเปน
กระแสนยิมของคนรนุใหมอกีดวย  แนววรรณกรรมทีน่ยิมกนั  นอกจากนยิายรกั
แลว  ยงัมแีนวแฟนตาซ ี แนววทิยาศาสตร หรอืไซไฟ  และแนวสบืสวน/ฆาตกรรม
การใชสือ่อนิเตอรเนต็ทำใหนกัเขยีนหนาใหมสรางพืน้ทีใ่นวงวรรณกรรมดวยตนเอง
โดยไมตองพึง่ระบบสำนกัพมิพ  แตมขีอเสยีทีไ่มมบีรรณาธกิาร “เจยีระไน”  ให
งดงามขึน้  สวนผรูบักม็งุเสพความสนกุบนัเทงิเปนสำคญั  จงึนาหวงคณุคาความ
เปนศิลปะของวรรณกรรมทางอินเตอรเน็ตอยูไมนอย

3. การสรางมหาชนผรูบั
มักมีผูกลาววาวัฒนธรรมการอานของคนไทยออนแอมาก เคยมีผูวิจัย

พบวาคนไทยอานหนงัสอืเพยีงปละ 6 บรรทดั เมือ่เทยีบกบัประเทศทางตะวนัออก
ดวยกนั  คนสงิคโปร  ญีป่นุ  เกาหล ี และเวยีดนาม  เพือ่นบานของเราเหลานีอ้าน
หนงัสอืมากกวาคนไทยหลายเทา แตหากสำรวจกนัจรงิๆ ในปจจบุนั คนไทยนา
จะอานหนงัสอืมากขึน้  เพราะธรุกจิหนงัสอืเตบิโตขึน้อยางเหน็ไดชดั  งานมหกรรม
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หนงัสอืประจำป  ปละ 2 ครัง้ มผีไูปรวมงานอยางลนหลาม  ยอดขายหนงัสอืใน
แตละปขยับสูงขึ้นๆ จนสำนักพิมพขนาดใหญขนาดเล็กยินดีกันถวนหนา เมื่อ
พจิารณารายละเอยีดลงไปพบวา ประเภทหนงัสอืทีข่ยายตวัมากคอืนติยสาร โดย
เฉพาะนิตยสารสำหรับผูหญิง นอกจากนี้มีนิตยสารเฉพาะทางมากขึ้น ไดแก
สขุภาพ  อาหาร  ทองเทีย่ว  ตกแตงบาน  ฯลฯ ในดานหนงัสอืเลม หนงัสอืขาย
ดีคือหนังสือแปลประเภทบันเทิงคดี วรรณกรรมแปลจากตะวันตกยังไดรับความ
นยิมสงูเชนเดมิ  แตมกีระแสนยิมวรรณกรรมแปลจากตะวนัออก โดยเฉพาะจาก
เกาหลแีละญีป่นุเพิม่มากขึน้  หนงัสอืสารคดไีดรบัความนยิมมากขึน้ ทัง้งานแปล
และงานเขียนของนักเขียนไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งหมวดชีวประวัติ และหมวด
กลยทุธธรุกจิ หนงัสอืสารคดทีีข่ยายตวัมากอยางนาสนใจ คอืหนงัสอืธรรมะซึง่เขยีน
โดยภกิษรุนุใหม  หรอืฆราวาสผปูฏบิตัธิรรม   หนงัสอืธรรมะเหลานีอ้ธบิายหลกั
ธรรมดวยภาษาธรรมดา  และประยกุตหลกัธรรมกบัปญหาในชวีติประจำวนั ทำให
คนทัว่ไปเสพรบัไดงายขึน้  การเปลีย่นแนวคดิจาก “ธรรมะสำหรบัคนสงูวยั”  มา
เปน “ธรรมะสำหรบัคนทกุวยั”  ตลอดจนการออกแบบปก และการจดัทำรปูเลม
ทันสมัย ทำใหแมผูไมเคยสนใจหนังสือธรรมะมากอนก็อยากหยิบอาน มิติใหม
ของหนงัสอืธรรมะ จงึเปนกรณทีีน่าศกึษาวา  การสรางมหาชนผรูบัรนุใหม อาจ
จะตองเริม่จากแนวคดิวา  ตองลดชองวางหรอืทลายกำแพงระหวางวรรณกรรมกบั
ผอูานลงบาง การสรางรปูลกัษณของหนงัสอืใหสะดดุตาเหมอืนผลติภณัฑทีม่หีบี
หอสวยงาม  เพือ่ตอบสนองรสนยิมของผซูือ้รนุใหมทีย่นิดจีายแพงขึน้

มกีรณศีกึษาในการสรางมหาชนผรูบัอกีกรณหีนึง่ทีน่าสนใจไมแพกนั  คอื
การนำวรรณกรรมมาสรางใหมเปนหนงัสอืภาพ (picture book)  และการตนู (comic

book)  วรรณกรรมที่นำมาสรางใหมมีทั้งวรรณคดี นิทานพื้นบาน เรื่องราวของ
วีรบุรุษในประวัติศาสตรและบุคคลสำคัญรวมสมัย รวมทั้งนวนิยายบางเรื่อง
หนงัสอืภาพสอดคลองกบัวฒันธรรม “ตาดหูฟูง” ของเดก็รนุใหม ซึง่เคยชนิกบัการ
ดภูาพยนตร  วซีดี ี  ภาพในจอคอมพวิเตอรและโทรศพัทมอืถอืมากกวาการอาน
หนังสือ หนังสือภาพเหลานี้กำลังเปนกระแสนิยมที่เคลื่อนตัวไปพรอมกับ
ภาพยนตรการตนู (animation) ทีม่บีรษิทัผผูลติของคนไทยนำเสนอทางโทรทศัน
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และโรงภาพยนตรอยหูลายเรือ่งในปจจบุนั จดุประสงคทีส่ำคญัของการใชหนงัสอื
ภาพและภาพยนตรการตูน คือเพื่อสรางฐานผูอานรุนเยาวใหเกิดความสนใจ
วรรณคด ีและประวตัศิาสตรอนัคอนขางจะเปนวชิาทีเ่ปนยาขมสำหรบัเดก็รนุใหม
นอกจากภาพและสสีวยทีด่งึดดูตาผอูานวยัเยาวแลว  เนือ้หายงัสัน้  กระชบั  ไม
ซบัซอน ทำใหตดิตามเรือ่งไดงาย อยางไรกต็าม กรณหีนงัสอืภาพ ยงัมปีระเดน็
ทีน่าศกึษาวจิยัใหละเอยีดตอไปอกี 2 ประเดน็  ประเดน็แรกคอืการเสพรบัหนงัสอื
ภาพจะปูทางไปสูการอานหนังสือที่เปนตัวอักษรในโอกาสตอไปไดจริงหรือไม?
หรือในทางตรงกันขามยิ่งทำใหคนสนใจการอานนอยลงเพราะเสพรับดวยภาพ
งายกวาตวัหนงัสอื   ประเดน็ทีส่อง คอืหนงัสอืภาพบางเลมไมรกัษาขอเทจ็จรงิของ
ตนเรือ่งเดมิ  ทัง้โดยตัง้ใจและไมตัง้ใจ  อนัเปนการทำลายคณุคาของงานวรรณกรรม
ตนฉบบั  ใครควรมบีทบาท และความรบัผดิชอบในการควบคมุดแูล?

ดังไดกลาวมาแลววาสำนักพิมพมีบทบาทอยางมากในการสรางกลุมผู
อาน ทั้งนี้เพื่อเหตุผลในทางธุรกิจการผลิตหนังสือหลากประเภทจึงมีจุดประสงค
เพือ่สรางฐานผอูานตางเพศ ตางวยั ตางความสนใจ  โดยใชศลิปะการจดัทำรปูเลม
จิตวิทยาการตลาด และการประชาสัมพันธ เพื่อเขาถึงผูบริโภคใหมากที่สุด แต
สำหรบัสนิคาทางปญญาเชนหนงัสอื  การทำธรุกจิเพือ่แสวงหากำไรอยางเดยีวคงไม
สามารถทำใหธรุกจิยัง่ยนืได  การสรางผอูานจงึหมายรวมถงึการพฒันาวฒุภิาวะ
ของผอูาน  ใหผอูานมงุแสวงหาความรจูากหนงัสอืเพือ่การตอยอดทางปญญาอยาง
ไมสิน้สดุไปพรอมกนัดวย สำนกัพมิพใหญมทีนุมากมศีกัยภาพในการสรางฐานผู
อานไดมาก แตสำนกัพมิพเลก็ๆ ของนกัเขยีนบางคนทีร่กัทำงานเปนอสิระ  ไมพึง่
พาสำนกัพมิพใหญกส็ามารถสรางฐานนกัอานของตนไดเชนกนั  ดงัเชนวนิทร  เลยีว
วารณิ  กลาวถงึชาต ิ กอบจติต ิอยางชืน่ชมวา
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การสรางกลมุคนอานของตนเองเชนนี ้ ยงัศกึษาไดจากวรรณกรรมทีเ่รยีก
กนัวา“หนงัสอืมอืทำ”5   หนงัสอืชนดินีเ้ปนผลงานของนกัเขยีนทีเ่ปนขบถตอระบบ
บาง นกัเขยีนหนาใหมบาง  นกัเขยีนทีส่ำนกัพมิพปฏเิสธการพมิพผลงานของเขา
บาง นกัเขยีนจงึลงทนุผลติผลงานเอง โดยใชเทคโนโลยตีนทนุต่ำ  ผลติจำนวนนอย
หรอืตามจำนวนผซูือ้ แลววางขายตามงานแสดงศลิปะและวฒันธรรม  รวมทัง้ขาย
ตรงทางอนิเตอรเนต็  มกีารจดังานมหกรรมหนงัสอืมอืทำไปแลว  2 ครัง้ เพือ่ขยาย
กลุมคนอานใหกวางขวางขึ้น และมีการประกวดใหรางวัลหนังสือมือทำประเภท
ตางๆ  เพือ่ใหกำลงัใจแกนกัเขยีนเลก็ๆ เหลานี้

ความจรงิการสรางมหาชนผรูบังานศลิปะเปนนโยบายระดบัชาต ิแตรฐักม็ิ
ไดสนบัสนนุอยางจรงิจงัและตอเนือ่ง กลไกของรฐัไมมกีารประสานงานหรอืรวมมอื
กัน คณะกรรมการพัฒนาหนังสือแหงชาติ กระทรวงศึกษาธิการก็มิไดมี
คณะกรรมการระดบันโยบายอกีแลว  มแีตอนกุรรมการจดัการประกวดหนงัสอืดเีดน
ประจำป อทุยานการเรยีนร ู (TK Park)  มอียไูมกีแ่หง ในขณะทีร่ฐัควรปรบัปรงุ
และสนบัสนนุหองสมดุทีม่อียเูดมิ  ไมวาจะเปนหอสมดุแหงชาต ิ หองสมดุสถาบนั
การศกึษา หองสมดุประชาชน  และหองสมดุประจำตำบล หมบูาน และจงัหวดั
ตางๆ  เมือ่พึง่พากลไกของรฐัไมไดเตม็ทีเ่ชนนี้ การทีส่ำนกัพมิพและนกัเขยีนตอง
ทำงานหนักเพื่อสรางนักอานของตนใหได จึงดูเหมือนจะเปนทางออกอยางเดียว
ในปจจบุนั

ผมรกัพีช่าติ กอบจติต ิ ตรงทีเ่ขาเขาใจความเปนนกัเขยีน
ในประเทศนี้เปนอยางดี  และไมงอมืองอตีน เขาพิมพหนังสือเอง
ทำการตลาดเองโดยไมบน  เขาสอนผมหลายอยาง ตัง้แตการออกตวั
“เดนิสาย”  การไปพดูตามทีต่างๆ เหลานีเ้ปนสวนหนึง่ของการตลาด
ระยะยาว ไปจนถงึการตพีมิพเองเพือ่เลีย้งตวัเองใหรอด พรอมกบั
สรางสรรคงานทีเ่ราอยากทำ (เรือ่งเดมิ : 116)
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4. บทบาทของการวิจารณตอการรับการเสพงานวรรณศิลป
จากการทำวิจัยในโครงการ “การวิจารณในฐานะพลังทางปญญาของ

สงัคมรวมสมยั” ใน 3 ปแรกเปนการรวบรวมสรรนพินธบทวจิารณวรรณกรรม  50
บท แลวนำมาวิเคราะหใหเห็นวาบทวิจารณแตละบทมีคุณคาในฐานะเปนพลัง
ปญญาแกผรูบัและสงัคมอยางไร   หลงัจากนัน้มกีารทำวจิยัผรูบัการวจิารณ  โดย
นำสรรนิพนธไปทดสอบกับผูรับกลุมตางๆ ผลการวิจัยพบวาแมบทวิจารณบาง
บทจะเขาใจไดยาก  เพราะผรูบัไมเคยอานงานตนแบบบาง ขาดความรเูรือ่งบรบิท
ของวรรณกรรมบาง ภาษาของผูวิจารณยากเกินไปบาง แตสวนใหญแลวมีความ
เหน็พองกนัวา บทวจิารณทำใหผอูานเกดิความคดิ  อาจจะเปนการคดิตาม คดิตอ
หรอืคดิแยง  ในระดบัมากนอยแตกตางกนั ตามประสบการณการอานของผรูบัแต
ละคน และสวนใหญแลวผรูบัมคีวามเหน็ตรงกนัวาบทวจิารณกระตนุใหอยากกลบั
ไปอานงานตนแบบ ไมวาจะเคยอานมากอนหรอืไม ดงันัน้ กลาวไดวาการวจิารณ
วรรณกรรมมคีณุตอผรูบั โดยเฉพาะอยางยิง่เมือ่วรรณกรรมรวมสมยัสวนหนึง่พฒันา
ขึ้นทั้งในดานเนื้อหา แนวคิด และกลวิธีการนำเสนอ ในขณะที่ผูอานออน
ประสบการณดานการอานจนตามไมทนั  นกัวจิารณอาจเขามาเปนตวักลางชวยลด
ชองวางลง  และเปนมคัคเุทศก6 นำทางความคดิ  เพราะนกัวจิารณชวยตคีวามหมาย
ของงานวรรณศิลป โดยใชแนวคิดหรือทฤษฎีอยางใดอยางหนึ่งหรือหลายอยาง
แตไมใช “คำตอบสดุทาย”  เพือ่เรยีนรปูระสบการณของนกัเขยีน  ในขณะเดยีว
กนัชวยใหผอูานอืน่ๆ ไดครนุคดิตอเนือ่ง หรอืพบขอโตแยง  ทำใหเกดิมมุมองหลาก
หลาย  อนัเปนสิง่ทีย่กระดบัคณุคาของวรรณศลิปนัน้ใหสงูยิง่ขึน้

การวจิารณวรรณกรรมเปนการอานในระดบัลกึกวาอานเพือ่ความบนัเทงิ
บทวิจารณเปนวรรณกรรมรูปแบบหนึ่งที่ใหความรู สรางความคิดแกผูอาน
วรรณกรรมดีๆ  เรือ่งหนึง่อาจเปนแรงบนัดาลใจแกนกัวจิารณหลายคน  กอใหเกดิ
บทวจิารณหลายบท  หลายยคุสมยั  บทวจิารณจงึเปนมหรสพทางปญญาทีเ่ชือ้เชญิ
ใหผอูานทัว่ไปรวมสนกุคดิไปดวย  เมือ่เปนเชนนีจ้งึกลาวไดวาการวจิารณทีเ่ปนกจิ
สาธารณะมบีทบาทในฐานะเปนสวนหนึง่ของการใหการศกึษาแกประชาชน เพราะ
งานวรรณกรรมเปนบทวจิารณชวีติ   การตคีวามของนกัวจิารณวรรณกรรมกเ็ปน
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การวจิารณชวีติซอนอกีชัน้หนึง่  ผอูานเขาใจความซบัซอน  ละเอยีดออน และแง
มมุหลากหลายของชวีติ โดยศกึษาผานวรรณกรรม   บทวจิารณวรรณกรรมจงึเปน
สิง่ประเทอืงปญญาแกปจเจกชนและเปนพลงัทางปญญาแกสงัคมดวย

การวจิารณวรรณกรรมมปีระวตัคิวามเปนมายาวนานกวา 200 ป6 โดยมี
การนำทฤษฎีวิจารณจากตะวันตกมาใชในการวิจารณงานเขียนรวมสมัย ใน
ศตวรรษทีผ่านมา  จากการวจิยั7 สำรวจพบขอมลูบทวจิารณวรรณกรรมหลายพนั
ชิน้  แตการวจิารณวรรณกรรมของไทยไมเขมแขง็นกัเพราะขาดความตอเนือ่ง  อนั
เกดิจากปญหาตางๆ ทีว่จิยัไวแลว  ไดแก  ขาดพืน้ทีใ่นการวจิารณ  ขาดผวูจิารณ
ที่ทำงานตอเนื่องเพราะสวนใหญเปนนักวิชาการ ขาดวรรณกรรมที่เชิญชวนให
วจิารณ  และขาดนกัอาน  เพราะยิง่มผีอูานวรรณกรรมนอยลงเทาใด  กย็ิง่มผีอูานบท
วจิารณนอยลงเทานัน้ ปจจยัเหลานีส้มัพนัธกนัเพราะเมือ่ขาดผวูจิารณและผอูาน
หนงัสอืพมิพกใ็หพืน้ทีแ่กบทวจิารณนอยลง เมือ่บทวจิารณไมไดแสดงแนวคดิแหลม
คมแปลกใหม ผอูานกส็นใจบทวจิารณนอย เมือ่ไมมวีรรณกรรมทีท่าทายนกัวจิารณ
นกัวจิารณกไ็มใหความสนใจกลาวถงึ  หรอืกลบัไปวจิารณวรรณกรรมเกาในมมุมอง
ใหม

เมือ่เปนเชนนีแ้ลว  จะเหน็ไดวาการสรางนกัอานและการพฒันานกัอาน ให
มวีฒุภิาวะในการเลอืกอานเพิม่ขึน้เปนสิง่จำเปน   การสรางนกัอานคณุภาพตอง
ทำไปพรอมกับการสรางนักเขียนคุณภาพ เมื่อวรรณกรรมกลายเปนสินคาทาง
วฒันธรรมทีม่ใีหเลอืกเสพอยางมากมายหลากหลายคณุภาพ  และในขณะทีย่งัไม
มีหนวยงานคุมครองผูบริโภคศิลปะและวรรณกรรมที่คอยตรวจสอบผลงานที่อาจ
เปนพิษภัยตอผูรับ นักวิจารณอาจตองสวมรับบทบาทนั้นโดยตองเชิดชูงาน
วรรณศิลปที่อยูทามกลางขยะวรรณกรรม  ตองสามารถเผยใหเห็นคุณคาของ
วรรณกรรมดีๆ ทีถ่กูละทิง้ดวยอำนาจทนุนยิม  ตองชีใ้หเหน็ความกาวหนาและถอย
หลังของงานวรรณกรรม ตลอดจนทิศทางขางหนาอันพึงดำเนินไป บทบาทของ
การวจิารณตอการเสพรบังานวรรณกรรมจงึสำคญั ตองอาศยัเวลาและความเพยีร
พยายามสงู  จนดเูหมอืนวาอาจจะเปนแนวคดิในอดุมคตทิีไ่ปถงึไดยากขึน้ทกุที
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เชิงอรรถ
(1 )ปรบัปรงุจากการอภปิรายเรือ่ง “การรบัการเสพการบรโิภคงานศลิปะ”  ใน
การประชุมประจำปทางมานุษยวิทยา  วัฒนธรรมบริโภค  บริโภค
วฒันธรรม  ณ ศนูยมานษุยวทิยาสรินิธร  วนัที ่30 มนีาคม 2549
(2) ยอดพมิพมาตรฐานจำนวน 3,000  เลม  คงทีม่าเปนเวลาหลายสบิป  ทัง้ๆ
ทีจ่ำนวนประชากรเพิม่เปนกวา 60 ลานคน
(3) คอืหนงัสอืกวนีพินธ ใบไมทีห่ายไป  ของจริะนนัท  พติรปรชีา  ไดรบั
รางวลัซไีรต พ.ศ. 2532 และหนงัสอืรวมเรือ่งสัน้  เจาหงญิ  ของ บนิหลา  สนั
การาครี ี ซึง่นอกจากยอดพมิพจากสำนกัพมิพมตชินแลว  ยงัมผีลูกัลอบกอ็บ
ปพิมพขายทั้งเลมอีกดวย
(4) เชนนวนยิายไซไฟแฟนตาซ ีชดุ เดอะ ไวทโรด ของ ดร. ปอบ (ฐาวรา  สริิ
พพิฒัน)  เขยีนลงเวบ็ไซต  www.dek-d.com/dek-d/entertain/story/23  เมือ่
พ.ศ. 2544  ผเูขยีนอาย ุ14 ป  เมือ่สยามอนิเตอรบคุสนำมาพมิพ 3 เลม ได
โฆษณาวา เลมแรกทำสถติจิำหนาย 13 วนั 10,000 เลม  อกีเลมคอืหวัขโมย
แหงบารามอส เขยีนโดย Rabbit เมือ่ พ.ศ. 2545 ลงใน www.sun-tree.net

และนำไปลงใน www.pantip.com ทำใหนกัอานอนิเตอรเนต็นยิมมาก เมื่อ
สถาพรบุคสนำมาพิมพ ไดโฆษณาหนาปกวา “พิมพครั้งที่ 2 ภายในสอง
สัปดาห”
(5) สวนมากจะเรยีกหนงัสอืประเภทนีว้า “หนงัสอืทำมอื”  แตผเูขยีนบทความ
สมคัรใจเรยีกวา “หนงัสอืมอืทำ”  ใหถกูตองตามการใชภาษาไทยมากกวา
(6) ศพัทของ ดร. วทิย ศวิะศรยิานนท ใน วรรณคดแีละวรรณคดวีจิารณ
(7) อาน สวุรรณา เกรยีงไกรเพช็ร และสจุติรา  จงสถติยวฒันา (บรรณาธกิาร)
ทอไหมในสายน้ำ : 200 ปวรรณคดวีจิารณไทย, พมิพครัง้ที ่2 , กรงุเทพฯ :
ประพนัธสาสน, 2541.
(8) อาน รืน่ฤทยั  สจัจพนัธ ุและคณะ, พลงัการวจิารณ : วรรณศลิป , กรงุเทพฯ
: ประพนัธสาสน, 2547. บทวเิคราะหและสรรนพินธสาขาวรรณศลิป จากการ
วจิยัเรือ่ง “การวจิารณในฐานะพลงัทางปญญาของสงัคมรวมสมยั” ไดรับัทนุ
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อดุหนนุจากสำนกังานกองทนุสนบัสนนุการวจิยั (สกว.)

หนังสืออางอิง
เพือ่นหนงัสอื. 2538. กรงุเทพฯ : ดอกหญา ฉบบัที ่50 มกราคม. อางถงึใน

ธเนศ  เวศรภาดา.2543. ทะเลปญญา. กรงุเทพฯ : ศยาม, หนา 76.
รืน่ฤทยั  สจัจพนัธ ุและคณะ. 2547. พลงัการวจิารณ : วรรณศลิป , กรงุเทพฯ:

ประพนัธสาสน. บทวเิคราะหและสรรนพินธสาขาวรรณศลิป จากการวจิยั
เรือ่ง “การวจิารณในฐานะพลงัทางปญญาของสงัคมรวมสมยั” ไดรับัทนุ
อดุหนนุจากสำนกังานกองทนุสนบัสนนุการวจิยั (สกว.)

วนิทร  เลยีววารณิ และปราบดา หยนุ. 2545 . ความนาจะเปนบนเสนขนาน.
กรงุเทพฯ : กายมารตุ.
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การรบั การเสพงานทศันศลิปในสงัคมรวมสมยั

จกัรพนัธ วลิาสนิกีลุ

ผรูกังานศลิปะทีน่ยิมไปชมนทิรรศการศลิปะขณะนีอ้าจตองประหลาดใจ
เพราะแทนทีจ่ะไดชมศลิปะตามทีป่รารถนา ผชูมอาจพบวากำลงัเขาไปเปนสวนหนึง่
ของกจิกรรมบางอยาง บางคลายงานเลีย้งสงัสรรคสวนตวัของศลิปน บางกค็ลาย
หองทำงานของศลิปนมากกวาเปนนทิรรศการทีจ่ดัเสรจ็แลว  เมือ่มองไปรอบๆภาย
ในหองกย็ากทีจ่ะระบวุา ขาวของอะไรเปนงานศลิปะ ในหอศลิปบางแหงผชูมอาจ
ตองนัง่ชม (บางครัง้กต็องนอนชม) ภาพจากเครือ่งฉายวดิทีศันเปนเวลานานโดย
ไมอาจสรปุไดในภายหลงัวาทีไ่ดชมไปนัน้ ควรจะเรยีกวาเปนศลิปะประเภทใดแน
ในบางกรณผีชูมอาจประหลาดใจมากขึน้ เมือ่พบวาหองนทิรรศการถกูจดัใหกลาย
เปนหองนัง่เลนบาง หองเรยีนศลิปะบาง หรอืแมแตเปนหองออกกำลงักายกม็ ีสิง่
ทีน่าสนใจกค็อื ในวนัเปดนทิรรศการดงักลาวนีม้แีตศลิปนกบัเพือ่นพองเทานัน้ทีม่า
ชืน่ชมสิง่ทีจ่ดัแสดง แตหลงัจากวนัเปดนทิรรศการไปแลวกลบัรางผชูม หรอืถามผีู
ชมพลดัหลงเขามาบาง กจ็ะใชเวลาไมนานนกัทีจ่ะตดัสนิใจเดนิกลบัออกไป

แมศิลปะรวมสมัยจะมีหนาตาแปลกออกไปเพียงใด แตวงจรของโลก
ศลิปะ กย็งัตองประกอบไปดวย ผสูรางสรรค ตวังานศลิปะ และผชูมหรอืผรูบั โดย
เฉพาะอยางยิง่ ความเปนศลิปะจะดำรงอยมูไิดหากปราศจากการยอมรบัในความ
เปนศลิปะของสิง่นัน้ โลกของศลิปะจงึขาดผรูบัไมได กลาวอกีนยัหนึง่ ศลิปนผสูราง
งานตองการการยอมรบัในผลงานของตน แมจะเปนการยอมรบัจากผชูมในวงจำกดั
กต็าม ดงันัน้ ไมวาศลิปะรวมสมยัจะแหวกแนวออกไปมากเพยีงใด แตกไ็มอาจ
ทิ้งบริบทเดิมของศิลปะไดโดยสิ้นเชิง จึงกลาวไดวาไมมีศิลปนคนใดเดินออกไป
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นอกกรอบไดจนถงึขัน้ทีค่นวงในเองตามไมทนั ณ จดุ นี ้ผรูบัจำนวนไมมากนกัใน
โลกศลิปะกลายเปนผทูีม่บีทบาทสำคญัขึน้มา เพราะนกัทฤษฎศีลิปะ ภณัฑารกัษ
และผจูดัการใหเกดิศลิปะ ทีน่ยัวาเปนผรูวูงในตางพากนัสนบัสนนุและอธบิายแทน
ศลิปนวา การสรางสรรคแบบแหวกแนวนัน้เปนศลิปะเพราะเหตใุด โลกของศลิปะ
รวมสมยัจงึคลายเกมอยางหนึง่ ระหวางศลิปนกบัภณัฑารกัษและผใูหการสนบัสนนุ
กจิกรรมศลิปะทัง้หลาย ฝายหนึง่มอิาจหยดุนิง่กบันยิาม และรปูแบบเดมิของศลิปะ
เพราะถูกกลาวหาวาลาหลัง ไมรวมสมัย และไมสรางสรรค จึงตองวิ่งหนีประวัติ
ศาสตรทีเ่คยมคีนทำกนัมา โดยทำทวีาจะหนอีอกนอกกรอบ แตยงัเหนีย่วรัง้ขอบ
ของโลกศลิปะไวแนน อกีฝายหนึง่กว็ิง่ไล พยายามเปดชองทางพืน้ทีใ่นโลกศลิปะ
ใหเกดิความเปนไปไดกวางขึน้

เมือ่โลกของศลิปะรวมสมยักลายเปนเกมทีผ่เูลนสบตากนักอน โลกของ
ศิลปะจึงกลายเปนโลกของคนวงใน และเมื่อไมอาจทิ้งผูรับสวนใหญในสังคมได
ศลิปนและผจูดัศลิปะจงึตองใชสือ่ประชาสมัพนัธวา ศลิปะรวมสมยัประเภททีผ่ชูมหา
ตัวงานไมพบนี้ เปนศิลปะที่มีความกาวหนาในระดับนานาชาติ ในบางครั้ง
คำอธบิายถงึเหตแุละทีม่าของศลิปะประเภทนีก้น็าฟงมากกวาการชมงานศลิปะนัน้
เสียเอง ในภาวะของการรับงานศิลปะเชนนี้ ผูชมงานศิลปะรวมสมัยจึงมีความ
สงสยัและมคีำถามขึน้ในใจ หากคำถามแรกยงัมใิช “ศลิปะชิน้ใด นทิรรศการใดมี
คณุคาควรไปชม” แตเปนคำถามคลาสสกิทีไ่มมขีอยตุทิีว่า “ศลิปะคอือะไร” เมือ่
ผรูบัยงัตองคอยถามตวัเองเสยีกอนวา “สิง่ทีเ่หน็เปนศลิปะหรอืไม” ความสงสยัไม
แนใจที่ไมไดรับคำตอบอันชัดเจนยอมทำใหผูชมลังเลที่จะรับงานทัศนศิลป ใน
ภาวะเชนนี้ก็เทากับเปนการกันผูชมออกไปจากโลกของศิลปะโดยปริยาย

อนัทีจ่รงิ ศลิปะรวมสมยัของไทยเปนวงการของคนจำนวนไมมากนกัมา
ตั้งแตเริ่มตน แรงผลักดันใหเกิดพัฒนาการ รวมทั้งแรงปรารถนาที่คนในวงการ
ทัศนศิลปไทยตองการจะไปใหถึงก็มาจากแหลงเดียวก็คือ ความเคลื่อนไหวของ
ศลิปะรวมสมยัของโลก นาสงัเกตวากาวกระโดดของทศันศลิปไทย ถงึขัน้ยอมรบั
วารปูแบบและการจดักจิกรรมตางๆเปนงานศลิปะไดนัน้ ไมไดเปนสิง่ทีร่เิริม่ขึน้ใน
วงการศลิปะรวมสมยัของไทยเอง แตเปนการรบัเอาแนวคดิ รปูแบบ และวธิกีาร
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ตามอยางศลิปะในตางประเทศมาใช โดยแทแลว ศลิปะรวมสมยัของไทยรบัและ
ยอสวนปญหาของศลิปะรวมสมยัของโลกเขามาไวในตวั ปมของศลิปะรวมสมยัที่
สำคญักค็อื การยอมรบัและเชือ่ถอืตามแนวคดิสากลทีว่างานศลิปะทีม่คีณุคาจะตอง
มีความใหม บุกเบิกแนวทางตางไปจากเดิมจึงจะนับไดวาเปนการสราง
สรรค ศิลปนรวมสมัยจึงแสวงหารูปแบบใหม นิยามใหม หรือความเปนไปได
ใหมๆ  เพือ่แสดงถงึความล้ำหนา กาวหนา ขณะเดยีวกนักต็องปฏเิสธรปูแบบและ
นิยามเดิมของศิลปะเพื่อไปหาความใหม นาสังเกตวาแนวคิดของศิลปะรวมสมัย
ผกูโยง “คณุคา” เขากบั “ความใหม” โดยใหชือ่วา “การสรางสรรค” แตศลิปะของ
ไทยและเอเชยีในอดตีไมไดฝากคณุคาของศลิปะไวกบัการบกุเบกิรปูแบบใหม จงึ
ไมประสบกับปญหาการหักลางอดีตของตัวเอง

การทีศ่ลิปนตะวนัตกแสวงหาแนวทางใหมๆ  และปฏเิสธรปูแบบนยิามที่
ศลิปนรนุกอนไดบกุเบกิไวนัน้ ในแงหนึง่มสีาเหตมุาจากตองการตอตานการคางาน
ศลิปะ การสะสมงานศลิปะของรฐั และการทีร่ฐัคอยสอดสอง กำหนดทศิทางและ
รสนิยมในการรับงานศิลปะของประชาชน ศิลปนกลุมหนึ่งจึงแหวกหนีออกจาก
การสรางงานศลิปะทีเ่ปนวตัถ ุและหนอีอกจากการจดันทิรรศการศลิปะในพืน้ทีห่อ
ศิลปของรัฐและเอกชนที่เนนการคา ดังที่รูจักกันวาเปนศิลปะแนวคอนเซปชวล
(conceptual) ในชัน้แรกศลิปนในแนวทางนีย้งัมไิดปฏเิสธการสรางสรรคงานศลิปะ
ที่เปนวัตถุเสียเลยทีเดียว เปนแตเพียงใหความสำคัญกับความคิดเปนหลัก การ
แหวกออกจากอำนาจการคากบัอำนาจการจดัการศลิปะของรฐัเชนนีไ้ดรบัการสนบั
สนนุเปนอยางดจีากนกัวจิารณ นกัทฤษฎศีลิปะ และภณัฑารกัษทีไ่มตองการเหน็
การผูกขาด เมื่อมีหลายฝายสนับสนุนศิลปนก็พัฒนาผลงานตอไปได การสราง
สรรคใหมของศลิปนบนแนวคดิทีต่องอางองิและหกัลางนยิามเดมิของศลิปะนัน้ ไม
นานนกัโลกของศลิปะกก็ลายเปนของผอูางองิและหกัลางความคดิซึง่รกูนัแตเพยีง
คนในวงจำกดั ทางออกของโลกศลิปะเพือ่ทีจ่ะไมตองหกัลางตวัเองไปจนถงึขัน้ไม
เหลอืสาระใดๆอกี กค็อืการขยายบรบิทของศลิปะออกไปรวมกบัเนือ้หา เรือ่งราว
หรือเหตุการณทางสังคม
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ในแงหนึง่ การขยายตวัออกไปของบรบิททางศลิปะไปสบูรบิททางสงัคม
เปดโอกาสใหศลิปนปรบัเปลีย่นพืน้ทีแ่ละกจิกรรมทางสงัคมไปเปนพืน้ทีแ่ละกจิกรรม
ทางศลิปะของตน เพยีงศลิปนประกาศตนวาจะจดักจิกรรมศลิปะขึน้ทีน่ัน่ทีน่ี่ ดงัเชน
ผูชมอาจพบวาตัวเองเขาไปเปนสวนหนึ่งของกิจกรรมศิลปะโดยมิไดตั้งใจ เมื่อ
โดยสารไปบนแทก็ซีค่นัหนึง่ทีศ่ลิปนจดัเตรยีมไวเปนหอศลิปเคลือ่นที ่หรอืผชูมที่
ตัง้ใจเขาไปชมงานศลิปะในหอศลิป แตกลบัไดรบัเสริฟอาหารทีศ่ลิปนจดัเตรยีมไว
เพือ่ใหผชูมไดมสีวนรวมในงานศลิปะ ในแงนี ้ขอบเขตของศลิปะจงึไมมคีวามชดัเจน
ทัง้สถานที ่รปูแบบ และนยิาม ในอกีดานหนึง่ ศลิปนไมจำเปนตองใชฝมอืหรอืลง
มือสรางสรรคงานดวยตัวเองอีกตอไป เพราะสามารถวางแผนใหผูอื่นที่มีความ
ชำนาญกวาชวยจดัทำกจิกรรมขึน้มา นอกจากนีศ้ลิปนยงัสามารถเปลีย่นบคุคลหรอื
เรือ่งราวเหตกุารณทีม่อียจูรงิในสงัคมใหกลายเปนตวัละครหนึง่ หรอืเหตกุารณหนึง่
ในผลงานของศลิปน โดยการสรางกจิกรรมทบัลงบนเหตกุารณนัน้โดยตรง หรอืใช
(จาง) วานใหบคุคลนัน้ๆมาปรากฏอยใูนกจิกรรมของตน เมือ่ศลิปนสามารถเปลีย่น
คน หรอืเรือ่งราวเหตกุารณทางสงัคมใหกลายเปนองคประกอบในผลงานของตนได
กส็ามารถเปลีย่นใหผลงานของศลิปนคนอืน่ๆเขามาอยใูนผลงานของตนไดเชนกนั
ผูชมจึงอาจไดเห็นผลงานของศิลปนรุนเยาวหลายคนถูกรวบรวมไวในพื้นที่จัด
นทิรรศการศลิปะทีป่ระกาศวาเปนผลงานของศลิปนอกีคนหนึง่ ในแงนี้ บทบาท
ของศลิปนรวมสมยัจงึคลมุเครอื ไมแนชดัวาเปนผสูรางสรรค หรอืเปนนกัจดัการ
ศลิปะเชนเดยีวกบัภณัฑารกัษ

สำหรับนักทฤษฎีศิลปะและภัณฑารักษที่สนับสนุนใหโลกของศิลปะ
ขยายบริบทกวางขึ้น มักใหเหตุผลวาเพราะตองการใหคนหมูมากในสังคมมีสวน
รวมกบัโลกศลิปะ หรอืทำใหศลิปะเขาถงึคนสวนใหญได แบบทีเ่รยีกกนัวา “การ
สรางประชาธปิไตยในโลกศลิปะ” กลาวกนัวาการปรบัใหศลิปะกลายเปนกจิกรรม
กค็อืการแกไขปมปญหาอนัยาวนานของศลิปะรวมสมยั ทีร่กูนัดวีางานทศันศลิปมกั
เปนสมบตัขิองคนสวนนอย และไมใชสมบตัสิาธารณะทีค่นสวนใหญจะเขาถงึหรอื
เขาใจไดงาย อยางไรกต็าม ความคดิเหน็ของนกัทฤษฎอีาจถกูตองและเปนจรงิใน
สงัคมทีศ่ลิปะในลกัษณะนีถ้กูรเิริม่ขึน้ แตในกรณขีองทศันศลิปไทย คำอธบิายเดยีว
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กนันีค้งใชไมได ขอเทจ็จรงิทีป่รากฏกค็อื ศลิปะในแนวทางของกจิกรรมนีไ้มไดเปด
กวางแกผูรับอยางแทจริง เปนแตเพียงทำใหดูแนบเนียนวา เปนกิจกรรมที่เปด
โอกาสใหผชูมมสีวนได แตโดยเนือ้แทแลว กจิกรรมเหลานีต้องอาศยัโลกของศลิปะ
สถานะของความเปนศิลปน หรือสถานที่ของหอศิลปชวยรับรองความเปนศิลปะ
ของกจิกรรมนัน้ มฉิะนัน้แลว กจิกรรมเหลานีอ้าจไมไดรบัการมองหรอืการยอมรบั
จากผชูมวาเปนศลิปะ เทากบัวาศลิปะประเภทนีก้ย็งัเปนทีเ่ขาใจและ “เลน” กนัอยู
ในวงจำกดัเทานัน้ ดงันัน้คำกลาวอางองิถงึผรูบัสวนใหญจงึเปนคำสวยหรทูีย่กให
สมเหต ุสมฐานะของศลิปะทีไ่ดชือ่วาเปนการบกุเบกิครัง้ใหญของวงการทศันศลิป

เราคงตองยอมรับความจริงวา ไมวาศิลปนจะสรางสรรคงานในแบบใด
ก็ตาม การรับงานศิลปะรวมสมัยในสังคมไทยเปนเรื่องของคนจำนวนไมมากนัก
การอางเอาการมีสวนรวมทางศิลปะของผูชมสวนใหญ เพื่อสรางโอกาสในการ
ทดลองทางศลิปะใหม อาจไมไดชวยใหสถานะของการรบังานทศันศลิปในสงัคม
ไทยดขีึน้ แตทีน่าวติกยิง่ไปกวานัน้กค็อืการจบัมอืกนัของคนวงในจำนวนไมมากนกั
ทีส่ามารถสรางโอกาสในการชีท้ศิทางของศลิปะรวมสมยัในสงัคมไทยได เพราะเขา
เหลานัน้ไดโอกาสในการจดัการ และโอกาสในการเชือ่มตอสมัพนัธกบักระแสศลิปะ
รวมสมยัของโลก ในภาวะเชนนี ้วงการทศันศลิปของไทยคงตองหวงัพึง่ผรูแูละผู
รเูทาทนัใหออกมาชวยกนัวจิารณสถานะของศลิปะรวมสมยัของไทยตอสาธารณะ
มากขึน้ มฉิะนัน้ เราอาจไมตองพดูถงึการรบังานทศันศลิปกนัอกีตอไป แตตอง
หนัมาพดูถงึการปฏเิสธงานทศันศลิปในอนาคตอนัใกลนี้

---------------------------
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การรบั การเสพ การบรโิภคงานศลิปะการละคร

พนดิา ฐปนางกรู

หากนำทฤษฎีทางเศรษฐศาสตรวาดวยหลักอุปสงค-อุปทานมาอธิบาย
การรบั การเสพ การบรโิภคงานศลิปะการละครของสงัคมไทยและนำมากลาวอาง
ในบทความนี ้กค็งตองมกีารศกึษาวจิยัถงึสถานการณของละครเวทไีทยในปจจบุนั
วาเปนอยางไรเสยีกอน เชน สงัคมไทยในปจจบุนัมกีลมุ/คณะละครกีก่ลมุ มจีำนวน
ประชากรหรอืศลิปนนกัละครทัง้ประเทศเปนจำนวนเทาใด มกีารจดัแสดงละครเวที
จำนวนกีเ่รือ่งตอป มสีถานทีห่รอืเวทสีำหรบัการจดัแสดงกีแ่หง ละครแตละเรือ่ง
ตองใชงบประมาณเทาใด มกีารสนบัสนนุจากภาครฐัและภาคเอกชนอยางไร มผีู
ชมทีเ่ปนขาประจำและขาจรมากนอยเพยีงไร เหตใุดจงึมาชมละครเวท ีและอะไร
คือคุณคาของละครเวทีตอสังคมไทย เปนตน กระนั้นก็ยังไมมีผูใดศึกษาวิจัยใน
ประเดน็เหลานี้ ทัง้ๆ ทีน่าจะเปนงานวจิยัขัน้พืน้ฐานทีจ่ะกอใหเกดิคณุปูการอยาง
มากตอวงการศลิปะการละครและตอสถาบนัการศกึษาทีจ่ดัการเรยีนการสอนดาน
นี้อีกดวย

เมือ่ไมมสีถติขิองการรบั การเสพ การบรโิภคงานศลิปะการละคร และไม
มงีานวจิยัเชงิปรมิาณดานการละครใหไดอางองิ การพจิารณาการเกดิขึน้และการ
ดำรงอยใูนเชงิประวตัศิาสตรของศลิปะการละคร อาจเปนวธิหีนึง่ทีจ่ะชวยใหคำตอบ
เกีย่วกบัการรบั การเสพ การบรโิภคงานศลิปะการละครของสงัคมไทยในยคุปจจบุนั
ทีม่กัจะมผีกูลาวไปในทำนองวา วฒันธรรมการออกจากบานไปชมละครเวท ีณ โรง
ละครแหงใดแหงหนึง่ หรอืสถานทีใ่ดสถานทีห่นึง่ กำลงัสญูสลายไปจากสงัคมไทย
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หรอืแมกระทัง่มคีำถามวา สงัคมไทยมวีฒันธรรมการชมละครเวทอียดูวยหรอื เมือ่
พจิารณาในเชงิประวตัศิาสตรแลว กห็ลกีเลีย่งไมไดทีจ่ะพจิารณาองคกรทีเ่กีย่วของ
กบัการสนบัสนนุสงเสรมิ และการสรางบคุลากรทางการละคร รวมทัง้สถานทีแ่สดง
ละครอันเปนปจจัยหลักของการจัดแสดงละครเวที อีกทั้งบทบาทของการประชา
สมัพนัธทีม่ตีอการบรโิภคงานศลิปะการละคร ปจจยัทัง้หลายเหลานีส้งผลตอความ
อยรูอดและความกาวหนาของวงการละคร สงผลตอคณะละคร ทีจ่ะสามารถผลติผล
งานออกสูสาธารณชนไดอยางสม่ำเสมอ และสงผลกระทบตอเนื่องไปยังการรับ
การเสพ การบรโิภคศลิปะการละครในสงัคมไทย

บนเสนทางของศลิปะการละครไทย
แมวาในอดตี “ละครสด” จะรงุเรอืงเฟองฟ ูในกรงุเทพมหานครเองเมือ่ 60-

70 ปทีแ่ลว มวีกิลเิก 3 วกิ ทีป่ระชนัขนัแขงกนั คอื วกิเมรปุนู วกิตลาดยอดรมิ
คลองโองอาง และวกิบางลำภ ูนอกจากวกิลเิก ยงัมโีรงละครปราโมทยั โรงละคร
เวิง้นาครเขษม ศาลาเฉลมินคร โรงละครศรอียธุยา และศาลาเฉลมิไทย (สวนศาลา
เฉลมิกรงุนัน้ใชจดัฉายภาพยนตรมากกวาจดัแสดงละคร) ทวาวฒันธรรมการออก
จากบานไปโรงละครไดสญูเสยีพืน้ทีใ่หกบัภาพยนตร และตามตดิมาดวยการกำเนดิ
ขึ้นของโทรทัศนไทยที่แพรภาพออกอากาศอยางเปนทางการครั้งแรกเมื่อ 24
มถินุายน 2498 ละครพดู ละครรำ ละครพนัทาง หนุกระบอก ฯลฯ กไ็ดเปดพืน้ที่
ใหมในจอโทรทัศน โดยเปนรายการที่ถือไดวาเปนสวนสำคัญที่สุดของรายการ
โทรทศันในยคุสมยันัน้ ผคูนทัง้หลายทีม่โีทรทศันอยทูีบ่าน จงึสามารถรบังานศลิปะ
การแสดงผานจอโทรทศัน และไมจำเปนตองออกจากบานไปใหเสยีคาบตัรชมการ
แสดง

เมือ่มองไปทีส่ถาบนัการศกึษา ภาควชิาภาษาองักฤษ คณะอกัษรศาสตร
จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั กม็กีารจดัแสดงละครเปนภาษาองักฤษเปนประจำทกุป
เพื่อเปนกิจกรรมใหนิสิตไดฝกฝนภาษาผานการแสดงละคร แตความคุนเคย
กบัละครตะวนัตกกย็งัอยใูนวงแคบ
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ป พ.ศ. 2507 อาจารยสดใส พมัธมุโกมล ไดรบัมอบหมายจากคณะอกัษร
ศาสตร จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั ใหเปนผยูกรางหลกัสตูรวชิาศลิปการละคร และ
จดัแสดงละครเวทเีรือ่ง The Importance of Being Earnest ของ Oscar Wilde นกั
เขยีนบทละครชาวองักฤษเปนเรือ่งแรก หลงัจากนัน้ในป พ.ศ. 2509 คณะอกัษร
ศาสตรไดเปดหลักสูตรวิชาเอกและโทภาควิชาศิลปการละครขึ้น และไดจัดแสดง
ละครอยางตอเนือ่งเปนประจำทกุป กระนัน้ ละครเวททีีจ่ดัแสดงเปนทีร่จูกัแพรหลาย
เฉพาะในแวดวงของนสิติ นกัศกึษา และคณาจารยในมหาวทิยาลยัเทานัน้

ปจจุบันอาจารยรุนหลัง โดยเฉพาะอาจารยรุนหนุมสาวของภาควิชา
ศลิปการละคร คณะอกัษรศาสตร จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั ยงัคงจดัการแสดงละคร
ณ โรงละครคณะอักษรศาสตร เปนประจำทุกภาคการศึกษา มีผูชมที่เปนนัก
ศึกษา คณาจารย และผูชมที่อยูในแวดวงศิลปะการละคร ใหความสนใจติดตาม
ชมเปนจำนวนมาก แตทวาการจดัแสดงกม็ไิดเกดิมขีึน้ตอเนือ่งเปนประจำอยนูัน่เอง

สำหรับมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ในป พ.ศ. 2514 อาจารยมัทนี
โมชดารา รัตนิน อาจารยประจำในสาขาวิชาวรรณคดีและภาษาตางประเทศ
คณะศลิปศาสตร ไดอำนวยการสรางละครเรือ่ง อวสานของเซลสแมน (Death of

A Salesman) ของ Arthur Miller นกัเขยีนบทละครชาวอเมรกินัเปนเรือ่งแรก โดย
รวมกำกบัการแสดงกบัอาจารย Gary Carkin ชาวอเมรกินั ละครเรือ่งนีม้นีกัศกึษา
จากหลายคณะในมหาวทิยาลยัธรรมศาสตรเปนผแูสดง และจดัแสดงเพือ่เผยแพร
สสูาธารณชน สำหรบัละครเรือ่งตอๆมาทีม่อีาจารยมทันเีปนผอูำนวยการสรางบาง
เปนผกูำกบัการแสดงบาง อกีหลายเรือ่งกไ็ดใชวธิกีารคดัเลอืกนกัแสดง (audition)
ทัง้ทีเ่ปนนกัศกึษาภายในคณะ ตางคณะ รวมถงึบคุคลทัว่ไปทีไ่มใชนกัศกึษา ใน
กรณีนี้อาจเปนไปเพื่อผลทางการประชาสัมพันธที่กระจายสูวงกวางใหศิลปะการ
ละครเปนทีส่นใจของสาธารณชนประการหนึง่ และเพือ่ผลในดานการแสดงทีต่อง
การสรางความสมจรงิอกีประการหนึง่ เชน ตวัละครบางตวัเปนผสูงูวยั การใหนกั
แสดงทีเ่ปนนกัศกึษาวยัรนุแสดงเปนผสูงูวยัใหดสูมจรงิในสายตาผชูมไดนัน้ จะตอง
ใชเวลาในการฝกฝนเรยีนรกูารแสดงชัว่ระยะเวลาหนึง่ แตหลกัสตูรสาขาวชิาการ
ละครของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ที่จะชวยฝกหัดนักแสดงประหนึ่งเปนหอง
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ทดลองการแสดง (theatre lab) อนัจำเปนตอการฝกฝนการแสดงยงัไมไดเกดิขึน้
อยางเปนทางการ การเลือกนักแสดงที่มีวัยวุฒิจึงนับวาเปนการลดขั้นตอนการ
ทำงานไดสวนหนึ่ง ในขณะที่ภาควิชาศิลปะการละคร  คณะอักษร
ศาสตร จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั ผลติผลงานละครเพือ่มงุเนนการเรยีนการสอน
ดานการแสดงและการกำกบัการแสดงใหแกนสิติในหลกัสตูรเปนหลกั เพือ่ใหนสิติ
ไดเรยีนร ู เขาใจ และแกปญหาการแสดงรวมถงึการกำกบัการแสดงได

ป พ.ศ. 2529 คณะศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เปดรับนัก
ศกึษาเขาเรยีนหลกัสตูรสาขาวชิาการละครเปนปแรก ภายใตการดแูลโดยอาจารย
มทัน ีโมชดารา รตันนิ ตอมาในป พ.ศ. 2539 อาจารยมทัน ีไดกอตัง้คณะศลิปกรรม
ศาสตร และสาขาวิชาการละครไดเขามาเปนสวนหนึ่งของคณะศิลปกรรมศาสตร
ปจจบุนั สาขาวชิาการละครจดัการเรยีนการสอน ณ มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร ศนูย
รังสิต

เมือ่อาจารยมทันเีกษยีณอายรุาชการไปแลว การจดัแสดงละครของสาขา
วชิาทีเ่คยเกดิมขีึน้ทกุป กไ็ดวางเวนหางหายไป สาขาวชิาการละครมงุเนนใหนกั
ศกึษาสรางสรรคผลงานละครสารนพินธซึง่เปนสวนหนึง่ในหลกัสตูรของสาขาวชิา
และมงุใหนกัศกึษาฝกปฏบิตัดิานการบรหิารจดัการงานแสดงภายใตโครงการ Art

Addicted โดยจดัแสดงในมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร ศนูยรงัสติ มกีลมุเปาหมาย
เปนนกัศกึษาทีพ่กัอาศยัอยใูนหอพกัของมหาวทิยาลยั และนกัเรยีนนกัศกึษาทีอ่ยู
ในสถาบนัใกลเคยีง ในจงัหวดัปทมุธาน ีสาขาวชิาการละครอยรูะหวางการพยายาม
สรางกลมุผรูบัดงัทีไ่ดกลาวมาแลวใหเกดิขึน้ ดวยเงือ่นไขของการยายสถานทีจ่ดัการ
เรยีนการสอนไปอย ูณ ศนูยรงัสติ

นอกจากมหาวิทยาลัยทั้งสองดังที่ไดกลาวมาแลว ในป พ.ศ. 2516
คณะอกัษรศาสตร มหาวทิยาลยัศลิปากร วทิยาเขตพระราชวงัสนามจนัทร จงัหวดั
นครปฐม โดย อาจารยเดนดวง พมุศริ ิไดมกีารกอตัง้หมวดวชิานาฏศาสตรเปนสาขา
วชิาเอกและโท จดัการเรยีนการสอนวชิาศลิปะการละครขึน้ ตอมาไดขยายเปนภาค
วชิานาฏยสงัคตี ในป พ.ศ. 2527
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สำหรับละครนอกสังกัดมหาวิทยาลัย (แตมิใชนอกรั้วมหาวิทยาลัยเสีย
ทเีดยีว) ม ีชมรมพระจนัทรเสีย้ว ซึง่เปนชมรมทีเ่กดิขึน้จากการรวมตวัของนกัศกึษา
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร และไดขยายวงไปสูมหาวิทยาลัย เดิมเปนการรวมตัว
ของกลมุคนรนุใหมในปลายทศวรรษ 2500 ทีช่ืน่ชอบงานดานวรรณศลิป และได
เขยีนบทละครขึน้ เชน ชัน้ทีเ่จด็ โดย สชุาต ิสวสัดิศ์ร ีฉนัเพยีงอยากออกไปขาง
นอก และ งานเลีย้ง โดย วทิยากร เชยีงกรู นายอภยัมณ ีโดย ธญัญา ผลอนนัต
แคน โดย วรีะประวตั ิวงศพวัพนั นกทีบ่นิขามฟา โดย คำรณ คณุะดลิก เปนตน

ในทศวรรษตอมาไดมกีารผลติผลงานละคร นำโดย คำรณ คณุะดลิก นบั
แตนัน้มา พระจนัทรเสีย้ว กไ็ดกาวออกจากรัว้มหาวทิยาลยัไปสมูหาชน โดยในชวง
ป พ.ศ. 2516-2518 ไดจดัแสดงละครเรือ่ง ชนบทหมายเลข 1, ชนบทหมายเลข 2
และ ชนบทหมายเลข 3 ตดิตามมาดวยเรือ่ง นีแ่หละโลก แม และ กอนอรณุจะรงุ
ภายหลงัเหตกุารณนองเลอืด 6 ตลุาคม 2519 ละครโดยกลมุพระจนัทรเสีย้ว หรอื
โดย คำรณ คณุะดลิก กไ็ดเงยีบหายไป ดวยหลายตอหลายคนไดลีภ้ยัทางการเมอืง
ไปอยตูางประเทศ ป พ.ศ. 2530 กไ็ดกลบัมาอกีครัง้ภายใตชือ่ พระจนัทรเสีย้ว
การละคร คำรณ คณุะดลิก ไดเขยีนบทและกำกบัการแสดงละครเรือ่ง คอืผอูภวิฒัน
โดยมสีภานกัศกึษา มหาวทิยาลยัธรรมศาสตรเปนผจูดั

ผลงานของพระจันทรเสี้ยวเปนที่รูจักสนใจในกลุมปญญาชน และแมวา
จะมคีวามพยายามทีจ่ะนำผลงานออกตระเวนแสดงในชมุชนกต็าม แตการจดัแสดง
ผลงานมกัจะเกดิขึน้ในลกัษณะเฉพาะกจิเทานัน้ ความตอเนือ่งในการทีจ่ะสรางผรูบั
จงึไมอาจเกดิขึน้ได

จากละครนอกสงักดัมหาวทิยาลยัสลูะครเพือ่มวลชน ป พ.ศ. 2523 กลมุ
ละครมะขามปอม ไดกำเนดิขึน้ภายใตรมของมลูนธิสิือ่ชาวบาน ซึง่เปนองคกรพฒันา
เอกชนทีม่สีือ่ละครเปนเครือ่งมอืสำคญัในการทำงานพฒันา มะขามปอมจดัทำละคร
เรเพือ่เปนสือ่รณรงคเกีย่วกบัปญหาสงัคม และยงัคงทำงานพฒันาโดยใชศลิปะการ
ละครเปนเครื่องมือมาจนกระทั่งปจจุบัน มีการผลิตละครที่มิไดเกี่ยวของกับงาน
พฒันาสงัคมโดยตรง หากแตเปนละครสะทอนความคดิเชงิสงัคมเปนประจำทกุป
ผลงานของมะขามปอมมลีกัษณะเฉพาะทีเ่ปนเอกลกัษณคอื การผสมผสานและปรบั
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ปรนรปูแบบ ลเิก ละครนอก ละครรอง ละครรำ ใหสือ่สารกบัผชูมไดทกุกลมุ เปนที่
ชืน่ชอบของผชูมวยัผใูหญ และเปนทีช่ืน่ชมของผชูมวยัรนุ ดวยเปาหมายงานพฒันา
ของมะขามปอมทีเ่นนไปทีก่ลมุเยาวชน ดวยการบรหิารองคกรของมะขามปอมที่
เปดใหมีอาสาสมัครมาชวยงาน ผนวกกับลักษณะของงานเปนการสรางสื่อละคร
เพือ่การพฒันา สงผลใหผชูมหรอืผตูดิตามผลงานของมะขามปอมผนัตนเองจากผู
รบัมารวมเปนผสูรางงานกบัมะขามปอม และเยาวชนกลมุเปาหมายทีม่ะขามปอม
นำสือ่ละครไปใชเปนเครือ่งมอืเพือ่การพฒันา กพ็ฒันาตนเองจากผเูขารวมกระบวน
การ (participants) สูการจัดตั้งกลุมละครเยาวชนขึ้นหลายตอหลายกลุมในสวน
ภมูภิาค อาจกลาวไดวากลมุละครมะขามปอม นำโดยประดษิฐ ประสาททอง เปน
กลมุละครทีม่อีทิธพิลตอการเพิม่จำนวนผสูรางงานในวงการศลิปะการละครไทย แต
สำหรบัการเพิม่จำนวนผรูบัหรอืผเูสพจะสมัพนัธกบัการเพิม่จำนวนผสูรางหรอืไม
คำถามนี้ยังคงไรคำตอบในเชิงวิชาการ

ยอนกลบัไปในป พ.ศ. 2524 เกดิกลมุละคร มายา ทีจ่ดัละครหนุออกเร
แสดงทัว่ประเทศจนไดรบัรางวลัสือ่ชาวบานดเีดนภาคกลางในป พ.ศ. 2525 และ
มผีลงานสรางสรรคเดนๆมากมาย ปจจบุนักลมุละครมายาไดกอตัง้เปนสถาบนัทีเ่นน
จดัการอบรมละครเพือ่การศกึษาภายใตชือ่ สถาบนัศลิปวฒันธรรมเพือ่การพฒันา
(มายา) ยงัคงจดัแสดงละครเวทบีางเปนครัง้คราวเมือ่วางเวนจากงานอบรมละคร
เชนเดียวกันกับประเด็นการเพิ่มจำนวนผูรับของกลุมละครมะขามปอม ที่แมวา
มายา ภายใตการนำของ สนัต ิจติระจนิดา และสมศกัดิ ์กณัหา จะจดัอบรมครแูละ
นักเรียนมาแลวทั่วประเทศไทย แตกลุมคนเหลานี้จะเติบโตเปนนักดูละคร
(theatergoer) หรอืเตบิโตเปนศลิปน ผสูรางผแูสดงศลิปะการละครในอนาคตหรอื
ไม คำถามนีย้งัไมมคีำตอบ

ปรากฏการณหนึง่ทีต่องจารกึไวในวงการศลิปะการละครของไทยคอื ใน
ปลายป พ.ศ. 2527 โรงแรมมณเฑียร ซึ่งเปนโรงแรมระดับ 5 ดาว ตั้งอยู ณ
ถนนสุรวงศ กรุงเทพมหานคร ไดเปด มณเฑียรทองเธียเตอร1 โดยดัดแปลง
จากพืน้ทีเ่ดมิทีเ่ปนคอกเทลเลานจใหเปนโรงละครขนาด 100 ทีน่ัง่ จดัแสดงละคร
เวทเีปนประจำทกุคนื ยกเวนคนืวนัจนัทร ละครทีจ่ดัแสดงมทีัง้ทีเ่ปนละครแปล ดดั
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แปลง และเขยีนขึน้ใหม ผชูมสามารถนัง่ชมไปจบิเครือ่งดืม่ทานอาหารไปพรอมๆ
กนัได กลมุเปาหมายของมณเฑยีรทองเธยีเตอรคอืคนไทยทัว่ไปทีต่องการแสวงหา
สิ่งบันเทิงในยามค่ำคืนที่แตกตางจากการดูหนังฟงเพลง สองปตอมา ดวยความ
สำเร็จอันลนหลามของทั้งชื่อเสียง และยอดการจำหนายบัตรของละครเรื่อง ฉัน
ผชูายนะยะ กำกบัการแสดงโดย ดร.เสร ีวงศมณฑา ทีส่ามารถจดัแสดงตดิตอกนั
เปนเวลาถงึ 4 เดอืน ทำใหโรงแรมตองขยายพืน้ทีโ่รงละคร โดยดดัแปลงไนทคลบั
ชัน้ใตดนิใหเปนโรงละครขนาดใหญขึน้จากเดมิ ซึง่สามารถรองรบัผชูมได 200 ที่
นัง่

ความสำเรจ็ของมณเฑยีรทองเธยีเตอรสงผลใหโรงแรมอืน่ๆ ในกรงุเทพ
มหานคร อาท ิโรงแรมเอเชยี โรงแรมสยามอนิเตอรคอนตเินนตลั โรงแรมสยามซติี้
และโรงแรมโอเรียนเต็ล ไดจัดใหมีการแสดงละครเวทีภายในโรงแรม กระนั้น
กจิกรรมละครเวทภีายในโรงแรมอืน่ๆดงัทีก่ลาวมาแลว ไมมคีวามตอเนือ่งเทากบั
มณเฑยีรทองเธยีเตอร ซึง่ตองอาศยัการบรหิารจดัการทีเ่ปนระบบ และอาศยัความ
รวมมอืจากแผนกอืน่ๆภายในโรงแรม อาท ิแผนกอาหาร เครือ่งดืม่ แผนกประชา
สมัพนัธ แผนกตอนรบั ฯลฯ กลมุผสูรางผแูสดงทัง้มอือาชพีและมอืสมคัรเลนรนุใหญ
รุนเล็กจำนวนมากในแวดวงศิลปะการละคร ตางแวะเวียนมาสรางประสบการณ
บนเวทมีณเฑยีรทองอยางตอเนือ่ง อาท ิสปุระวตั ิปทมสตู, มล.พนัธเุทวนพ เทวกลุ,
สพุล วเิชยีรฉาย, ภทัราวด ี(ศรไีตรรตัน เบรดี)้ มชีธูน, สมพร (โถปญญา) ฟรูาจ,
มารตุ สาโรวาท, ทองขาว ทวปีรงัษนีกุลุ, ประดษิฐ ประสาททอง, ดำเกงิ ฐติะปยะ
ศกัดิ,์ สวุรรณด ีจกัราวรวธุ เปนตน สวนนกัแสดงอาชพีทีอ่ยใูนแวดวงภาพยนตร
และโทรทศัน ทัง้ในอดตีและปจจบุนัทีผ่านเวทมีณเฑยีรทอง อาท ิอมรา อศัวนนท,
อทุมุพร ศลิาพนัธ, ชไมพร จตรุภชุ, อรพรรณ พานทอง, อานนท สวุรรณเครอื,
ทรงสทิธิ ์รงุนพคณุศร,ี สญัญา คณุากร, กลศ อทัธเสร,ี ยลดา รองหานาม, สาวติรี
สามภิกัดิ,์ อนนัต บนุนาค ฯลฯ

ความตอเนื่องของการจัดแสดงละครเวทีที่มณเฑียรทองเธียเตอรทุกคืน
เวนเฉพาะคนืวนัจนัทร ตลอดระยะเวลา 9 ป กบัละครเวททีัง้หมด 56 เรือ่ง ทีป่ระกนั
คณุภาพไดในดานความบนัเทงิ กม็าถงึจดุสิน้สดุในป พ.ศ. 2536 ดวยฝายบรหิาร
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ของมณเฑียรทองเธียเตอรประสบปญหาตางๆ อันสืบเนื่องมาจากสาเหตุหลาย
ประการ เชน การเรยีกรองคาตอบแทนจากผสูรางผแูสดงทีส่งูขึน้ ในขณะทีค่ณุภาพ
ของผลงานมมีาตรฐานต่ำลง และคแูขงซึง่เปนสือ่บนัเทงิรปูแบบอืน่ทีไ่ดแบงตลาด
ผบูรโิภคไป เชน รายการโทรทศันทีเ่ฟองฟขูึน้ในยคุนัน้ การเกดิขึน้ของคาราโอเกะ
รปูแบบใหมของความบนัเทงิในยามค่ำคนื ซึง่มตีนทนุต่ำกวาละครเวทมีาก และการ
เกดิขึน้ของภทัราวดเีธยีเตอร และ แดส เอน็เทอรเทนเมนต

ถดัจากการเปดตวัของมณเฑยีรทองเธยีเตอร ป พ.ศ. 2528 อาจารยรศัมี
เผาเหลอืงทอง ซึง่ในขณะนัน้เปนอาจารยประจำภาควชิานาฏยสงัคตี คณะอกัษร
ศาสตร มหาวทิยาลยัศลิปากร ไดกอตัง้ คณะละคร 28 และจดัแสดงละครเรือ่งแรก
คอื กาลเิลโอ โดยแปลจากบทละครของ Bertolt Brecht นกัการละครชาวเยอรมนั
ซึง่อาจารยเจตนา นาควชัระ ไดใหขอวนิจิฉยัเกีย่วกบัการจดัแสดงละครเรือ่งนีไ้ว
ในบทวจิารณ “ขอคดิเหน็เบือ้งตนเกีย่วกบัการแสดงละคร เรือ่ง “กาลเิลโอ” ของ
แบรทอลท เบรคชท” ดงันี้

“เปนการแสดงทีเ่บรคชทเองคงจะพอใจ” กลมุคนหนมุสาวทีก่อตวักนั
ขึน้เปน ‘คณะละครสองแปด’ นี ้เขาถงึเบรคชท ไดอยางดยีิง่ ตบีทแตก
จบัประเดน็หลกัของละครเรือ่งนีไ้ด และสิง่ทีส่ำคญัยิง่สำหรบัผทูีช่ืน่
ชมกับละครเบรคชท หรือผูที่ศึกษาวรรณกรรมของเบรคชทก็คือ
‘คณะละครสองแปด’ เดนิตามเบรคชทแลวไมหลงทาง…2

นอกจากนี ้คณะละคร 28 ยงัไดเปนผรูเิริม่ใหมตีำแหนง “นกัวชิาการละคร”
หรือ dramaturg ความสำคัญของการมีตำแหนงนี้ในคณะละครใดๆ จะชวยให
คณะละครผลติผลงานโดยผานการศกึษาคนควาขอมลู เพือ่ใหผลงานมคีวามลมุลกึ
ขึน้ โดยในคณะละคร 28 นัน้ นอกจากอาจารยรศัมจีะทำหนาทีผ่กูำกบัการแสดง
แลว ในละครบางเรือ่งยงัไดทำหนาทีเ่ปน “นกัวชิาการละคร” อกีดวย เชนผลงาน
เรือ่ง สฝูนอนัยิง่ใหญ และ จมุพตินางแมงมมุ ทีก่ำกบัการแสดงโดย ยทุธนา มกุดา
สนทิ ผลงานสวนใหญของคณะละคร 28 เปนผลงานทีแ่ปลจากบทละครตะวนัตก
ตอมาไดมคีวามพยายามทีจ่ะสรางบทละครไทย โดยจดัโครงการ 5 บทละครไทย
ขึน้ กระแสตอบรบัการสรางบทละครไทยกไ็ดเกดิขึน้เปนระลอกในวงการศลิปะการ
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ละครของไทย ปจจบุนั แมวาคณะละคร 28 จะยงัดำรงอย ูแตการสรางผลงานสู
สาธารณะจะเกดิขึน้เปนครัง้คราวเทานัน้  เมือ่คณะละคร 28 ไมไดผลติผลงานอยาง
ตอเนื่อง ผูชมที่เคยเปนผูรับขาประจำดวยเชื่อมั่นในมาตรฐานดานคุณภาพของ
คณะละครนี้ก็ไมอาจดำรงบทบาทดังกลาวไดอีกตอไป และถึงแมจะมีกลุม/
คณะละครใหมๆ เกิดขึ้นมากมาย แตกลุม/คณะละครเหลานั้นก็ไมเปนที่รูจักและ
สามารถสรางความเชือ่มัน่ใหกบัผชูมกลมุเดมิดงักลาวได

สำหรบักลมุ แดส เอน็เทอรเทนเมนต ซึง่กอตัง้ในป พ.ศ. 2533 นำโดย
ดารกา วงศศริ ิและ สวุรรณด ีจกัราวรวธุ ไดบกุเบกิละครเวทเีชงิพาณชิยขึน้ โดย
จัดใหมีการแสดงละครอยางสม่ำเสมอ และในป พ.ศ. 2536 ก็ไดกอตั้ง โรง
ละครกรงุเทพ ขึน้ทีถ่นนเพชรบรุ ีผลงานสวนใหญเปนการเขยีนบทละครขึน้ใหม
และมผีชูมทีเ่ปนขาประจำใหการสนบัสนนุอยางสม่ำเสมอ ปรากฏการณเชนนีอ้าจ
เปนผลมาจากความมัน่คงในดานสถานทีส่ำหรบัจดัแสดง ซึง่นาจะสรางความเชือ่
มัน่ใหแกผชูมไดวา กลมุนีม้โีรงละครอย ูณ ทีน่ี ้และมลีะครจดัแสดงเปนประจำให
ตดิตามชมเมือ่ผชูมตองการทีจ่ะชม ตอมาในป พ.ศ. 2544 แดส เอน็เทอรเทนเมนต
ไดปรับองคกรโดยมี 2 องคกรดำรงอยูในฐานะองคกรอิสระในเครือของแดสฯ
องคกรหนึง่ทีม่ภีารกจิในดานกจิกรรมละครเวทคีอื ดรมีบอกซ ซึง่เมือ่สญัญาเชาโรง
ละครกรงุเทพ ถนนเพชรบรุไีดหมดลงในป 2547 นบัเปนอนัสิน้สดุกลมุละครเชงิ
พาณชิยภายใตชือ่ แดส เอน็เทอรเทนเมนต และสบืทอดภารกจิเดมิภายใตชือ่กลมุ
ดรมีบอกซ จดักจิกรรมละครเวท ีณ โรงละครแบงคอ็ก เธยีเตอร แอน เมโทรโปลสิ
ถนนราชดำร ิโดยมกีารเซน็สญัญาเชาปตอป กรณเีชนนี ้ยอมทำใหเกดิคำถามวา
ดรมีบอกซจะดำรงอยบูนความเสีย่งดานพืน้ทีจ่ดัแสดงทีค่วบคมุไดหรอืไม ซึง่ความ
ไมแนนอนของสถานทีจ่ดัแสดงจะสงผลตอการดำรงบทบาทผชูมขาประจำหรอืไม
นบัเปนอกีฉากหนึง่ทีน่าหวัน่ใจ

ในป พ.ศ. 2533 ศนูยศลิปะวฒันธรรมแสงอรณุ ภายใตการสนบัสนนุดาน
งบประมาณและสถานทีโ่ดยกลมุบรษิทัแปลน ไดเชญิอาจารยรศัม ีเผาเหลอืงทอง
มารับตำแหนงผูอำนวยการ เพื่อบริหารศูนยฯ สงผลใหกิจกรรมทางศิลปะ โดย
เฉพาะศลิปะการละครคกึคกัมชีวีติชวีาเปนอยางยิง่ ทัง้ในดานการจดัแสดงและการ
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จดัอบรมดานศลิปะการละคร ตอมาในป พ.ศ. 2538 พระจนัทรเสีย้วการละคร โดย
คำรณ คณุะดลิก และสมาชกิหนมุสาวรนุใหม ไดเขามารวมกบัศนูยศลิปะวฒันธรรม
แสงอรณุ โดยศนูยฯสนบัสนนุสถานที ่และอำนวยใหเกดิการจดัเผยแพรผลงาน ซึง่
พระจนัทรเสีย้วการละคร ไดจดัแสดงละครเรือ่ง กชูือ่พญาพาน เปนเรือ่งแรก ตดิตาม
มาดวยเรือ่ง ความฝนกลางเดอืนหนาว มาดามเหมา ตลิง่สงูซงุหนกั และ กระโจม
ไฟ เมื่อพระจันทรเสี้ยวดำเนินกิจกรรมครบตามสัญญากับศูนยศิลปะวัฒนธรรม
แสงอรณุ ผนวกกบัตอมาในป พ.ศ. 2540 อาจารยรศัมไีดตดัสนิใจหยดุกจิกรรมทาง
ศลิปะของศนูยฯเปนการชัว่คราว ทัง้นีเ้พือ่ปรบัสภาพการทำงานของคณะทำงาน สง
ผลใหกจิกรรมทางศลิปะของศนูยฯ ทีเ่คยคกึคกักลบัตองเงยีบเหงา จนกระทัง่เงยีบ
หายไปในทีส่ดุ

ภทัราวดเีธยีเตอร ณ ซอยวดัระฆงั กอตัง้ขึน้เมือ่ป พ.ศ. 2535 เปนอกี
ปรากฏการณหนึง่ในวงการศลิปะการละครไทยสมยัใหม ภทัราวดเีธยีเตอรมคีวาม
โดดเดนดานการผสมผสานเทคนิคของศิลปะการแสดงแนวตางๆ เพื่อใชในการ
นำเสนอเรือ่งราวทีเ่ปนวรรณกรรม หรอืวรรณคดไีทย อาท ิ เงาะปา, สงิหไกรภพ,
อเิหนา-จรกา ฉบบัรอ็คโอเปรา, สหสัเดชะ เปนตน และยงัคงเสนอผลงานสสูาธารณะ
อยางตอเนือ่งมาจนกระทัง่ปจจบุนั มผีชูมหลากหลายโดยเฉพาะชาวตางประเทศ
และนกัทองเทีย่วใหความสนใจรบัชม กรณนีีห้ากเปรยีบเทยีบกบัโรงละครกรงุเทพ
ของกลมุแดส เอน็เทอรเทนเมนต อาจกลาวไดวา หากกลมุ/คณะละครใดมพีืน้ที ่หรอื
โรงละครที่สามารถจัดแสดงละครไดอยางถาวร ความคึกคักในดานการติดตาม
ชมผลงานของผชูมกจ็ะเปนผลทีต่ดิตามมาได

อกีหนึง่คณะละครทีก่อตัง้ในป พ.ศ. 2538 โดย อาจารยชนประคลัภ จนัทร
เรอืง อดตีอาจารยประจำภาควชิาศลิปการละคร คณะอกัษรศาสตร จฬุาลงกรณ
มหาวทิยาลยั คอื คณะละครมรดกใหม ซึง่เนนการสรางสรรคผลงานทีเ่ขยีนบทขึน้
จากวรรณกรรมไทย อาท ินทิานเวตาล ขลูนูางอัว้ เจาจนัทผมหอม พระยาคงัคาก
กามปุาทากาก ีเปนตน เดมิคณะละครมรดกใหมจดัแสดงละครเปนประจำอยทูีโ่รง
ละคร ณ ตกึชางใกลสีแ่ยกรชัวภิา และเปดอบรมหลกัสตูรตางๆ เกีย่วกบัศลิปะการ
ละครใหกบับคุคลทัว่ไป สงผลใหมกีลมุหนมุสาวผสูนใจศลิปะการละครเปนสมาชกิ
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อยูมากมายและกลายเปนกำลังสำคัญของคณะละคร ดวยเหตุนี้อาจารย
ชนประคัลภจึงปรับจุดเนนของคณะละครมาเปนการนำเสนอผลงานจากการแปล
บทละครตะวนัตก เพือ่ใหกลมุหนมุสาวไดเรยีนรศูลิปะการละครผานการสรางสรรค
ผลงานจากบทละครตะวนัตกทีม่ชีือ่เสยีง อาท ิNo Exit ของ Jean Paul Satre, Death

of A Salesman ของ Arthur Miller, Six Characters in Search of an Author ของ
Luigi Pirandello, Oedipus ของ Sophocles เปนตน

แมกจิกรรมการแสดง ณ โรงละครตกึชางของคณะละครมรดกใหมจะเกดิ
ขึน้คอนขางตอเนือ่ง แตผชูมสวนใหญทีเ่ปนขาประจำของมรดกใหมยงัคงวนเวยีน
อยใูนแวดวงของคนทำละครมากกวาบคุคลทัว่ไป เมือ่กลมุผรูบัมไิดขยายวงออกไป
สกูลมุคนภายนอกมากพอ กจิกรรมการจดัแสดง ณ โรงละครทีต่กึชางจงึไดเงยีบ
หายไป แตคณะละครยงัคงดำเนนิกจิกรรม และมสีมาชกิหนมุสาวทีย่งัยนืหยดัรวม
กบัอาจารยชนประคลัภเรือ่ยมา และในป พ.ศ. 2547 กไ็ดเริม่โครงการละครเร ซึง่
อาจเปนยทุธศาสตรหนึง่ในการเขาหาผชูมแทนการอยกูบัทีแ่ละรอคอยผชูมมาเสพ
ผลงาน โครงการละครเรดำเนินเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน จากโรงละคร ณ ตึกชาง
คณะละครมรดกใหมไดยายนิวาสถานไปที่คลองหก อำเภอคลองหลวง จังหวัด
ปทมุธาน ีมโีรงละครในรม และโรงละครกลางแจง เปนของตนเอง มบีานพกัใหกลมุ
คนหนมุสาวทีห่ลงใหลในศลิปะการละคร ไดฝงตวัเพือ่ฝกฝนการละคร เชนนีแ้ลว
กลมุเปาหมายของคณะละครมรดกใหม กค็งจะเปลีย่นหนาเปลีย่นตาไปตามชยัภมูิ
ของโรงละคร  และอาจเปนการเปดศกัราชใหมใหกบัคณะละคร ทีเ่ปนอกีหนึง่หนา
ประวตัศิาสตรของการตอส ู เพือ่ใหศลิปะการละครมทีีท่างอยใูนสงัคมไทย

ป พ.ศ. 2545 กลมุละครตางๆไดรวมตวักนั โดยมกีลมุละครมะขามปอม
เปนแกนนำหลัก จับมือกับประชาคมบางลำภู จัดกิจกรรมมหกรรมสีสันละคร
กรงุเทพฯ (Bangkok Theatre Season) ขึน้เปนครัง้แรก โดยอาศยับรเิวณสวนสนัติ
ชยัปราการ และตกึรามรานคาตลอดถนนพระอาทติย เปนสถานทีจ่ดักจิกรรมการ
แสดงในชวงสดุสปัดาหของเดอืนพฤศจกิายน ในปดงักลาวมกีลมุละครกวา 40 กลมุ
สงผลงานเขารวมในเทศกาลนี้ ผลจากการจัดเทศกาลกอใหเกิดการรวมตัวของ
กลมุ/คณะละครขึน้เปน เครอืขายละครกรงุเทพ โดยม ีประดษิฐ ประสาททอง ผู
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อำนวยการกลุมละครมะขามปอมเปนเลขาธิการเครือขายฯ และเครือขายนี้
ทำหนาทีเ่ปน ผปูระสานงานการจดักจิกรรม เทศกาลละครกรงุเทพ ใหเกดิขึน้เปน
ประจำในเดอืนพฤศจกิายนของทกุป โดยมกีารแสดงทัง้ทีเ่ปนศลิปะการแสดงพืน้
บาน ศลิปะการแสดงแนวราชสำนกั ศลิปะการแสดงรวมสมยั ละครหนุ ละครสำหรบั
เดก็ อกีทัง้ยงัมกีารจดัเวทเีสวนา และเวทวีจิารณหลงัการแสดง

นบัจากป พ.ศ. 2545 มาจนกระทัง่ปจจบุนั สามารถกลาวไดวา นอกจาก
เทศกาลละครกรงุเทพจะไดสรางกลมุ/คณะละครใหมใหเกดิขึน้มากมายแลว กย็งัได
สรางกลมุผรูบัหรอืผชูมหนาใหมใหเกดิขึน้แกวงการศลิปะการละครมากมายอกีดวย
สงผลดแีกกลมุละครตางๆ ทีจ่ดัการแสดงในชวงเวลานอกเทศกาลทีม่กีลมุผชูมหนา
ใหมๆ ติดตามไปรับชมการแสดงของกลุมละครที่จัดการแสดงในชวงเวลานอก
เทศกาลเพิม่ขึน้

อยางไรก็ตาม ความตอเนื่องของเทศกาลละครกรุงเทพยังดำรงอยู
บนความเสีย่งของการไดรบัการสนบัสนนุงบประมาณเพือ่เปนคาใชจายในการจดั
กิจกรรม ลำพังเพียงคาบัตรเขาชมการแสดง ไมสามารถทำใหเกิดงบประมาณ
สมดลุได คงทำไดแตเพยีงงบฯ ขาดดลุเทานัน้ งบประมาณสนบัสนนุจากหนวยงาน
ทัง้ภาครฐัและภาคเอกชนจงึเปนชองทางทีจ่ะชวยใหกลมุ/คณะละครสบืชะตาของ
ตนตอไปได และตัง้แตป พ.ศ. 2546 จนกระทัง่ พ.ศ. 2549 เทศกาลละครกรงุเทพ
ไดรบัการสนบัสนนุดานงบประมาณจากสำนกังานกองทนุสนบัสนนุการสรางเสรมิ
สขุภาพ (สสส.) ซึง่กลาวไดวาเปนผสูนบัสนนุหลกัของเทศกาล ภายใตเงือ่นไขของ
การผนวกการประชาสัมพันธใหเกิดการสรางเสริมสุขภาวะในสังคม แตการสนับ
สนนุจะมขีึน้ในปตอไปหรอืไม กรณนีีก้ย็งัคงเปนความเสีย่งทีค่วบคมุไมไดอยนูัน่เอง

การพจิารณาถงึการเกดิขึน้ และการดำรงอยขูองศลิปะการละครสมยัใหม
ของไทยนบัตัง้แตป พ.ศ. 2507 เปนตนมา มปีระเดน็สอดคลองกบัขอคดิเหน็ของ
อาจารยเจตนา นาควชัระ จากวงสนทนาทีว่าดวยการขาดความเชือ่มโยงกบัศลิปะ
การแสดงแบบประเพณ ีทำใหละครสมยัใหมไมอาจสรางมหาชนผรูบัไดในสงัคมไทย
การรับการเสพศิลปะการละครจึงจำกัดอยูในวงแคบ เมื่อเปรียบเทียบกับวงการ
ดนตรทีีม่ ี“เพลงไทยสากล” อนัเปนการปรบัตวัของวงสนุทราภรณจากการเลนดนตรี
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ไทยเดมิมาสกูารเลนเพลง Jazz จงึเกดิ “รปูแบบ” (genre) ใหมขึน้ในวงการดนตรี
และไดรบัการยอมรบัจากมหาชนอยางลนหลาม โดยมไิดเกดิความรสูกึแปลกแยก

หากนำประสบการณของวงการดนตรีไทยมาเปรียบเทียบกับละครสมัย
ใหมแลว การนำบทละครตางประเทศมาแปลเปนไทย และจดัแสดงใหชาวไทยทีม่ิ
ไดมบีรบิทเดยีวกนักบัประเทศนัน้ๆ รวมทัง้มไิดมคีวามรจูกัมกัคนุกบัรปูแบบการ
แสดงของตะวนัตกแลว ละครสมยัใหมนบัตัง้แตป พ.ศ. 2507 กน็บัวาเปน “สิง่แปลก
ปลอม” ทีป่รากฏขึน้ในสงัคมไทย และจำเปนตองใชเวลานานกวาประสบการณของ
เพลงไทยสากลในการสรางมหาชนผรูบั ผเูสพผบูรโิภคในสงัคมไทยไดในภาวะที่
ภาพยนตรและโทรทศันไดชวงชงิมหาชนผรูบัไปกอนหนาเนิน่นานแลว

บทบาทของสถาบนัการศกึษา
ศลิปะการละครสมยัใหมเริม่ตนจากสถาบนัการศกึษา ตัง้แตครัง้อาจารย

สดใส พันธุมโกมล ไดตั้งภาควิชาศิลปการละครขึ้นในคณะอักษรศาสตร
จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั ตดิตามดวยสถาบนัการศกึษาอืน่ๆ ทีไ่ดจดัการเรยีนการ
สอนดานนี้คือ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร มหาวิทยาลัย
เชียงใหม (ในหลักสูตรของคณะวิจิตรศิลปและคณะมนุษยศาสตร) มหาวิทยาลัย
กรุงเทพ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ วิทยาเขตประสานมิตร มหาวิทยาลัย
ราชภฏัสวนสนุนัทา มหาวทิยาลยัรงัสติ เปนตน

สถาบันการศึกษาที่จัดการเรียนการสอนดานศิลปะการละคร หรือบาง
สถาบนัมงุเนนดานศลิปะการแสดง มบีทบาทสำคญัในการผลติบคุลากรใหมคีวาม
รดูานศลิปะการละครและศลิปะการแสดง ซึง่บคุลากรเหลานีไ้ดเตบิโตเปนกลมุผรูบั
ผูเสพงานละครอยูจำนวนหนึ่ง และเปนสวนนอยที่เติบโตเปนกลุมผูสรางสรรค
ผลงานละคร เมื่อเทียบกับสัดสวนที่มากกวาของผูรักสมัครเลนที่เปนกลุมผูสราง
สรรคทีม่ไิดผานระบบการศกึษาดานศลิปะการละครอยางเปนทางการจากสถาบนั
การศกึษา

จุดมุงเนนของสถาบันการศึกษาที่โดยสวนใหญแลวไมสามารถผลิต
บคุลากรปอนเขาสวูงการศลิปะการละครไดนัน้ อาจเปนเพราะอาชพี “นกัละคร” ไม
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มอียจูรงิในสงัคมไทย แตแฝงตวัอยใูนงานโฆษณา ประชาสมัพนัธ งานโทรทศัน และ
ภาพยนตร ฯลฯ  บณัฑติการละครโดยสวนใหญจะนำวชิาการละครเขาไปรบัใชวง
การโทรทศันในสวนทีเ่ปนการผลติมากกวาเปนนกัแสดง สวนหนึง่เปนมนัสมองหลกั
ในดานการสรางสรรคใหกบัการผลติรายการตางๆ ทัง้ละครโทรทศันและรายการเกม
โชว รวมทัง้รายการ reality show ขายฝนใหบรรดาหนมุสาวทีใ่ฝฝนอยากเปนนกั
รองนกัแสดงสมคัรเขารวมการแขงขนั และในการแขงขนัแตละครัง้จะมผีทูรงคณุวฒุิ
หรอืครผูฝูกสอนหนมุสาวกลมุนีเ้ปนผวูจิารณผลงาน โดยมผีชูมทัว่ประเทศตดิตาม
ชมและมสีวนรวมในการตดัสนิใหผใูดชนะเลศิการแขงขนัโดยการสงขอความทาง
โทรศพัท บณัฑติการละครอกีสวนหนึง่เปนกำลงัหลกัในธรุกจิการจดัการทีเ่รยีกกนั
โดยทัว่ไปวา “organizer” ทีร่บัสรางสรรคและจดัการงานประชาสมัพนัธ งานเปด
ตวัสนิคา งานประชมุ งานแตงงาน งานเลีย้ง ฯลฯ สำหรบั “นกัละคร” ทีม่อียใูนวง
การศลิปะการละครของไทยจงึเปนผลติผลจำนวนนอยทีม่าจากสถาบนัการศกึษา
โดยตรง

นอกจากการผลิตบัณฑิตการละครแลว หลายๆ สถาบันยังผลิตผลงาน
สรางสรรคเผยแพรสสูาธารณะ ทัง้นีเ้พือ่เปนกจิกรรมใหนกัศกึษาไดฝกฝนทกัษะการ
ปฏบิตัทิัง้โดยทำงานรวมกบัอาจารยผสูอนโดยตรงและฝกฝนการทำงานรวมกนักบั
เพือ่นนกัศกึษา แตผลงานสรางสรรคทีส่ถาบนัการศกึษานำเสนอสสูาธารณชนมไิด
เกิดขึ้นเปนประจำสม่ำเสมอในลักษณะที่วาหากผูชมตองการชมละคร เมื่อไปโรง
ละครกม็ลีะครใหชม ดงันัน้ บทบาทของสถาบนัการศกึษาในการสรางกลมุผรูบั ผู
เสพ ผบูรโิภคศลิปะการละคร จงึไมอาจเปนภารกจิของสถาบนัการศกึษาได กลาว
ถึงโครงการ Art Addicted ของสาขาวิชาการละคร คณะศิลปกรรมศาสตร
มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร ศนูยรงัสติ ทีม่งุสรางงานและสรางผรูบัในชมุชนรงัสติให
เกิดขึ้น โดยมีการจัดงานโดยใหนักศึกษาทำงานในลักษณะผูจัดกิจกรรม จึงเปน
โครงการทีน่าจบัตามองตอไปวาโครงการนีจ้ะมบีทบาทสำคญัในการสรางสงัคม
อดุมศลิปใหเกดิขึน้ในชมุชนจงัหวดัปทมุธานไีดหรอืไม อนึง่ จงัหวดัปทมุธาน ีมี
มหาวทิยาลยักรงุเทพ วทิยาเขตรงัสติ และมหาวทิยาลยัรงัสติ ทีจ่ดัการเรยีนการ
สอนศิลปะการละครในสาขาวิชาสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร อีกทั้งยังมี
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คณะละครมรดกใหมทีฝ่งตวัอยทูี ่คลองหก ปทมุธาน ีนัน้ จะมกีารสรางความรวม
มือเพื่อใหสรางกลุมผูรับใหเกิดเปนจริงไดในจังหวัดปทุมธานีหรือไม

คำถามทีว่าวงการศลิปะการละครสมยัใหมจะฝากความหวงัไวทีส่ถาบนั
การศกึษาในการสรางมหาชนผรูบั ผเูสพ ผบูรโิภคศลิปะการละครไดมากนอยเพยีง
ใด ยงัคงขึน้อยกูบัปจจยัสนบัสนนุหลายประการ ทัง้นโยบายของคณะ มหาวทิยาลยั
กระทรวงศกึษาธกิาร กระทรวงวฒันธรรม รวมถงึการสนบัสนนุดานงบประมาณ
การลงทนุเพือ่ผลติบคุลากรทีเ่ปนนกัวชิาการดานศลิปะการละครสมยัใหม และพลงั
กายพลงัใจของอาจารยและนกัศกึษารวมกนั คำตอบจงึยงัไมอาจเกดิขึน้ไดในวนันี้
โดยเฉพาะอยางยิง่หากสถาบนัทัง้หลายมไิดตัง้ตนทีห่ลกัการของการนำสงัคมและ
การสราง “นกัละคร” ใหมขีึน้ไดจรงิในสงัคมไทย

ปญหาวาดวยโรงละคร
เมือ่การปรากฏตวัของละครสมยัใหมไมไดเชือ่มยงักบัสงัคมเดมิ และเมือ่

สถาบนัการศกึษามไิดมเีปาหมายหลกัในการผลตินกัละครหรอืผลติผสูรางละคร แต
กลบัผลติผรูบัหรอืผเูสพละครทีม่คีณุภาพ (มคีวามรดูานการละครมากกวาบคุคลทัว่
ไป) แลว บทความนี้ก็ใครชวนผูอานใหพิจารณาปจจัยหลักปจจัยหนึ่งในการจัด
แสดงละคร คอืโรงละคร หรอืสถานทีท่ีม่กีารจดัแสดงละครในกรงุเทพมหานครทีม่ิ
ใชสถานทีก่ลางแจง ซึง่มดีงัตอไปนี้
1. หอประชมุใหญ ศนูยวฒันธรรมแหงประเทศไทย
2. หอประชมุเลก็ ศนูยวฒันธรรมแหงประเทศไทย
3. โรงละครแหงชาต ิกรมศลิปากร
4. โรงละครเลก็ กรมศลิปากร
5. สถาบนัปรดี ีพนมยงค
6. หอประชมุใหญ มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร
7. หอประชมุเลก็ มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร
8. โรงละคร คณะอกัษรศาสตร จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั
9. หอประชมุ จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั
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10. หอประชมุ คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ วทิยาเขต
ประสานมติร

11. หอประชมุ กรมประชาสมัพนัธ
12. หอประชมุเมอืงไทยประกนัชวีติ
13. ภทัราวดเีธยีเตอร
14. ชัน้ 2 กลมุละคอน แปดคณูแปด (สามยาน)
15. หอประชมุสถาบนัวฒันธรรมไทย-เยอรมนั
16. หอประชมุสมาคมฝรัง่เศส
17. โรงละครกรงุเทพ ถนนเพชรบรุ ี(ยงัคงเปดใหเชาพืน้ทีโ่รงละคร)
18. โรงละครชาง (พเิชษฐ กลัน่ชืน่ ศลิปาธรดานศลิปะการแสดงสมยัใหม ป

พ.ศ.2549 เปนเจาของ)
โรงละครทีบ่รหิารงานโดยรฐั อาท ิโรงละครแหงชาต ิอยภูายใตการบรหิาร

โดยสำนกัการสงัคตี กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม เปนโรงละครทีน่าจะเปน
ความหวงัของวงการศลิปะการแสดงแหงหนึง่ แตผลงานการแสดงทีป่รากฏอยใูน
เวทีโรงละครแหงชาติลวนแลวแตเนนดานนาฏดุริยางคศิลปและละครรำแบบ
ประเพณเีปนสวนมาก อาจเปนดวยเหตผุลของทีต่ัง้ของโรงละครแหงชาตซิึง่อยใูน
พื้นที่เดียวกันกับวิทยาลัยนาฏศิลป และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป อันเปนสถาน
ศกึษาทีผ่ลตินกัเรยีนนกัศกึษา ดานนาฏศลิปและดรุยิางคศลิป โรงละครแหงชาติ
ทีอ่ยขูางเคยีงจงึเปนเสมอืนเวทฝีกฝนปฏบิตักิารแสดงใหกบันกัเรยีนนกัศกึษาจาก
สถาบนัดงักลาว

มโนทศันของการม ี“โรงละครแหงชาต”ิ ในสงัคมไทยยงัคงเปนคำถามวา
เกิดขึ้นเพื่อสรางผลกระทบประการใดใหกับสังคมไทย หากคำตอบไซรคือการ
อนรุกัษศลิปะการแสดงแบบประเพณขีองไทย และเปดโอกาสใหแกศลิปะการแสดง
สมยัใหมบางบางเวลา  หากเปนเชนนีก้น็บัเปนการยากทีโ่รงละครแหงชาตจิะเปน
องคประกอบหนึง่ของการสรางผรูบัทีห่ลากหลายใหแกวงการศลิปะการละครได
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สำหรบัศนูยวฒันธรรมแหงประเทศไทย ทีม่โีรงละครทีด่ทีีส่ดุในประเทศ
จำนวน 2 โรง สรางขึน้ดวยเงนิบรจิาคจากรฐับาลญีป่นุ ปจจบุนัอยภูายใตการบรหิาร
งานในสงักดัสำนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาต ิกระทรวงวฒันธรรม มี
นโยบายในการตัง้รบังานแสดงทีม่าเชาพืน้ทีห่อประชมุมากกวาทีจ่ะมนีโยบายเชงิ
รุกในการเปนสวนหนึ่งของการพัฒนาวงการศิลปะการแสดงของไทย โดยเฉพาะ
อยางยิ่งนโยบายในการประชาสัมพันธ หากพันธกิจของศูนยวัฒนธรรมแหง
ประเทศไทยมีขึ้นเพื่อสรางโอกาสใหประชาชนไดสัมผัสศิลปะแลว การประชา
สมัพนัธใหประชาชนรบัรขูาวสารไดในวงกวางจะเปนยทุธศาสตรสำคญัทีจ่ะบรรลุ
พนัธกจินี ้แมวางานแสดงทีม่อียจูะเปนงานแสดงจากผทูีม่าเชาพืน้ทีท่ัง้ทีเ่ปนงาน
แสดงของศิลปนภายในประเทศและตางประเทศก็ตาม

จำนวนโรงละครหรอืสถานทีจ่ดัแสดงดงักลาวขางตน อาจมใิชทัง้หมดของ
จำนวนทีม่อียจูรงิในปรมิณฑลกรงุเทพมหานคร อยางไรกต็ามโรงละครและพืน้ทีจ่ดั
แสดงโดยสวนใหญมไิดเปนของกลมุ/คณะละคร ยกเวนภทัราวดเีธยีเตอร โรงละคร
ชาง และกลมุละคอนแปดคณูแปด ทีเ่ชาหองแถวบรเิวณสามยาน โดยทีช่ัน้ลางเปด
เปนรานขายเครือ่งดืม่ และบรกิารนวดแผนไทย และเปดชัน้บนเปนโรงละครความ
จปุระมาณ 20-25 ทีน่ัง่ ซึง่ยงัลอแหลมตอการยกเลกิสญัญาเชาพืน้ที ่เมือ่สถานที่
สวนใหญมไิดเปนของกลมุ/คณะละคร ยอมหมายความวาการจดัแสดงละครแตละ
ครัง้จะตองมคีาใชจายในการเชาพืน้ทีจ่ดัแสดง ซึง่ใหเชาเปนรายชัว่โมงหรอืรายวนั
ราคาคาเชาแตกตางกนัไปตามแตละพืน้ที ่นอกจากคาเชาพืน้ทีแ่ลว ยงัมคีาบรกิาร
ลวงเวลาเจาหนาที ่คาแมบานทำความสะอาด นบัเปนตนทนุของการจดัแสดงละคร
แตละรอบ  ซึง่ยงัมไิดรวมถงึงบประมาณทีจ่ะตองเชาอปุกรณแสงและเสยีงดวยตวั
เลข 5 หลกัตอวนั และยงัมไิดรวมถงึคาตวันกัแสดง ทีห่ลายตอหลายครัง้อกีเชน
กนัทีน่กัแสดงตองแสดงดวยใจ และไมรบัคาตวั ทัง้นีย้งัไมรวมถงึผกูำกบัการแสดง
ทมีงานผอูอกแบบ และผอูยเูบือ้งหลงัทกุฝาย ดงันัน้ การจดัแสดงละครโดยเชาพืน้ที่
ของผูอื่น จึงขึ้นอยูกับความสามารถในการหางบประมาณสนับสนุนของกลุม/
คณะละครเปนหลกั โดยไมอาจคาดหวงัรายไดทีม่าจากการขายบตัรชมละคร
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ตนทนุของการจดัแสดงละครแตละเรือ่ง เปนปจจยัหนึง่ทีส่งผลตอความ
ตอเนือ่งสม่ำเสมอในการสรางสรรคผลงานของฝายผสูราง และสงผลเปนเงาตามตวั
ตอการสรางพฤตกิรรมการบรโิภคใหแกผรูบั เมือ่ไมมสีถานทีป่ระจำ ไมมกีารแสดง
ทีจ่ดัแสดงเปนประจำ พฤตกิรรมการบรโิภคศลิปะการละครจงึไมอาจเกดิขึน้ไดจรงิ
เปรยีบเทยีบกบัโรงภาพยนตรทีจ่ดัฉายภาพยนตรอยเูปนประจำ เมือ่ผบูรโิภคตอง
การชมภาพยนตร กส็ามารถเลอืกชมภาพยนตรทีต่นตองการได กรณนีีอ้าจมผีเูหน็
ตางและแยงวา ปรากฏการณของการมลีะครเลนเปนประจำในโรงละครนัน้มมีาแลว
เชน มณเฑยีรทองเธยีเตอร ซึง่จดัแสดงเปนประจำทกุค่ำคนื โรงละครกรงุเทพ และ
ภทัราวดเีธยีเตอร กเ็ชนกนั แตกม็ไิดเปนคำตอบของการสรางผรูบัใหเกดิขึน้ได ที่
เปนเชนนีเ้ปนเพราะสงัคมไทยไมมวีฒันธรรมการดลูะครกระนัน้หรอื จงึไมสามารถ
คาดหวงัใหมมีหาชน ผชูมละคร จากประเดน็ดงักลาวอาจมผีแูยงอกีวาเปนเพราะ
การประชาสมัพนัธทีไ่มสามารถเขาถงึกลมุผบูรโิภคได หรอืตดิขดัดวยงบประมาณ
ทีจ่ะใชในการประชาสมัพนัธ จนกระทัง่ไมมงีบประมาณพอทีจ่ะซือ้สือ่ประชาสมัพนัธ
ได

แมวาโรงละครจะเปนองคประกอบสำคญัในการสรางสรรคผลงานศลิปะ
การละครของผสูรางผแูสดงใหแกผรูบัผเูสพผบูรโิภค โรงละครทีค่วรจะเปน “โอกาส”
ใหเกดิการสรางสรรคผลงาน กลบัมบีทบาทเปน “อปุสรรค” สำคญัทีย่ากจะเอือ้ตอ
ทัง้ผสูรางและผเูสพ

ความไมแนนอนของการประชาสมัพนัธ
มคีวามเชือ่หนึง่เกดิขึน้ในวงการศลิปะการละครวา หากมงีบประมาณมาก

พอทีจ่ะดำเนนิการทางการตลาดโดยซือ้สือ่เพือ่ประชาสมัพนัธ ใหเกดิมหาชนผรูบั
ในการจดัแสดงผลงานสรางสรรคแลวกย็อมทีจ่ะทำใหเกดิดลุบญัชเีดนิสะพดัได ดงั
มตีวัอยางจากการจดัแสดงละครเพลงของคายเอก็แซค ทีไ่ดจดัแสดงละครเพลง ณ
หอประชมุใหญ ศนูยวฒันธรรมแหงประเทศไทย (สถานทีจ่ดัแสดงแหงนีน้บัเปนโรง
ละครทีด่ทีีส่ดุของประเทศไทย และคาเชาสถานทีก่ม็รีาคาสงูทีส่ดุเชนเดยีวกนั) นบั
ตัง้แตละครเพลงเรือ่ง วมิานเมอืง ในป พ.ศ. 2540 มาจนกระทัง่เรือ่ง บลัลงักเมฆ
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“…ละครเพลงเรือ่ง บลัลงักเมฆ กไ็ดใชกลยทุธการตลาดและเมด็
เงินประชาสัมพันธมหาศาลทุมเทออกสื่อทุกประเภทจนกลาย
เปนกระแสนิยมขึ้นมาอยางประสบความสำเร็จ สามารถสราง
“ความตองการ” ใหกับผูชมยุคบริโภคนิยมไดอยางกระหายใคร
อยาก จากที่เคยนั่งเฝาละครโทรทัศนเรื่องโปรด กลับยอมควัก
สตางค (จำนวนมาก) เพือ่ออกไปเปนสวนหนึง่ของ ‘กระแสละคร
เพลง’ ณ ศนูยวฒันธรรมแหงประเทศไทย (ทัง้ๆทีป่กตแิลวกไ็ม
เคยแมแตจะคดิวาการไปชมละครเวทเีปนสวนสำคญัของการใช
ชวีติ) ความสำเรจ็ของละครเรือ่ง บลัลงักเมฆ เปนไปอยางถลม
ทลาย บตัรขายดมีากจนกระทัง่ตองเพิม่รอบไปจนถงึ 1 ก.ค. หาก
จะวัด ‘ความสำเร็จ’ ของละครเรื่องนี้ดวยการนับเม็ดเงินที่สราง
รายไดจากการขายบตัร ขายเทป แผนซดี ีและของทีร่ะลกึตางๆ
แลว กน็บัวาละครเรือ่งนีป้ระสบความสำเรจ็ทางธรุกจิเปนอยาง
ด”ี3

และ ทวภิพ ซึง่แตละเรือ่งมกีารลงทนุงบประมาณในการสรางมากมาย รวมถงึการ
ลงทนุดานการตลาดการประชาสมัพนัธทีส่ามารถสรางมหาชนผรูบัไดอยางลนหลาม
จนผูจัดตองเพิ่มรอบการแสดงตามคำเรียกรองของผูชม แมวาราคาบัตรชมการ
แสดงจะมรีาคาสงูเทยีบเทากบัการแสดงทีน่ำเขาจากตางประเทศบางรายการ ดงั
ทีป่ารชิาต ิจงึววิฒันาภรณ ไดอางไวในบทวจิารณ “บลัลงักเมฆ : เหมาะทา ควา
เหลว” “เหมาะทา ควาเหลว : บลัลงักเมฆ” ดงันี้



66

การรบั การเสพ การบรโิภคงานศลิปะ

ตวัอยางจาก “ละครอวน” หรอืละครทีม่ผีสูนบัสนนุดานงบประมาณสงูมาก
พอทีจ่ะลงทนุในดานองคประกอบตางๆ ทัง้เวท ีฉาก แสง เสยีง คาตวันกัแสดงดงั
รวมไปถึงทุนในการโหมประโคมประชาสัมพันธใหเกิดเปนกระแสความนิยมใน
ตลาด เพื่อกระตุนตอมความปรารถนาของมหาชนใหใครอยากเปนสวนหนึ่ง
ของกระแสนยิมหรอืแฟชัน่ ตามจติวทิยาการบรโิภค อนัเปนหนึง่ในกลยทุธทางการ
ตลาด ตวัอยางเชนนีย้อมสรางความเชือ่ชดุดงักลาวใหเกดิขึน้ไดวา พลงัจากการ
ประโคมประชาสมัพนัธจะสรางมหาชนผรูบัใหเกดิมขีึน้ในวงการละครได ทวาปจจยั
เชนนีย้อมขึน้อยกูบัเงือ่นไขของการแสวงหางบประมาณมาใชในการประชาสมัพนัธ
อยนูัน่เอง

อาจเปนไปไดวา หากนักละครจับมือกับนักการตลาดสรางกระแสนิยม
บริโภคศิลปะการละครใหเกิดขึ้น โดยคาดหวังวาจะสามารถสรางวัฒนธรรมการ
ดลูะครใหเกดิมขีึน้ในสงัคมไทยได เชนนีแ้ลวกไ็มอาจรบัประกนัไดวา วงการศลิปะ
การละคร จะมมีหาชนผรูบัทีไ่มฉาบฉวยไดหรอืไม หรอือาจเปนไปไดวาเชญิมาลิม้
ชมิรสใหตดิอกตดิใจ แลวคอยๆ แลกเปลีย่นเรยีนรไูปพรอมๆ กบัผชูม แลวจะสราง
มหาชนผรูบั ผเูสพ ผบูรโิภคทีอ่ดุมปญญาไดในทีส่ดุ หลายๆคนกอ็าจโตแยงวา วธิี
การเชนนี้ นับเปนการขายวิญญาณใหกับวัฒนธรรมบริโภคนิยมโดยแท และใน
ความเปนจรงิกอ็าจเปนไปไมได ดวยละครบางเรือ่งกม็กีารประชาสมัพนัธไมนอย
อกีทัง้ไดรบัการตอบรบัจากสือ่มวลชนทกุแขนงซึง่ใหการสนบัสนนุประชาสมัพนัธ
แตผลทีไ่ดรบักลบัตรงกนัขามในดานรายรบั เชน ละครเพลงเรือ่ง จมุพตินางแมงมมุ
แปลจากละครเพลงบรอดเวย เรือ่ง Kiss of the Spider Woman ซึง่ดดัแปลงจาก
นวนยิายของ Manuel Puig ทีค่ณะละคร 28 ไดขอซือ้ลขิสทิธิแ์ปลและจดัแสดง ณ
หอประชุมใหญ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย กำกับการแสดงโดย ยุทธนา
มกุดาสนทิ และมรีศัม ีเผาเหลอืงทอง เปน dramaturg หรอืนกัวชิาการละครประจำ
คณะละคร (บางกเ็รยีกวาเปนนกัวจิารณประจำคณะละคร)

ดูประหนึ่งวาการประชาสัมพันธไมอาจเปนคำตอบของการสราง
วฒันธรรมการรบั การเสพ การบรโิภคศลิปะการละครได แลวคำตอบจะอยทูีก่าร
สนบัสนนุจากภาครฐัไดหรอืไม
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ความหวังอันเลือนลางจากภาครัฐ
เมือ่ พ.ศ. 2545 สำนกัศลิปะวฒันธรรมรวมสมยั กระทรวงวฒันธรรม ได

รบัการจดัตัง้ขึน้ในยคุรฐับาลทกัษณิ ชนิวตัร นบัเปนปรากฏการณทีส่รางความหวงั
ใหกบัวงการศลิปะการละครวา ในทีส่ดุ รฐั กม็หีนวยงานขึน้มาสนบัสนนุศลิปะรวม
สมยั แตไมนานวงการศลิปะการละครกพ็บวา “ละคร” มไิดอยใูนสายตาเจาหนาที่
ของรฐั ดงัทีน่กัวชิาการละครทานหนึง่ไดอางไวในวงสนทนาระหวางนกัละครดวย
กนั

การมโีครงการ ศลิปาธร ทีใ่หรางวลัแกศลิปนรนุใหมทีท่ำงานศลิปะรวม
สมยัในสาขาตางๆ แต ศลิปาธร กเ็ปนโครงการทีเ่ดนิตามรอย ศลิปนแหงชาต ิที่
สนบัสนนุเงนิเดอืนแกปจเจกบคุคล มไิดสนบัสนนุการสรางสรรคผลงาน การสนบั
สนนุเชนนี ้สะทอนวธิคีดิทีม่ไิดพจิารณาในเชงิโครงสรางของศลิปะกบัสงัคมไทยทัง้
ระบบ ดวยโครงสรางของวงการศลิปะนัน้มไิดมแีตเพยีงตวับคุคล นอกเหนอืจาก
ผลงานของตวับคุคลแลว จะตองมผีรูบังานศลิปะ หรอืผชูม และมโีครงสรางพืน้ฐาน
อาท ิสถานทีส่ำหรบัแสดงผลงานทีเ่อือ้อำนวยตอการแสดงผลงานอยางแทจรงิ มิ
ใชมสีถานทีไ่วใหศลิปนเชาพืน้ทีแ่สดงผลงาน และมหีนวยงานรวมทัง้บคุลากรทีเ่ขา
ใจในศลิปะแตละดานบรหิารจดัการ ใหศลิปะไปสปูระชาชนไดอยางแทจรงิ การมี
แผนงานสนับสนุนเฉพาะตัวบุคคล หรือแผนงานสนับสนุนงานสรางสรรคที่ลุมๆ
ดอนๆไมมีความแนนอนและยั่งยืน แมจะมีบางก็เปนแผนงานสนับสนุนเฉพาะ
ศลิปะทีอ่ยใูนความสนใจสวนตวัของเจาหนาทีข่องรฐั นบัเปนนโยบายทีม่ไิดครอบ
คลมุไปถงึประชาชนทีเ่ปนผรูบั ทัง้ๆ ทีก่ารบรหิารงานทางศลิปะและวฒันธรรมของ
ภาครฐันัน้มาจากภาษขีองประชาชน แตผลทีเ่กดิขึน้กลบัไมไดวางอยบูนพืน้ฐานของ
ประชาชนซึง่เปนผรูบั ผเูสพ ผบูรโิภค ถาเปนเชนนี ้วงการศลิปะการละครของไทย
กย็งัคงยนือยบูนความลมุๆดอนๆ และยนือยบูนฐานของผรูกัสมคัรเขามาเลนอยาง
เปนการถาวร หรอือกีนยัหนึง่ คอืยนือยบูนฐานของศลิปนผสูรางผแูสดงเปนหลกั
เทานัน้
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จดุหมายในมานหมอก

“เมือ่กลาวถงึภมูหิลงัในทางวฒันธรรม กจ็ำเปนจะตองย้ำประเดน็
ซึ่งเปนที่รูกันอยูแลววา ศิลปะไทยนั้นแตเดิมกอตัวขึ้นในชุมชน
(community-based) ทัง้ผสูรางหรอืผผูลติ และทัง้ผรูบัหรอืผเูสพ
มักเปนสมาชิกในประชาคมเดียวกัน โดยมิไดมีการขีดเสนแบง
แยกอยางชัดเจนระหวางบุคคลทั้งสองกลุม…”4

ละครไทยดัง้เดมิเปนศลิปะทีม่คีวามสมัพนัธใกลชดิกบัชมุชน ผดูผูชูมเปน
กลมุเดยีวกนักบัผแูสดง หมายถงึมคีวามรจูกัคนุเคยกนั เปนคนในหมบูานเดยีวกนั
จะมขีอยกเวนบางเมือ่คณะลเิก โนรา หมอลำ หนุ หนงั ฯลฯ จะเรไปเลนในหมบูาน
ตางถิ่น และเมื่อพิจารณาละครไทยสมัยใหม นับตั้งแตป พ.ศ. 2507 เปนตนมา
จะเหน็ไดวา ละครไทยสมยัใหมกย็งัคงเกดิขึน้และคงอยใูนกรอบของชมุชนทีผ่สูราง
ผแูสดงและผชูมเปนกลมุเดยีวกนั รจูกัมกัคนุกนั เชน ละครในมหาวทิยาลยั และ
แมแตในวงการศลิปะการละครทีห่ลายๆ ครัง้กเ็ปนการเลนกนัเองดกูนัเองในแวดวง
ครัน้จะผกูใจผชูมหนาใหมๆ  ใหคงไวซึง่บทบาท “ขาประจำ” กเ็ปนการยาก นอก
จากประเดน็ทีข่าด “ความเชือ่มโยง” กบัศลิปะการแสดงแบบประเพณแีลว ปญหา
ของ “ความตอเนื่อง” ของการจัดแสดงก็เปนปจจัยหลักที่ทำใหไมอาจสรางผูรับ
ขาประจำได แมวาบางกลมุละครจะพยายามสรางความตอเนือ่ง แตกเ็ปนไปดวย
ความทลุกัทเุล ดวยขาดการสนบัสนนุอยางเปนทางการ และแมวาจะมอีปุสงคจาก
ผรูบัทีป่รารถนาจะเปนผชูมขาประจำของกลมุ/คณะละครใดๆ ผรูบัดงักลาวกม็อิาจ
ดำรงสถานภาพขาประจำได ดวยเงือ่นไขดงัทีก่ลาวมาแลว

ปรากฏการณเชิงประวัติดังที่ไดอางไวในตอนตนที่มีกลุม/คณะละคร
บางกลมุเกดิขึน้ แลวเงยีบหาย แลวกลบัมาอกีครัง้ บางกลมุเกดิขึน้ คงอย ูแตมี
ผลงานปรากฏเปนจำนวนนอย บางกลมุเกดิขึน้ คงอย ูและเปลีย่นแปลงจดุเนนเพือ่
ใหดำรงอยไูดเชนนีย้อมยากแกการสรางมหาชนผรูบั โดยเฉพาะผรูบัทีเ่ปนขาประจำ
ใหมขีึน้ไดอยางแทจรงิ อกีทัง้การประชาสมัพนัธ การตลาด การบรหิารจดัการอยาง
เปนระบบ กไ็มอาจเปนคำตอบใหกบัความยัง่ยนืของวงการศลิปะการละครได และ
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รฐัเองกค็งไมปรารถนาใหวงการนีฝ้ากความหวงัในการสนบัสนนุไว หรอืความยัง่ยนื
ของวงการศลิปะการละครกค็อื “ความไมยัง่ยนื”

อีกทั้งโรงละครอันเปนองคประกอบสำคัญในการจัดแสดงผลงานสราง
สรรคก็มิไดมีบทบาทเปนปจจัยเกื้อหนุนใหเกิดการรับการเสพ การบริโภค
ของมหาชนชาวไทยได “โอกาส” จงึกลายเปน “อปุสรรคของผสูราง” และประชาชน
สวนใหญกเ็ปน “ผรูบัทีด่อยโอกาส” แตกตางจากภาพยนตรและละครโทรทศันทีม่ี
โรงภาพยนตรและสถานโีทรทศันเปนชยัภมูติัง้มัน่ใหมหาชนเขามารบัชมงานสราง
สรรคไดอยางสม่ำเสมอ แมวาผลงานทีป่รากฏเปนภาพยนตรและละครโทรทศันรวม
ถงึรายการโทรทศันอกีหลายๆ รายการจะมงุแตสิง่บนัเทงิโดยไมใสใจทีจ่ะเปนศลิปะ
ประเทอืงปญญากต็าม และถงึแมวาบคุลากรทีเ่ปนมนัสมองและเปนกำลงัหลกัใน
วงการโทรทศันและภาพยนตรจะเปนผทูีไ่ดรบัการศกึษาจากสถาบนัทีม่กีารเรยีน
การสอนดานศิลปะการละคร การมุงสรางนักสรางสรรคที่ไมใสใจกับการสรางผู
บรโิภคทีม่คีณุภาพแลว วงจรของศลิปะกย็งัคงวนเวยีนอยใูนวงัวนเดมิ มพิกัตอง
ไปกลาวโทษกระแสฮอลลีวูดนิยมที่เกี่ยวกอยกันมากับโลกาภิวัตน แลวย่ำไปใน
แผนดนิไทย ในลกัษณะความสมัพนัธแนวตัง้ เปนเหตใุหผคูนหลงลมื วฒันธรรม
อัมพวา5 และสำเนาทฤษฎีจากแผนดินอื่นมาใชแทน ทฤษฎีจากแผนดินแม6
คงจะตองเปนบทบาทของสถาบนัการศกึษาหรอืไม ทีจ่ะชวยใหเกดิการแยกแยะได
วาฮอลลวีดูนยิมดหีรอืไม มรีสนยิมหรอืไม ประเทอืงปญญาหรอืไม หรอืมงุเพยีง
บนัเทงิถายเดยีว นกัวชิาการผใูหญบางทานอาจถอนหายใจและถอดใจกบัการฝาก
ความหวงัไวทีส่ถาบนัการศกึษา แตสดุทายแลวกต็องเปนบทบาทของสถาบนัการ
ศกึษาอยดูทีีจ่ะทำหนาทีผ่ลติผสูรางและผเูสพทีม่คีณุภาพใหแกสงัคมไทย

อาจกลาวไดวาการผลติผลงานสรางสรรคของภาควชิาการละครในแตละ
มหาวิทยาลัยเปนประจำทุกป อาทิ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และมหาวิทยาลัย
กรงุเทพ เปนสวนหนึง่ในการสรางผรูบัใหแกวงการศลิปะการละคร เชนเดยีวกนักบั
เทศกาลละครกรงุเทพของเครอืขายละครกรงุเทพ และโครงการ “Art Addicted”
ของสาขาวิชาการละคอน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ที่
พยายามบริหารจัดการใหเกิดงานแสดง เพื่อมุงสรางผูรับในชุมชนรังสิต การมุง
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สรางผรูบัแตเพยีงอยางเดยีวอาจไมเพยีงพอ ดงัทีก่ลาวไปแลวขางตน “ขาประจำ”
ทีม่คีณุภาพตางหากทีจ่ะทาทายผสูรางผแูสดงใหผลติงานสรางสรรคทีอ่ดุมศลิปและ
อดุมปญญาใหแกสงัคมไทย การสราง “ขาประจำ” เชนนี ้ยอมพึง่พาการศกึษาใน
ระบบเพยีงอยางเดยีวไมได บทบาทของการวจิารณ ทัง้ทีเ่ปนลายลกัษณและมขุ
ปาฐะเปนการจดักระบวนการการศกึษาทีไ่มเปนทางการวธิหีนึง่ทีจ่ะหนนุเสรมิใหวง
การศลิปะการละครทีม่ไิดมเีพยีงผสูรางผแูสดง แตตองมผีเูสพผรูบัและผวูจิารณดวย
นั้น มีความเขมแข็งเชนในประเทศที่มีขนบการละครที่แข็งแกรง อาทิ อังกฤษ
อเมรกิา เยอรมน ีเปนตน ซึง่ภาพยนตรและโทรทศันกม็อิาจเบยีดใหละครตกเวที
ไปได ในการสรางการศกึษาแกประชาชน การสงเสยีงของความเหน็ทีม่ตีองานสราง
สรรคออกไป ยอมกระตนุใหเกดิพลวตัในวงจรของการผลติงานสรางสรรคนัน้ แม
วา วฒันธรรมในสงัคมไทยจะยงัอยหูางไกลจากการวจิารณทีเ่ลีย่งไมตหิรอืชมอยาง
ตรงไปตรงมา แตเลอืกทีจ่ะพดูถงึเรือ่งอืน่เพือ่กระตนุความสนใจของมหาชนใหเกดิ
ขึน้ ดงันัน้จงึกลาวไดวา การวจิารณ เปนหนทางทีน่อกจากจะชวยสรางผรูบัผเูสพ
ผบูรโิภคทีม่คีณุภาพไดแลว ยงัสามารถเพิม่จำนวนผรูบัใหแกผลงานนัน้ๆไดอกีดวย

นบัตัง้แตป พ.ศ. 2507 เปนตนมา ศลิปะการละครสมยัใหมทีถ่อืกำเนดิ
จากสถาบนัการศกึษา และขยายไปสวูงนอกสถาบนั กอเกดิเปนกลมุคณะละครมาก
มาย จนกระทัง่ป พ.ศ. 2550 นบัเนือ่งเปนเวลา 43 ป หรอืวฒันธรรมการรบั การ
เสพ การบรโิภคศลิปะการละครจะไมอาจเกดิขึน้ไดจรงิ หรอืศลิปะการละครสมยัใหม
ของไทยยงัอายนุอยไป ฯลฯ กค็งไดแตเพยีงหวงัวา การเดนิทางและการดิน้รนให
ศิลปะการละครมีที่ทางอยูในสังคมไทยยังไมจบสิ้น และโอกาสในการเปนผูรับ ผู
เสพ ผบูรโิภคศลิปะการละครกย็งัคงลมุๆ ดอนๆ ตอไป และละครสมยัใหมของไทย
กย็งัคงอยใูนมานหมอก บางทกีารปรากฏขึน้ของ “รชัดาลยั” โรงละครขนาด 1,500
ทีน่ัง่ ณ ถนนรชัดาภเิษก ของคายเอก็แซค ทีเ่ปดตวัขึน้ในกลางป พ.ศ. 2550 อาจ
เปนปรากฏการณของ “ละครอวน” ทีจ่ะชวยสรางวฒันธรรมการชมละครใหเกดิขึน้
ในสงัคมไทย นำไปสกูารสรางมหาชมผรูบัใหกบั “ละครผอม” ดวยกเ็ปนได

-----------------------
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รงัสพินัธ ุแขง็ขนั

การวิจัยสาขาสังคีตศิลปที่ดำเนินไปในกรอบของโครงการวิจัย “การ
วิจารณในฐานะพลังทางปญญาของสังคมรวมสมัย” นั้น ไดขอพิจารณาที่มีความ
หลากหลายมาก ในอดีตอาจมีการแบงดนตรีเปนประเภทตางๆ เชน ดนตรีไทย
ดนตรตีะวนัตก ดนตรสีมยันยิม ฯลฯ แตในปจจบุนัคงไมอาจแบงเชนนัน้ได เพราะ
มีความสัมพันธบางประการเกิดขึ้นระหวางดนตรีประเภทตางๆ ซึ่งจัดไดวาเปน
ความสมัพนัธในเชงิบวก คอืเปนการสรางความสมัพนัธและความเกือ้หนนุกนัขึน้มา
ดงัทีอ่าจารยสชุาต ิทองสมิา ผวูจิยัการรบัการวจิารณกลาววาเราไมสามารถแบงผู
รบังานวจิารณดนตรเีปน “คนใน” และ “คนนอก” ไดอกีตอไป

ขอเริ่มจากดนตรีตะวันตกกอน ดนตรีตะวันตกที่เราเรียกวาดนตรี
คลาสสิกนั้น ในอดีตคนกลุมหนึ่งปฏิเสธที่จะฟงดนตรีประเภทนี้ เพราะเห็นวามี
ความซบัซอนและดสูงูสง แตในปจจบุนัมขีอบงชีบ้างอยางวามคีนฟงดนตรมีากขึน้
ทั้งในเชิงปริมาณและคุณภาพ รวมทั้งดนตรีคลาสสิกตะวันตกดวย มีขอสังเกต
ประการหนึง่ทีน่าสนใจ คอืปจจบุนัในรานขายแผนซดีขีนาดใหญ (ทัง้แผนซดีทีีถ่กู
กฎหมายและแผนละเมดิลขิสทิธิ)์ จะมผีคูอยแนะนำแนวการฟงเพลง ผทูีใ่หคำแนะ
นำเหลานีไ้มใชเปนพอคา แตเปนนกัฟงดนตรทีีม่คีวามรใูนเรือ่งดนตรคีอนขางด ีการ
แนะนำกไ็มใชหนนุใหซือ้แผนใดแผนหนึง่หรอืคายใดคายหนึง่ แตเปนการใหขอมลู
และคำแนะนำในการเลอืกฟงดนตรใีนเชงิแลกเปลีย่นเรยีนรซูึง่กนัและกนั  บางครัง้
ผูซื้อแนะนำผูขายวาควรนำแผนเพลงประเภทใดมาขายบาง อาจถือไดวาเปน
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ปรากฏการณใหม ปจจยัทีท่ำใหเกดิปรากฏการณนีข้ึน้ สวนหนึง่มาจากการศกึษา
ในอดตี การศกึษาดนตรใีนสงัคมไทยจำกดัอยใูนวงแคบ แตปจจบุนัการศกึษาการ
ดนตรี ไมวาจะเปนดนตรไีทยหรอืดนตรตีะวนัตกไดแผขยายในวงกวางขึน้ และมี
ทางเลอืกทีห่ลากหลายขึน้ สมยัหนึง่ผทูีเ่รยีนดนตรอียากเปนนกัดนตร ีในปจบุนัมี
การเรยีนดนตรทีัง้ในและนอกระบบ  สวนหนึง่ของผเูรยีนทีเ่รยีนนอกระบบนัน้เกดิ
จากความอยากจะรูวาดนตรีคืออะไร บางสวนของผูที่เรียนในระบบก็อาจไมไดมี
ความตองการทีจ่ะเปนนกัดนตรโีดยตรง แตไปทำงานอืน่ทีเ่กีย่วของกบัดนตร ีเชน
ทำงานในสตดูโิอทีเ่กีย่วของกบันกัดนตรี หรอืทำงานเปนผปูระพนัธดนตรี ซึง่ใน
อดตีอาจจะเปนสิง่เปนไปไมได เพราะกไ็มเคยมหีลกัสตูรเหลานี้ หลกัสตูรเหลานี้
เพิง่เริม่มเีมือ่ประมาณสบิกวาปทีผ่านมานีเ้อง

การศกึษาดนตรทีีก่วางขึน้กลายเปนปจจยัเกือ้หนนุใหมผีฟูงดนตรมีากขึน้
เพราะสวนหนึง่เกดิจากการทีด่นตรขีัน้สงูหรอืดนตรคีลาสสกิทีเ่รยีนกนัในสถาบนั
ศกึษามผีลเชงิบวกกบัดนตรสีมยันยิมหรอืดนตรปีอปดวย บางครัง้เราอาจกลาววา
ดนตรปีอปเปนดนตรทีีเ่ปนขยะในสงัคม แตหากพจิารณาอยางลกึซึง้แลว จะพบวา
ดนตรีปอปในสังคมไทยมีพัฒนาการมากขึ้น เพราะผูที่เรียนดนตรีในสถาบันเมื่อ
เรยีนจบแลวกไ็มมตีลาดดนตรคีลาสสกิรองรบั  เนือ่งจากวงดนตรคีลาสสกิมอียแูค
ไมกีว่ง จงึตองเขาสตูลาดเพลงปอป และนำความรคูวามเชีย่วชาญทีเ่รยีนมาจาก
สถาบนัการศกึษาไปใชกบัดนตรปีอป ถาถามวาพวกเขาลดศกัดิศ์รตีวัเขากระนัน้
หรอื คำตอบกค็อืไมใช ในทางตรงกนัขาม พวกเขาไดใชวชิาชพีของตนอยางเตม็
ภาคภูมิดวยซ้ำไป เพราะเขาสามารถสรางงานเองได มีโปรดิวเซอรหลายคนที่
พยายามใชศกัยภาพของตนเองโดยไมไดลอกเลยีนดนตรจีากตางประเทศ เมือ่งาน
เหลานี้ไดรับการยอมรับมากขึ้น จากคุณภาพของนักดนตรี จากคุณภาพของผู
ประพนัธทัง้หลายทีผ่านการเรยีนดนตรมีา ทำใหการยอมรบัเรือ่งดนตรนีัน้ ถกูนำไป
ใชกบัศลิปะประเภทอืน่ เชน การนำไปใชกบัละคร หรอืศลิปะการแสดงแขนงตางๆ
ซึง่แตเดมิมกัใชดนตรปีระกอบจากบทเพลงสำเรจ็รปูตางๆ ในรปูของเทปคาสเสต็
หรอืแผนเสยีง ปจจบุนันีม้กีารนำวงดนตรขีนาดใหญไปบรรเลงประกอบการแสดง
ซึ่งอาจถือเปนการยกระดับของการแสดงนั้นใหดูดีขึ้น นอกจากนี้ ผลพลอยได
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ประการหนึง่ของปรากฏการณนีก้ค็อื เปนการทำใหมหาชนคนุเคยกบัดนตรใีนรปู
แบบดงักลาว อนัจะนำไปสกูารฟงดนตรใีนรปูแบบนีท้ีม่เีนือ้หาแตกตางออกไป ผู
ฟงบางคนฟงดนตรสีมยันยิมแลวกาวไปหาประสบการณจากการฟงดนตรทีีซ่บัซอน
ขึน้ ในขณะทีบ่างคนฟงดนตรคีลาสสกิแตกไ็มรงัเกยีจทีจ่ะฟงดนตรปีอป เพราะนกั
ดนตรีสวนหนึ่งทั้งในและตางประเทศที่เลนดนตรีคลาสสิกก็มาเลนเพลงปอปซึ่งมี
จำนวนมาก  ดงันัน้ ดนตรคีลาสสกิกบัดนตรปีอปจงึเกือ้หนนุซึง่กนัและกนั

สำหรับดนตรีไทยนั้น คงตองแยกพิจารณาเปนสองชวงคือ ชวง กอน
“โหมโรง” (pre-Homrong) กบั หลงั “โหมโรง” (post-Homrong) ดนตรไีทยสมยัที่
ยงัเปนชวง กอน “โหมโรง” นัน้ ยงัไมถกูนำมาเปนสนิคา และเปนเรือ่งของวถิทีี่
ปฏบิตักินัธรรมดา แตประเดน็ทีน่าสนใจประการหนึง่ กอนทีจ่ะมาเปนชวง หลงั
“โหมโรง” กค็อืความสามารถในการเลนหรอืการรบัดนตรอียใูนระดบัทีส่ือ่กนัเองได
โดยไมจำเปนตองใชสื่อหรือการตลาดเขาไปชวย แตเมื่อโหมโรงไดเริ่มขึ้นแลว
กเ็กดิกระบวนการทำใหศลิปะกลายเปนสนิคา ดนตรไีทยกก็ลายเปนสวนหนึง่ของ
การคา ดนตรไีทยไมไดดำเนนิไปตามวถิขีองตวัเองอกีตอไป แตดำเนนิไปตามวถิี
ของการตลาดของสังคมหรือของนโยบายศิลปะที่เกิดจากนโยบายหรือกโลบาย
ยอมขาดความเปนธรรมชาติ เนือ่งจากถกูบงัคบัใหตองเดนิไปในกรอบบางอยาง
เชน การอนรุกัษความเปนไทย คำถามกค็อื “ความเปนไทย” คอือะไร แนนอนวา
คงไมใชแคดนตรไีทย ลกัษณะอยางหนึง่ของความเปนไทยกค็อืการรบัวฒันธรรม
อืน่ ดงันัน้ วถิขีองไทยกค็อืการรบั “ความเปนอืน่” จงึทำใหเกดิความขดัแยงทีแ่ฝง
เรนอย ูผลกระทบในชวง หลงั “โหมโรง” กค็อื เมือ่ศลิปวฒันธรรมถกูทำใหกลาย
เปนสินคา ก็เกิดอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมขึ้นมา สวนหนึ่งเกิดจากความตื่น
ตระหนกทางวฒันธรรม ผลกระทบประการหนึง่ทัง้ในแงการรบัและในแงของเนือ้หา
กค็อื ความตืน้เขนิทีเ่กดิจากอตุสาหกรรมทางวฒันธรรมทีเ่นนการไดประสทิธผิล
ในระยะเวลาจำกัด จึงทำใหเกิดความคิดแบบฉาบฉวย ยุทธศาสตรแบบฉาบ
ฉวย และในที่สุดก็ไดคำตอบแบบฉาบฉวย ตัวอยางที่ไดเห็นจากโฆษณาทาง
โทรทศัน คอืเดก็วยัรนุเลนสเกต็บอรด แลวมาหยดุอยหูนาวงดนตรไีทยซึง่มสีภุาพ
สตรเีลนอย ูแลวมขีอความหนึง่มเีนือ้หาในลกัษณะทีว่า ถงึแมโลกเปลีย่นแปลงไป
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แลวแตเรายังสามารถชื่นชมกับของเกาได แลวก็เห็นภาพของเด็กผูชายที่เลน
สเกต็บอรดคนนัน้ขึน้ไปตรีะนาด ชางเปนภาพทีน่าประทบัใจเสยีนีก่ระไร หลงัจาก
นั้นก็มีรายการโทรทัศนรายการหนึ่ง ชื่อรายการก็แปลก เนื้อหารายการก็ดูเขา
ทเีพราะเปนการทำวฒันธรรมใหเปนสนิคาโดยจดัใหมกีารประชนัขนัแขง ซึง่ถอืเปน
จดุขายของรายการ การประชนัถอืเปนวถิชีวีติอยางหนึง่ของคนไทย ในอดตีการ
ประชนัดนตรจีะไมมกีารตดัสนิกนั ผชูมหรอืผฟูงทีม่ปีญญาพอจะรวูาใครเหนอืกวา
ใคร และไมไดดแูคเพยีงไมกีน่าท ีบางทเีขาดกูนัขามป แลวถงึจะใหการยอมรบักนั
ดงันัน้ การนำเดมิพนัมาลอจงึกอใหเกดิเงือ่นไข บางอยางขึน้ ตราบใดทีส่ือ่ยงัให
การสนับสนุนโดยทางออมเชนนี้ อุปนิสัยเชนนี้คงก็ไมหมดไปจากสังคมไทย แม
แตภาพยนตรเรือ่ง โหมโรง ทีด่เูหมอืนไดจดุประกายความสำนกึในคณุคาของมรดก
ดนตรไีทยขึน้ในสงัคม กย็งัมกีารเนนความตืน่เตน เพือ่เรยีกความสนใจจากผชูม
จนทำใหประเด็นที่เปนเรื่องของความคิดที่ลึกซึ้งถูกบดบังไปอยางนาเสียดาย

ตัวอยางทั้งสามประการที่ยกมาแสดงใหเห็นความฉาบฉวยที่เห็นไดชัด
มหาชนจงึไดรบัแตความฉาบฉวย คำถามกค็อืวาสดุทายแลวใครเปนผกูำหนดวถิี
แหงวฒันธรรม วฒันธรรมบางอยางในสงัคมไทยเกดิขึน้ใหม ในปจจบุนันีโ้รงแรม
แทบทกุแหงตองมสีปา เดก็นกัเรยีนมธัยมสมยันีต้องไปตกีอลฟตอนปดภาคเรยีน
ปจจบุนันีผ้คูนมคีานยิมซือ้น้ำเปลาตดิกระเปา และคยุกนัไปดืม่น้ำไป ราวกบัวาสยาม
ประเทศเกดิแหงแลงขนาดจะเปนทะเลทรายไปแลว กลมุอาการเหลานีเ้กดิจากความ
ตื่นตระหนกทางวัฒนธรรม ที่กลาวมานี้มิใชการประเมินวาคนเหลานี้เปนปญหา
หากแตเปนการพจิารณาในฐานะปรากฏการณหนึง่ในสงัคม กลมุอาการหนึง่ในเรือ่ง
ของดนตรกีค็อืวา คานยิมในหมเูยาวชนคนรนุใหมทีว่าการทีจ่ะเปนนกัรองหรอืนกั
ดนตรทีีไ่ดรบัการยอมรบันัน้ตองผานเวทกีารประกวด สวนคนรนุเกากเ็กดิอาการ
“เกทับบลัฟแหลก” วาดนตรีที่สื่อทั้งหลายนำมาเผยแพรนั้นสูเพลงของเดิมไมได
กลุมอาการเหลานี้เปนการแสดงอัตลักษณบางอยางที่เปนผลจากการที่รับเอา
วฒันธรรมทีห่ลากหลายกเ็ลยเกดิความสบัสน ซึง่มอีาการแตกตางกนั กลาวโดย
สรปุ สนิคาบางอยางเราใชเปนเรือ่งของปกตไิปแลว เชน บรกิารสงอาหารถงึบาน
การกดเงนิ เปนตน วถิเีหลานีเ้กดิขึน้กบัวงการดนตรเีชนกนั คนสมยักอนเรยีนดนตรี
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ไทย เหมอืนกบัถอืคตวิาอยากไดลกูเสอืตองเขาถ้ำเสอื อยากไดวชิากต็องเขาหา
ครู ไปร่ำไปเรียนที่บานครู ทุกวันนี้การเรียนดนตรีเปนแบบบริการสงถึงบาน
(delivery) เหมอืนโทรศพัทสัง่พซิซา ครตูองคอยบรกิารเพราะกลวัวาจะไมมลีกูศษิย
ตางกบัคนสมยักอนเรยีนเสรจ็ตองทองตองจำ เพราะวานัน่คอืสมบตัทิีม่คีา ความ
รทูีค่รใูหแลวตองจดจำไว เพราะครคูงไมใหบอยนกั แตตอนนีเ้หมอืนเงนิไมพอใช
กเ็ดนิไปกดจากตเูอทเีอม็ ไปเรยีนกบัครกูลบัไปถงึบานกล็มืแลว และกท็วนเพลง
แบบกดเอทเีอม็ คอื โทรศพัทไปหาคร ูครกูต็อเพลงใหใหม ดงันัน้ การเรยีนแบบ
การบรโิภคพซิซาจงึทำใหความรดูเูหมอืนของไรคา ไดมาแลวกฝ็ากไวกอน แลว
คอยไปกดเอาแบบเอทีเอ็ม

ทีก่ลาวมาขางตน มไิดเปนการประเมนิวาปรากฏการณตางๆ เหลานีเ้ปน
สิง่ทีด่หีรอืไมด ี แตเปนการชีใ้หเหน็ความเปลีย่นแปลงไปตามกระแส อยางไรกต็าม
ขอสังเกตประการหนึ่งก็คือ ในปจจุบันการบริโภคศิลปะเปลี่ยนแปลงไปมากแลว
สินคาทั้งหลายมีองคกรที่คุมครองผูบริโภคอยางเชนสำนักงานคณะกรรมการ
อาหารและยา (อย.) แตศลิปะไมมอีงคกรในลกัษณะเชนนี้ ดงันัน้ การวจิารณจงึ
ตองอาสาเขามาทำหนาทีน่ัน้ ซึง่กเ็ปนประเดน็ทีโ่ครงการวจิยัฯ ไดพยายามตอกย้ำ
ตอเนือ่งมาเปนเวลากวา 6 ปแลว

---------------------------
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การวจิยัการรบัการวจิารณ

ผลการวิจัยการรับการวิจารณกับนัยที่มีตอการอธิบายพฤติกรรมการรับ
งาน ศลิปะในสงัคมไทยปจจบุนั

การวจิยั “การรบัการวจิารณ” เปนสวนหนึง่ของโครงการวจิยั “การวจิารณ
ในฐานะพลงัทางปญญาของสงัคมรวมสมยั” ภาค 2 โดยเปนการดำเนนิการตอเนือ่ง
จากโครงการวจิยั “การวจิารณในฐานะพลงัทางปญญาของสงัคมรวมสมยั” ภาคแรก
ซึง่ไดดำเนนิการในชวง 3 ปกอนหนานัน้ โดยผลจากการวจิยัในภาคแรกผวูจิยัใน
แตละสาขา (วรรณศลิป ทศันศลิป ศลิปะการละคร และสงัคตีศลิป) ไดสรปุผลการ
วจิยัออกมาในทศิทางเดยีวกนัวา งานวจิารณเปนแหลงหลอมรวมพลงัทางปญญา
และการวจิารณจะชวยกระตนุใหเกดิพลงัทางปญญาในสงัคมรวมสมยัได แตผลการ
วจิยัดงักลาวเปนทีร่บัรใูนหมผูวูจิยัและผทูีม่สีวนเกีย่วของกบัโครงการเพยีงจำนวน
หนึง่เทานัน้ ยงัขาดการศกึษาถงึผลตอบรบัในสวนของมหาชนทีส่นใจในงานศลิปะ
และอานงานวชิาการ ดวยเหตนุี ้ การวจิยัการรบัการวจิารณจงึเกดิขึน้ โดยมี
วตัถปุระสงคเพือ่ศกึษาสภาวะของการรบัและกลมุผรูบังานวจิารณในประเทศไทย
ซึง่ถอืเปนกลมุประชากรทีก่วางออกไปกวากลมุในโครงการวจิยัเดมิ โดยการศกึษา
ครัง้นีม้วีตัถปุระสงคเพือ่ศกึษาสภาวะของการรบัและกลมุผรูบังานวจิารณในสงัคม
ไทย หรืออีกนัยหนึ่งคือเพื่อตองการศึกษาวาการวิจารณนั้นกอใหเกิดพลังทาง
ปญญาแกผูรับไดหรือไม อยางไร

สชุาต ิทองสมิา
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สำหรับกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยครั้งนี้แบงออกไดเปน 4 สาขาวิชา
ตามกรอบของโครงการหลกั อนัไดแกวรรณศลิป ทศันศลิป ศลิปะการละคร และ
สังคีตศิลปโดยแยกออกเปนกลุมดนตรีไทย กลุมดนตรีคลาสสิก กลุมดนตรีไทย
สากล ซึ่งใน 4 สาขาวิชานี้ยังจำแนกกลุมตัวอยางที่ใชทำการวิจัยออกไดเปนอีก
สาขาละ 3 กลมุ ไดแก กลมุบคุคลในสาขา(อาจารย นกัวชิาการ นกัวจิารณ ผสูนัทดั
กรณ ีและผสูรางสรรคผลงาน) กลมุบคุคลนอกสาขา(ผสูนใจทัว่ไป ผรูกัสมคัรเลน)
และกลมุนสิติ/นกัศกึษาในสาขา รวมจำนวนกลมุตวัอยางทีใ่ชในการวจิยัครัง้นีท้ัง้
กลมุตวัอยางจรงิและกลมุทีใ่ชในการทดลองเกบ็รวบรวมขอมลูรวมทัง้สิน้ 121 คน
เครือ่งมอืทีใ่ชในการวจิยัประกอบดวยแบบสมัภาษณ และสรรนพินธเกีย่วกบัการ
วจิารณศลิปะของ 4 สาขาวชิา ซึง่สรรนพินธจำแนกไดเปน 2 กลมุคอื สรรนพินธ
เพื่อใชกับบุคคลในสาขาและบุคคลนอกสาขา และสรรนิพนธเพื่อใชกับนิสิต/นัก
ศกึษาในสาขา ใชวธิเีกบ็รวบรวมขอมลูดวยการสมัภาษณ และวเิคราะหขอมลูโดย
ใชวิธีบรรยายเปนความเรียง

งานวิจัยชิ้นนี้ แมจะเปนการวิจัยที่มุงเนนการศึกษาผลของการรับงาน
วจิารณ  แตกไ็ดใหขอมลูทีเ่กีย่วพนักบัพฤตกิรรมการรบังานศลิปะของกลมุตวัอยาง
เปนจำนวนมาก  โดยผลจากการศกึษาพบวาบทวจิารณสามารถกอใหเกดิพลงัทาง
ปญญาจากการคดิตอ คดิตาม คดิแยง คดิเชือ่มโยงไปสเูนือ้หาดานอืน่ๆนอกเหนอื
จากตวับทในทกุกลมุตวัอยางทีท่ำการศกึษา แตจะกอใหเกดิพลงัทางปญญามาก-
นอยแคไหนขึ้นอยูกับภูมิหลังของผูรับ และยังพบวาลักษณะเฉพาะตัวของบท
วจิารณและงานตนแบบเปนองคประกอบอนัสำคญัของการรบังานวจิารณ  การรบั
บทวจิารณบางบทขึน้อยกูบัวยัหรอืคณุวฒุผิอูาน เชน บทวจิารณบางบทและงาน
ตนแบบที่บทวิจารณนั้นกลาวถึงอาจมีลักษณะยากเกินไปสำหรับผูอานที่เปน
เยาวชน ทำใหผอูานกลมุนีอ้านแลวไมรเูรือ่ง เชือ่มโยงไปสผูลงานและประเดน็อืน่ๆ
ไมได ในขณะทีบ่ทวจิารณบางชิน้ตองการสือ่ความกบัผอูานทีเ่ปนเยาวชนหรอืผู
ที่ยังมีวุฒิภาวะนอยผูอานที่อาวุโสอยูสักหนอยก็อาจไมสนใจบทวิจารณเหลานี้
บางครัง้การบรโิภคบทวจิารณและตวังานศลิปะกข็ึน้อยกูบัรสนยิม เชน บทวจิารณ
ทีก่ลาวถงึผลงานศลิปะแนวโรแมนตกิกจ็ะไดรบัความนยิมในหมผูบูรโิภคผลงานแนว
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โรแมนตกิ บทวจิารณทีก่ลาวถงึผลงานแนวเพือ่ชวีติ กจ็ะไดรบัความนยิมในกลมุผู
บรโิภคผลงานแนวเพือ่ชวีติ บทวจิารณศลิปะแนวโรแมนตกิผทูีน่ยิมการบรโิภคงาน
แนวเพือ่ชวีติอาจไมนยิมอาน และการไมอานบทวจิารณงานศลิปะประเภทนัน้ๆ ยงั
หมายรวมไปถึงการไมบริโภคงานตนแบบประเภทนั้นๆดวย  บทวิจารณบาง
บทตองการพืน้ความรขูองผอูานในเรือ่งงานตนแบบ  ประเดน็นีส้ำคญัมาก เพราะ
คนจำนวนไมนอยอานแลวเชือ่มโยงไมได เรยีกรองงานตนแบบ โดยเฉพาะอยาง
ยิง่ในสาขาทศันศลิป ละคร และดนตรคีลาสสกิ บทวจิารณในสาขาเหลานีม้กัจะพดู
ถงึตวังานตนแบบในอดตีซึง่อาจจะพนสมยัไปมากและนอยตางกนัออกไป หรอืบาง
กพ็ดูถงึผลงานทีอ่ยตูางประเทศตางวฒันธรรม  ซึง่เขาถงึไดยาก ยงัผลใหผรูบับทวิ
จารณอานบทวจิารณแลวไมเขาใจ นกึถงึตวังานตนแบบไมออก ประเดน็นีส้ะทอน
ใหเหน็วาการขาดองคความรเูรือ่งงานตนแบบซึง่บางคนเรยีกวา “องคความรทูาง
ประวตัศิาสตรศลิป”  สงผลตอความเขาใจในการรบับทวจิารณดวย  ปญหาเรือ่ง
การเขาถงึงานตนแบบของทัง้ 3 สาขานีห้ากเปรยีบเทยีบกบัสาขาวรรณศลิปแลวจะ
พบวาสาขาวรรณศลิปคอนขางจะไดเปรยีบสาขาอืน่ๆ มากเพราะงานศลิปะสาขา
อืน่ๆจะผกูตดิกบัเรือ่งของเวลาและสถานที ่ เชน การชมงานทศันศลิป งานละคร
หรอืดนตรตีองไปชมทีห่อศลิปโรงละคร และคอนเสริตฮอลล ณ ชวงเวลาทีแ่สดง
เมือ่ระยะเวลาผานไปและการแสดงเหลานีส้ิน้สดุลง เปนเรือ่งยากทีจ่ะหาชมไดอกี
แมจะมงีาน reproduction ในรปูแบบของสือ่บนัทกึขอมลูแบบตางๆ เชน ภาพถาย
แถบบนัทกึเสยีง หรอื VDO กต็าม แตสือ่ตางๆเหลานีก้จ็ะใหรายละเอยีดตางจาก
สภาพเหตกุารณจรงิ ในขณะทีส่ือ่ประเภทวรรณกรรมสามารถเขาถงึไดงายกวาและ
ใหรายละเอียดไดตรงตามตนฉบับมากกวา แตจากการศึกษาพบวาไมสามารถ
กลาวอางไดวาขอจำกดัทางดานประเภทของสือ่จะเปนตวักดีกนัการเขาถงึงานตน
แบบเสมอไป เชน ผลจากการทีไ่ดทำการศกึษากบัสาขาดนตรไีทยซึง่มธีรรมชาติ
ของการเขาถงึสือ่ไมตางจากสาขาทศันศลิป ละคร และดนตรคีลาสสกิมากนกั กลาว
คือผูบริโภคดนตรีไทยตองเดินทางไปยังสถานที่จัดแสดงเชนเดียวกับศิลปะทั้ง 3
สาขาดังที่ไดกลาวมา แตจากการวิจัยพบวากลุมตัวอยางในสาขาดนตรีไทยสวน
ใหญสามารถเชื่อมโยงเนื้อหาจากบทวิจารณไปยังงานตนแบบไดเปนอยางดี
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ตวัอยางเชน บทวจิารณในสาขาดนตรไีทยบทหนึง่ทีไ่ดคดัเลอืกมาใชในการวจิยันี้
กลาวถงึการแสดงดนตรขีองหนวยราชการแหงหนึง่ ตัง้แตป พ.ศ. 2521 ปรากฏ
วากลุมตัวอยางในสาขาดนตรีไทยสวนมากสามารถแสดงความคิดเห็นตอบทวิ
จารณและบรรยายถงึสภาพการณแสดงของวงดนตรวีงนี ้ณ เวลานัน้ไดอยางชดัเจน
ซึ่งตัวอยางของสาขาดนตรีไทยดังที่ไดกลาวมานี้ อาจแสดงใหเห็นวาขอจำกัดใน
ประเภทของสื่ออาจไมใชปจจัยสำคัญที่สงผลกระทบตอการรับงานศิลปะเสมอไป

สรปุประเดน็หลกัประการหนึง่ของผลการรบัการวจิารณคอืหลายสาขาชี้
ใหเหน็วาขาดองคความรแูละขาดการสมัผสังานศลิปะ ไมวาจะเปนงานในอดตีหรอื
ในปจจบุนั เพราะเขาถงึยาก ผลคอืรบัหรอือานงานวจิารณไมรเูรือ่ง

มหาชนกบังานตนแบบ
สำหรบัผลทีไ่ดจากงานวจิยัชิน้นีใ้นประเดน็เรือ่งของความสมัพนัธระหวาง

มหาชนกับการบริโภคงานศิลปะหรืองานตนแบบนั้น ในสาขาทัศนศิลปพบวา
มหาชนกบังานศลิปะเหมอืนดัง่อยกูนัคนละโลก แมบคุคลในสาขาเองกย็งักลาววา
เปนคนละโลก จากการสมัภาษณศลิปนทานหนึง่ (ผเูปนเจาของหอศลิปแหงหนึง่
ดวย)ไดแสดงความคดิเหน็เกีย่วกบัวตัถปุระสงคและกระบวนการวจิยัของงานวจิยั
ซึง่ตรงกบัประเดน็นีอ้ยางพอสรปุไดวา เขาเปนหวงวาคนทัว่ไปจะอานบทวจิารณ
เหลานีแ้ลวไมรเูรือ่ง ขนาดตวัศลิปนทานนีเ้อง ซึง่มสีถานภาพเปนศลิปน เมือ่อานบท
วจิารณเหลานีแ้ลวยงัเชือ่มโยงไดลำบาก นกึถงึตวังานตนแบบทีบ่ทวจิารณกลาวถงึ
ไดไมทั้งหมด แลวผูอานทั่วไปจะประสบกับปญหาขนาดไหน ซึ่งก็เปนจริงดังนั้น
เพราะเมือ่นำบทวจิารณเหลานีไ้ปทำการศกึษากบับคุคลนอกสาขาผลทีไ่ดรบัออก
มาถอืไดวาคอนขางจะไมประสบความสำเรจ็ เพราะกลมุบคุคลนอกสาขาแทบไมรจูกั
ตวัผลงานทีบ่ทวจิารณทัง้หมดกลาวถงึเลย ประเดน็นีอ้าจเปนสาเหตใุหผรูบัทีเ่ปน
บคุคลนอกสาขาบางคนไมสามารถจบัสาระสำคญัทีบ่ทวจิารณตองการนำเสนอได
หรอือกีหนึง่ตวัอยางในประเดน็เรือ่งมหาชนกบังานตนแบบซึง่มาจากประสบการณ
ตรงของหวัหนาโครงการวจิยันีเ้อง(ศ. ดร. เจตนา นาควชัระ) ทีเ่ลาถงึพฤตกิรรม
การบรโิภคงานทศันศลิปของตนวา ทานชอบไปหอศลิปแหงชาต ิโดยเฉพาะอยาง
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ยิง่วนัอาทติยตอนเชาๆ โดยเสยีคาเขาชมเพยีงแค 10 บาท แลวสามารถเดนิชมงาน
ศิลปะในหอศิลปแหงชาติ ไดอยางสบายใจเรื่อยไปจนกระทั่งถึงตอนสาย โดยไม
ตองกลวัวาจะมใีครมาแยงด ูเพราะวาในหอศลิปแหงนัน้มเีพยีงตวัทานกบัรปภ.เทา
นัน้ สภาพการณของมหาชนกบังานตนแบบของสาขาทศันศลิปทีเ่อามาเลานีเ้พือ่
จะบอกกลาวกับบุคคลภายนอกตางสาขาอยางเปนรูปธรรม เพราะสำหรับคนใน
สาขาแลวปรากฏการณดังกลาวไมใชเรื่องแปลกใหมแตอยางใด ทุกคนยอม
ตระหนักอยูแกใจดี อาจสังเกตไดอีกตัวอยางหนึ่งคือในวันเปดนิทรรศการตางๆ
ทัว่ไป (ทีไ่มใชนทิรรศการของศลิปนใหญมากๆ) จะพบวามแีขกเหรือ่มารวมพธิเีปด
เปนจำนวนคอนขางมาก (หากเทยีบกบัวนัแสดงนทิรรศการในวนัถดัๆไปหลงัพธิี
เปด) แตเมือ่สงัเกตดจูะพบวาแขกทีม่ารวมงานเหลานัน้เปนเพือ่นพองในกลมุเดยีว
กบัศลิปนเจาของงาน หาผมูารวมงานทีเ่ปนคนนอกไดนอยหรอือาจไมมเีลย ทัง้นี้
เพราะสภาพวงการศลิปะไทยแบงออกเปนกลมุๆ และอยกูลมุใครกลมุมนั ไมสงุสงิ
แตอาจมีกลาวถึงกันลับหลังบาง ผูที่ติดตามดูงานศิลปะอยางตอเนื่องของสาขา
ทศันศลิปอาจมเีพยีงนกัวจิารณทีง่านในวชิาชพีบงัคบัใหดู

ในสาขาศลิปะการละครกเ็ชนเดยีวกบัสาขาทศันศลิป มหาชนเขาถงึยาก
หรอืเขาไมถงึ reproduction กไ็มเหมอืนกบัชมการแสดงจรงิ และผลงานละครคอน
ขางทีจ่ะผกูอยกูบัสงัคมและเวลา ณ จดุกำเนดิมาก เพราะผสูรางละครมกัสรางโดย
นำปญหาของสงัคม ณ ชวงเวลาทีส่รางนัน้มาเปนโจทย ผลจากการวจิยัการรบัการ
วิจารณพบวาเมื่อผูรับบทวิจารณละครอยูตางยุคสมัยกับตัวผลงานละครนั้น
จะประสบกับปญหาในการทำความเขาใจกับสาระที่ละครนั้นนำเสนอและอานบท
วจิารณละครไมรเูรือ่งเพราะไมเหน็ภาพ ไกลจากวฒันธรรมตน ปญหาดงักลาวนี้
พบมากในกลุมผูอานบทวิจารณที่เปนคนรุนใหม เชนในกลุมนิสิตนักศึกษาสาขา
ละครในสถาบันการศึกษาตางๆ บุคคลในสาขาละครบางสวนไดใหขอมูลเสริมใน
ประเดน็นีว้า “บรรยากาศของวงการละครในสมยักอนตางจากสมยันีม้าก  และยคุ
ทองของละครกไ็ดผานไปแลว”  ทัง้กลมุคนในสาขากลมุคนนอกสาขาและกลมุนสิติ
นกัศกึษาเหน็วาผรูบัหรอืมหาชนของวงการละครมลีกัษณะเฉพาะกลมุมจีำนวนไม
มาก และตองการมหาชนมากกวาทีเ่ปนอยู
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สาขาดนตรคีลาสสกิ พบวากลมุบคุคลในสาขาจะมคีวามสนใจเฉพาะดาน
สนใจเฉพาะเรือ่งทีเ่กีย่วของกบัสายงานของตน เชน  ผทูีเ่ปนศลิปน นกัรอง นกัดนตรี
กจ็ะสนใจขอเขยีนทีเ่กีย่วของกบัเรือ่งของการแสดงบนเวทหีรอืเรือ่งชวีประวตัขิอง
ศลิปน ผทูีเ่ปนนกัประพนัธจะสนใจเกีย่วกบับทวจิารณทีเ่กีย่วของกบัธรุกจิการดนตรี
เปนตน บคุคลในสาขาสวนใหญจะไมคอยเคยอานบทวจิารณหรอืงานวจิารณ บาง
คนระบวุาเพิง่เคยอานบทวจิารณเหลานีเ้ปนครัง้แรก กลมุบคุคลนอกสาขาจากหลาก
หลายอาชีพที่ศึกษาเรื่องดนตรีคลาสสิกอยางจริงจังมีอยูมากและในบางครั้งอาจ
จะอานบทวิจารณมากกวากลุมบุคคลบางคนในสาขาดวย แตผูที่เปนผูปฏิบัติจะ
กลาวถงึเรือ่งเทคนคิการเลนดนตรไีดชดักวา

ดานสาขาดนตรไีทย พบประเดน็ทีน่าสนใจวาบคุคลนอกสาขา คอื ผทูี่
อยูในลักษณะของการศึกษาดนตรีไทยนอกระบบ (ตามอัธยาศัย) หรือที่ทาง
โครงการวจิยัฯนีเ้รยีกวากลมุ “ผรูกัสมคัรเลน” คนนอกสาขาเหลานีม้กีลมุ มสีำนกั
มคีรู มคีวามเหนยีวแนน  มศีกัยภาพ และรขูาวคราวความเคลือ่นไหวในวงการ การ
จำแนกความเปนบุคคลในสาขาและบุคคลนอกสาขาของสาขาดนตรีไทยนั้นคลุม
เครอืทีส่ดุ และหลายๆคนจำแนกวาแยกออกจากกนัไมไดดวยการพจิารณาเพยีงวฒุิ
การศกึษาในระบบหรอืสายงานอาชพี เพราะคนนอกสาขามศีกัยภาพไมแพบคุคล
ในสาขาดวยระบบการศึกษาดังที่ไดกลาวมา มหาชนของดนตรีไทยคือกลุมผูที่
ปฏบิตัดิวย ซึง่มอียเูปนจำนวนมากและหลากหลายอาชพี

วรรณศลิปพบวามผีเูชีย่วชาญดานวรรณศลิปทีล่กึซึง้แมจะไมไดศกึษามา
โดยตรง อาจเปนเพราะวรรณศลิปเปนสือ่ทีไ่ดเปรยีบศลิปะสาขาอืน่ๆ เพราะเขาถงึ
มหาชนไดงายและมขีอจำกดัดานยคุสมยัหรอืกาลเวลาคอนขางนอย
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จดุแขง็-จดุออน วฒันธรรมมขุปาฐะ และวฒันธรรมลายลกัษณในสงัคมไทย
และนัยที่มีตอการวิจารณ

ประเด็นเรื่องวัฒนธรรมมุขปาฐะที่ชัดเจนที่สุดพบในสาขาดนตรีไทย ที่
กลุมตัวอยางในการวิจัยครั้งนี้หลายๆทานระบุวา พวกนักดนตรีไทยไมอานบท
วจิารณเหลานีแ้น และถงึแมวาคนในวงการอานกจ็ะไมเชือ่เนือ้หาของบทวจิารณ แต
จะเชือ่ครขูองตวัเองมากกวา ความนาสนใจของวฒันธรรมมขุปาฐะในสาขาดนตรี
ไทยพบวา คนในวงการจะรจูกักนั  มพีืน้ความรเูกีย่วกบัดนตรไีทยเปนอยางด ีรจูกั
งานตนแบบ เชือ่มโยงเนือ้หาของบทวจิารณได ถกเถยีงกบับทวจิารณได แมตวั
งานและเหตกุารณจะผานระยะเวลาทีย่าวนานแลว ตวัอยางเชนบทวจิารณในสาขา
ดนตรไีทยทีช่ือ่ “รายการสงัคตีภริมย 15 ส.ค. 2521” ซึง่กลมุตวัอยางในสาขาดนตรี
ไทยอานแลวสามารถบรรยายเหตุการณ วิเคราะห วิจารณการแสดงในยุคนั้น
ของวงดนตรวีงหนึง่ทีถ่กูกลาวถงึในบทวจิารณนีไ้ด หากเปรยีบกบัสาขาอืน่ๆ เชน
บทวจิารณ “จากจนัทรเอยจนัทรเจา ถงึกระทอมของประเทอืง เอมเจรญิ” ซึง่เปน
บทวิจารณที่รวมสมัยกับบทวิจารณบทแรก จากการวิจัยพบวาแมกลุมบุคคลใน
สาขาทศันศลิปเองกป็ระสบปญหาในการระลกึถงึผลงานของศลิปนในยคุนัน้ซึง่เปน
ผลใหเมือ่อานบทวจิารณชิน้นีแ้ลวเชือ่มโยงไปยงัประเดน็อืน่ๆ และแสดงความคดิ
เห็นเกี่ยวกับสาระสำคัญของบทวิจารณชิ้นนี้ไดยาก หรือบทวิจารณเรื่อง“อีดิปุส
จอมราชนัย : ความเปนอืน่ของปรุาณคตติะวนัตก” ของสาขาศลิปะการละคร ซึง่
เขยีนขึน้ในป พ.ศ. 2529 คนละครสวนหนึง่อานแลวนกึถงึตวัผลงานไมออก เชือ่ม
โยงไปยงัสภาพสงัคมสภาพละคร ณ  เวลานัน้ไมได

สาขาทศันศลิป อาจมองวาบทวจิารณชวยสรางวฒันธรรมมขุปาฐะใหกบั
สาขาทศันศลิปคงได เพราะเมือ่อานบทวจิารณกลมุบคุคลในสาขาจะพจิารณากอน
วาใครเปนผเูขยีนบทวจิารณ หลงัจากนัน้จะกลาวถงึผเูขยีน (นกัวจิารณ) มากกวา
เนือ้หาของบทวจิารณ นำเอาประวตัขิองผเูขยีนมาถกมากกวาประเดน็ทีบ่ทวจิารณ
นำเสนอ กลาวคอืมมีโนทศันเกีย่วกบันกัวจิารณแลวจงึวจิารณตวันกัวจิารณ  ซึง่ตอง
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ตั้งคำถามวาทานมองประเด็นนี้วาอาจมองในแงของการสรางมุขปาฐะจาก
วัฒนธรรมลายลักษณไดหรือไม

สาขาวรรณศิลปเปนสาขาที่มีวัฒนธรรมลายลักษณเขมแข็ง บุคคลใน
สาขาสามารถถอดรือ้ตวับทไดอยางละเอยีด บคุคลนอกสาขานอกวงการเกงๆมอียู
และมคีวามสามารถสงู ตวับททัง้ตวัผลงานวรรณกรรม และตวับทวจิารณคอนขาง
ไมจำกัดกาลสามารถเขาถึงไดสะดวก

ดนตรไีทยสากลและศลิปะการละคร ผทูีอ่ยใูนวงการเรยีกรองบทวจิารณ
เปดใจกวางพรอมรบัการวจิารณ คนในตองการบทวจิารณในฐานะภาพสะทอนจาก
ผชูม มองวาตวับทวจิารณทีเ่คยมมีาในยคุหนึง่ขาดชวง ไมตอเนือ่ง เรยีกรองการ
วจิารณทัง้ทีเ่ปนลายลกัษณและมขุปาฐะ ทัง้สองกลมุมองวาปจจบุนัสาขาของตนมี
บทวิจารณนอย

สรุปจากการวิจัยการรับ
ผลจากการวิจัยชิ้นนี้เนนการวิจัยตัวบทวิจารณ แตขณะเดียวกันก็ได

สะทอนใหเหน็ถงึการรบัตวังานศลิปะของมหาชนดวย ขอสรปุจากการวจิยัชีใ้หเหน็
วา ในหลายๆสาขาการรบังานศลิปะและการรบังานวจิารณ ทัง้คตูางกำลงัประสบ
กบัปญหาอยอูยางแนนอน และดวยเหตทุีง่านวจิยัชิน้นีเ้นนการวจิยัตวังานวจิารณ
จงึขอสรปุผลลพัธทีไ่ดดวยคำกลาวของหวัหนาโครงการวจิยันีว้า  “กลมุทีร่บังาน
วิจารณคือกลุมที่รับงานศิลปะ แตกลุมที่รับงานศิลปะอาจไมรับงานวิจารณ” และ
“งานศลิปะบางสาขามผีรูบันอย ดงันัน้การรบัตวับทวจิารณคงจะมนีอยยิง่กวา”

--------------------------
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