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บทคดัย่อ

โครงการวิจัยเรื�อง “อนุรักษ์และฟื�นฟูศิลปวัฒนธรรมดีเกฮูลูของชาวไทยมุสลิมใน 
จงัหวดันราธวิาส” มวีตัถุประสงคก์ารวจิยั 4 ประการ คอื 1) เพื�อศกึษาอตัตลกัษณ์ของดเีกฮูลใูน
เชงิเปรยีบเทยีบระหว่างพื�นที�ชายแดนไทย-มาเลเซยี พื�นที�ชายฝ ั �งทะเล และพื�นที�ภูเขา ในมติิ
ด้านเนื�อหาเพลง ฉันทลกัษณ์ เครื�องแต่งกาย ลกัษณะลีลาท่าทาง ตํานานบรมครูดีเกฮูลูใน
จงัหวดันราธวิาส 2) เพื�อศึกษาพฒันาการคณะดเีกฮูลูในจงัหวดันราธวิาส จําแนกประเภท 
(category) ดเีกฮูลู ในยุคปจัจุบนั การบรหิารธุรกจิบนัเทงิของดเีกฮูลู และความสมัพนัธร์ะหว่าง
ดเีกฮูลูกบัวถ๊ิชวัติของชาวไทยมุสลมิในจงัหวดันราธวิาส 3) เพื�อศกึษาและวเิคราะห์รปูแบบ
กระบวนการถ่ายทอด การฝึกสอนของคณะดเีกฮูลูในจงัหวดันราธวิาส 4) เพื�อศกึษาแนวทางใน
การอนุรกัษ์ ฟื�นฟู และเผยแพร่ดเีกฮูลใูนจงัหวดันราธวิาส

 กระบวนการวจิยั ทมีวจิยัได้สบืคน้ภูมปิญัญาที�เป็นครูสอนดเีกฮูลูในพื�นที�ชายแดนไทย-
มาเลเซยี ที�มปีระสบการณ์ในการสอนในโรงเรยีนประถมศกึษาในอําเภอแวง้ อําเภอสุไหงโก-ลก 
อําเภอตากใบ จงัหวดันราธวิาส ปราชญ์ผู้รูด้้านดเีกฮูลูในพื�นที�เทอืกเขาบูโด ในอําเภอจะแนะ 
อําเภอบาเจาะ จงัหวัดนราธิวาส หัวหน้าคณะดีเกฮูลูในพื�นที�ชายฝ ั �งทะเล ตําบลโคกเคียน 
อําเภอเมอืงนราธิวาส ด้วยวิธีการสังเกตบริบทพื�นที�ที�รายล้อมสถานฝึกสอนและถ่ายทอด      
ภูมปิญัญาการแสดงดเีกฮลู ูสมัภาษณ์บุคคลสําคญัในคณะดเีกฮูลู บนัทกึลกัษณะเครื�องแต่งกาย 
อุปกรณ์ประกอบการแสดง เครื�องดนตรทีี�ใช้บรรเลงระหว่างการแสดง เนื�อหาของเพลงที�ใช ้   
ขบัรอ้งภาษามลาย ูถอดความหมายเป็นภาษาไทย วดัการมชีื�อเสยีงจากการไดร้บัเชญิไปทําการ
แสดงในโอกาสต่างๆ ตลอดจนรปูแบบการถ่ายทอดความรูข้องครดูเีกฮลูใูนแต่ละพื�นที�

 ผลการวิจยั พบว่า ดเีกฮูลูเป็นศิลปวฒันธรรมของชาวไทยมุสลมิในจงัหวดันราธิวาส 
และจงัหวดัใกลเ้คยีง คอื จงัหวดัปตัตานีและจงัหวดัยะลา ซึ�งชาวมาเลเซยีจะเรยีกว่า “ดเีกบารตั”
นักวชิาการสนันิษฐานว่า ซกิริ (Zikir) ซึ�งเป็นการสรรเสรญิเพื�อระลกึถงึพระผู้เป็นเจ้า เป็นที�มา
ของการแสดงดีเกฮูลู ในจงัหวัดนราธวิาส การละเล่นเชงิศาสนาและพธิกีรรมประกอบดนตร ี 
เพื�อกล่าวสรรเสรญิและรําลกึถงึพระผู้เป็นเจ้าและท่านศาสดา มบีทบาทต่อชวีติของชาวมุสลมิ 
มาในอดตีแล้ว มกีารเรยีกเพี�ยนไปตามสําเนียงของประชาชนในจงัหวดันราธวิาส เดมิเรยีกว่า 
ซกิริดุอา เป็นภาษาอาหรบั ส่วนภาษามลายถูิ�นในจงัหวดันราธวิาสจะเรยีกว่า ดเีกดุออ คนที�อยู่
ในชนบทจะออกเสยีงว่า ดเีกดอออ คําว่า ดอออ มาจากคําว่า ดุอา หมายถงึ การขอพรเพื�อเป็น
สริมิงคล การละเล่นเชิงพธิกีรรมประกอบดนตร ีชาวมุสลมิในจงัหวดันราธวิาส เรยีกว่า ดเีก
อาวลั หรอืดเีกอาวา ซึ�งเป็นจดุเริ�มต้นของการกําเนิดและพฒันาเป็นดเีกฮลูใูนเวลาต่อมา  



ข

การเล่นดเีกอาวามลีกัษณะการเล่นที�สําคญั คอื การรอ้งปาตง หรอืปนัตน วรรณกรรม
พื�นบ้านในรูปแบบของการประพันธ์ที� นิยมร้องเล่นกันแพร่หลายในวัฒนธรรมมลายู
มคีวามหมายที�เตม็ไปดว้ยการเปรยีบเทยีบสุภาษติ คาํพงัเพย สํานวนโวหาร เพลงกล่อมเดก็  

 พฒันาการของดเีกฮูล ูแบ่งเป็น 3 ยุค คอื 1) ยุคเริ�มต้นของดเีกฮูลู เป็นการผสมผสาน
การละเล่นเชงิพธิกีรรม นําการสวดหรอืกล่าวสรรเสรญิเอกองค์อัลลอฮฺและศาสดามูฮมัหมดั 
ต่อมา จะเป็นการขบัรอ้งที�เกี�ยวกบัศาสนาที�เรยีกว่า ดเีกอาวลั ก่อนปรบัเปลี�ยนจากการละเล่น
เพื�อประกอบพธิีกรรมเป็นการละเล่นเพื�อความสนุกสนานและรื�นเริงขึ�น 2) ยุคผสมผสาน  
เปลี�ยนจากดเีกอาวลั มาเป็นดเีกฮูลูซึ�งเน้นความสนุกสนาน มกีารรอ้งปาตงหรอืปนัตนโต้คารม
การร่ายราํที�เป็นไปในท่าที�สนุกสนานกนั  3) ยุคดีเกฮูลูเพื�อการแสดง มีการสมมติบทบาท      
ผูกเรื�องเป็นชุด ทําให้การร้องยืดยาวขึ�น ฉะนั �นผู้ร้องดีเกฮูลูจึงต้องมคีวามจําดี มีปฏิภาณ    
ฝีปากด ีสามารถสรา้งสรรคเ์นื�อรอ้งขึ�นเอง

องค์ประกอบของนักแสดงดเีกฮูลูจงัหวดันราธิวาสที�นิยมอยู่ในปจัจุบนั ประกอบด้วย   
1) ตูแกปาตง คอื ผูท้ําหน้าที�ในการรอ้งบทไหวค้ร ู2) ตูแกลาฆ ูคอื ผูท้ ี�ทาํหน้าที�รอ้งเพลงที�กําลงั
เป็นที�นิยมกนัทั �วไป 3) ตูแกฆาโระ คอื ผูท้ ี�ทาํหน้าที�รอ้งกลอนสดโตต้อบฝา่ยตรงขา้ม นอกจากนี�
ทั �ง 3 คน ยงัทาํหน้าที� “จแีจ” หรอืการเล่น “เบด็เตลด็” เป็นการสรา้งบรรยากาศดว้ยการพูดเรื�อง
ที�หยาบโลน และการแสดงตลกขบขนั 4) ลูกคู่ทําหน้าที�บรรเลงดนตร ีรอ้งสรอ้ยเพลง และรอ้งรบั
กลอนสดหรอื “ยาวะ” ด้วย 5) ลูกคู่ทําหน้าที�ร่ายรํามอื หรอื “นือโป๊ะ” และรอ้งสรอ้ยเพลง และ
รอ้งรบักลอนสดดว้ย 

ขั �นตอนการแสดงเพลงพื�นบา้นดเีกฮูลใูนนราธวิาส มดีงันี� 1) ผูแ้สดงนั �งบนเวททีี�ใชแ้สดง
ในกรณีที�แสดงแบบเดี�ยวลูกคู่จะนั �งเรยีงหน้ากระดาน บริเวณด้านหน้าของเวท ีและนั �งเป็น
วงกลม 2 วง กรณทีี�แสดงแบบคู่ ลกูคู่ที�ทาํหน้าที�บรรเลงดนตรนีั �งเป็นครึ�งวงกลมหรอืเป็นวงกลม 
2) ตาโบะ หรอืการโหมโรง 3) ปาตง เป็นการรอ้งบทกลอนมลาย ูโดยตูแกปาตงด้วยทํานองชา้ๆ 
เป็นการทกัทายผู้ชมคล้ายกบับทไหว้ครู 4) ร้องเพลงของตูแกลาฆู หรอืร้องเพลงที�โด่งดงั
เป็นนิยมกนัทั �วไป 5) การเล่นเบด็ตะเลด็ หรอืจแีจ ในขั �นตอนนี�เป็นการแสดงพูดคุยตลกขบขนั 
6) ฆาโระ เป็นการรอ้งกลอนสดของตูแกฆาโระ 7) บทสั �งลา เพลงลาหรอืเพลงจาก 

บทรอ้งเพลงพื�นบา้นดเีกฮูล ูที�นิยมใชใ้นบทรอ้งทั �งที�เป็นกลอนสด และ บทรอ้งที�แต่งขึ�น
เขยีนเป็นลายลกัษณ์อกัษร พบว่า มลีกัษณะการใช้คําประพนัธ์ที�เรยีกว่า ปนัตน หรอืปาตง 
แบ่งได้ 5 ชนิด ได้แก่ ปนัตุน 2 วรรค, ปนัตุน 4 วรรค, ปนัตุน 6 วรรค, ปนัตุน 8 วรรค และ   
ปนัตุนต่อเนื�อง บทรอ้งเพลงพื�นบา้นดเีกฮูลูในจงัหวดันราธวิาส นิยมใช้ ปาตง หรอืปนัตน ชนิด
ปาตง 2 วรรค และปาตง 4 วรรค 



ค

เนื�อหาและภาษาที�ใชใ้นการแต่งเนื�อเพลงดเีกฮูลูในจงัหวดันราธวิาส พบว่า 1) พื�นที�ๆ 
ตดิกบัทะเล เนื�อรอ้งของเพลงดเีกฮูลู จะพรรณนาถงึสิ�งมชีวีติที�อยู่ในท้องทะเลจําพวกปลา กุ้ง 
ปลาหมกึ มเีนื�อหาเกี�ยวกับความสําคญัของทะเล ตลอดจนการอนุรกัษ์ทะเล เพื�อให้สิ�งมชีีวิต 
ดํารงชวีติอยู่ได้ และจะไดม้ทีรพัยากรทางทะเลที�อุดมสมบูรณ์ 2) พื�นที�ๆ  ตดิกบัภูเขา เนื�อเพลง
มคีวามเกี�ยวขอ้งกบัการปลูกพชื ทําสวน ซึ�งนอกจากจะมผีลผลติให้ลูกหลานได้รบัประทานแลว้ 
ส่วนที�เหลอืสามารถนํามาขาย เพื�อสรา้งรายไดเ้ลี�ยงครอบครวัอกี  3) พื�นที�ตดิชายแดนมาเลเซยี 
เนื�อเพลงจะเกี�ยวกบัเกษตร การคา้ ใชภ้าษามลายกูลาง สาํเนียงคนรฐักลนัตนั 

   คณะผูว้จิยั 
 เมษายน 2556 



สารบญั 

 หน้า
บทคดัย่อ ................................................................................................................... ก
บทที� 1 บทนํา ............................................................................................................ 1

ความเป็นมาและสภาพปญัหา ......................................................................... 1
          คาํถามวจิยั ..................................................................................................... 3
          วตัถุประสงค์ ................................................................................................... 3
          วธิดีาํเนินการ .................................................................................................. 3

ผลที�คาดว่าจะไดร้บั ........................................................................................ 4
          ทมีวจิยั ........................................................................................................... 4

ที�ปรกึษาโครงการ ........................................................................................... 4
บทที� 2 บริบทชุมชน .................................................................................................. 5

สภาพทั �วไป ................................................................................................... 5
          ประชากร ....................................................................................................... 7
          อาชพี ............................................................................................................ 8
          การปกครอง ................................................................................................... 8
          ราชการส่วนภูมภิาค ....................................................................................... 8
          การศกึษา ...................................................................................................... 8
          สงัคม ............................................................................................................. 9
          ประเพณี ........................................................................................................ 9
บทที� 3 ทบทวนเอกสารที�เกี�ยวข้อง .......................................................................... 11

เอกสารที�เกี�ยวขอ้งกบัดเีกฮูลู .......................................................................... 11
งานวจิยัที�เกี�ยวขอ้ง ......................................................................................... 14

บทที� 4 กระบวนการวิจยั ........................................................................................... 16
          พฒันาโจทยแ์ละพฒันาขอ้เสนอโครงการวจิยั ................................................... 16
          พฒันาการของคณะดเีกฮูล ู.............................................................................. 16

กระบวนการฝึกสอน ถ่ายทอดภมูปิญัญาดเีกฮูล ู.............................................. 18
          ถอดบทเรยีนวถิชีวีติคนหาผลหลุมพใีนปา่พรโุต๊ะแดงและการแปรรปู ................ 42
          การจดัทํารายงานการวจิยั ............................................................................... 20



สารบญั (ต่อ)

 หน้า
บทที� 5 ผลการวิจยั .................................................................................................... 21

ความหมายของดเีกฮลู ู.................................................................................... 21
          การกําเนิดดเีกฮลู ู........................................................................................... 21
          พฒันาการของดเีกฮูลู ..................................................................................... 23
          องคป์ระกอบ และวธิกีารแสดงดเีกฮูล ู.............................................................. 24
          โอกาสในการแสดงดเีกฮลู ู............................................................................... 32

ลกัษณะคาํประพนัธ์ในบทรอ้งเพลงพื�นบา้นดเีกฮูลู .......................................... 34
บรรณานุกรม ............................................................................................................ 50
ภาคผนวก ................................................................................................................. 51
          ภาคผนวก 1 การถ่ายทอดดเีกฮลูใูนสถานศกึษา .............................................. 51
          ภาคผนวก 2 โมเดริน์ดเิกรม์วิสคิ : อุตสาหกรรมดนตร ีและพฒันาการ 

ของสื�อบนัเทงิในปาตานี ............................................................. 61
          ภาคผนวก 3 ประวตัทิมีวจิยั ............................................................................ 100



บทที� 1 
บทนํา 

ความเป็นมาและสภาพปัญหา 
จงัหวดันราธวิาสเป็นจงัหวดัหนึ�งในจงัหวดัชายแดนภาคใต้ ซึ�งมอีาณาเขตติดกับ

ประเทศมาเลเซยี และเป็นจงัหวดัที�ประชาชนส่วนใหญ่นับถอืศาสนาอสิลาม ซึ�งอาศยัอยู่อย่าง
กระจดักระจายตามชุมชนต่างๆ โดยทั �วไปแลว้เรยีกว่า “ชาวมุสลมิ” ซึ�งเราจะเหน็ไดป้ระชาชน  
ในจงัหวดันราธิวาส มปีระเพณีวฒันธรรมที�หลากหลาย เป็นสงัคมที�มลีกัษณะเป็นสงัคม
พหุวฒันธรรม และมวีถิชีวีติที�แตกต่างจากภมูภิาคอื�นๆ ของประเทศอยา่งเหน็ไดช้ดัเจน 

หนึ� งในวัฒนธรรมและวิถีชีวิตที�สามารถมองเห็นได้อย่างชัดเจนและเป็นจุดเด่น      
อยา่งหนึ�งของจงัหวดันราธวิาสนั �นกค็อื ดเีกฮูลู คนไทยนิยมเรยีก “ลเิกฮูลู” หรอืจะเรยีกว่าลําตดั
มลายูก็ได้ เพราะเป็นต้นกําเนิดของลําตดัไทย เป็นการแสดงประเภทศลิปะการรอ้งประกอบ
ดนตรขีองคนพื�นเมอืงในแถบชายแดนภาคใต ้คอื ปตัตานี ยะลา และนราธวิาส ตลอดจนในเขต
ประเทศมาเลเซยีตอนเหนือ เช่น กลนัตนั ไทรบุร ี ปาหงั ตรงักานู นิยมกนัแพร่หลาย         
กล่าวโดยทั �วไป การแสดงฮูลูคลา้ยกบั “ลําตดั” ทางภาคกลางของไทย รากกําเนิดไดอ้ทิธพิล   
มาจากศาสนาอสิลาม คอืพวกพ่อคา้ชาวเปอรเ์ซยี นอกจากเดนิทางเรอืเขา้มาคา้ขายแลว้ ยงันํา
ศาสนาอสิลามเขา้มาเผยแพร่ด้วย ทําให้ดนิแดนหมู่เกาะทะเลใต้และปลายแหลมมลายู หรอื
อนิโดนีเซยี มาเลเซยี ปจัจุบนักลายเป็นประเทศที�นับถอืศาสนาอสิลาม ซึ�งในพธิทีางศาสนา
อสิลามมบีทสวดสรรเสรญิพระเจ้าตามปกติ เป็นบทขบัรอ้งสําคญัที�ขบัร้องกนัในวนัสําคญัทาง
ศาสนาในสมยัพระยาเมอืงปกครอง 7 หวัเมอืงมลาย ู เช่น งานเมาลดิหรอืวนักําเนิดท่านนบี
มูฮําหมดั (ศ็อลฯ) บทสวดนี�ชาวเปอร์เซยีเรยีกว่า “ดเีกรเ์มาลดิ” (มาจากคําซเีกร ์- Zikir          
ในภาษาอาหรบั) เป็นการขบัร้องที�มเีสยีงไพเราะน่าฟงัมากเรยีกกนัว่า “ละไป” หรอื “ซเีกร์
มรัฮาบา” เป็นการร้องเพลงประกอบการตกีลองรํามะนา ชาวมลายูพื�นเมอืงเห็นบทสวดนี�
ฟงัสนุกแต่ไม่เขา้ใจ จงึเอาทํานองมาดดัแปลงพรอ้มแต่งเนื�อคําร้องเป็นภาษาพื�นเมอืงขึ�นร้อง
เล่นก่อน ต่อมาเมื�อมผีูเ้หน็ว่ามนัสนุก ฟงัไพเราะ และคนทั �วไปฟงัเขา้ใจ จงึพฒันานํามาขบัรอ้ง
ในที�สาธารณะอย่างเป็นเรื�องเป็นราวมกีารแยกเป็น 2 ฝ่าย พร้อมแต่งกายให้สวยงามและ     
รอ้งโต้ตอบแก้กนัไปมา ใชค้ารมเสยีดสปีฏภิาณ ไหวพรบิโต้กนัหรอืพูดเรื�องตลกโปกฮา หรอื
ประยุกต์ใหเ้ขา้เรื�องกบังานแสดงในโอกาสต่างๆ ในขณะเดยีวกนัเราสามารถใช้ดเีกฮูลูในการ
สอดแทรกเนื�อหาต่างๆ ได ้เช่น ขอ้เตอืนใจ การรณรงคก์จิกรรมต่างๆ การอนุรกัษ์สิ�งแวดลอ้ม
แม้กระทั �งการลดความขดัแย้งหรอืการสร้างสนัติภาพก็ยงัใช้ดีเกฮูลูเป็นสื�อ มีเครื�องดนตรตีี
ประโคม ในที�สุดจงึไดก้ลายมาเป็น“ดเีกฮูล”ู (ประทุม ชุ่มเพง็พนัธุ,์2548 : 249 - 250) 
 การแต่งกายของดเีกฮูลูแต่เดมิใช้เครื�องแต่งกายพื�นเมอืงธรรมดา ต่อมามกีารประกวด
ประชนักนั แต่ละคณะจงึคดิชุดเครื�องแบบขึ�นเอง เช่น ลูกคู่แต่งชุดขาว คาดผ้าลลินิัง             
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ใส่หมวกหนีบ บางคณะแต่งใส่เสื�อยืดเป็นทีม พ่นชื�อคณะติดหน้าอก ศีรษะโพกผ้าก็มี
ส่วนคนขบัรอ้งกลอนแต่ละฝ่ายใช ้ 1 – 2 คน แต่งกายงามเป็นพเิศษ คอื แต่งชุดสลแีน       
เครื�องดนตรมีกีลองราํมะนา 2 – 4 ใบ และฆอ้ง 1 วง เป็นหลกั นอกนั �นอาจมกีลองราํมะนาเลก็
และมลีูกแซก็ (1 – 2 คู่) เขย่าประกอบจงัหวะ บางคณะอาจเพิ�มขลุ่ยและเครื�องดนตรสีมยัใหม่
อยา่งอื�นเขา้ไปดว้ยเพื�อใหม้บีรรยากาศแปลกใหม่และต่างจากฝ่ายตรงขา้ม เดมิลูกคู่ม ี7–10 คน 
ใชว้ธิปีรบมอื ปจัจุบนั เปลี�ยนมาเป็นใช้แผ่นโลหะตแีทนเพื�อใหเ้สยีงดงัหนักแน่นและไม่เจบ็มอื
ลกัษณะการแสดง ลเิกฮูลคูณะหนึ�งมลีกูคู่ราว 10 คน ผูพ้ากยข์บัรอ้ง 1 – 2 คนเวลาเล่นลูกคู่และ
ผูร้อ้งขบักลอนจะหนัหน้าไปทางผูช้ม ถา้เป็นการประชนัวงจะนั �งเรยีงแถวแบ่งเวทคีนละครึ�ง และ
นั �งหนัหน้าไปทางผูช้มหน้าเวที พวกนกัดนตรจีะนั �งอยูแ่ถวหลงัลูกคู่อยู่หน้า การแสดงจะผลดักนั
ลุกยนืรอ้งกลอนโต้ตอบกนัคนละรอบ ผลดักนัรุกผลดักนัรบัรอ้งแก้ดว้ยคารมคมคายเสยีดสกีนั
เป็นที�สนุกสนานสบอารมณ์ผู้ชม เวลารอ้งกลอนดนตรจีะหยุด ทํานองเดยีวกบัการเล่นลําตดั 
จงัหวะดนตรมีที ั �งชา้และเรว็ คอื ปกตมิ3ี จงัหวะ คอื สโลว ์แมมโบรส์โลว์ และจงัหวะนาฏศลิป์
อนิเดยี (ประทุม ชุ่มเพง็พนัธุ,์2548 : 250 - 251) 

เมื�อสงัคมขยายใหญ่ขึ�น มกีารพฒันามากขึ�น เทคโนโลยเีจรญิก้าวหน้า ดเีกฮูลู
กถ็ูกทอดทิ�ง ไม่ได้รบัความสนใจ หมดความสําคญั สิ�งบนัเทงิรปูแบบอื�นจะเขา้มาแทนที� เช่น 
โทรทศัน์ วทิย ุ วดีทีศัน์ อนิเตอรเ์น็ต ทําใหป้ระชาชนในจงัหวดันราธวิาสโดยเฉพาะเยาวชน    
รุ่นใหม่จะไม่รูจ้กัดเีกฮูลู และมองดเีกฮูลูเป็นสิ�งที�ล้าสมยั จงึมคีวามจําเป็นอย่างยิ�งที�จะต้อง
อนุรกัษ์ใหด้เีกฮลูใูหอ้ยูคู่่กบัชาวนราธวิาส และสามจงัหวดัชายแดนใต้ตลอดไป 

การศึกษาค้นคว้าเรื�องภูมิปญัญาเกี�ยวกับดีเกฮูลูในวัฒนธรรมของชาวไทยมุสลิม
ในจงัหวดันราธวิาส ยงัไม่มนีักวจิยัใดศกึษามาก่อน จงึมคีวามจําเป็นต้องมกีารศกึษาวจิยัเรื�อง
ภูมิปญัญาเกี�ยวกับดีเกฮูลูในวัฒนธรรม ของชาวไทยมุสลิมในจังหวัดนราธิวาสในเชิง
เปรยีบเทยีบความเหมอืนและความต่างระหว่างดเีกฮูลูพื�นที�ชายแดนไทย – มาเลเซยี ดเีกฮูลู
ภูมินิเวศน์ชายฝ ั �งทะเล ดีเกฮูลูภูมนิิเวศน์ป่าเขา เพื�อค้นหาอัตลกัษณ์ด้านเนื�อร้องว่า
มคีวามสมัพนัธ์ หรอืได้แรงบนัดาลใจจากสภาพแวดล้อมหรอืไม่ ฉันทลกัษณ์หรอืคํากลอน        
ที�เรยีกว่า “ปนัตุน” มคีําสมัผสัอย่างไรเครื�องแต่งกาย การแสดงลลีาท่าทาง การสบืคน้สายการ
ถ่ายทอดจากครูต้นแบบเป็นอย่างไร มสีายการสบืทอดกี�สายเพลงชั �นครูที�ยงัเป็นอมตะอย่าง 
“ว่าวบุหลนั” เหตุใดจงึยงัไมส่าบสูญ จากบทเรยีนของผู้วจิยั คํารอ้งและการออกเสยีงของดเีกฮูลู
ในพื�นที�จงัหวดันราธวิาสมคีวามไพเราะกว่าแห่งอื�น เนื�องจากเป็นแหล่งที�มบีรมครูด้านดเีลฮูลู
เป็นจาํนวนมาก เช่น คณะอาเนาะซงีอ (คณะลูกสงิห)์ ของนายมาเยาะฮ ์อาเนาะซงีอ (ประพนธ์
เรอืงณรงค,์2525 :186) ตลอดจนพฒันาการของดเีกฮูลูจากอดตีจนถงึปจัจุบนั เช่น เนื�อหาเพลง
ที�เปลี�ยนหน้าที�เพื�อความบนัเทงิมาใช้เป็นสื�อรณรงค์ของราชการด้านสาธารณสุข การต่อต้าน  
ยาเสพตดิ การอนุรกัษ์ทรพัยากรชายฝ ั �ง การผลติเป็นสื�อสมยัใหม่อย่างซดี ี วซีดี ี ธุรกิจ        
ดา้นวงการเพลงดเีกฮลูเูป็นอยา่งไร 
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 ผลจากการวจิยัสามารถนํามาเป็นขอ้มลูสําหรบัชาวไทยมุสลมิในจงัหวดันราธวิาส และ
ในจงัหวดัชายแดนภาคใต้และชาวไทยในภูมภิาคอื�นๆ ของประเทศไทย เกดิการเรยีนรูซ้ ึ�งกนั
และกนั เป็นการอนุรกัษ์และเผยแพร่ดเีกฮูลูในจงัหวดันราธวิาส นอกจากนั �นผลจากการวจิยั
สามารถนํามาเป็นสื�อการเรยีนการสอนสําหรบันกัเรยีนในจงัหวดัชายแดนภาคใต้ไดด้ว้ย

คาํถามวิจยั
 1. องค์ความรู้และพฒันาการเกี�ยวกบัดเีกฮูลูในจงัหวดันราธวิาสที�สบืทอดจากอดตี
สู่ปจัจบุนัเป็นอยา่งไร? 
 2. ดเีกฮูลูมคีวามสมัพนัธ์กบัวถิชีวีติและภูมปิญัญาทอ้งถิ�นของชาวไทยมุสลมิในจงัหวดั
นราธวิาสอยา่งไร? 
 3. แนวทางการฟื�นฟูและอนุรกัษ์ดเีกฮลูใูนจงัหวดันราธวิาสทาํไดอ้ย่างไร? 

วตัถปุระสงค์
 1. เพื�อศึกษาอตัลกัษณ์ของดีเกฮูลูในเชิงเปรยีบเทียบระหว่างพื�นที�ชายแดนไทย-
มาเลเซยี พื�นที�ชายฝ ั �งทะเลและพื�นที�ภูเขา ในมติดิ้านเนื�อหาเพลง ฉันทลกัษณ์ เครื�องแต่งกาย
ลกัษณะลลีาท่าทาง ตํานานบรมครดูเีกฮูลใูนจงัหวดันราธวิาส 
 2. เพื�อศกึษาพฒันาการคณะดเีกฮูลูในจงัหวดันราธวิาส จาํแนกประเภท (category)     
ดเีกฮูลูในยุคปจัจุบนัการบรหิารธุรกจิบนัเทงิของดเีกฮูล ูและความสมัพนัธ์ระหว่างดเีกฮูลูกบัวถิี
ชวีติของชาวไทยมสุลมิในจงัหวดันราธวิาส 
 3. เพื�อศกึษาและวเิคราะหร์ูปแบบกระบวนการถ่ายทอด การฝึกสอนของคณะดเีกฮูลู
ในจงัหวดันราธวิาส 
 4. เพื�อศกึษาแนวทางการอนุรกัษ์ฟื�นฟูและเผยแพร่ดเีกฮูลูในจงัหวดันราธวิาส

วิธีดาํเนินการ 
 1. เตรยีมความพรอ้มของทมีวจิยั 
 2. ประชุมสรปุผลการวจิยัเดอืนละ 1 ครั �ง
 3. ศกึษาขอ้มลูจากตํารา เอกสาร สื�อมลัตมิเีดยี และผูรู้้ เพื�อสบืคน้อตัลกัษณ์ของดเีกฮูลู
แต่ละคณะ 
 4. ศึกษาพฒันาการของคณะดีเกฮูลู การบรหิารธุรกิจบนัเทิงของดีเกฮูลูและ
ความสมัพนัธร์ะหว่างดเีกฮูลูกบัวถิชีวีติของชาวไทยมุสลมิในจงัหวดันราธวิาสจากชาวบา้น ผู้รู ้
และปราชญ์ชาวบา้น 
 5. ศกึษากระบวนการฝึกสอน ถ่ายทอดภมูปิญัญาดเีกฮูลู
 6. จดัทํารายงานความก้าวหน้า 
 7. จดักจิกรรมประกวดดเีกฮูล ูในระดบัชุมชนและระดบัโรงเรยีน 
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 8. เวทรีะดมความคดิเหน็ของนักรอ้งดเีกฮูลเูพื�อการอนุรกัษ์ ฟื�นฟู และเผยแพร่
 9. จดัเวทสีรุปผลการวจิยัตลอดทั �งโครงการ
 10. จดัทํารายงานฉบบัสมบูรณ์ 

ผลที�คาดว่าจะได้รบั
 1. ไดอ้งคค์วามรูเ้กี�ยวกบัอตัลกัษณ์ของดเีกฮูลพูื�นที�ชายแดนไทย-มาเลเซยี พื�นที�ชายฝ ั �ง
ทะเล และพื�นที�ภูเขาในมติดิา้นเนื�อหาเพลง ฉันทลกัษณ์ เครื�องแต่งกาย ลกัษณะลลีาท่าทาง 
ตํานานบรมครดูเีกฮูลใูนจงัหวดันราธวิาส 
 2. ไดอ้งคค์วามรูใ้นพฒันาการคณะดเีกฮูลใูนจงัหวดันราธวิาส ประเภทของดเีกฮูลูในยุค
ปจัจุบนั การบรหิารธุรกจิบนัเทงิของดเีกฮูลู และความสมัพนัธร์ะหว่างดเีกฮูลูกบัวถิชีวีติของ 
ชาวไทยมสุลมิในจงัหวดันราธวิาส 
 3. ไดรู้ปแบบกระบวนการถ่ายทอด การฝึกสอนของคณะดเีกฮูลูในจงัหวดันราธวิาส  
เกดิหลกัสตูรและ สื�อทอ้งถิ�นเกี�ยวกบัดเีกฮูลสูาํหรบันักเรยีน เยาวชนในจงัหวดันราธวิาส 
 4. ไดแ้นวทางการอนุรกัษ์ฟื�นฟู เผยแพร่ภูมปิญัญาดเีกฮูลูปราชญ์ชาวบา้นดา้นดเีกฮูลู
ไดร้บัการยกย่อง เชดิชูเกยีรตทิําใหเ้กดิการแลกเปลี�ยนเรยีนรูใ้นเรื�องดเีกฮูลูในจงัหวดันราธวิาส
และทุกส่วนภมูภิาคของประเทศ 

ทีมวิจยั
 1. นายตายดูนิ อุสมาน    อาจารยม์หาวทิยาลยั หวัหน้าโครงการวจิยั 

ราชภฏัยะลา    
 2. นายกามาลูซามนั โต๊ะนากายอ  เยาวชน ตําบลซากอ  ทมีวจิยั 

อําเภอศรสีาคร    
จงัหวดันราธวิาส   

 3. นายมามะ มาหามุ    นักแสดงดเีกฮูล ู  ทมีวจิยั 
 4. นายดอรอแม เจะซู    นักแสดงดเีกฮูล ู  ทมีวจิยั 
 5. นางจนิตา อุสมาน    คร ูคศ 1   ทมีวจิยั 

โรงเรยีนบา้นคอลอกาเว    

ที�ปรกึษาโครงการ
 1. นายสะอารอนิง มาหะมะ   ประธานชมรมศลิปวฒันธรรมมลายู

แห่งประเทศไทย 
 2. วฒันธรรมจงัหวดันราธวิาส 



บทที� 2 
บริบทชมุชน

สภาพทั �วไป
1. ที�ตั �ง
จงัหวดันราธวิาสเป็นจงัหวดัหนึ�งในภาคใต้ ตั �งอยู่บนฝ ั �งทะเลดา้นตะวนัออก ตอนใต้สุด

ของประเทศไทยที�ละตจิูด 06 องศา 25 ลปิดาเหนือ ลองจจิดู 101 องศา 49 ลปิดาตะวนัออก 
ห่างจากกรุงเทพมหานครโดยทางรถยนต์ประมาณ 1,473 กโิลเมตร มเีนื�อที�ประมาณ 4,227.75 
ตารางกโิลเมตร มอีาณาเขตใกลเ้คยีงดงันี�

ทศิเหนือ  ตดิต่อกบัจงัหวดัปตัตานีและอ่าวไทย
ทศิตะวนัออก  ตดิต่อกบัอ่าวไทยและประเทศมาเลเซยี  
ทศิใต ้  ตดิต่อกบัประเทศมาเลเซยี มคีวามยาว 115 กโิลเมตร  
ทศิตะวนัตก  ตดิต่อกบัจงัหวดัยะลา  

2. สภาพภมิูประเทศ
ภูมปิระเทศของจงัหวดันราธิวาสเป็นที�ราบประมาณ 1 ใน 3 ของพื�นที�ทั �งหมด

นอกจากนั �นเป็นป่าและภูเขา ที�ราบส่วนใหญ่อยู่ตดิกบัอ่าวไทยและแม่นํ�าสุไหงโกลก มภีูเขา
หนาแน่นตรงดา้นตะวนัตกเฉียงใต้ของจงัหวดัตดิต่อกบัเทอืกเขาสนักาลาครีซีึ�งเป็นเทอืกเขากั �น
พรมแดนไทยกบัมาเลเซยี จงัหวดันราธวิาสมชีายฝ ั �งทะเลยาวประมาณ 59 กม. มภีูเขาที�สําคญั
คอืเทอืกเขาสนักาลาครีอียูท่างทศิตะวนัตกเฉียงใตข้องจงัหวดัภูเขาบอสนิยออยู่ทางทศิตะวนัตก
ของจงัหวดั และเทอืกเขาบโูด อยูท่างตอนเหนือและตอนกลางของจงัหวดั แม่นํ�าที�สําคญัมแีม่นํ�า
บางนรา แมนํ่�าสุไหงโกลก และแมนํ่�าสายบุรี

3. ภมิูอากาศ
เป็นแบบมรสุมเขตรอ้น  แบ่งออกเป็น 2 ฤด ู ไดแ้ก่ 
 ฤดูฝน  แบ่งออกเป็น 2 ช่วง ได้แก่ ช่วงที�รบัลมมรสุมตะวนัตกเฉียงใต้ ซึ�งพดัเอา

ความชื�นจากทะเล อนัดามนัและมหาสมทุรอนิเดยีเขา้มา ทาํใหม้ฝีนตกชุกในเดอืนพฤษภาคมถงึ
เดอืนตุลาคม อกีช่วงหนึ�งก็คอืช่วงที�รบัลมมรสุมตะวนัออกเฉียงเหนือ ซึ�งพดัเอาความชื�นจาก
อ่าวไทยเขา้มา ทาํใหฝ้นตกชุกอกีในเดอืนพฤศจกิายนถงึเดอืนมกราคม
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ประชากร 
ประชากรจงัหวดันราธวิาสนับถอืศาสนาอสิลาม 82% นับถอืศาสนาพุทธ 17% นับถือ

ศาสนาครสิตแ์ละศาสนาอื�นๆ 1%

อาํเภอ – เทศบาล
จาํนวนราษฎร

ครวัเรอืน
ชาย หญิง รวม

อําเภอเมอืงนราธวิาส 33,979 34,733 68,712 14,589
อําเภอตากใบ 24,522 25,027 49,549 8,657
อําเภอบาเจาะ 17,656 18,142 35,798 6,104

อําเภอยี�งอ 19,386 19,877 39,263 7,096
อําเภอระแงะ 34,687 35,628 70,315 11,699
อําเภอรอืเสาะ 28,956 29,158 58,114 9,891
อําเภอศรสีาคร 14,189 13,367 27,556 5,320

อําเภอแวง้ 19,360 19,238 38,598 6,940
อําเภอสุครินิ 9,968 9,153 19,121 5,094

อําเภอสุไหงโก-ลก 15,507 16,560 32,067 7,410
อําเภอสุไหงปาดี 23,742 23,920 47,662 8,706
อําเภอจะแนะ 15,961 15,334 31,295 5,452

อําเภอเจาะไอรอ้ง 17,983 17,841 35,824 6,641
ทอ้งถิ�นเทศบาลตําบลปะลุรู 4,431 4,395 8,826 2,171
ทอ้งถิ�นเทศบาลตําบลสุครินิ 1,593 1,467 3,060 1,134
ทอ้งถิ�นเทศบาลตําบลแวง้ 2,412 2,459 4,871 1,258

ทอ้งถิ�นเทศบาลตําบลบเูก๊าะตา 1,909 1,965 3,874 714
ทอ้งถิ�นเทศบาลตําบลศรสีาคร 1,986 1,878 3,864 912
ทอ้งถิ�นเทศบาลตําบลรอืเสาะ 3,843 3,809 7,652 2,573

ทอ้งถิ�นเทศบาลตําบลมะรอืโบตก 3,634 3,707 7,341 1,179
ทอ้งถิ�นเทศบาลตําบลตนัหยงมสั 3,946 3,894 7,840 2,770

ทอ้งถิ�นเทศบาลตําบลยี�งอ 1,437 1,405 2,842 772
ทอ้งถิ�นเทศบาลตําบลบาเจาะ 4,261 4,126 8,387 1,725
ทอ้งถิ�นเทศบาลตําบลตน้ไทร 1,836 1,892 3,728 728
ทอ้งถิ�นเทศบาลตําบลตากใบ 8,165 8,580 16,745 3,996

ทอ้งถิ�นเทศบาลเมอืงสไุหงโก-ลก 19,625 21,605 41,230 12,035
ทอ้งถิ�นเทศบาลเมอืงนราธวิาส 21,255 21,977 43,232 12,397

รวม 356,229 361,137 717,366 155,810
ที�มา : ที�ทาํการปกครองจงัหวดันราธวิาส
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อาชีพ 
การประกอบอาชีพของประชากรส่วนใหญ่คืออาชีพเกษตรกรรม เช่น การทําสวน

ยางพารา สวนผลไมแ้ละการทํานา ส่วนประชากรที�อาศยัอยู่รมิฝ ั �งทะเลด้านตะวนัออกซึ�งมอียู่
เป็นแนวยาวจะประกอบอาชพีการประมง การประกอบอาชพีใช้แรงงานรบัจา้งมน้ีอย เพราะมี
ความอุดมสมบรูณ์ของธรรมชาตทิี�เอื�ออํานวย

การปกครอง
จงัหวดันราธวิาส แบ่งการปกครองท้องที�เป็น 13 อําเภอ 77 ตําบล 593 หมู่บ้าน และ

จดัการปกครองทอ้งถิ�น ดงันี�
1. รปูแบบองคก์ารบรหิารส่วนจงัหวดั จาํนวน 1 แห่ง โดยใชพ้ื�นที�ทั �งจงัหวดั 
2. รูปแบบเทศบาล ใช้พื�นที�ตําบลทั �งตําบล แต่เทศบาลบางแห่งไม่ครบทั �งพื�นที�ตําบล 

มจีาํนวน 14 เทศบาล แยกเป็นเทศบาลเมอืง จาํนวน 3 แห่ง เทศบาลตําบล จาํนวน 11 แห่ง   
3. รูปแบบองค์การบรหิารส่วนตําบล ใช้พื�นที�ตําบลทั �งตําบล และบางแห่งรวมพื�นที�

ตําบลอื�นหรอืพื�นที�ตดิเขตเทศบาล มจีาํนวน 74 แห่ง 

ราชการส่วนภมิูภาค (อาํเภอ) จํานวน 13 อําเภอ คอื 
(1) อําเภอเมอืงนราธวิาส (2) อําเภอยี�งอ
(3) อําเภอบาเจาะ  (4) อําเภอระแงะ 
(5) อําเภอรอืเสาะ  (6) อําเภอศรสีาคร 
(7) อําเภอเจาะไอรอ้ง  (8) อําเภอจะแนะ 
(9) อําเภอแวง้   (10) อําเภอสุครินิ 
(11) อําเภอสุไหงปาด ี  (12) อําเภอสุไหงโก-ลก 
(13) อําเภอตากใบ 

การศึกษา 
จงัหวดันราธวิาสมกีารจดัการศกึษาหลายระดบั แยกเป็นในส่วนที�รฐับาลดําเนินการคอื

ตั �งแต่ระดับก่อนประถมศึกษา ประถมศึกษา มธัยมศึกษาตอนต้น มธัยมศึกษาตอนปลาย 
อาชีวศึกษา ไปจนถึงระดบัอุดมศึกษา ซึ�งมสีถานศึกษา 2 แห่งที�เปิดสอนคือ มหาวิทยาลยั
นราธวิาสราชนครนิทรใ์นระดบัปรญิญาตร ีปรญิญาโท และวทิยาลยัชุมชนนราธวิาสซึ�งเปิดสอน
ในระดบัอนุปรญิญา อกีทั �งยงัมโีรงเรยีนเอกชนสอนศาสนาอสิลาม สถาบนัการศกึษาปอเนาะ  
และศูนย์การศึกษาประจํามสัยดิ(ตาดกีา) ที�ภาคเอกชนดําเนินการภายใต้การกํากบัดูแลของ    
หน่วยงานรฐั   
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สงัคม
 ในจงัหวดันราธวิาส มสีงัคมแบ่งออกไดต้ามภาษาและศาสนา เป็น 3 รปูแบบคอื 

1. สงัคมชุมชนที�พูดภาษามลายถูิ�น และนับถอืศาสนาอสิลาม
2. สงัคมชุมชนที�พูดภาษาไทยและนับถอืศาสนาพุทธ
3. สงัคมชุมชนที�พูดภาษาจนีและนับถอืศาสนาอื�น เช่น พุทธ และครสิต์ 
สังคมชุนชนที�พูดภาษามลายูถิ�นและนับถือศาสนาอิสลามนั �น มักตั �งบ้านเรือนอยู่

เป็นกลุ่ม ไม่ปะปนกับชุมชนที�นับถือศาสนาอื�น อยู่เป็นหมู่บ้านๆ ประกอบอาชีพด้วยกันใน
ชุมชนเดยีวกนั ส่วนน้อยที�ปะปนกัน ถ้าจําเป็น ก็อยู่ปะปนกนับ้าง การนับถือศาสนา ต่างคน
ต่างปฏิบตัิศาสนกิจของตนไป ไม่เบียดเบียดกัน อยู่ด้วยกันโดยสันติ มีบ้างที�ไม่ลงรอยกัน      
ในเรื�องศาสนา แต่เป็นเรื�องเลก็น้อย ปจัจุบนัผู้ที�พูดภาษามลายูถิ�น กส็ามารถพูดภาษาไทยได้
เป็นส่วนใหญ่ เพราะการศกึษาสูงขึ�น กวา้งออกไปตามความเจรญิของท้องถิ�น และความจาํเป็น
ที�ตอ้งประกอบอาชพีสมัพนัธก์นั สาํหรบัชาวพุทธที�พูดภาษาไทยกส็ามารถพูดภาษามลายถูิ�นได ้
นับเป็นววิฒันาการดา้นวฒันธรรมแห่งยุคโลกภวิฒัน์ รปูแบบของชุมชนมกัเกดิขึ�นโดยถอืศาสนา
สถานเป็นจุดศูนยก์ลาง เช่น วดั มสัยดิ หรอืสุเหร่า  เพราะต้องอาศยัคนที�รวมกนัเขา้เป็นชุมชน
ที�สนับสนุนคํ�าจนุ

ชาวไทยที�นับถือศาสนาพุทธ มวีฒันธรรม ขนบธรรมเนียมและประเพณี มลีกัษณะที�
คล้ายคลึงกันและไม่แตกต่างไปจากจังหวัดอื�นๆ เช่น การแต่งกาย การขึ�นบ้านใหม ่
วนัสงกรานต์ การบวชนาค วนัออกพรรษา ประเพณีเดอืนสบิ (วนัสารทไทย) และประเพณี
วนัลอยกระทง ชาวไทยที�นับถือศาสนาครสิต์ ก็จะมวีฒันธรรม ขนบธรรมเนียมและประเพณ ี
มลีกัษณะที�คล้ายคลงึกนักับจงัหวดัอื�นๆ สําหรบัชาวไทยที�นับถือศาสนาอิสลาม จะมคีวาม
แตกต่างไปบา้ง   

ประเพณี 
1. มาแกปูโละ “มาแกปูโละ” เป็นภาษาท้องถิ�นแปลว่า “กินเหนียว” ประเพณีการ     

กนิเหนียวของชาวไทยที�นับถอืศาสนาอสิลาม จะใชใ้นหลายโอกาส เช่น แต่งงาน และเขา้สุหนัต 
คําว่า “กินเหนียว” มใิช่ว่าเจ้าของจะบรกิารอาหารเฉพาะขา้วเหนียวเท่านั �น แต่เป็นการเลี�ยง
อาหารธรรมดาทั �วไปนั �นเอง 

2. การเข้าสุหนัต เป็นหลกัการของศาสนาอสิลาม อนัเกี�ยวเนื�องกบัเรื�องความสะอาด 
คอืการขลิบผวิหนังหุ้มส่วนปลายอวยัวะเพศชาย หรอืเรยีกตามภาษาท้องถิ�นว่า “มาโซะยาว”ี  
ซึ�งจะกระทําแก่เดก็ชายที�มอีายุระหว่าง 2-10 ปี ส่วนการจดัเลี�ยงอาหารในวนัเขา้สุหนัต ถือว่า
เป็นประเพณีอยา่งหนึ�ง

3. วนัฮารีรายอ มอียู่ 2 วนัคอื 
  3.1 วนัอฏิลิฟิตร ีหรอืที�เรยีกว่า วนัฮารรีายอ เป็นวนัรื�นเรงิเนื�องจากการสิ�นสุด
การถอืศลีอดในเดอืนรอมฎอน เป็นการกลบัเขา้สู่สภาพเดมิคอื สภาพที�ไม่ต้องอดอาหาร ไม่ต้อง
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อดนํ�า ฯลฯ อกีต่อไป วนัอฏิลิฟิตร ีตรงกบัวนัที�หนึ�งของเดอืนเซาวาล ซึ�งเป็นเดอืนที� 10 ทาง
จนัทรคติ และทางราชการกําหนดให้เป็นวนัหยุดราชการในสี�จงัหวดัชายแดนภาคใต้ (ยกเว้น
สงขลา) 1 วนั 
  3.2 วนัอิฎลิอตัฮา หรอืที�เรยีกว่า วนัฮารรีายอหจัญ ีหมายถงึวนัรื�นเรงิเนื�องใน
วนัเชอืดสตัว์พลเีป็นทานบรจิาคอาหารแก่คนยากจนและประชาชนทั �วไป ตรงกบัวนัที� 10 ของ
เดอืนซุลอจิญะ เป็นเวลาเดยีวกบัการประกอบพธิหีจัญ์ ณ นครเมกกะของมุสลมิทั �วโลก ดงันั �น 
ชาวไทยมสุลมิจงึนิยมเรยีกวนัตรุษนี�ว่าวนัอดีใหญ่หรอืวนัรายอหจัญ ีและทางราชการกําหนดให้
เป็นวนัหยดุราชการในสี�จงัหวดัชายแดนภาคใต ้(ยกเวน้สงขลา) 1 วนั 

4. วนัเมาลิด เมาลดิ เป็นภาษาอาหรบั แปลว่า เกดิ ที�เกดิ หรอืวนัเกดิ ซึ�งหมายถงึวนั
สมภพของนบมีูฮมัหมดั ตรงกับวนัที� 12 ของเดือนรอบีอุลอาวาล หรอืเดือนที� 3 ตามปฏิทิน
อาหรบั วนัเมาลดิ นอกจากจะเป็นวนัเฉลมิฉลองเนื�องในวนัสมภพของนบมีฮูมัหมดัแลว้ ยงัเป็น
การรําลกึถึงวนัที�ท่านลี�ภยัจากนครเมกกะไปสู่นครมาดีนะห์ และเป็นวนัมรณกรรมของท่าน
อกีด้วย กจิกรรมต่างๆ ในวนัเมาลดิ ได้แก่ การอญัเชญิคมัภีร์ อนั-กุรอ่าน การแสดงปาฐกถา
ธรรม การแสดงนิทรรศการ การเลี�ยงอาหาร ฯลฯ 
             5. วนัอาซูรอ อาซูรอ เป็นภาษาอาหรบั หมายถงึวนัที� 10 ของเดอืนมุฮรัรอน ซึ�งเป็น
เดอืนทางศกัราช  อสิลามในสมยัท่านนบนุีฮ ได้เกิดนํ�าท่วมใหญ่ยงัความเสยีหายแก่ทรพัยส์ิน
ไร่นาของประชาชนทั �วไป ทําให้เกิดการขาดอาหารบรโิภค จงึประกาศให้ผู้ที�มสีิ�งของที�เหลอื
พอจะรบัประทานได ้ให้เอามากองรวมกนั เนื�องจากต่างคน  ต่างมขีองคนละอย่างไม่เหมอืนกนั 
ท่านนบีนุฮ ให้เอาของเหล่านั �นมากวนเข้าด้วยกัน สาวกของท่านก็ได้ร ับประทานอาหาร
โดยทั �วกนัและเหมอืนกนั ในสมยัท่าน นบมีูฮมัหมดั (ศ็อล) ได้เกดิเหตุการณ์ทํานองเดยีวกนั
ขณะที�กองทหารของท่านกลบัจากการรบที�บาดรั ปรากฏว่าทหารมอีาหารไม่พอกิน ท่านนบี
มูฮมัหมดั(ศ็อล) จงึใชว้ธิกีารของท่าน  นบนุีฮ โดยใหทุ้กคนเอาขา้วของที�รบัประทานไดม้ากวน
เขา้ดว้ยกนั แลว้แบ่งกนัรบัประทานในหมูท่หาร



บทที� 3 
ทบทวนเอกสารที�เกี�ยวข้อง

การวิจยัเรื�อง อนุรกัษ์และฟื�นฟูศิลปวฒันธรรมดีเกฮูลูของชาวไทยมุสลิมในจงัหวัด
นราธวิาส ไดก้ารคน้ควา้เอกสาร และงานวจิยัที�เกี�ยวขอ้ง ดงันี�

เอกสารที�เกี�ยวข้องกบัดิเกฮลูู
นักวิชาการและผู้รู้ได้ศึกษารวบรวมความรู้และทศันะเกี�ยวกับเพลงพื�นบ้านดิเกฮูลู

ใน 3 จงัหวดัชายแดนภาคใต้ไว้ในเอกสารต่างๆ ซึ�งเป็นขอ้มูลและประโยชน์ในการศกึษาวจิยั
ครั �งนี� ดงันี�

สุทธวิงศ์ พงศ์ไพบูลย ์(บรรณาธกิาร) (2529, หน้า 3196-3197) ไดร้วบรวมคําบอกเล่า
ของผูรู้ใ้นทอ้งถิ�นและขอ้สนันิษฐานเกี�ยวกบักําเนิดของเพลงพื�นบา้นดเิกฮูล ูสรปุไดด้งันี�

1. ดเิกฮูลไูดร้บัแบบอย่างมาจากการเล่นอย่างหนึ�งของเผ่าซาไกที�เรยีกตามภาษามลายู
ว่า “มะนอฆอออแฆสาแก” หรอืแปลเป็นภาษาไทยว่า มโนราหค์นซาไก 

2. ดเิกฮูลูดดัแปลงมาจากการแสดง “ละไป” หรอืเรยีกว่า “ซเีกมรัฮาแบ” คอื การรอ้ง
เพลงลําตดัภาษาอาหรบัโดยเปลี�ยนเนื�อเพลงภาษาอาหรบัเป็นภาษาพื�นเมอืงเข้ากับจงัหวะ
ราํมะนาจงึกลายมาเป็นดเิกฮูลตูราบเท่าทุกวนันี�

3. ดเิกฮูลูได้เปลี�ยนแปลงมาจาก “ปนัตนอนิัง” ที�ใช้เล่นในพธิเีขา้สุนัต และชาวบ้าน
เรยีกการเล่นประเภทนี�ต่างกนั เช่น ที�กลนัตนัประเทศมาเลเซยี เรยีก “ดเิกบารตั” หรอื “บาฆะ” 
(ดเิกตะวนัตก) ปตัตานี เรยีก “ดเิกฮูล”ู (ดเิกเหนือ) 

4. ดเิกฮูลูไม่ไดส้บืทอดการแสดงการสวดของพวกเจา้เซน็อย่างลเิกของไทยภาคกลาง
แต่เป็นการเล่นตรงกบัความหมายตามพจนานุกรม Kamuss Dewan ของสมาคมภาษาและ
หนังสอืสหพนัธรฐัมาเลเซยี ซึ�งได้อธบิายความหมายของคําว่า “ฮูล”ู ในความหมาย 5 ประการ
คอื 1) ศรีษะ 2) บรเิวณหรอืต้นลํานํ�า 3) จุดเริ�มต้น 4) ด้ามอาวุธ 5) หมู่บา้นในชนบท และได้
แสดงทศันะว่า “ฮลู”ู ตรงกบัความหมายที� 2) และ 5) มากที�สุด การแสดงประเภทนี�จงึน่าจะมขีึ�น
ครั �งแรก ณ ทอ้งที�เหนือลํานํ�าอนัเป็นกําเนิดแมนํ่�าปตัตานีและอําเภอบนันังสตา จงัหวดัยะลา

จุรรีตัน์ บวัแก้ว (2543, หน้า 23) ได้ศกึษาวจิยั เรื�องการสํารวจโบราณสถานเบื�องต้น
เมอืงปตัตานีกรณีวงัจะบงัตกิอ ได้กล่าวถงึดเิกฮูลู สรุปได้ว่า ดเิกฮูลูเคยได้รบัความนิยมในวงั
ดงักล่าว และการแสดงดเิกฮูลูเริ�มมใีนสมยัที�เมอืงปตัตานีแบ่งการปกครองเป็น 7 หวัเมอืง       
ดเิกฮูลูได้รบัความนิยมในราชสํานักของเจา้เมอืงปตัตานีเป็นอย่างยิ�ง มผีู้เล่าว่าสมยัตนกูปะสา
แห่งราชวงศ์กลนัตนั เป็นเจ้าเมอืงปตัตานี ได้จดัให้มกีารแสดงดเิกฮูลู เพื�อต้อนรบัแขกเมอืง
ในงานนักขตัฤกษ์ต่างๆ ภายในวงัจะบงัตกิอเสมอ แต่ไม่มกีารรอ้งโต้ตอบโดยต่างคนต่างรอ้งบท
ของตน ภายหลงัการละเล่นได้เลกิไปเนื�องจากขดักับหลกัศาสนาอิสลาม แต่ดเิกฮูลูก็ยงัคงมี
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อยู่บ้างตามงานต่างๆ เช่น พิธีเข้าสุนัต งานมาแกปูโละ เพราะชาวบ้านทั �งชาวมุสลิมและ
ชาวพุทธชอบฟงัการรอ้งโต้ตอบบทกลอนแบบมลายูที�แสดงไหวพรบิปฏภิาณของผู้เล่น และได้
กล่าวถึงกําเนิดของดิเกฮูลูว่า สรุปไม่ได้ว่ามตี้นกําเนิดมาจากไหนแน่ การแสดงประเภทนี�
ชาวไทยมุสลมิในจงัหวดัชายแดนภาคใต้อาจจะไดร้บัอทิธพิลจากการแสดงดเิกฮูลูในรฐักลนัตนั 
ประเทศมาเลเซยี สบืเนื�องจากมนีักแสดงดเิกฮูลูหลายคนนิยมเดนิทางไปฝึกหดัการแสดงที�
รฐักลนัตนัเพราะมเีหตุผลว่า การแสดงดเิกฮูลูในรฐักลนัตนัยงัคงอนุรกัษ์ไดค้่อนขา้งสมบูรณ์กว่า
ของไทย 

พลาดสิยั  สิทธธิญักิจ (2540,หน้า 21) ได้สนันิษฐานว่า ดเิกฮูลูได้พฒันามาจากการ
สวดดิเกก็น่าใช่ แต่ที�แตกต่างก็คือ ดิเกฮูลูได้นําการเล่นปนัตนอินัง ซึ�งเป็นการร้องโต้ตอบ
ระหว่างหมู่คณะดว้ยการรอ้งกลอนปนัตนหรอืกลอนแบบมลายูที�ต้องใช้คารมปฏภิาณของผู้รอ้ง
เหมอืนกลอนของรองเงง็ ใชภ้าษามลายพูื�นเมอืง การแต่งกาย ออกลกัษณะของชาตต่ิางๆ ตาม
โอกาสที�แสดง เช่น ญวน จนี ฝรั �ง มลายู เหมอืนกบัจะเล่นออกภาษาหรอืสบิสองภาษา งานที�
นิยมจ้างหาไปเล่นมักเป็นงานรื�นเร ิง เช่น งานแต่งงาน และงานประเพณีสนุกสนานต่างๆ 
ที�สาํคญั คอื ใชร้าํมะนาตอียา่งสนุกสนานและกล่าวกนัว่าดเิกฮูลูเกดิขึ�นครั �งแรกที�จงัหวดัปตัตานี

 สุรพล วริูฬห์รกัษ์ (2522, หน้า 28) ได้กล่าวถึงคําบอกเล่าของอาณัต หมานสนิท 
ผูเ้ชี�ยวชาญภาษาอาหรบัแห่งจฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยัซึ�งเป็นผูเ้คยเหน็และแสดงดเิกฮูลูว่า ดเิก 
แปลว่า การรอ้งรําทําเพลง ฮูลู แปลว่า เหนือ คอืรฐักลนัตนั บารตั แปลว่า ตะวนัตก สนันิฐาน
ว่าดเิกฮูลูคงจะมาจากรฐักลนัตนัทางเหนือของประเทศมาเลเซยี ส่วนลเิกบารตัมาจากฝ ั �งทะเล
ตะวนัตกของมาเลเซยีเช่นกนั ขอ้แตกต่างของลเิกทั �งสองอยู่ที�การใชภ้าษาดเิกฮูลูใช้ภาษาตรง 
ลเิกบารตัใชภ้าษางา่ย เตม็ไปดว้ยการตลกโปกฮา นอกนั �นลเิกทั �งสองมรีายละเอยีดในการแสดง
คล้ายกนั ดเิกฮูลูจะแสดงเวลากลางคนืตั �งแต่คํ�าถึงสว่างทั �งในงานมงคลและอวมงคล ยกเว้น
เดอืนรอมฏอน ซึ�งชาวไทยมุสลมิถอืบวช ภาษาที�ใชค้อืภาษามาเลยถ์ิ�นซึ�งเป็นภาษาของจงัหวดั
นราธวิาส ยะลา ปตัตานี ส่วนจงัหวดัสตูลใช้ภาษามาเลย์ถิ�นตามออกไปมาก ดเิกฮูลูจงึมน้ีอย
กว่า 3 จงัหวดั มวีธิกีารแสดงคลา้ยลําตดัของภาคกลาง  แตกต่างกนัในเรื�องภาษา การแต่งกาย
และทํานองเพลง ปกตจิะเล่นบนลานดนิหรอืเวทยีกสูงประมาณ 1 เมตร ขนาดกวา้ง 5 เมตร    
ลกึ 3.5 เมตร ไม่มฉีาก เครื�องดนตรปีระกอบด้วยรํามะนา 2-4 ใบ กลองแขกตวัผู้และตวัเมยี
อย่างละ 1 ใบ ซออู้หรอืซอเรอบาบ 1 ตวั โหม่ง 1 ใบ ฆอ้งใหญ่ 1 ใบ จะแสดงประมาณ 2 ทุ่ม 
นักดนตรจีะโหมโรงเรยีกคนดู เรยีกว่ายวัวะหรา ยวัวะหราที�ใช้แสดงการสซีอช้าๆ และเยน็ๆ 
ไม่เร้าใจ ชาวบ้านจึงไม่ค่อยนิยมแล้ว ต่อด้วยการร้องเพลงยอดนิยมจากอาหรบัและอินเดีย
ประมาณ 3-4 เพลง เพื�อเอาใจคนดูที�นิยมเพลงเหล่านั �น จากรายการวทิยุ จากนั �นถงึช่วงอะหลงิ
งาหรดุหรอืกาหรุด คอื การรอ้งเพลงดว้ยหวัหน้าเพลงหรอืพ่อเพลง คอื ตุนรอยอ การรอ้งเพลงนี�
เรียกว่า มะยาหยีลากู แปลว่า เพลงนํา เนื�อเพลงจะเป็นการวิจารณ์เหตุการณ์ในท้องถิ�น 
เศรษฐกิจ การเลอืกตั �งโดยเน้นความตลกอนัเกดิจากการเสยีดสแีละการสมัผสักลอนที�เรยีกว่า 
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ปนัตุน ในกรณีที�มกีารประชนักนั ตุนรอยอฝ่ายตรงขา้มจะลุกขึ�นโต้ตอบตุนรอยอของฝ่ายแรก 
ส่วนผู้แสดงนอกนั �นเรยีกว่า ยวัวะหรา ทําหน้าที�เป็นลูกคู่ เหมอืนลําตดั ผูแ้สดงจะแต่งกายแบบ
พื�นบา้น คอื กางเกงขายาว สวมเสื�อเชติ ถ้าเป็นงานใหญ่ กจ็ะแต่งใหห้รหูรากว่า เช่น สวมหมวก 
นุ่งผ้าปาเต๊ะทบักางเกงเรยีกว่า กาอนั การแสดงไม่ได้เล่นเป็นเรื�อง เล่นเป็นชุดสั �นๆ หยบิยก
ปญัหา เศรษฐกจิ สงัคม ครอบครวัและการเมอืง มารอ้งเสยีดสเีป็นทางตลก หมดเรื�องแลว้หยบิ 
เรื�องอื�นขึ�นมากล่าวต่อ

 สุทธวิงศ์ พงศ์ไพบูลย ์(บก.) (2529, หน้า 3196-3197) ได้กล่าวถงึลกัษณะการแสดง    
ดเีกฮูล ูสรุปได้ว่า การตั �งวงหรอืคณะคล้ายกบัลําตดัและเพลงฉ่อย คณะหนึ�งมลีูกคู่ประมาณ 10 
คน มผีูร้อ้งเพลงประจาํคณะ 2-3 คน อาจมนีักรอ้งนอกวงมาสมทบกไ็ดค้ลา้ยกบัเพลงบอกของ
ภาคใต้ ผูแ้สดงจะแต่งกายอย่างชาวบ้านทั �วไป คอื โพกหวัสวมเสื�อคอกลม นุ่งโสร่ง บางครั �งก็
เหน็บกริชไว้ข่มขวัญคู่ต่อสู้และต่อมาได้แต่งกายคล้ายกับการเล่นสิละ แต่ไม่ได้เหน็บกริช 
ปจัจุบนัจะแต่งกายแบบมุสลมิทั �วไป หรอืแบบสมยันิยม เวททีี�ใช้แสดงยกสูงไม่เกนิ 1 เมตร 
คล้ายเวทีมวยไม่มม่ีานและฉาก ลูกคู่ขึ�นไปนั �งล้อมวงรอ้งรบัและตบมอื โยกตวัไปตามจงัหวะ
ดนตร ีส่วนผูร้อ้งโต้จะลุกขึ�นยนืขา้งๆ ลูกคู่ ถ้ามกีารประชนักนัจะนั �งบนเวททีั �ง 2 คณะ แต่ลอ้ม
วงแยกกันแล้วผลัดกันเล่นทีละรอบ ทั �งรบัทั �งรุกเป็นที�ครึกครื�นของผู้ชมโดยมีเครื�องดนตรี
ประกอบดว้ย คอื ราํมะนาอยา่งน้อย 2 ใบ ฆอ้ง 1-2 คู่ บางคณะ อาจมขีลุ่ยเปา่คลอคณะลูกคู่รอ้ง
และดนตรบีรรเลง ดนตรจีะหยุด เมื�อมกีารร้องหรอืขบัคล้ายกบัลําตัดและเพลงฉ่อย ทํานอง
ดนตรีในสมยัโบราณใช้จงัหวะสโลว์อย่างเดียว ปจัจุบันมอีย่างน้อย 3 จงัหวะ คือ สโลว ์      
แมมโบสโลว์ และจงัหวะนาฏศิลป์อินเดยี ส่วนขั �นตอนในการแสดงนั �นดเีกฮูลูจะโหมโรงด้วย
ดนตรเีพื�อเรยีกอารมณ์คนดู สมยัก่อนจะมกีารไหวค้รเูมื�อต้องประชนักบัคณะที�ต่างหมู่บา้น และ
อาจม ี“บอมอ” หรอืหมอผคี่อยปดัรงัควานคู่ต่อสู ้แต่ปจัจุบนั ถอืเป็นกฟีา สู้กนัดว้ยศลิปะคารม..
คมคายและบางครั �งอาจใช้เวลาถึง 10 ชั �วโมง โดยไม่หยุดพัก เมื�อลูกคู่โหมโรงแล้วมนีักร้อง 
ร้องจงัหวะต่างๆ กล่าวถึงความประสงค์ในการเล่นตามที�เจ้าภาพเชิญมา เช่น งานแต่งงาน 
พธิเีขา้สุนัต หรอืงานฮารรีายอ และจากนั �นจะขบักลอนโต้ตอบกนั เนื�อหา จะกล่าวถงึเหตุการณ์
บ้านเมอืง ความรกัของหนุ่มสาวหรอืตลกโปกฮาค่อนขา้งสปัดนอย่างลําตดั ลกัษณะบทกลอน 
จะใชบ้ทกลอนตามลกัษณะคาํประพนัธข์องมลายทูี�เรยีกว่า ปนัตุน

นอกจากนี�นักวิชาการสนันิฐานว่าเพลงพื�นบ้านดเีกฮูลูได้ไปแพร่หลายในภาคกลาง 
เรยีก ลเิกเลยีบ หรอื ลเิกกลอง และต่อมาได้พฒันาปรบัเปลี�ยนการแสดงเป็นลําตดั และลเิก    
ในภาคกลาง ดงัที� (เด่นดวง พุ่มสริ,ิ ธดิา โมสกิรตัน์ และธนรตัน์ สริสิวสัดิ ¢, 2527, หน้า 1029-
1031) ไดก้ล่าวถงึลเิกเลยีบหรอืลเิกกลอง สรุปไดว้่า ดเีกฮลู ูเป็นการละเล่นของชาวมุสลมิที�นิยม
เล่นกนัในจงัหวดัปตัตานีมาก่อน เมื�ออพยพเข้ามาอยู่ในกรุงเทพก็ได้นําดเีกฮูลูมาเล่น เรยีกว่า 
ลเิกเลียบ ลเิกกลอง ตามเครื�องดนตรทีี�ใช้ประกอบหรอืเรยีกว่า ละกู ซึ�งแปลว่าการร้องเป็น
ทํานอง วธิกีารเล่นจะเล่นเป็นวง วงละ 8-14 คน เป็นผูช้ายลว้น มกัเล่นประชนักนัโดยเล่นวงละ
ชั �วโมง โดยเริ�มการร้องนําโดยคนใดคนหนึ�งเป็นคนแรกรอ้งจนจบคําหนึ�ง คนที�เหลอืก็ร้องรบั
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เปลี�ยนคนร้องไปเรื�อยจนครบวง จากนั �นก็ร้องสรรเสรญิพระศาสดา เป็นทํานองเขา้กบัราํมะนา
เมื�อจบแล้วออกเล่นเบ็ดเตล็ดโดยร้องด้นกลองที�มเีนื�อความเกี�ยวพาราส ีหรอืว่ากนั มกีารรํา
ในขณะรอ้ง ราํกลบัและราํมอื ล่อไล่กนัอยูใ่นวงเป็นคู่ๆ ลกัษณะการราํจะราํแบบย่อตวัและนั �งรอ้ง
และได้กล่าวว่าลกัษณะทางสงัคมที�สะท้อนในการเล่น คือ เป็นสังคมที�รวมกลุ่มกัน มนํี�าใจ
ช่วยเหลือกัน ความสนุกสนาน และการแสดงได้มกีารปรบัปรุงจนเป็นลิเกของไทย และลิเก    
ลกูบท กป็รบัปรุงมาจากลเิกเลยีบหรอืดเีกฮลูนูั �นเอง

 อเนก นาวกิมูล (2527, หน้า 625-627) ได้กล่าวถงึเพลงพื�นบ้านดเีกฮูลู สรุปได้ว่า 
ดเีกฮูลูเป็นต้นแบบที�จะแยกออกเป็นลิเกและลําตดั ประวตัิของลําตัดเริ�มต้นจากการตีกลอง
ราํมะนาพรอ้มกบัการสวดสรรเสรญิพระเจา้ ทางศาสนาอสิลาม ซึ�งดั �งเดมิเล่นกนัในปตัตานีและ
ในเขตวฒันธรรมมลายูเรยีกว่า ดเีกฮูลู โดยผู้เล่นหรอืสวดทั �งหมดเป็นผู้ชาย ผู้ที�ทําให้เกดิลเิก
และลําตดัเป็นชาวมุสลมิที�มาอยู่ในกรุงเทพเนื�องจากศกึสงคราม ต่อมาได้คดิสวดดเิกแผลงเป็น
ลาํนําต่างๆ จนกลายเป็นเครื�องเล่นแลว้พฒันาเป็นการเล่นอย่างละคร ดเิกที�เล่นแยกออกไปเป็น
ลเิก ส่วนดิเกอีกทางหนึ�งเป็นบทเบ็ดเตล็ด มกีารร้องปนัตุน เป็นกลอนว่าด้นแก้กนักลายเป็น
ลาํตดั 

งานวิจยัที�เกี�ยวข้อง
 สุธ ีเทพสุรวิงศ์ (2546) ได้ศึกษาวจิยัเรื�องวถิพีลงัของดเีกฮูลูในจงัหวดัปตัตานี โดยได้
ศกึษาวถิชีวีติดา้นต่างๆ ของผูแ้สดงดเีกฮูลใูนจงัหวดัปตัตานี สรุปไดด้งันี�
 1. ด้านเศรษฐกิจ หัวหน้าคณะดีเกฮูลูในจงัหวัดปตัตานีส่วนใหญ่ประกอบอาชีพ
เกษตรกรรมเป็นอาชพีหลกัและมอีาชพีเสรมิอื�นๆ เช่น อาชพีหลกัทํานา อาชพีเสรมิอื�นๆ เช่น 
การเลี�ยงสตัว ์ทาํสวน รบัจา้ง หาปลาหรอืปลาไหลตามฤดกูาลของทอ้งถิ�น
 2. ด้านสงัคม ผู้แสดงดเีกฮูลู ได้รบัการยอมรบัจากสมาชิกในครอบครวัและให้การ
สนับสนุนทั �งทางตรงและทางอ้อมผู้แสดงดีเกฮูลูมคีวามเป็นผู้นําในชุมชน บางคนได้รบัการ
ยอมรบัใหเ้ป็นโต๊ะคร ูและโต๊ะอหิมา่มประจาํมสัยดิในชุมชน 
 3. ด้านการเมอืง ผู้แสดงดเีกฮูลูส่วนใหญ่ไม่สนใจตําแหน่งทางการเมอืง ร่วมเป็น
คณะกรรมการการเลอืกตั �งการเมอืงท้องถิ�นทุกระดบั ร่วมเป็นกรรมการมสัยดิ คณะกรรมการ
โรงเรยีน 
 4. ดา้นวฒันธรรมความเชื�อ ผู้แสดงดเีกฮูลู มส่ีวนในการสนับสนุนการศาสนา โดยการ
นําคาํสั �งสอนทางศาสนามารอ้งอบรมสั �งสอนและเตอืนสตผิูช้มการแสดง

ในดา้นบทบาทของดเีกฮลูทูี�มต่ีอชุมชนพบว่า
 1. บทบาทในการพัฒนาเศรษฐกิจของท้องถิ�น โดยมีรายได้จากการแสดงจุนเจือ
ครอบครวัและทาํใหพ้่อคา้แมค่า้ในทอ้งถิ�นมรีายไดเ้พิ�มขึ�น เมื�อไปทาํการแสดง
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 2. บทบาทในการพฒันาท้องถิ�นดา้นสงัคม ดเีกฮูลู ได้รบัการยอมรบัจากหน่วยงานทาง
ราชการใช้เป็นสื�อในการทํากิจกรรมเพื�อรณรงค์ประชาสัมพันธ์นโยบายของรัฐบาล เช่น       
การรณรงคต่์อต้านยาเสพตดิ โรคเอสด ์และการใชส้ทิธิ ¢ในการเลอืกตั �งระดบัต่างๆ 
 3. บทบาทในการดาํรงรกัษาวฒันธรรมประเพณี มกีารนําหลกัธรรมการสอนทางศาสนา
สอดแทรกให้ผู้ชมได้ตระหนักในคุณธรรมและจริยธรรม ช่วยรักษามรดกของท้องถิ�น 
ช่วยสนบัสนุนการดาํรงชวีติตามสภาพธรรมชาตใินทอ้งถิ�นและการสรา้งความสมัพนัธ์ทางสงัคม
และวฒันธรรม 

ในดา้นพลงัหรอืศกัยภาพของดเีกฮูลูที�มต่ีอชุมชนจากการศกึษาวจิยัพบว่า
 1. พลงัหรอืสกัยภาพในการสรา้งความสุขความบนัเทงิใหก้บัชุมชน 
 2. พลงัในดา้นการเสรมิสรา้งความรู ้สตปิญัญาและการเป็นสื�อประชาสมัพนัธข์องรฐั
 3. พลงัในการส่งเสรมิคุณธรรม โดยบทรอ้งไดส้อดแทรกหลกัธรรมคําสอนและคุณธรรม
จรยิธรรม 
 4. พลงัในการรกัษาและควบคุมพฤตกิรรมทางสงัคม โดยการขบัรอ้งผ่านบทรอ้งดเีกฮูลู 
และการนําเดก็และเยาวชนฝึกซอ้มดเีกฮลู ูทําใหเ้ดก็และเยาวชนห่างไกลยาเสพตดิ 

 ภญิโญ เวชโช (2549) ศึกษาเรื�อง เพลงพื�นบ้านดเีกฮูลู : กําเนิด พฒันาการ และ
บทบาทในการขบัขานดเีกฮูลู เป็นศิลปะการแสดงที�เป็นเอกลกัษณ์ของ 3 จงัหวดัชายแดน
ภาคใต้ กําเนิดจากการละเล่นเชงิพฤตกิรรมประกอบดนตรเีพื�อรกัษาผู้ป่วย ชาวมุสลมิเรยีกว่า 
ดเิกอาวลั ดเิกอาวา หรอืดเิกออ ซึ�งเกดิขึ�นจากความหลากหลายและการผสมผสานของผู้คนใน
อาณาจกัรปตัตานีเมื�ออดตีที�ผสมผสานทบัซ้อนกนัมาคอืความเชื�อดั �งเดมิ ฮนิดู-ชวา ชวา-มลาย ู
และศาสนาอิสลาม ต่อมาได้ปรบัเปลี�ยนการละเล่นที�เป็นส่วนหนึ�งของพฤติกรรมทั �งการร้อง 
การร่ายรํา เครื�องดนตร ีและการแต่งกาย เป็นการละเล่นที�มวีตัถุประสงค์เพื�อความสนุกสนาน
และตั �งเป็นวงหรอืคณะขึ�น เรยีกว่าการละเล่นที�เปลี�ยนแปลงไปนี�ว่า ดเีกฮูลู นิยมเล่นและแสดง
ในงานมงคลต่างๆ เพลงพื�นบ้านดเีกฮูลูพฒันาปรบัเปลี�ยนไปตามบรบิทของสงัคม 3 จงัหวดั
ชายแดนภาคใต้ การเมืองการปกครอง และกลุ่มศิลปินผู้แสดง และปรากฏการณ์การแสดง    
จากข้อมูลที�ค้นพบสามารถแบ่งเป็นยุคและในช่วงระยะเวลา คือ ยุคเริ�มต้น ยุคแยกสาย- 
ผสมผสาน ยุคอพยพวฒันธรรม ยุคการปกครองระบบ 7 หวัเมอืง และยุคเพลงพื�นบา้นดเีกฮูลู
เพื�อการแสดงเพลงพื�นบา้นดเีกฮูลู เมื�อไดพ้ฒันาเป็นการแสดงตั �งเป็นวงหรอืคณะขึ�น คณะหนึ�งๆ 
มีองค์ประกอบในการแสดง ขั �นตอน และวิธีการแสดง เครื�องดนตรีที�ใช้และการแต่งกาย
มเีอกลกัษณ์เฉพาะและถือเป็นธรรมเนียมนิยมในการแสดงม ี2 รูปแบบคอื การแสดงแบบคู่
ซึ�งเป็นการแสดงแบบดั �งเดมิ และการแสดงแบบเดี�ยวที�พฒันาปรบัปรุงขึ�นใหม่เพื�อใหส้อดรบักบั
กลุ่มผูช้ม ผลการวเิคราะหข์อ้มลูจากเพลงรอ้งในการแสดงพบว่าเพลงพื�นบ้านดเีกฮูลูมบีทบาท   
ในการขบัขานต่อสงัคม 3 จงัหวดัชายแดนภาคใต้ในด้านให้ความบนัเทงิ การให้การศึกษา     
การควบคุมสังคม การระบายความคับข้องใจ การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ�น 
ทรพัยากรธรรมชาตสิิ�งแวดลอ้ม และบทบาทในฐานะที�เป็นสื�อมวลชนของชาวบา้น



บทที� 4 
กระบวนการวิจยั

พฒันาโจทยแ์ละพฒันาข้อเสนอโครงการวิจยั
วันที� 15 สิงหาคม 2551 นายตายูดิน อุสมาน และทีมวิจ ัยได้ติดต่อกับคุณวิร ัช       

เอี�ยมปลดั ผู้ประสานงานวจิยัเพื�อท้องถิ�นจงัหวดันราธวิาสที�อาคารวิทยาลยัชุมชนนราธวิาส 
เพื�อปรึกษาหารือในประเด็นการวิจัยเกี�ยวกับดีเกฮูลูในจังหวัดนราธิวาส การพบปะและ
ปรกึษาหารอืในครั �งนี�ทาํใหท้มีวจิยัไดท้ราบรายละเอยีดและประเดน็ต่างๆ และหวัขอ้ในการเขยีน
ขอ้เสนอโครงการของสํานกังานกองทุนสนบัสนุนการวจิยั (สกว.) ฝา่ยวจิยัเพื�อทอ้งถิ�น

หลงัจากนั �นทีมวจิยัจงึได้มกีารรวบรวมนักวจิยัที�มคีวามรู้เกี�ยวกบัดีเกฮูลู เข้ามาเป็น
ทมีวจิยัเพิ�มในที�สุด มกีารประชุมระดมความคดิเห็นเพื�อพฒันาโจทย์วจิยัจนนําไปสู่การเขยีน
โครงการวิจยัขึ�น เมื�อได้โครงการวิจยัที�พัฒนาระดบัหนึ�งแล้ว ทีมวิจยัได้ส่งโครงการวิจยัให้
หน่วยประสานงานวจิยัเพื�อทอ้งถิ�นจงัหวดันราธวิาส ตรวจสอบความถูกต้อง ความสมบูรณ์ และ
ความเป็นไปไดข้องโครงการวจิยั 

ระหว่างนี�ทมีนักวจิยั ได้มกีารตดิต่อประสานงานกบัหน่วยประสานงานวจิยัเพื�อทอ้งถิ�น
จงัหวดันราธวิาส โดยมกีารประสานงานทางโทรศพัทแ์ละทางอนิเตอรเ์น็ต ในช่วงนี�ทมีวจิยัไดม้ี
การประชุม พบปะ แลกเปลี�ยนความคิดเห็นและระดมสมอง เพื�อพัฒนาโครงการวิจยัตาม
ขอ้แนะนําของหน่วยประสานงานวจิยัเพื�อทอ้งถิ�นจงัหวดันราธวิาส 

วนัที�10 ตุลาคม 2551 ทมีผูป้ระสานงานวจิยัเพื�อทอ้งถิ�นจงัหวดันราธวิาส ไดเ้ดนิทางมา
ที�บ้านเลขที� 48/2 หมู่ที� 1 ตําบลซากอ อําเภอศรสีาคร จงัหวดันราธวิาส เพื�อพบปะกบัทมีวจิยั
และมกีารพูดคุยเรื�องโครงการวจิยั ทางทมีผู้ประสานงานวจิยัเพื�อทอ้งถิ�นจงัหวดันราธวิาส ได้มี
ขอ้เสนอแนะเพื�อใหไ้ด้มาซึ�งโครงการวจิยัที�สมบูรณ์ที�สุด คอืโครงการวจิยั เรื�อง “อนุรกัษ์และ
ฟื� นฟศิูลปวฒันธรรมดีเกฮลูขูองชาวไทยมสุลิมในจงัหวดันราธิวาส”  

ในที�สุดทางสํานักงานสนับสนุนการวจิยั (สกว.) ฝ่ายวจิยัเพื�อท้องถิ�น ได้เหน็ชอบและ
อนุมตัใิห้ทําวจิยัเรื�องนี�ได ้จงึมาการทําสญัญาขึ�น ระหว่างสํานักงานสนับสนุนการวจิยั (สกว.) 
ฝา่ยวจิยัเพื�อทอ้งถิ�น กบัหวัหน้าโครงการวจิยั

พฒันาการของคณะดีเกฮลูู
วนัที� 6 พฤษภาคม 2552 เวลา 09.00-15.00 น ณ สถาบนัพฒันาบุคลกิภาพจงัหวดั

ชายแดนภาคใต ้ถนนระแงะมรรคา ตําบลบางนาค อําเภอเมอืง จงัหวดันราธวิาส หน่วยประสาน
งานวจิยัเพื�อท้องถิ�นจงัหวดันราธิวาส จดักจิกรรมเตรยีมความพร้อมทมีวจิยั แนะนําวธิกีารใช้
เอกสารการเงนิและการทํารายงานผลการดําเนินงาน การประชุมครั �งนี�ทําให้ทมีวจิยัเขา้ใจใน
กระบวนการรวบรวมเอกสารที�เกี�ยวขอ้งกบัการเงนิ
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ก่อนลงพื�นที�เก็บข้อมูลทีมวิจยัต้องศึกษาข้อมูลและความรู้เกี�ยวกับดีเกฮูลูเพิ�มเติม 
เพื�อให้ได้ข้อคําถามตลอดจนวิธีการรวบรวมข้อมูลวนัที� 7 พฤษภาคม 2552 ทีมวิจยัจึงได้
เดนิทางไปศึกษาข้อมูลที�มหาวิทยาลยัสงขลา นครนิทร์ วทิยาเขตปตัตานี และมหาวทิยาลยั
ราชภฏัยะลา 

วนัที� 8 พฤษภาคม 2552 เวลา 09.00-15.00 น. คณะนักวจิยัได้มกีารประชุมร่วมกนัที�
ชุมชนกําปงบารู เทศบาลเมืองนราธิวาส ตําบลบางนาค อําเภอเมือง จังหวัดนราธิวาส        
เพื�อวางแผนเตรยีมตวั แบ่งงาน ตลอดจนมกีารตดิต่อประสานงานกบัปราชญ์ผู้รูด้า้นดเีกฮูลู และ
คณะดเีกฮูลใูนจงัหวดันราธวิาส ในอําเภอต่างๆ ที�จะลงพื�นที�

การเดินทางลงพื�นที�คร ั �งแรกของการวิจยั เรื�อง “อนุรักษ์และฟื�นฟูศิลปวัฒนธรรม
ดเีกฮูลูของชาวไทยมุสลมิในจงัหวดันราธวิาส” คอืวนัที� 10 พฤษภาคม 2552 คณะนักวจิยั      
ได้เดนิทางไปที�หมู่ 3 บ้านเจ๊ะเหม ตําบลแว้ง อําเภอแว้ง จงัหวดันราธวิาส เพื�อพบปะและ
สอบถามข้อมูลดีเกฮูลูจากปราชญ์ผู้รู ้ที�อยู่ในอําเภอแว้ง การพูดคุยหรอืการประชุมระหว่าง     
ทีมวิจัยกับคณะดีเกฮุลูในครั �งนี�ได้ดําเนินการที�บ้านของคุณนายกูสาย ยะพา ตั �งอยู่ข้างๆ        
โรงเรยีนบ้านเจะเหม นายกูสาย ยะพา นอกจากเป็นนักแสดงดีเกฮูลูแล้ว ยงัเป็นครูสอนใน
โรงเรยีนประถมศกึษาแห่งหนึ�งในอําเภอแวง้ดว้ย เนื�องจากอําเภอแวง้มพีรมแดนตดิกบัประเทศ
มาเลเซีย การแสดงดเีกฮูลูในอําเภอแว้ง  จงึมคีวามคล้ายคลงึกบัดเีกฮูลูในประเทศมาเลเซีย 
หลงัจากนั �นไดเ้ดนิทางไปที�บา้นนายมามะ วาเตะ หมู่ 9 ตําบล แวง้ อําเภอแวง้ จงัหวดันราธวิาส 
เพื�อดอูุปกรณ์ และเครื�องดนตรทีี�ใชใ้นการแสดงดเีกฮลู ู

การเดนิทางลงพื�นที�ในอําเภอแวง้ในครั �งนี�ทาํใหท้มีวจิยัไดร้บัความรูอ้ย่างมาก และทําให้
เหน็ภาพของคณะดเีกฮูล ูที�อยูใ่กลก้บัประเทศมาเลเซยี   

ว ันที� 13 พฤษภาคม 2552 คณะนักวิจัยได้เดินทางไปที�บ้านบือแต ตําบลจะแนะ 
อําเภอจะแนะ จงัหวดันราธิวาส เพื�อพบปะและสอบถามข้อมูลดเีกฮูลูจากปราชญ์ผู้รู้ที�อยู่ใน
อําเภอจะแนะ บ้านบอืแต มสีภาพพื�นที�ที�มคีวามเป็นชนบท มลีกัษณะที�ล้อมรอบด้วยภูเขา 
ประชาชนส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเป็นเกษตรกร การพบปะพูดคุยครั �งนี�เกิดขึ�นที�บ้านของ
คุณอาซ ิหาม ิมนีกัแสดงดเีกฮลูมูาดว้ยกนั 5 คน นายอาซ ิหาม ิเป็นนักแสดงดเีกฮูลู  ที�เคยออก
อลับั �มเป็นของตวัเอง นอกจากนั �น นายอาซ ิหาม ิเคยร่วมงานกบั รศ.ดร.สุกร ีเจรญิสุข คณะ
ดุรยิางคศ์าสตร ์มหาวทิยาลยัมหดิลดว้ย คณะของนายอาซ ิหาม ิเคยไดร้บัรางวลัมากมาย 

วนัที� 18 พฤษภาคม 2552 คณะนักวิจยัได้เดนิทางไปที�บ้านปะลุกาสาเมาะ อําเภอ
บาเจาะ จงัหวดันราธวิาส เพื�อพบปะและสอบถามข้อมูลดเีกฮูลูจากปราชญ์ผู้รู้ที�อยู่ในอําเภอ
บาเจาะ การเดินทางลงพื�นที�เก็บข้อมูลในอําเภอบาเจาะ ทําให้นักวิจยัได้พบกับบรมครู
ด้านดีเกฮูลูในจงัหวัดชายแดนภาคใต้ คือ นายสูดิน หรือ รู้จกักันในนามสุดิน ลาแยปูเตะ       
เป็นนักแสดงดีเกฮูลูที�มีชื�อเสียงลําดับต้นๆ ของจังหวัดชายแดนภาคใต้ มีลูกศิษย์ลูกหา  
มากมาย หนึ�งในทมีวจิยัเคยเรยีน เคยฝึก และเคยร่วมงานกบันายสุดนิ นายสูดนิ ได้ให้ขอ้มูล
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เกี�ยวกบัดเีกฮูลมูากมาย ไม่ว่าจะเป็นเรื�องของการแสดง การรอ้ง นายสูดนิ ปจัจุบนัอายุ 70 ปี
แล้ว ได้ถ่ายรูปโดยใส่เสื�อที�ใช้ในการแสดงในอดตี ให้ทมีวจิยัได้เก็บไว้เป็นภาพประวตัศิาสตร์
ของทมีวจิยั ทมีวจิยัมคีวามปลาบปลื�มอยา่งมาก

วนัที� 26 พฤษภาคม 2552 คณะนักวจิยัได้เดนิทางไปที�บ้านบอืราเป๊ะ ตําบลโคกเคยีน 
อําเภอเมอืง จงัหวดันราธิวาส ซึ�งอยู่ไม่หางจากตวัเมอืงนราธวิาสมากนัก ชาวบ้านประกอบ
อาชพีเป็นชาวประมงส่วนหนึ�งเพราะมพีื�นที�ที�ตดิกบัทะเล และบางคนเป็นลูกจา้ง จากการพบปะ
และสอบถามขอ้มูลดเีกฮูลูจากปราชญ์ผู้รูท้ ี�อยู่ในอําเภอเมอืง ได้ดําเนินการที�ศาลาที�ใชใ้นการ
ซอ้มดเีกฮูลู ซึ�งตั �งอยู่ในใจกลางของหมู่บ้าน และอยู่ใกลก้บับา้นของหวัหน้าคณะดว้ย  บนศาลา
ดงักล่าวมอุีปกรณ์ประเภทเครื�องขยายเสียง ลําโพง มสีภาพที�ค่อนข้างจะเก่า แต่ยงัใช้ได้อยู่ 
การลงพื�นที�ในครั �งนี�ทมีวจิยัได้มโีอกาสเห็นวธิกีารผลติอุปกรณ์การแสดงชนิดหนึ�ง คอื กลอง
(บานอ) ไดเ้หน็กระบวนการทําตั �งแต่ต้นจนจบ และทมีวจิยัไดเ้หน็อุปกรณ์การแสดงชนิดหนึ�งที�
ดดัแปลงมาจากอุปกรณ์ที�ใชใ้นการประมง คอื ลกัษณะอุปกรณ์ที�เป็นพลาสตกิ

วนัที� 31 พฤษภาคม 2552 คณะนักวจิยัได้เดนิทางไปที�บา้นตะเลยีง ตําบลเกาะสะทอ้น 
อําเภอตากใบ จงัหวดันราธิวาส เพื�อพบปะและสอบถามข้อมูลดีเกฮูลูจากปราชญ์ผู้รู้ที�อยู่ใน
อําเภอตากใบ จากการลงพื�นที�ในครั �งนี� ไดด้ําเนินการที�ศาลาฝึกซ้อมการแสดง อยู่ในใจกลาง
ของหมู่บ้าน ทมีวจิยัได้พบกบันักแสดงดเีกฮูลูอาวุโส คอื ต่วนอบัดุลเลาะ ต่วนอามะ ปจัจุบนั
อายุ 80 ปี ผู้ซึ�งให้การสนับสนุนนักแสดงดเีกฮูลู นักแสดงดเีกฮูลูหลายคนที�เสยีชวีติไปแล้ว
เคยฝึก เคยเรยีนดเีกฮูลู ณ หมู่บา้นแห่งนี� ก่อนจะไปมชีื�อเสยีงที�อื�น โดยไดร้บัการสนับสนุนจาก 
ต่วนอบัดุลเลาะ ต่วนอามะ หรอืที�เดก็เรยีกว่า โต๊ะกุ ซึ�งบรรพบุรุษ มาจากประเทศมาเลเซยี 

การลงพื�นที�เกบ็ขอ้มลูในช่วงแรกในอําเภอสุดทา้ย คอื ที�อําเภอสุไหงโก-ลก เป็นอําเภอ
ที�มพีรมแดนตดิกบัประเทศมาเลเซยี โดยมแีม่นํ�าสุไหงโก-ลก เป็นแนวกั �นกลาง คณะนักวจิยัได้
ลงพื�นที� เมื�อวนัที� 6 มิถุนายน 2552 จากการลงพื�นที�ในครั �งนี�ทีมวิจยัได้รบัข้อมูลมากมาย 
จากการพูดคุยทาํใหรู้ว้่าคณะนักแสดงดเีกฮูลูในอําเภอสุไหง  โก-ลก ได้รบัความนิยมในประเทศ
มาเลเซยีอยา่งมาก ดงันั �นภาษาที�ใชใ้นการขบัรอ้งจงึคลา้ยกบัภาษากลนัตนั หรอื ภาษากลาแต   

กระบวนการฝึกสอน ถ่ายทอดภมิูปัญญาดีเกฮูลู
วนัที� 14 มถิุนายน 2552 คณะนักวจิยัได้เดนิทางไปที�บ้านบือราเป๊ะ ตําบลโคกเคยีน 

อําเภอเมอืง จงัหวดันราธวิาส เพื�อพบปะและศึกษากระบวนการฝึกสอน ถ่ายทอดภูมปิญัญา
ดเีกฮูลขูองคณะลเิกฮูล ูคณะซงีอสาปาแด (สงิหช์ายแดน) จากการไดพู้ดคุยพบว่า กระบวนการ
ฝึกสอนถ่ายทอดภูมปิญัญาดเีกฮูลขูองคณะลเิกฮูลูคณะซงีอสาปาแด (สงิหช์ายแดน) นั �น มกีาร
ถ่ายทอดหรอืมกีารสอนในโรงเรยีนบา้นบอืราเป๊ะ โดยได้รบัความร่วมมอือย่างดยีิ�งจากครผููส้อน
วชิาสงัคมศึกษา และ ผู้อํานวยการโรงเรยีนโดยมกีารเชญินักแสดงดเีกฮูลู ให้มาสอนและฝึก  
การรอ้งดเีกฮูลู ในฐานะปราชญ์ทอ้งถิ�น มกีารใหค้่าตอบแทนบา้งเลก็น้อย  นักเรยีนในโรงเรยีน
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แห่งนี�เคยได้รบัรางวลัชนะเลศิในการแข่งขนั ในงานวฒันธรรมที�มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร ์
วทิยาเขตปตัตานี

วนัที� 20 มถุินายน 2552 คณะนักวจิยัได้เดนิทางไปที�บา้นเปะบุญ ตําบลบาเจาะ อําเภอ
บาเจาะ จงัหวดันราธวิาส เพื�อพบปะและ ศึกษากระบวนการฝึกสอน ถ่ายทอดภูมปิญัญา
ดเีกฮูลูของคณะลเิกฮูลู ในอําเภอบาเจาะ ซึ�งวิธีการถ่ายทอดจะแตกต่างกบัอําเภออื�น คือ 
การถ่ายทอดที�นี�จะถ่ายทอดให้กบัผู้ใหญ่ โดยมกีารเชญินักแสดงดีเกฮูลูที�มชีื�อเสยีงในอําเภอ
บาเจาะ มาสอนใหก้บัผูส้นใจที�จะเป็นนักแสดงดเีกฮูลู

วนัที� 28 มถุินายน 2552 คณะนักวจิยัได้ไปพบกบันักแสดงดเีกฮูลูที�บ้านบอืแต ตําบล 
จะแนะ อําเภอจะแนะ จงัหวัดนราธิวาส เพื�อสอบถามถึงกระบวนการฝึกสอน ถ่ายทอด          
ภูมปิญัญาดเีกฮูลขูองคณะลเิกฮูลูคณะสอืรบูีงอ (ศรดีอกไม)้ การถ่ายทอดของคณะสอืรบีูงอนั �น 
ปกตแิลว้มกีารถ่ายทอดให้กบัเยาวชนมากกว่า เพราะเยาวชนในหมู่บ้านเหล่านั �นจะเป็นผู้ดูแล
ต่อไป  

วนัที� 11 กรกฎาคม 2552 คณะนักวจิยัได้เดนิทางไปที�บ้านตะเลยีง ตําบลเกาะสะทอ้น 
อําเภอตากใบ จงัหวดันราธวิาสอีกครั �งหนึ�ง เพื�อเรยีนรู้เพื�อสอบถามถึงกระบวนการฝึกสอน 
ถ่ายทอดภูมปิญัญาดเีกฮูลูของคณะลเิกฮูลูในอําเภอตากใบ ผลจากการเรยีนรูป้รากฏว่าการ
ถ่ายทอดของนักแสดงดีเกฮูลูของอําเภอตากใบนั �น จะเป็นรูปแบบของการเรียนการสอน
ในห้องเรียน โดยทางโรงเรยีนวดัชลสิงเห เชิญนักแสดงดีเกฮูลูไปสอนกระบวนการขบัร้อง    
การเต้น การแสดงลลีาท่าทาง โรงเรยีนแห่งนี�ไดร้บัรางวลัมากมายทั �งในระดบัจงัหวดัและระดบั
ภูมภิาค ส่วนในจงัหวดันั �นจะเป็นแชมป์ตลอด จุดเด่นของนักรอ้งของโรงเรยีนนี�คอื นํ�าเสยีงของ
นักรอ้ง และเครื�องแต่งกาย

วนัที� 19 กรกฎาคม 2552 คณะนักวจิยัได้เดนิทางไปที�บ้านเจะเหม ตําบลแว้ง อําเภอ
แวง้ จงัหวดันราธวิาส  เพื�อพบปะและศกึษากระบวนการฝึกสอน ถ่ายทอดภูมปิญัญาดเีกฮูลูของ
คณะลเิกฮูลูในอําเภอแวง้ ผลที�ไดจ้ากการพูดคุยกบันักแสดงดเีกฮูลู ปรากฏว่าการถ่ายทอดนั �น
จะเป็นในรปูแบบของการสอนในโรงเรยีนประถมศกึษาที�นักแสดงดเีกฮูลูเป็นครูอยู่ และจะมบีา้ง
ที�ถูกรบัเชญิใหไ้ปสอนโรงเรยีนอื�นๆ ที�อยูใ่นอําเภอแวง้

วนัที� 1 สงิหาคม 2552 คณะนักวจิยัไดเ้ดนิทางไปที�บา้นโต๊ะเว๊าะ ตําบลปาเสมสั อําเภอ
สุไหงโก-ลก จงัหวดันราธวิาส เพื�อพบปะและศกึษากระบวนการฝึกสอน ถ่ายทอดภูมปิญัญา
ดเีกฮูลูของคณะลเิกฮูลูในอําเภอสุไหงโก-ลก การถ่ายทอดนั �นจะเป็นการสอน หรอื ฝึกให้กบั
คนรุ่นหลงั หรอืฝึกใหท้ายาทของนักแสดงเพื�อเตรยีมพรอ้มต่อไป ถ้าไม่มกีารถ่ายทอดในอนาคต
ดเีกฮูล ูอาจจะสญูหายได้
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การจดัทาํรายงานการวิจยั
วนัที� 5-6 กนัยายน 2552 คณะนักวจิยัได้มกีารประชุมร่วมกนัที�บ้านเลขที� 48/2 หมู่ 1 

ตําบลซากอ อําเภอ ศรสีาคร จงัหวดันราธวิาส เพื�อระดมความคดิเหน็ นําเสนอขอ้มลู เพื�อใชใ้น
การจดัทาํรายงานความกา้วหน้าของการวจิยั ตลอดระยะเวลา 2 วนั ในการประชุม คณะนักวจิยั
ได้ช่วยกันนําเสนอข้อมูลที�ได้จากการลงพื�นที�ในอําเภอต่างๆ นายมามะ มาหามุ และ
นายดอรอแม เจะซ ูไดใ้หข้อ้มลูอย่างมาก 

วนัที� 12-13 กนัยายน 2552 คณะนักวจิยัได้มกีารประชุมอกีครั �งหนึ�งเพื�อจดัทํารายงาน
ความก้าวหน้าของการวจิยั การประชุมครั �งนี�มกีารเปลี�ยนสถานที�ประชุม โดยไปประชุมกนัที�
บ้านบาเละฮีเล ตําบลบางนาค อําเภอเมอืง จงัหวัดนราธิวาส การประชุมครั �งนี� เริ�มจาการ
ปรบัปรุงข้อมูลที�ได้จากการประชุมครั �งที�ผ่านมา และมีการพูดในประเด็นต่างๆ ให้ตรงกับ
วตัถุประสงคข์องการวจิยั การประชุมครั �งนี�ทมีวจิยัไดร้ายงานความก้าวหน้าที�ดขีึ�นกว่าเดมิ และ
มคีวามสมบรูณ์ขึ�นกว่าเดมิ

การประชุมเพื�อจดัทํารายงานความก้าวหน้าครั �งที� 3 ของทีมวิจัย ในวันที� 19-20 
กนัยายน 2552 ที�สถาบนัพฒันาบุคลกิภาพจงัหวดัชายแดนภาคใต้  ถนนระแงะมรรคา ตําบล
บางนาค อําเภอเมือง จงัหวัดนราธิวาส คณะ  นักวิจยัได้มีการประชุมเพื�อจดัทํารายงาน
ความก้าวหน้าของการวจิยั 

ว ันที� 27-26 กันยายน 2552 คณะนักวิจัยได้มีการประชุมเพื� อจ ัดทํารายงาน
ความก้าวหน้าของการวิจยัที�บ้านเลขที� 48/2 หมู่ 1 ตําบลซากอ อําเภอศรสีาคร จงัหวดั
นราธวิาส การประชุมครั �งนี�คณะนักวจิยัได้รายงาน ความก้าวหน้าของการวจิยัที�ค่อนขา้งจะ
สมบรูณ์ 

วนัที� 3-4 ตุลาคม 2552 คณะนักวจิยัได้มกีารประชุมเพื�อจดัทํารายงานความก้าวหน้า
ของการวจิยั ที�บา้นเลขที� 48/2 หมู่ 1 ตําบลซากอ อําเภอศรสีาคร จงัหวดันราธวิาส การประชุม
ครั �งนี�ทําให้คณะนักวจิยัได้รายงาน ความก้าวหน้าที�พร้อมจะส่งให้กับสํานักงานสนับสนุนการ
วจิยั (สกว.) ฝา่ยวจิยัเพื�อทอ้งถิ�น เพื�อใหม้กีารตรวจความถูกต้องของรายงาน 



บทที� 5 
ผลการวิจยั

โครงการวจิยัเรื�อง “อนุรกัษ์และฟื�นฟูศลิปวฒันธรรมดเีกฮูลูของชาวไทยมุสลมิในจงัหวดั

นราธวิาส” ไดก้ําหนดวตัถุประสงคข์องโครงการไว ้4 ขอ้คอื 1) เพื�อศกึษาอตัตลกัษณ์ของดเีกฮูลู

ในเชงิเปรยีบเทยีบระหว่างพื�นที�ชายแดนไทย-มาเลเซยี พื�นที�ชายฝ ั �งทะเล และพื�นที�ภูเขา ในมติิ

ด้านเนื�อหาเพลงฉันทลกัษณ์ เครื�องแต่งกาย ลักษณะลีลาท่าทาง ตํานานบรมครูดีเกฮูลูใน

จงัหวดันราธวิาส 2) เพื�อศึกษาพฒันาการคณะดเีกฮูลูในจงัหวดันราธวิาส จําแนกประเภท 

(category) ดเีกฮูลู ในยุคปจัจุบนั การบรหิารธุรกจิบนัเทงิของดเีกฮูลู และความสมัพนัธ์ระหว่าง

ดเีกฮูลูกบัวถิีชวีติของชาวไทยมุสลมิในจงัหวดันราธวิาส 3) เพื�อศกึษาและวเิคราะห์รปูแบบ

กระบวนการถ่ายทอด การฝึกสอนของคณะดเีกฮูลูในจงัหวดันราธวิาส 4) เพื�อศกึษาแนวทาง

ในการอนุรกัษ์ ฟื�นฟู และเผยแพร่ดเีกฮูลใูนจงัหวดันราธวิาส  

ความหมายของดีเกฮลูู
 ดเีกฮูลูเป็นศิลปวฒันธรรมของชาวไทยมุสลมิในจงัหวดันราธวิาส และจงัหวดัใกล้เคยีง 

คอื จงัหวดัปตัตานีและจงัหวดัยะลาด้วย  นอกจากนั �นดเีกฮูลูยงัมกีารแสดงในประเทศมาเลเซยี 

ซึ�งชาวมาเลเซยีจะเรยีกว่า “ดเีกบารตั” 

 คําว่า “ดเีกฮูลู” สามารถแยกคําอธบิายได้ 2 คําคอื คําว่า ดีเก (Dikir) กบัคําว่า ฮูล ู

(Hulu) โดยที�คาํว่า ดเีกนั �นหมายถงึ การรอ้งเพลง การท่องโคลง ฉันท ์กาพย ์กลอน คําประพนัธ์

ที�เป็นจงัหวะรปูแบบบทกว ีหรอื การสวดของผู้ที�เลื�อมใสในศาสนา (Coope, (Ed) 1991, p83)  

ดเีกเป็นศพัทเ์ปอรเ์ซยี ซึ�งมคีวามหมาย 2 ประการดว้ยกนั คอื ประการแรก หมายถงึ เพลงสวด 

สรรเสรญิพระเจ้า ปกติเป็นการร้องในเทศกาลวนักําเนิดท่านศาสดามูฮมัหมดั (ศ็อล) โดยที�

ชาวมุสลมิในจงัหวดันราธวิาส เรยีกงานนี�ว่า งานเมาลดิ จงึเรยีกว่า “ดเิกเมาลดิ” ความหมาย

ประการที�สองคอื กลอนเพลงโต้ตอบ นิยมเล่นกนัเป็นหมูห่รอืคณะ (สุทธพิงศ ์พงศ์ไพบูรณ์ (บก) 

2529 หน้า 196) 

 คําว่า “ฮูลู” หมายถึง ศรีษะ ส่วนหวั ตอนต้นลํานํ�า เหนือกว่า หรอืเป็นคําที�ใชเ้รยีกสิ�ง

บ่งบอกถงึส่วนแรก สิ�งที�มาก่อน เหนือกว่าสูงกว่า หรอืสิ�งที�เกดิขึ�นก่อน

การกาํเนิดดีเกฮลู ู
จากการศกึษารวบรวมขอ้มูลของทมีวจิยัจากเอกสารที�มกีารบนัทกึต่างๆ และจากการ

สมัภาษณ์ปราชญ์ผู้รู้ด้านดเีกฮูลูในจงัหวดันราธวิาส  ซึ�งเป็นผู้ที�อยู่ในคณะดเีกฮูลูในปจัจุบนั 

สามารถอธบิายใหเ้หน็ถงึการกําเนิดหรอืความเป็นมาของ ดเีกฮูล ูไดด้งันี�
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 พลาดสิยั สทิธธิญักจิ  (2540, หน้า 21) ไดก้ล่าวถงึพฒันาการของดเีกฮูลู พฒันามาจาก

การสวดดเีก และ ดเีกฮูลูได้นําการเล่น ปนัตนอินัง ซึ�งเป็นการร้องโต้ตอบระหว่างคณะด้วย

กลอนที�ตอ้งใชค้ารม และปฏญิาณไหวพรบิ ของผูร้อ้ง

 เด่นดวง พุ่มศริ,ิ ธดิา โมลกิรตัน์ และธนรตัน์ ศริสิวสัดิ � (2527, หน้า 994) ไดก้ล่าวถงึ

ที�มาของดเีกฮูลู เกดิมาจากประเพณีการประชนัตกีลองราํมะโนในงานบุญ หรอืงานที�เกี�ยวเนื�อง

กบัประเพณีต่างๆ ต่อมามกีารปรบัปรุงบทรอ้ง ทาํนองการรอ้ง วธิกีารเล่น การใชด้นตรปีระกอบ

รวมทั �งการรํา การแต่งตวั ผลจากการปรบัปรุงสิ�งต่างๆ เหล่านี�ทําให้ดีเกฮูลูเป็นที�นิยมอย่าง

กวา้งขวาง 

 ซิกิร (Zikir) เป็นชื�อเร ียกการสรรเสริญเพื�อระลึกถึงพระผู้เป็นเจ้า ซึ�งนักวิชาการ

ไดส้นันิษฐานว่า เป็นการแสดงดเีกฮูลู (มุฮมัมดั สุวามนิทร.์มปป. หน้า 9) ได้อธบิายว่า “ซกิริ” 

หมายถึงการรําลึกถึงอัลลอฮฺ ไม่ว่าเป็นวิธีการโดยการกล่าวหรือนึกในใจ วิธีการซิกิร มี 3 

รปูแบบ ดงันี�

 1. ซกิริ ดว้ยลิ�น (กล่าวเป็นคาํพดู) 

 2. ซกิริ ดว้ยใจ (โดยไมก่ล่าวเป็นคาํพูด) 

 3. ซิกิร ที�กล่าวออกมาด้วยลิ�นและนึกอยู่ในใจด้วย หมายถึง จติใจล่องลอยไปกับ

ความหมายของคาํที�กําลงักล่าวอยูน่ั �น

จากการศกึษาดว้ยการลงพื�นที� สมัภาษณ์จากผูรู้แ้ละนักแสดงดเีกฮูลูในจงัหวดันราธวิาส 

พบว่า การละเล่นเชิงศาสนาและพิธีกรรมประกอบดนตรี เพื�อกล่าวสรรเสริญและรําลึกถึง

พระผูเ้ป็นเจา้และท่านศาสดา โดยมบีทบาทต่อวถิชีวีติของชาวมุสลมิในจงัหวดันราธวิาสมาแล้ว

ในอดีต ซึ�งมกีารเรยีกเพี�ยนไปตามสําเนียงการออกเสียงของประชาชนในจงัหวดันราธิวาส 

ตลอดจนพธีกีรรมและการละเล่นได้ผสมผสานเขา้กบัสงัคม วฒันธรรมและคตคิวามเชื�อดั �งเดมิ 

ดงัที�ผูรู้ใ้นทอ้งถิ�นไดใ้หส้มัภาษณ์ไวด้งันี�

ซกิริว่า เดมิเรยีกว่า ซกิริดุอา เป็นภาษาอาหรบั ส่วนภาษามลายถูิ�นในจงัหวดันราธวิาส

จะเรยีกว่า ดเีกดุออ ส่วนประชาชนที�อยู่ในชนบทจะออกเสยีงง่ายๆ หรอืพูดสั �นๆ ว่า ดเีกดอออ 

คาํว่า ดอออ มาจากคาํว่า ดุอา หมายถงึ การขอพรเป็นการขอพรเพื�อเป็นสริมิงคล 

การละเล่นเชงิพธิกีรรมประกอบดนตร ีซึ�งชาวมุสลมิในจงัหวดันราธวิาส เรยีกว่า ดเีก

อาวลั หรอืดเีกอาวา ซึ�งเป็นจดุเริ�มต้นของการกําเนิดและพฒันาเป็นดเีกฮลูใูนเวลาต่อมา  

จากการศึกษาข้อมูลโดยการสมัภาษณ์ผู้รูด้้านดเีกฮูลูในจงัหวดันราธวิาส เกี�ยวกบัดเีก

อาวลัหรอืดเีกอาวา  มผีูใ้หข้อ้มลูดงันี�

 ดเีกอาวาเป็นดเีกโบราณใช้บานอ (รํามะนา) ขนาดใหญ่ตปีระกอบการกล่าวสรรเสรญิ 

ท่านนบมีูฮมัหมดั (ศ็อล) และมกีารขบัร้องเกี�ยวกบัประวตัิของท่านนบมีูฮมัหมดั (ศ็อล) ดเีก

อาวลั หรอืดเีกอาวานั �น มกัจะนิยมเล่นในหมูผู่สู้งอายุโดยมผีูเ้ล่นประมาณ 5 – 6 คน ซึ�งใชด้นตรี

คอืบานอหรอืราํมะนาขนาดใหญ่ สลบักนักล่าวกลอนปาตงและมมีาก่อนดเีกฮลูู
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การเล่นดีเกอาวามีลักษณะการเล่นที�สําคัญคือ การร้องปาตง หรือปนัตน เป็น

วรรณกรรมพื�นบ้านในรูปแบบของการประพนัธท์ี�นิยมร้องเล่นกนัแพร่หลายในวฒันธรรมมลาย ู

นพพร สุวรรณพาณิช (2548 หน้า 161) กล่าวว่า ปาตงหรอืปนัตนนั �น เพี�ยนมาจากปนัตุนของ

ภาษาเปอรเ์ซยี บางทกีใ็ชส้วดหรอืขบัรอ้งเขา้กบัดนตรี

 เจะ๊มะ เบญ็นา (2526 หน้า 66) กล่าวว่าปนัตุนหรอืปาตงตามสําเนียงพื�นเมอืงในจงัหวดั

ชายแดนภาคใต้เป็นคําประพนัธ์เก่าแก่ประเภทหนึ�งของชาวมลายู “ปนัตุน” เป็นวรรณกรรม

พื�นเมอืงที�ไม่ปรากฏผู้แต่งและไม่ทราบด้วยว่าแต่งขึ�นมาสมยัใดแต่แพร่หลายและได้รบัความ

นิยมมาก มสีําเนียงมลายูกลางและสําเนียงมลายูพื�นเมอืงของจงัหวดัชายแดนภาคใต้ของไทย 

ปนัตุนมคีวามหมายที�เตม็ไปดว้ยการเปรยีบเทยีบสุภาษติ คาํพงัเพย สํานวนโวหาร

 เด่นดวง  พุ่มศริ,ิ ธดิา โมลกิรตัน์ และธนรตัน์ ศริสิวสัดิ � (2527, หน้า 1032) กล่าวถงึ  

ปาตงหรือปนัตน ว่าเป็นคําประพันธ์ของชาวมลายูที�แพร่หลายอย่างมาก บางบทใช้ร้อง     

กล่อมเด็กเพื�อระลกึบรรยากาศเก่าๆ ของผู้ร้อง บางครั �งหนุ่มสาวนํามาร้องเล่นในบ้าน หรอื  

ชายหนุ่มอาจจะรอ้งบอกความรูส้กึของตนที�มต่ีอผู้หญงิที�ตนหมายปอง บางครั �งรอ้งเป็นทํานอง

เพลงต่างๆ  

การนําปาตงหรอืปนัตง มาร้องเป็นส่วนหนึ�งของดเีกอาวลั หรอืดเีกอาวานี�ได้มกีาร

พฒันาปรบัเปลี�ยนเป็นการละเล่นที�มวีตัถุประสงค์เพื�อความสนุกสนานครกึครื�นมากขึ�น การนํา

ปาตงหรอืปนัตงมารอ้งประกอบดนตร ีผสมผสานกบัการร่ายรํานี� เรยีกว่า ดเีกฮูลู บางก็เรยีก

การละเล่นลกัษณะนี�ว่า ปนัตงอนีงัหรอืปนัตงอนีา 

พฒันาการของดีเกฮูลู
 ดเีกฮูลูนิยมเล่นและแสดงในบรเิวณแหลมมลายูมกีารพฒันามาอย่างต่อเนื�องและเป็น

ลําดบัจนถงึปจัจุบนั แต่ไม่สามารถระบุชี�ชดัว่าระยะเวลาที�ชดัเจนได้ตามลกัษณะของการละเล่น 

จากการศึกษาเอกสารและหลกัฐาน   ทางวิชาการและการสมัภาษณ์ปราชญ์ผู้รู้ด้านดีเกฮูล ู

สามารถแบ่งพฒันาการของดเีกฮูล ูไดด้งันี�

1. ยคุเริ�มต้น 
 จากการศึกษากําเนิดของดีเกฮุลู กล่าวได้ว่า ยุคเริ�มต้นของดีเกฮูลู นับตั �งแต่การ

ผสมผสานการละเล่นเชิงพิธีกรรม หลังจากนั �นได้มีการนําเอาการสวดหรือกล่าวสรรเสริญ

เอกองค์อัลลอฮฺและศาสดามูฮัมหมดั มกีารปนัตงซึ�งเป็นฉันทลักษณ์ของวรรณกรรมมลาย ู   

โดยพลดัการร้องทลีะคน มเีครื�องดนตรปีระกอบคอื รํามะนาขนาดใหญ่ ที�เรยีกว่า บานอใหญ่ 

ส่วนต่อมา จะเป็นการขับร้องที�เกี�ยวกับศาสนาที�เรียกว่า ดีเกอาวัล หลังจากนั �นได้มีการ    

ปรบัเปลี�ยนจากการละเล่นที�มวี ัตถุประสงค์เพื�อประกอบพธิีกรรมเป็นการละเล่นเพื�อความ

สนุกสนานและรื�นเรงิขึ�น โดยมกีารรํามะนาหรอืบานอขนาดใหญ่ 2 ใบ เป็นรํามะนาขนาดเล็ก   

2 ใบ ผสมผสานกบัเครื�องดนตรจีาํพวก ฆอ้ง กลองมลาย ูการแต่งกาย การรอ้งและการร่ายรํา 

นิยมนําไปเล่นในงานแต่งงานและงานเขา้สุนตัทั �งในขบวนแห่และการรอ้งเล่นบนเวททีี�จดัขึ�น 
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2. ยุคผสมผสาน 
ในช่วงการเปลี�ยนจากดีเกอาวลั ดเีกอาวา ซึ�งเป็นการละเล่นเชงิพธิกีรรมและพฒันา

มาเป็นดเีกฮูลูซึ�งเน้นความสนุกสนานมากขึ�นด้วยการแต่งกายชุดมลายู นําเครื�องดนตรทีี�เป็น

เครื�องดดี ส ีต ีเปา่มาเพิ�มเตมิ มกีารรอ้ง   ปาตงหรอืปนัตนโต้คารมกนั การร่ายรําที�เป็นไปในท่า

ที�สนุกสนานกนั

จากการผสมผสานการละเล่นระหว่างดีเกฮูลูกับดีเกปายะ หลังจากที�ดีเกฮูลูได้รบั

อทิธพิลจากบทรอ้งและทํานองรอ้งในดเีกปายะ เช่น ปรากฏเพลงรอ้งทํานองอาหรบั เพลงรอ้ง  

ที�มเีนื�อหาเกี�ยวกบัการปฏบิตัิตนตามแบบอย่างมุสลมิที�ด ีท่วงทํานองการร้องปาตงกลอนสด   

ในดเีกปายะไดนํ้ามาใชร้อ้งในดเีกฮูลู

ในช่วงระยะเวลาที�ผสมผสานปะปนนี�ทําให้การร้องดีเกฮูลูในภายหลงัจงึมทีั �งบทร้อง

ทํานองช้าๆ แบบอาหรับ แบบอินเดีย มีเพลงร้องทางศาสนาเกี�ยวกับการปฏิบัติตนตาม

แบบอยา่งมสุลมิที�ด ีและเพลงรอ้งที�สนุกสนาน และการโตค้ารมดว้ยกลอนสดที�เขม้ขน้

3. ยคุดีเกฮลูเูพื�อการแสดง
ในยุคนี�จะมกีารแสดงเพลงพื�นบ้าน โดยที�เพลงพื�นบ้านที�มลีกัษณะการรอ้งการเล่นเป็น

การแสดง มกีารสมมตบิทบาท มกีารผูกเรื�องเป็นชุดทําใหก้ารรอ้งยดืยาวขึ�น ฉะนั �นผูร้อ้งดเีกฮูลู

จงึต้องเป็นบุคคลที�มคีวามสามารถพเิศษ คอื ต้องเป็นบุคคลที�มคีวามจําด ีมปีฏิภาณ ฝีปากด ี

มคีวามสามารถในการสรา้งสรรคเ์นื�อรอ้ง และมเีสยีงดกีว่าคนอื�นๆ ในคณะ ซึ�งคุณสมบตัเิช่นนี�

ไมส่ามารถมไีดทุ้กคน จงึทาํใหเ้กดิการแบ่งแยกระหว่างกลุ่มคนรอ้งและคนฟงัขึ�น นักรอ้งดเีกฮูลู

ถ้าไม่ได้มพีรสวรรค์มาแต่กําเนิด ก็มักจะเป็นผู้ที�ม ีใจรักและฝึกฝนมาอย่างดี ส่วนใหญ่นั �น

จะเสาะแสวงหาครแูละฝากตวัเป็นลกูศษิย์ เมื�อมงีานที�เจา้ภาพต้องการความบนัเทงิ ก็จะมกีาร

ว่าจา้งไปเล่นโตค้ารมประชนักนัทาํใหเ้กดิมกีารประสมวง 

ดเีกฮูลูได้พัฒนาคลี�คลายมาเป็นการละเล่นเพื�อการแสดง มธีรรมเนียมและขั �นตอน

การแสดง ซึ�งจะผสมเป็นวงหรอืคณะขึ�น คณะหนึ�ง ๆ จะประกอบด้วยผู้รอ้งเพลงเบกิโรง หรอื

“ตูแกปาตง” พ่อเพลง “ตูแกฆาโระ” ทําหน้าที�หวัหน้าคณะรอ้งเพลง ร้องกลอนสด โต้ตอบ 

ระหว่างชายกบัชาย มลีกูคู่ หรอื “ยะวะ” ทาํหน้าที�รอ้งรบั ตบมอื และบรรเลงเครื�องดนตร ีเริ�มต้น

การแสดงโดยการบรรเลงดนตรโีหมโรง การร้องเพลง หรอืปาตงเบกิโรงโดย ตูแกปาตง และ    

โต้กลอนสด โดยพ่อเพลงตามลําดบั การแสดงดเีกฮูลูในยุคที�เป็นการแสดงนี� สามารถแบ่งเป็น     

ช่วงระยะเวลาตามขอ้มูลที�พบ เช่น ปรากฏการณ์ของการแสดงสถานการณ์การมอืง เศรษฐกจิ

และสงัคม 

องคป์ระกอบ และวิธีการแสดงดีเกฮลูู
ดเีกฮูลเูมื�อไดพ้ฒันาประสมเป็นวงหรอืคณะ เป็นเพลงพื�นบา้นที�เป็นการแสดง ไดพ้ฒันา

ปรบัเปลี�ยนรปูแบบการรอ้ง การแสดง ผ่านช่วงระยะเวลาต่าง ๆ มาจนถงึปจัจุบนั จากการศกึษา
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องค์ประกอบและวธิกีารแสดงของเพลงพื�นบ้านดเีกฮูลู จงัหวดันราธวิาสที�นิยมอยู่ในปจัจุบนันี�

พบว่า มอีงคป์ระกอบและวธิกีารแสดง ดงันี�

1. องคป์ระกอบของการแสดง 
 1.1 ผูแ้สดง ประกอบดว้ย 

  1.1.1 ตูแกปาตง คอื ผู้ทําหน้าที�ในการร้องบทกลอนมลายู เป็นการ

เริ�มต้นการแสดง คลา้ยกบับทไหวค้รใูนเพลงพื�นบา้นทั �วไป แต่ละคณะจะมตีูแกปาตง 1 คน 

  1.1.2 ตูแกลาฆ ูคอื ผูท้ ี�ทําหน้าที�รอ้งเพลง เพลงซึ�งนํามารอ้งเป็นเพลง

ไทยและเป็นเพลงมลายทูี�กําลงัเป็นที�นิยมกนัทั �วไป ส่วนใหญ่ตูแกลาฆ ูจะรอ้งเพลงของตนเอง

  1.1.3 ตูแกฆาโระ คอื ผู้ที�ทําหน้าที�รอ้งกลอนสดโต้ตอบฝ่ายตรงข้าม

หรอืร้องกลอนสด โต้ตอบในคณะเดยีวกนั หรอืรอ้งกลอนสดคนเดยีวแล้วลูกคู่ร้องรบั ในคณะ

หนึ�งจะม ี1-2 คน ตูแกฆาโระคนหนึ�ง จะทาํหน้าที�เป็นหวัหน้าคณะดเีกฮลูใูนคณะนั �นๆดว้ย

ในการแสดงแต่ละครั �งผู้แสดงทั �ง 3 คนขา้งตนอาจทําหน้าที�อย่างใด

อย่างหนึ�งแทนกนัได้แล้วแต่โอกาส และสถานการณ์ที�แสดง นอกจากนี�ทั �ง 3 คน ยงัทําหน้าที�

“จแีจ” หรอืการเล่น “เบด็เตลด็” เป็นการสรา้งบรรยากาศดว้ยการพูดเรื�องที�หยาบโลน และการ

แสดงตลกขบขนัเหมอืนกบัคณะตลกเรยีกเสยีงหวัเราะจากผู้ชม ผู้แสดงทั �ง 3 คนนี�จะเป็นผูท้ี�ม ี

ชื�อเสยีงและไดร้บัความนิยมในบรรดาผูช้ื�นชอบการแสดงเพลงพื�นบา้นดเีกฮูลู

  1.2 ลกูคู่ ในคณะดเีกฮูลจูะประกอบดว้ยผูท้ี�ทาํหน้าที�ลกูคู่ ดงันี�

   1.2.1 ลูกคู่ทําหน้าที�บรรเลงดนตร ีคอื ราํมะนาใหญ่ ราํมะนาเลก็ ฆอ้ง 

โหม่ง ฉิ�ง ลูกซดั และนอกจากนี�อาจมเีครื�องดนตรปีระกอบอื�น ๆ กไ็ด ้มปีระมาณ 6-8 คน ผู้ทํา

หน้าที�บรรเลงดนตรนีี� ทําหน้าที�รอ้งสรอ้ยเพลง และรอ้งรบักลอนสดหรอื “ยาวะ” ดว้ย 

   1.2.2 ลูกคู่ทําหน้าที�ร่ายรํามอื หรอื “นือโป๊ะ” ทําหน้าที�ร่ายรํามอื

ประกอบท่าทางตามจงัหวะดนตร ีและทาํหน้าที�รอ้งสรอ้ยเพลงและรอ้งรบักลอนสดดว้ย

ลูกคู่ทั �ง 2 ประเภทนี� บางคณะไม่ได้อยู่ในคณะเดยีวกนักบัผู้แสดง

อาจจะอยูก่นัคนละพื�นที� แต่จะถูกรบัเชญิหรอืว่าจา้งใหม้าทําหน้าที�โดยเฉพาะเป็นครั �งคราว

  1.3 เครื�องดนตร ีเครื�องดนตรทีี�นิยมใช้ประกอบเป็นวงหรอืคณะหนึ�งๆ ของ

คณะดเีกฮูลทูี�นิยมใชเ้ป็นเครื�องดนตรหีลกั เป็นประเภทเครื�องตกีํากบัจงัหวะ มดีงัต่อไปนี�

   1.3.1 อบีู คอื รํามะนาใหญ่ หรอืรํามะนาตวัแม่ รํามะนาใหญ่มขีนาด

เส้นผ่าศูนยก์ลางประมาณ 16-18 เซนติเมตร คณะดเีกฮูลูนิยม ผลติขึ�นมาใช้เองตามหมู่บ้าน 

นิยมทําจากไมข้นุน ไมพ้ะยอม ไมต้ะเคยีน หุม้ดว้ยหนังแพะ หนังลูกววั หรอืหนังววัสาว ใชเ้ป็น

เครื�องดนตรหีลกั

   1.3.2 อาเนาะ ราํมะนาเลก็ หรอืราํมะนาตวัลูก เป็นราํมะนาขนาดเลก็ 

วธิกีารผลติเหมอืนกบัราํมะนาใหญ่ มเีสน้ผ่าศูนยก์ลางประมาณ 8-10 เซนตเิมตร ใชต้ขีดัจงัหวะ

กบัราํมะนาใหญ่ 
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   1.3.3 ฆง หรอื ฆอ้ง เป็นเครื�องดนตรตีเีขา้จงัหวะคณะดเีกฮูลูนิยมผลติ

ขึ�นใช้เอง โดยนิยมใช้ถงับรรจุถ่านหนิ ตดัเอาส่วนล่างตใีหเ้ขา้รปู เสน้ผ่าศูนยก์ลางประมาณ 30 

เซนติเมตร แขวนขาหยั �ง นิยมวาดลวดลายด้วยสีสนัและประดบัตกแต่งอย่างสวยงาม คณะ

ดเีกฮูลูไม่นิยมฆ้องที�ทําด้วยโลหะผสมซึ�งมขีาย ตามท้องตลาดทั �วไป เพราะเสียงไม่เข้ากับ

เครื�องดนตรีอื�น จึงนิยมทําขึ�นเพื�อมาใช้เอง แต่มีบางคณะที�นิยมฆ้องที�เป็นโลหะผสมจาก

ประเทศมาเลเซยีเพราะนิยมกนัว่ามเีสยีงดี

   1.3.4 ตองแต่ง หรอื ฆอ้งโหม่ง เป็นฆอ้งขนาดเลก็ ทําจากโลหะผสม 

ใชข้งึในกรอบไม ้ใชไ้มหุ้ม้นวมตเีขา้จงัหวะ 

   1.3.5 เวาะโลมา หรอื ลูกซดั เป็นเครื�องประกอบจงัหวะที�มใีช้ทั �วไป

คณะดเีกฮูลูนิยมทําขึ�นมาใชเ้อง โดยใช้วสัดุที�หาได้ในท้องถิ�น 3 จงัหวดัชายแดนภาคใต้ เช่น  

ทําจากลูกทุ่นตาข่ายจบัปลาของชาวประมง เป็นพลาสติกทรงกลมขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง

ประมาณ 3 เซนติเมตร นํามาใส่เมล็ดถั �วเขยีวหรอืลูกเหล็ก ด้ามทําด้วยท่อ พ.ีว.ีซ.ี ขนาด

พอเหมาะกบัมอื บางคณะใชล้กูมะพรา้ว เอาเนื�อมะพรา้วออก แลว้ใส่เมลด็ถั �วเขยีว หรอืลูกเหลก็ 

ใชไ้มข้นาดเหมาะกบัมอืจบัทําเป็นดา้ม ใชส้ ั �นเขา้กบัจงัหวะดนตร ีและโชวล์ลีาท่าทางประกอบ

   1.3.6 บูเวาะกรอืจงิ หรอื ฉิ�ง เป็นเครื�องดนตรทีี�มใีช้ในการบรรเลง

ดนตรไีทยทั �วไป ใชต้ปีระกอบจงัหวะ เป็นโลหะผสม เจาะรตูรงกลางรอ้ยเชอืกเขา้ไวด้ว้ยกนั 

   1.3.7 แทมโบรนิ เป็นเครื�องดนตรทีี�มใีช้โดยทั �วไป ใช้เคาะประกอบ

จงัหวะคณะดเีกฮูล ูนิยมซื�อมาจากทอ้งตลาดทั �วไป

   1.3.8 ฉาบ เป็นเครื�องดนตรทีี�มใีช้ทั �วไป ใช้ตปีระกอบจงัหวะ ในคณะ

ดเีกฮูลนิูยมทําจากแผ่นเหลก็เพราะตเีสยีงกระชบัเขา้กบัจงัหวะ และช่วยผ่อนแรงการตบมอืของ

ลกูคู่

นอกจากเครื�องดนตรขี้างตนแล้วคณะดเีกฮูลูบางคณะจะมกีารเป่าขลุ่ยเขา้กบั

จงัหวะในการบรรเลงดนตรโีหมโรง แต่ปรากฏมใีชใ้นบางคณะและมใีชน้้อยมาก 

  1.4 การแต่งกาย การแต่งกายในการแสดงเพลงพื�นบา้นดเีกฮูลูในปจัจุบนั นิยม

แต่งกาย ดงันี�

   1.4.1 การแต่งกายของผูแ้สดง คอื ตูแกปาตง ตูแกลาฆ ูและตูแกฆาโระ 

    1.4.1.1 การแต่งกายดว้ยชุดมลาย ูสสีดใส แวววาว สะดุดตา 

ในกรณทีี�เป็นการแสดงในโอกาสวนัสาํคญั และโอกาสพเิศษของหน่วยงานราชการและงานที�เป็น

พธิกีาร   

    1.4.1.2 การแต่งกายตามสมยันิยม ผูช้ายสวมกางเกง เสื�อเชิ�ต 

หรอืเสื�อยดื สวมรองเทา้ ถุงเท้า ส่วนผูห้ญงิสวมกางเกง เสื�อยดื นิยมใชใ้นงานมงคลสมรสของ

ชาวบา้นทั �วไปที�ไมพ่ธิกีาร

   1.4.2 การแต่งกายของลูกคู่ที�ทําหน้าที�บรรเลงดนตรี ส่วนใหญ่จะ

แต่งกายตามสบายเพราะอยูด่า้นหลงั บางโอกาสจะแต่งกายเรยีบรอ้ยตามสมยันิยมทั �วไป
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   1.4.3 การแต่งกายของลูกคู่ที�ทําหน้าที�ร่ายรํามอืและท่าทางประกอบ

ดนตรใีนกรณีที�เป็นการแสดงแบบเดี�ยวจะแต่งกายดว้ยชุดมลาย ูสสีดใส แวววาว สะดุดตา เช่น 

สเีหลอืง สเีขยีว สฟ้ีา สสี้ม สชีมพู บางคณะมผีา้พาดเฉียงเขยีนชื�อคณะของตนทุกคน ในกรณี

การแสดงแบบคู่ ลูกคู่ที�ทําหน้าที�ร่ายรํามอื บางโอกาสแต่งกายเน้นความสวยงามเหมอืนกบัการ

แสดงแบบเดี�ยว แต่ส่วนใหญ่นิยมสวมเสื�อยืด เขียนชื�อคณะไว้ด้านหลัง ใช้ผ้าชิ�นเล็กๆ         

คาดศรีษะทุกคน 

2. วิธีการแสดงเพลงพื�นบ้านดีเกฮลูู
 จากการศกึษาวธิกีารแสดงเพลงพื�นบา้นดเีกฮูลูที�นิยมแสดงในพื�นที� 3 จงัหวดัชายแดน

ภาคใต้ในปจัจบุนั พบว่า มวีธิกีารแสดง ดงันี�

  2.1 รปูแบบการแสดง 

   2.1.1 การแสดงแบบคู่ เป็นการแสดงแบบดั �งเดมิ มกีารแสดงครั �งละ 2 

คณะ โดยทั �ง 2 คณะ  จะนั �งบนเวทกีารแสดงด้วยกนั แต่ละคณะลูกคู่จะนั �งล้อมเป็นวงกลม    

บนเวทหี่างกนัพอประมาณ สลบักนัแสดงทลีะคณะจนครบขั �นตอน แต่จะเว้นขั �นตอนสุดท้ายคอื 

การร้องเพลงลา หลงัจากนั �นคณะที� 2 เริ�มแสดงจนครบขั �นตอนแล้วทําหน้าที�ร้องเพลงลา 

บางโอกาสทั �งสองคณะจะร่วมกนัรอ้งเพลงลาคนละวรรคและลูกคู่ช่วยกนัรอ้งรบัเป็นการอําลา

ผู้ชม ลักษณะการแสดงแบบคู่  ลูกคู่ที�นั �งเป็นวงกลมจะตบมือและรํามือไล่ล่อกันอยู่ในวง       

ด้วยความครึกครื�นเข้ากับจังหวะดนตรีและการร้องรับ ใช้เวลาในการแสดงเป็นเวลานาน 

เน้นความสนุกสนานและเล่นตลกขบขนัที�เรยีกว่า “จแีจ” หรอืการเล่นเบด็ตะเล็ด ซึ�งในช่วง

เบด็เตล็ดนี� ตูแกปาตง ตูแกยอฆอ และตูแกฆาโระของแต่ละคณะ จะเขา้มาร่วม “จแีจ” ด้วย     

ทําให้เป็นที�สนุกสนานและบางครั �งเล่นและแสดงกนัจนถึงสว่าง การแสดงรูปแบบนี�นิยมเล่น

ในงานมงคลของชาวบ้านทั �วไป เช่น งานแต่งงาน เขา้สุนัต ขึ�นบ้านใหม่ หรอืในโอกาสที�บรษิทั

ผลติจาํหน่ายเทปคลาสเซต็และซดีรีว่มกบัศลิปินในสงักดัจดัใหม้ขีึ�น

   2.1.2 การแสดงแบบเดี�ยว เป็นการแสดงที�พฒันาปรบัเปลี�ยน และ

ประยุกต์มาจากการแสดงแบบคู่ เป็นการแสดงคณะเดยีว เน้นความสวยงามของการแต่งกาย

และท่าทางการร่ายรํามอืของลูกคู่ โดยลูกคู่จะนั �งเรยีงแถวหน้ากระดานบรเิวณด้านหน้าเวท ี     

4-6 คน ตูแกฆาโระหรอืผู้ร้องกลอนสดจะร้องกลอนสดคนเดยีวแล้วลูกคู่ร้องรบั หรอืผู้ร้อง  

กลอนสด 2 คนสลบักนัรอ้งกลอนสดคนละวรรคโดยมลีูกคู่รอ้งรบั การแสดงแบบเดี�ยวนิยมแสดง

ในช่วงเวลาสั �นๆ 30 นาท ีถงึ 1 ชั �วโมง นิยมแสดงในงานของทางราชการ และโอกาสวนัสําคญั

ต่างๆ โดยเจา้ภาพจะเป็นผู้กําหนดเวลาแสดงสลบักบัรายการแสดงอื�นๆ หรอืในโอกาสที�แสดง

เพื�อการแข่งขนั ถา้มหีลายคณะจะสลบักนัขึ�นแสดงบนเวท ีทลีะคณะตามเวลาที�กําหนดให้

  2.2 ขั �นตอนการแสดงเพลงพื�นบ้านดเิกฮูลู จากการศกึษาขั �นตอนการแสดง

เพลงพื�นบา้นดเีกฮูลใูนนราธวิาส พบว่า ขั �นตอนและวธิกีารในการแสดงของแต่ละคณะมขีั �นตอน

การแสดงถอืเป็นธรรมเนียมนิยมในการแสดงตามลําดบั ดงันี�
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ขั �นตอนที� 1 ผู้แสดงนั �งบนเวททีี�ใช้แสดงในกรณีที�แสดงแบบเดี�ยวลูกคู่จะนั �ง

เรยีงหน้ากระดาน บรเิวณด้านหน้าของเวท ีและนั �งเป็นวงกลม 2 วง กรณีที�แสดงแบบคู่ ลูกคู่

ที�ทําหน้าที�บรรเลงดนตรนีั �งเป็นครึ�งวงกลมหรอืเป็นวงกลม โดยมตีูแกปาตก ตูแกยอฆอ และ

ตูแกฆาโระ นั �งใกล้ๆ  กบัลกูคู่ที�บรรเลงดนตรี

ขั �นตอนที� 2 ตาโบะ หรอืการโหมโรง เป็นการบรรเลงดนตร ีเร ิ�มต้นด้วย

จงัหวะชา้และค่อยเรว็กระชั �นขึ�นพรอ้มกบัการร่ายราํมอืของลกูคู่ ประมาณ 1-2 นาที

ขั �นตอนที� 3 ปาตง เป็นการรอ้งบทกลอนมลาย ูโดยตูแกปาตงด้วยทํานองชา้ๆ 

เป็นการทกัทาย ผู้ชมคล้ายกบับทไหว้ครู เนื�อหาที�รอ้งเกี�ยวกับการชี�นําในการกระทําความด ี

ความรกัชาต ิศาสนา และพระมหากษตัรยิ ์ 

ขั �นตอนที� 4 เป็นการรอ้งเพลงของตูแกลาฆู หรอืนักร้อง ร้องเพลงที�โด่งดงั

เป็นนิยมกนัทั �วไป และเพลงของผูร้อ้งที�แต่งขึ�นเอง 2-3 เพลง 

ขั �นตอนที� 5 การเล่นเบด็ตะเลด็ หรอืจแีจ ในขั �นตอนนี�เป็นการแสดงพูดคุยตลก

ขบขนั และการร้องเพลงแนวตลกสร้างอารมณ์ขนัให้กับผู้ชมการแสดง แล้วแต่โอกาสและ

สถานการณ์ นิยมมากในการแสดงแบบคู่ ตูกาโระ ตูแกยอฆอ และตูแกปาตง ทั �งสองคณะจะร่วม

สรา้งบรรยากาศในการแสดง 

ขั �นตอนที� 6 ฆาโระ เป็นการรอ้งกลอนสดของตูแกฆาโระ ลกัษณะกลอนสด    

ที�นิยมรอ้ง ม ี3 ท่วงทํานองตามลําดบัความนิยม 

  6.1  ท่วงทํานองกลอนสด “ฆาโระกลาแต”  หรอืท่วงทํานองกลอนแบบกลนัตนั

ของประเทศมาเลเซีย เป็นบทร้องกลอนสดที�ใช้สํานวนภาษามลายูท้องถิ�นของรัฐกลันตัน 

ประเทศมาเลเซีย เป็นสํานวนภาษาที�สุภาพ และมีความไพเราะนุ่มนวล ท่วงทํานองและ

การรอ้งส่งและรอ้งรบัของลูกคู่จะเริ�มต้นด้วยทํานองช้าๆ แล้วค่อยเรว็ขึ�นเรื�อยๆ ดนตรบีรรเลง

เรว็ขึ�น ผูร้อ้งจะต้องมปีฏภิาณคดิถอ้ยคาํให้มสีาระเป็นเรื�องราว และลงสมัผสัของคําในวรรคทา้ย

ตามลกัษณะของฉันทลกัษณ์บทกลอนมลาย ูคอื ปาตง หรอื ปนัตน ปจัจุบนันิยมใชภ้าษามลายู

ท้องถิ�น 3 จงัหวดัชายแดนภาคใต้เป็นส่วนมาก และนิยมใช้ร้องมากกว่ากลอนสดแบบอื�นๆ    

ดงัตวัอยา่ง 

ฆาโระกลาแต 

 ฮาย...ฮาบหี ์ฆแียลาฆ ู  กตีอมารฆีะโระ ซบอืตา (ลกูคู่รอ้งรบั) 

 ฮาบหิ์ซาตู ซามง ซาตู   บราซอดยีอ เดาะออแร ดอืงา (ลกูคู่รอ้งรบั) 

 จารอ จารอ ดเีก บาระ  ฮูแน ฮูแน กตีอมาหาย (ลกูคู่รอ้งรบั) 

 ตาโกะ ปวูะห ์ออแร ดอืงา กตีอ ตูกาปเูลาะ แปเซง็ (ลกูคู่รอ้งรบั) 
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กลอนสดกลนัตนั 

 ฮาย... หมดช่วงเวลาของการรอ้ง  เรามารอ้งกลอนสดอกีครั �ง (ลกูคู่รอ้งรบั) 

จบหนึ�งเพลงต่ออกีเพลง แน่นอนอยูแ่ลว้ท่านผูฟ้งั (ลูกคู่รอ้งรบั) 

 เป็นรปูแบบดเีกฮูลู ที�เรารอ้งเล่นกนัมา (ลกูคู่รอ้งรบั) 

เพื�อไมใ่หผู้ฟ้งัเบื�อ   เรามาเปลี�ยนการเล่นอกีครั �ง (ลกูคู่รอ้งรบั) 

 กรณีมาการร้อง 2  คน จะสลบักันร้องคนละ 2 วรรค หรอืคนละวรรค ขึ�นต้นด้วย

วรรคส่งหรอื “มาแต” แลว้คนที� 2 รอ้งวรรครบั หรอื “ปโูกล” ดงัตวัอยา่ง 

ฆาโระกลาแต 

บอมอและสุลาฆ ู           เนาะฆะโระปเูลาะซอืกาล ี(ลกูคู่รอ้งรบั) 

 ฮา....นิงบารตูาฮู  แยกาบตีฆีอกาล ี(ลกูคู่รอ้งรบั) 

ไฮ....เนาะฆะโระ ซอืกาล ี อาเนาะ อาเนาะ บาเปาะ บาเปาะ (ลกูคู่รอ้งรบั) 

 ซอืแลซอืลตีกาฆาต ี  สอืตา ลาฆ ีแดมอ ปเูลาะ (ลกูคู่รอ้งรบั) 

อาเนาะ ยาแต อาเนาะตนีอ อบี ูบาเปาะกาเซะซาแย (ลูกคู่รอ้งรบั) 

 กตีออาเนาะปาดอแดมอ  กอีนอดอืงา ออแรตูวอ ลาแร (ลกูคู่รอ้งรบั) 

กลอนสดกลนัตนั

      จบเพลงพอดี มารอ้งกลอนสดอกีครั �ง (ลกูคู่รอ้งรบั) 

เรามาเริ�มกนัใหม่ หนึ�ง สอง สาม (ลกูคู่รอ้งรบั) 

ไฮ....มารอ้งกลอนสดกนัต่อ  ใหเ้ดก็ๆ พ่อแมพ่ี�น้องรบัฟงั (ลกูคู่รอ้งรบั) 

 เรามาสลบักนัรอ้ง  ผมรอ้งแลว้คุณกร็อ้งต่อ (ลกูคู่รอ้งรบั) 

ลกู ๆ หญงิชาย   พ่อ แมท่ี�เคารพ (ลกูคู่รอ้งรบั) 

 เราเป็นลกูเป็นเดก็กว่า  เราต้องเชื�อฟงัคนเฒ่าคนแก่ (ลกูคู่รอ้งรบั) 

  6.2 ท่วงทํานองกลอนสด “ฆาโระแยกี” เป็นท่วงทํานองการร้องกลอนสด        

ที�ดดัแปลงมาจากท่วงทํานองกลอนสด “กลาแต” แต่การรอ้งกลอนสด แยก ีรอ้งใหช้้าลง มกีาร

ร้องเอื�อนเสียงคําสุดท้ายของวรรค ทําให้ฟงัไพเราะ นิ�มนวล และอ่อนช้อยกว่ากลอนสด 

“กลาแต” ไดร้บัความนิยมใชใ้นการรอ้งรองลงมาจากกลอนสดกลาแต ดงัตวัอยา่ง 

ฆาโระแยกี 
 อสัลามอูาลยักุม   คเีรง็ซาแล ปือมนีะ ซอืมอ (ลกูคู่รอ้งรบั) 

 มานอ อกดาบอเวาะปางง บเูละกาตอ มนีะบอืลากอ (ลกูคู่รอ้งรบั) 

 ตอืรมีอกาเซะ ตูแวกอืรญีอ ซอืกาลดีอืงากามากาน (ลกูคู่รอ้งรบั) 

 แดมอปาเดาะพูเวาะอามอ มารซีาหาย มารกีอืนา (ลูกคู่รอ้งรบั) 
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กลอนสดแยกี 

 อสัลามอูาลยักุม   ขอสลามแก่ผูฟ้งัทุกคน

ที�นั �งอยูทุ่ก ๆ ท่าน ณ ที�นี� ขอบอกกล่าวแก่ท่านทุกคน 

 ขอขอบคุณเจา้ภาพ  พรอ้มดว้ยคณะกรรมการ 

 ท่านไดเ้ชญิพวกเรามา  ไดม้ารูจ้กักบัเพื�อน ๆ 

  6.3 ท่วงทํานองกลอนสด “ฆาโระตานี” หรอืกลอนสดปตัตานี เป็นท่วงทํานอง

กลอนสดที�ใชส้าํนวนภาษามลายทู้องถิ�นปตัตานี เป็นบทรอ้งสั �นๆ กะทดัรดั รวดเรว็ นิยมใชเ้ป็น

บทรอ้งโต้ตอบฝ่ายตรงขา้ม และใชค้ารมที�ดุดนั เผด็ร้อน เด็ดขาด ไดร้บัความนิยมมากในอดตี

เพราะนิยมโต้คารมกันรุนแรง เริ�มจากลูกคู่ร้องสร้อยพร้อมกับจงัหวะดนตรี ผู้ทําหน้าที�ร้อง

กลอนสดจะรอ้งหรอืพูดในวรรคต่อไป โดยใหม้เีนื�อหาที�สมัพนัธก์บับทสรอ้ยที�ขึ�นต้น สลบักนัไป

ระหว่างลูกคู่กบัผู้รอ้งกลอนสด ในปจัจุบนัการรอ้งกลอนสด “ฆาโระตานี”  นิยมนํามาใชร้อ้งเล่น

เป็นบางโอกาสหรอืในกรณทีี�มกีารบงัคบัรอ้งในการแข่งขนั เช่น

ฆาโระตานี

 แมะแย โอ แมะแย  วะปอ เตาะยวูา แจนอ (สรอ้ย) 

 มามะ ฆแีงแจะ ออแรบแูย เปาะยอ เนาะกาเตาะปาลอ 

 แมะแย โอ แมะแย  วะปอ เตาะยแูว แจนอ (สรอ้ย) 

 โอ....มาแล ฆยีาแล  ตอืปะ แมะแย ฆามา ออแร 

 แมะแย โอ แมะแย  วะปอ เตาะยแูว แจนอ (สรอ้ย) 

 ฮาย....กตีอ เตาะ วอแซ  แมะแย ตู เหาะกตีอ 

กลอนสดปัตตานี 

แมะแย โอ แมะแย  ทําไมไมข่ายลอดช่อง (สรอ้ย) 

 มามะ ไปจบีแมห่มา้ย  ระวงัพ่อเขาจะตหีวั 

แมะแย โอ แมะแย  ทาํไมไมข่ายลอดช่อง (สรอ้ย) 

 โอ....เมื�อคนืไปที�บา้น  แมะแยเหน็คนมากมาย 

 แมะแย โอ แมะแย  ทาํไมไมข่ายลอดช่อง (สรอ้ย) 

ฮาย....เราไมส่น   เพราะแมะแยเป็นของเรา 

ขั �นตอนที� 7 บทสั �งลา เพลงลาหรอืเพลงจาก เพลงพื�นบา้นดเีกฮูลูมลีกัษณะเหมอืนกบั

เพลงพื�นบ้านในวฒันธรรมของภูมภิาคอื�นๆ คอื เมื�อเล่นและแสดงแล้วขั �นตอนสุดทา้ยจะต้องมี
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เพลงลาหรอืเพลงจาก สุกญัญา  สุจฉายะ (2543 : 57) ไดก้ล่าวถงึลกัษณะของเพลงลาหรอืเพลง

จากในเพลงพื�นบา้นว่า

เมื�อพ่อเพลงของแมเ่พลงเล่นเพลงใกลจ้ะจบและจะจากกนัไปจะรอ้งเพลงลา ซึ�งมเีนื�อหา

สั �งเสีย เล่นเพลงของตนเป็นการอําลาอย่างอาลยัอาวรณ์ และอําลาผู้ชมทั �งหลาย เป็นการ

ขอบคุณและแสดงความอาลยัผู้ดูทุกคน ซึ�งมกัจะกล่าวถงึสถานที� ได้แก่ หมู่บา้น ตําบลที�ไปเล่น 

โรงหรอืเวทกีารแสดง กล่าวถงึสิ�งของต่างๆ เช่น โต๊ะ เตยีง เสื�อ ขนันํ�า สํารบัอาหารคาวหวาน 

ฯลฯ และสิ�งที�จะขาดเสยีมไิดค้อื ลาเจา้ของงาน โดยจะกล่าวถงึความสํานึกถงึในบุญคุณที�ไปหา

ว่าจ้างคณะมาเล่น ผู้รอ้งจะร้องเพลงลาด้วยถ้อยคําที�อ่อนหวาน นํ�าเสยีงแกมเศร้าโศก จนผู้ดู

และเจา้ภาพเกดิความอาวรณ์ อาจเมตตาให้รางวลัเป็นการปลอบใจ ทา้ยสุดจะรอ้งเพลงอวยพร

เจา้ภาพและผูดู้

จากการศกึษาเพลงลาที�ใชใ้นเพลงลาที�ใชใ้นเพลงพื�นบ้านดเีกฮูลู มเีน้อหาการกล่าวลา

เช่นเดยีวกับเพลงพื�นบ้านภูมภิาคอื�น ๆ โดยมผีู้ร้องกลอนสด ร้องรําพนัเกี�ยวกบัการจากลา

กล่าวขอโทษและขอขอบคุณเจา้ภาพที�เชญิใหม้าแสดง โดยเริ�มจากลูกคู่รอ้งสร้อยเพลงลาแล้ว

ตามดว้ยกลอนสด สลบักนัไป ใชเ้วลาประมาณ 1-3 นาท ีลกัษณะของสรอ้ยเพลงลาที�นิยมใชใ้น

เพลงพื�นบา้นดเีกฮูล ูม ี4 แบบ ตามความนิยมที�นํามาใช ้ดงันี�

  7.1  สรอ้ยเพลงลา วาบแูล หรอืว่าววงเดอืน ดงัตวัอยา่ง 

วาบูแล 

 เอวา.... เอวาบแูล   วาบแูล ตอืราย ูตฆิอ (สรอ้ย)

 ตรมีอ กาเซะ ตูแว ตูแว   มานออาดอ ฮาดมัแปปางง ซายอ

 สอืปือลม เนาะตูรง ฆอืแลแง  มเีตาะ มาอะ ตูวอ แดมดูอ 

 เอวา.... เอวาบแูล   วาบแูล ตอืราย ูตฆิอ (สรอ้ย) 

 ซลีะ ซาเลาะ บอืแก เจะแพ  จาแง ซแีป ดาแล ดาดอ 

 ซากะนิง บอืราซอ ปาแด   ลาเอน กาล ีกตีอ บอจปูอ 

 เอวา.... เอวาบแูล   วาบแูล ตอืราย ูตฆิอ (สรอ้ย) 

 ตูแก ฆาโระ มายา ยงิลาฆ ู  ตนีอ แด ยาแต 

 เฮาะแดมอ ปาเง    ตะเดาะ ซลีะ มาร ีมอืลากอ 

 เอวา.... เอวาบแูล   วาบแูล ตอืราย ูตฆิอ (สรอ้ย) 

 มเีตาะ อเีสน็    มนุีง แดมาแก 

 ตรมีอ กาเซะ    เฮาะ แดมอ แรลอ 
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โอกาสในการแสดงดีเกฮลูู
การแสดงดเีกฮูลูนั �น มลีกัษณะการแสดงที�ไม่ตายตวัขึ�นอยู่กบัโอกาสและสถานการณ์

ที�ไปแสดง จากการศกึษาสงัเกตการณ์  พบว่าการแสดงดเีกฮูลูในจงัหวดันราธวิาส ที�ปรากฏ มี

การแสดงตามโอกาสและสถานการณ์ต่าง ๆ ดงันี�

 1. การแสดงดเีกฮูลู ตามงานมงคลทั �วไป เช่น งานเขา้สุนัต งานแต่งงาน ขึ�นบ้านใหม ่

งานฉลองความสําเร็จต่างๆ เช่น การทํางานแล้วประสบความสําเร็จ ลูกหลานประสบ

ความสําเรจ็ หรอืชนะการเลอืกตั �งในระดบัท้องถิ�น บางครั �ง เจา้ของบ้านอยากจะดูเองเพื�อความ

บนัเทงิในครอบครวัและถือโอกาสให้คนใกล้ชดิ เพื�อนบ้านมาดูด้วย การแสดงแบบนี�เป็นการ

แสดงที�ไม่เป็นทางการนัก มกันิยมแสดงที�เรยีกว่า การแสดงแบบคู่ มกีารแสดงครั �งละ 2 คณะ 

โดยกําหนดเวลาผลดักนัแสดงทลีะคณะใชเ้วลาหลายชั �วโมง หรอือาจถงึสว่าง ช่วงเกดิเหตุการณ์

ความไม่สงบตั �งแต่เดอืนมกราคม พ.ศ.2547 เป็นต้นมาจนถงึปจัจุบนั การแสดงในโอกาสต่างๆ 

เริ�มหยุดชะงกั เนื�องจากทั �งคณะนักแสดงดีเกฮูลูและชาวบ้านเอง ไม่กล้าออกจากบ้านในยาม

คํ�าคนื เพราะเกรงในเรื�องความไม่ปลอดภยัที�อาจเกิดขึ�น จงึนิยมหาซื�อเทปหรอืวซีดีีมาชมกัน

ภายในบ้าน เพราะว่าปจัจุบนันี�มกีารผลติและขายแผ่นซดีีตามรา้นและท้องตลาดทั �วไปเป็น

จาํนวนมาก 

 2. การแสดงดเีกฮูลูในโอกาสงานสําคญัที�หน่วยงานภาครฐัจดัขึ�น เช่น งานประจาํปีของ

จงัหวดั หรอืงานกาชาดจงัหวดันราธวิาส หรอืงานวนัสาํคญัอื�นๆ เช่น ต้อนรบัแขกบา้นแขกเมอืง

ที�มาเยอืน เพื�อใหแ้ขกเกดิความประทบัใจ และเป็นการถ่ายทอดเผยแพร่วฒันธรรมของจงัหวดั

นราธวิาสด้วย บางครั �งจะแสดงพรอ้มกบัการเปิดงานต่างๆ ซึ�งการแสดงมกัใช้เวลาไม่มากนัก 

ประมาณ 30 – 40 นาท ีส่วนใหญ่แลว้จะเชญิแสดงคณะเดยีวเท่านั �น หรอืเรยีกว่า การแสดง

แบบเดี�ยว เน้นความสวยงามของท่าทาง การร่ายรํามือ การร้องเพลง และการผลดักันร้อง

กลอนสด 2 คนในคณะเดยีวกนั  บางโอกาสจะแสดงแบบคู่บา้งแต่ปรากฏน้อยมาก เพราะต้องใช้

เวลามาก 

 3. การแสดงดเีกฮูลูเพื�อการแข่งขนั  เป็นการแสดงที�ส่วนใหญ่หน่วยงานทางราชการ 

ภาคเอกชนและสถาบนัการศกึษาจดัใหม้ขี ึ�น เช่น ในงานมหกรรมการแข่งขนัทกัษะทางวชิาการ

ประจําปีในแต่ละจงัหวดั ซึ�งมปีระกวดตั �งแต่ระดบัประถมศึกษา หรอืในมหกรรมต่างๆ มกีาร

กําหนดหัวข้อหรือเนื�อหาที�จะนํามาแสดงด้วย ทั �งในระดับจงัหวัดและในระดับสามจงัหวัด

ชายแดนภาคใต้ โดยเน้นการแสดงให้ครบขั �นตอน ตามธรรมเนียมการแสดงดีเกฮูลู

โดยคณะกรรมการเป็นผูก้ําหนดเวลาใหป้ระมาณ 30 นาทถีงึ 1 ชั �วโมง นอกจากนี�คณะกรรมการ

จะกําหนดกตกิาและเกณฑก์ารตดัสนิขึ�น ดงัตวัอยา่ง
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รายการ คะแนนเตม็ รวมคะแนน 
ลลีา ท่าทาง 20 คะแนน 

1. ลีลาท่าทางการแสดงออกทางอารมณ์ของคนตรงกับ

เนื�อหาในการขบักลอน (ลลีาตูแกฆาโระ) 

2. ลลีาท่าทางการแสดงออกทางอารมณ์ของลกูทมี 

    -  ความสวยงาม (ลกูทมี) 

    -  ความพรอ้มของท่าราํ (ลลีาของลูกทมี) 

รวมคะแนน

ดนตร ีทํานอง 10 คะแนน 

1. เครื�องดนตรี

2. ทาํนองดนตรี

3. จงัหวะดนตรี

รวมคะแนน

การใชภ้าษา 20 คะแนน 

1. การสมัผสัภาษา ความถูกตอ้งของฉนัทลกัษณ์ (ปาตง) 

2. ภาษาสุภาพ 

3. คาํคม – สุภาษติ - คําพงัเพย 

รวมคะแนน

การบรหิารเวลา 10 คะแนน 

รวมคะแนน

ตารางแสดงแบบฟอรม์เกณฑก์ารให้คะแนนสาํหรบัการประกวดดีเกฮลู ู
จงัหวดันราธิวาส และจงัหวดัชายแดนภาคใต้

  4. การแสดงดเีกฮูลู โดยการนําเสนอในรูปแบบของเทปคลาสเซ็ตและวซีดีี เนื�องจาก

ความก้าวหน้าดา้นเทคโนโลย ีทําใหค้ณะดเีกฮูลูส่วนหนึ�งถ่ายทําบนัทกึภาพการแสดงนําเสนอ

ในรูปแบบของแผ่นวซีีดมีากขึ�น บางคณะยงันิยมถ่ายทําเป็นละครสั �นประกอบการแสดง มทีี�

จดัทาํเทปคลาสเซต็และวซีดีกีนัเองและจดัทํากบับรษิทัจําหน่าย การนําเสนอในรูปแบบดงักล่าว

นี�ไดร้บัความนิยมอย่างมาก เพราะสอดคลอ้งกบัวถิชีวีติปจัจุบนั เช่นเดยีวกบัการแสดงประเภท

อื�นทั �วไป ปจัจบุนันี�ยงัมกีารนําเสนอในรปูแบบออนไลน์ ซึ�งปรากฏตามอนิเตอรเ์น็ตดว้ย ผู้สนใจ

สามารถดกูารแสดงทางอนิเตอรเ์น็ตได้

 5. เพลงพื�นบ้านดเีกฮูลูในสถาบนัการศึกษา ปจัจุบนัเพลงพื�นบ้านดเีกฮูลูได้รบัความ

สนใจในฐานะที�เป็นศิลปวฒันธรรมท้องถิ�น สถาบนัการศึกษาจงึจดัให้มกีารฝึกร้องและแสดง

ตั �งแต่ระดบัประถมศกึษา มธัยมศึกษา และอุดมศกึษา ในจงัหวดันราธวิาสจะมโีรงเรยีนต่างๆ

ที�ได้ให้นักเรยีนใช้ดีเกฮูลูมาแสดง เช่น โรงเรยีนเทศบาล 2 (บ้านบาเละฮีเล) โรงเรยีนบ้าน     

บอืราเปะ โรงเรยีนบ้านตาบา โรงเรยีบ้านกูวา จงัหวดันราธวิาส โรงเรยีนเรยีงราษฎรอ์ุปถมัภ ์



34

อําเภอรอืเสาะ และโรงเรยีนนราสกิขาลยั อําเภอเมอืง จงัหวดันราธวิาส  เพลงพื�นบ้านดเีกฮูลู

ในสถานศกึษา มกัไดร้บัเชญิไปแสดงในงานของหน่วยงานราชการ และเดนิทางไปแสดงในพื�นที�

จงัหวดัอื�นๆ นอกจากสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้  จงึทําให้เพลงพื�นบ้านดเีกฮูลูได้แพร่หลาย

ไปยงัภูมภิาคอื�นๆ อกีทางหนึ�งด้วย ซึ�งมผีลให้สถาบนัการศกึษาจงัหวดัอื�นๆ สนใจฝึกรอ้งเล่น 

และตั �งเป็นคณะเพลงพื�นบ้านดเีกฮูลูเป็นของตนเองขึ�น เช่น ในมหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร ์

วทิยาเขตปตัตานี มหาวทิยาลยัราชภฏัยะลา มหาวทิยาลยัราชภฏัสงขลา โดยที�ผู้แสดงส่วนใหญ่

เป็นนกเรยีน นักศกึษา ที�มภีูมลิําเนามาจากสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ ที�สามารถพูดภาษา

มลายไูด้

ลกัษณะคาํประพนัธ์ในบทร้องเพลงพื�นบ้านดีเกฮลูู
จากการศึกษาบทร้องเพลงพื�นบ้านดเีกฮูลู ที�นิยมใช้ในบทร้องทั �งที�เป็นกลอนสด และ 

บทร้องที�แต่งขึ�นเขยีนเป็นลายลกัษณ์อกัษร พบว่า ลกัษณะการใช้ประพนัธ์ที�เรยีกว่า ปนัตน 

หรอืปาตง ตามสาํเนียงของชาวมุสลมิในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ ซึ�งเป็นรปูแบบฉันทลกัษณ์

การประพนัธข์องวฒันธรรมมลายู

ปนัตน เป็นคําประพนัธ์ของมลายูที�แพร่หลายที�สุด มทีี�เป็นของเก่าและจําต่อๆ กนัมา 

และที�แต่งขึ�นใหม่ เป็นคําประพนัธท์ี�แสดงความรูส้กึและอารมณ์ของคนในอดตีที�มคีวามผูกพนั

กบัธรรมชาตแิล้วถ่ายทอดความรูส้กึชื�นบานในธรรมชาต ิเปรยีบเทยีบธรรมชาติกบัความรูส้กึ

ในใจ ปนัตนบางบทใช้รอ้งกล่อมเดก็ เพื�อรําลกึถึงบรรยากาศเก่าๆ ของผู้รอ้ง บางทหีญงิสาว

นํามารอ้งเล่น หรอืชายหนุ่มอาจรอ้งบอกความรูส้กึของตนที�มต่ีอหญงิที�ตนหมายปอง หรอืบางที

รอ้งเป็นทํานองเพลงต่างๆ เขา้เครื�องเดนตรแีละการรําของพวกนักเล่นอาชพีแล้วนําไปแสดง

ตามหมู่บา้นต่างๆ ในจงัหวดัทางภาคใต้แถบจงัหวดัปตัตานี นราธวิาส ยะลา และสตูล ก็มกีาร

รอ้งและเล่นปนัตนกนัแพร่หลายเช่นกนั ใช้ร้องเป็นเพลงเกี�ยวและโต้ตอบของหนุ่มสาว ใช้ร้อง

กล่อมเด็ก และที�สําคญัเป็นการละเล่นว่าแก้กันกับรํามะนาตามงานทั �วไป (เด่นดวง พุ่มศิร,ิ   

ธดิา โมสกิรตัน์ และธนรตัน์, 2527 : 1032)  

เจ๊ะมะ เบญ็นา (2527 : 66-71)  ได้กล่าวถึง ปนัตน และชนิดต่างๆ ของปนัตน สรุป

ไดว้่า ปนัตุนหรอืปาตง (ตามสําเนียงพื�นเมอืงในจงัหวดัชายแดนภาคใต้) เป็นคําประพนัธเ์ก่าแก่

ประเภทหนึ�งของชาวมลายูและชาวมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใต้ของไทย ปนัตนเป็น

วรรณกรรมพื�นบา้นที�ไมป่รากฏชื�อผูแ้ต่งและไมท่ราบดว้ยว่าแต่งขึ�นมาเมื�อสมยัใด  แต่แพร่หลาย

และได้รบัความนิยมมากที�สุดในบรรดาคําประพนัธ์ชนิดอื�นๆ ของมลายู มสีําเนียงมลายูกลาง

และสําเนียงมลายูพื�นเมอืงของจงัหวดัชายแดนภาคใต้ ปนัตนมคีวามหมายที�เต็มไปด้วยความ

เปรยีบเทยีบ สุภาษิต คําพงัเพย สํานวนโวหาร แม้แต่คาถาอาคมก็ใช้ปนัตุน ปนัตุนแบ่งได ้

5 ชนิด แต่ละชนิดประกอบดว้ยคํา 4-6 คํา และมกัจะม ี8-12 พยางค์ แต่อาจมคีําและพยางค์

มากหรอืน้อยกว่านี�ก็ได้ ความสวยงามและความไพเราะของปนัตนขึ�นอยู่กบัการสมัผสัของ

พยางคท์า้ยวรรคของแต่ละวรรค ดงัตวัอยา่งบทปนัตุนสาํเนียงมลายพูื�นเมอืง ชนิดต่างๆ ดงันี�
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 1. ปนัตุน 2 วรรค วรรคแรกเรยีกว่า “ปึมบายงั มกัซุด” วรรคที� 2 เรยีกว่า “มกัซุด”  

วรรคแรกจะกล่าวถึงสิ�งแวดล้อม วรรคที� 2 เป็นหัวใจของปนัตุน ซึ�งไม่ได้เกี�ยวข้องกับ        

วรรคแรกเลย พยางคท์า้ยของวรรคแรกจะสมัผสักบัพยางคส์ุดทา้ยของวรรคที� 2  ดงัตวัอย่าง 

 ซาดู ดวูอ ตฆีอ ปะ ราเญง็ บลาฌา ลกะฮ ์ดาปะ 

หนึ�ง สอง สาม ส ี ขยนัเรยีนไดว้ชิาเรว็ 

 2. ปนัตุน 4 วรรค เป็นปนัตุนที�ไดร้บัความนิยมและแพร่หลายมากที�สุดจนถงึปจัจุบนั 

บทหนึ�งม ี4 วรรค พยางค์ท้ายวรรคแรกสมัผสักบัพยางค์ท้ายวรรคที� 3 และพยางค์ท้ายวรรค   

ที� 2 จะสมัผสักบัพยางคท์้ายของวรรคที� 4 สองวรรคแรกเรยีกว่า “ปึมบายงั มกัซุด”  และสอง 

วรรคหลงัจะเรยีกว่า “มกัซุด” วรรคแรกจะกล่าวถงึสิ�งแวดลอ้ม หวัใจของปนัตุนอยู่ที�สองวรรค

หลงั ซึ�งอาจจะไมไ่ดเ้กี�ยวขอ้งกบัสองวรรคแรกเลย ดงัตวัอยา่ง 

 กาลู อาดอ ฌารง ปาเตาะห ์  ญาแง ซแีป ดาแล ปตี

 กาลู อาดอ ซลีะ แด ซาเลาะห ์  ญาแง ซแีป ดาแล ฮาตี

 ถ้ามเีขม็หกั         อยา่เกบ็ไวใ้นหบี 
 ถ้ามผีดิพลาด    อยา่เกบ็ไวใ้นใจ 

 3. ปนัตุน 6 วรรค พยางคส์ุดท้ายของวรรคแรกสมัผสักบัพยางคส์ุดท้ายของวรรคที� 4  

พยางคส์ุดทา้ยของวรรคที� 2 สมัผสักบัพยางคส์ุดทา้ยวรรคที� 5 และพยางคส์ุดทา้ยของวรรคที� 3  

สมัผสักบัพยางคส์ุดทา้ยของวรรคที� 6 สามรรคแรกเรยีกว่า “ปีมบายงั มกัซุด” และสามวรรคหลงั 

เรยีกว่า “มกัซุด” ซึ�งเป็นหวัใจของปนัตุน ดงัตวัอยา่ง

  อาปอ ดฮีารปั ปาด ีซบอืแร       

  เตาะฮ ์บอืรา เตาะฮ ์เดาะ 

  เตาะฮ ์ดมีาแก ปีเปะ มลาแย 

  อาปอ ดฮีาระ กาเซะฮ ์ออแร 

  เตาะฮ ์จอืรา เตาะฮ ์เดาะ 

  เตาะฮ ์มาเกง็ บตาเมาะฮ ์ซาแย 

หวงัอะไรกบัขา้วที �ฝ ั �งตรงขา้ม  
  อาจหล่นหรอืไมห่ล่น 
  อาจถูกกนิโดยนกกระจาบร่อน 

หวงัอะไรคนรกัของคนอื �น
  อาจหย่ากนัหรอืไมห่ยา่ 

อาจเพิ �มรกัยิ �งขึ�น
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 4. ปนัตุน 8 วรรค 4 วรรคแรกเรยีกว่า “ปีมบายงั มกัซุด”  และ 4 วรรคหลงัมกัเรยีก 

“มกัซุด” ซึ�งเป็นหวัใจของปนัตุน พยางค์ทา้ยของวรรคที� 1, 2, 3, และ 4 สมัผสักบัพยางคท์้าย

ของวรรคที� 5, 6, 7, และ 8 ตามลําดบั ดงัตวัอยา่ง 

  มา ตอ ฌาโตะฮ ์รปูุ

  ฌาโตะฮ ์กอื รปู ุตรุฮ ฮแีล 

  นียะ ด ีฮาต ีเนาะ ตู แน 

  ตาปี ดวู ิบลง อาดอ 

  ดาร ีมาตอ ดเีดาะละฮ ์ลูปุ

  ด ีฮาต ีเตาะ มาฮ ูฮแีล 

  ซแีย ฌาด ีอาแง อาแง 

  มาแล ฌาด ีมปีี ปลูอ 

  หวัแหวนตกลงบนหญา้ 
  ตกบนหญา้เลยหาย 

ตั �งใจจะขอหมั �น
  แต่เงนิยงัไม่มี
  ไมค่ลาดจากสายตา 
  ใจไมต่อ้งการลมื 
  กลางวนัคดิถงึ 

กลางคนืฝนัถงึ

 5. ปนัตุนต่อเนื�อง ปนัตุนชนิดนี�ต้องประกอบดว้ยบทปนัตุนอย่างน้อย 2 บท แต่ละบทม ี

4 วรรค วรรคแรกของแต่ละบทเรยีกว่า “ปีมบายงั มกัซุด” จะกล่าวถงึสิ�งแวดล้อมและ 2 วรรค

หลงัเรยีกว่า “มกัซุด” ซึ�งเป็นหวัใจของปนัตุน ซึ�งอาจไม่เกี�ยวขอ้งกบัวรรคแรกเลย วรรคที� 2  

และวรรคที� 3 ของบทแรก จะต้องเอาไปกล่าวในวรรคแรก และวรรคที� 3 ในบทที� 2 ปนัตุน

ชนิดนี� จะมกีารสมัผสัเหมอืนกบัปนัตุน 4 วรรค คอื พยางคท์้ายของวรรคแรกสมัผสักบัวรรคที� 3  

และพยางคท์า้ยของวรรคที� 2 จะสมัผสักบัพยางคท์า้ยของวรรคที� 4 ดงัตวัอยา่ง  

  อากะ ซาโอะฮ ์มนูญ ฮาลูแว 

  ซเีงาะฮ ์ตา ปอ ด ีปลูา ซูรอ 

  วาเลาปง ฌาโอะฮ ์เปอรฌ์าแลแน ตูแว 

  ฌาแง ดลีปูอ อามอ ด ีเดซอ 

  ซเีงาะฮ ์ตา ปอ ด ีปลูา รซูอ 

  ฮาบฮิ ์มนูโตะ บลาฌา ปง ตามะ 

  ฌาแง ดลีปูอ อามะ ด ีเดซอ 

  อรีงึ ดอออ ซูปายอ ซลามะ 
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  ถอนสมอมุง่ไปขา้งหน้า 
แวะจาํศลีที �เกาะรซูอ(เกาะกวาง) 

  แมว้่าการเดนิทางของท่านไกล 
อยา่ลมืฉันที �ชนบท
แวะจาํศลีที �เกาะรซูอ

  หมดวชิาเรยีนกจ็บ 
อยา่ลมืฉันที �ชนบท
ขอพรเพื �อปลอดภยั

ลกัษณะของปนัตุนชนิดต่าง ๆ ที�ถอืว่าเป็นลกัษณะปนัตุนที�ด ีมลีกัษณะดงันี�

 1. ปึมบายงั มกัซุด (pembayang maksud) จะต้องกล่าวถงึสิ�งแวดล้อมด้วยภาษา

ที�เขา้ใจง่าย

 2. มกัซุด (maksud) ซึ�งเป็นหวัใจของปนัตุน ต้องกะทดัรดั แต่มคีวามหมายกว้าง 

ดว้ยการใชภ้าษาที�ไพเราะสละสลวย

 3. ปนัตุนจะมคีวามไพเราะและมคีุณค่ายิ�งขึ�น หาก “ปีมบายงั มกัซุด” กบั “มกัซุด”      

มคีวามสมัพนัธก์นัในดา้นเนื�อหา 

 4. พยางค์ท้ายของวรรคต้องสมัผัสกนั ตามบทแบบบงัคบัของลกัษณะของปนัตุน

ชนิดนั �นๆ กําหนดไว้

 5. ทุกวรรคของปนัตุนทุกชนิดตอ้งม ี4-6 คาํ หรอื 8-12 พยางค์

จากการศึกษาบทร้องเพลงพื�นบ้านดเีกฮูลูในจงัหวดันราธิวาส พบว่า ลักษณะของ     

ปนัตุน ปนัตน หรือปาตง ที�นํามาใช้ในบทร้อง ทั �งที�เป็นบทร้องกลอนสดและที�แต่งขึ�นเป็น

ลายลกัษณ์อกัษร พบว่ามกีารใช ้ดงันี�

 1. นิยมใชบ้ทกลอนฉันทลกัษณ์มลาย ูปาตง หรอืปนัตน ชนิดปาตง 2 วรรค และปาตง 

4 วรรค โดยนิยมใช้ปาตง 4 วรรคมากที�สุด ซึ�งปรากฏการใช้ทั �งบทร้องที�เป็นกลอนสดและ

ที�เขยีนขึ�นเป็นลายลกัษณ์อกัษร ส่วนปาตง 2 วรรค นิยมใช้ในกรรอ้งกลอนสดโต้ตอบกนัคนละ

วรรคหรอืสองวรรคในคณะเดยีวกนั ในการร้องกลอนสดซึ�งผู้รอ้งต้องใช้ปฏภิาณไหวพรบิ และ

ความรวดเรว็ตามจงัหวะดนตรแีละจะต้องมเีนื�อหาที�สมัพนัธ์กนั ทําให้บทร้องกลอนสดบางบท

มลีกัษณะสมัผสัไม่ตรงตามลกัษณะของฉันทลกัษณ์ และเนื�องจากบทรอ้งบางบทผูร้อ้งใชภ้าษา

อื�น เช่น ภาษาไทย ภาษาองักฤษ ทําใหไ้มส่ามารถหาคําที�สมัผสักนัได้

 2. ลกัษณะของการใช้ ปีมบายงั มกัซุด หรอืขอ้ความแวดลอ้ม กบั มกัซุด หรอืขอ้ความ

ที�เป็นหวัใจของปนัตุนแต่ละบท จากการศกึษาบทรอ้งในเพลงพื�นบ้านดเีกฮูลู พบว่า ลกัษณะ

ของบทร้องที�มีล ักษณะการใช้ข้อความแวดล้อม และข้อความทั �วไป หัวใจในแต่ละบท

ตามลกัษณะของปาตง 4 วรรค ปรากฏน้อยมาก มลีกัษณะการใช้ขอ้ความแวดลอ้มในสองวรรค
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แรก และข้อความที�เป็นหัวใจของปาตงในสองวรรคหลงั ใน 3 บทแรก แต่บทต่อไปจะเป็น

ลกัษณะของการเล่าเรื�อง บอกความรูส้กึ ไปตามลําดบัจนจบ

  สลามตัยปูอเซาดารอกู  มานออาดอดะแปปางง 

  กตีอปากะสาตูปาด ู  ตูวอมดูอดาแลกาปง 

  มานออาดอดะแปปางง  บเูดาะดเีกะซาปาซาแล 

  มานออาดอดาแลกาปง  ตะเดาะกรีอมลายซูแีย 

  มเูดะดเีกซาปาซาแล  กอืปงดอปามนีะ 

  ตาเดาะกรีอมลายซูแีย  ปากะดูโดะบวูสีลามตั 

  อากูปาดอปามนีะ  ซาลโูระหจ์งัหวดันารอ 

  ปากะดูโดะบวูสีลามตั  ปะหก์อืนอตออะปาดอรายอ 

  ลาแปปโูละหซ์าตูตาฮง  อูสยีอมาการายอ 

  ซูมอระยตัมารบีอืรโีปง  ซาปาฮารบีอืราเนาะดยีอ 

  เอะออมอรายอกตีอ  เตาะราเยงตงีารายตั 

  ดยีอตูลงบอืลากอ  มเีตาะบวูรีะยตัรอยะ 

  ตะเดาะลากตีงีาระยตั  ซกีะดยีอยาดรีายอ 

  ปะหก์ตีอกอืนอองีะ  ยาซอยาซอ บางนิดอ 

  ซอืกะดยีอยาดรีายอ  ซาปาแนปโูละตาฮง 

  บาเยาะบอืนายาซอยาซอ ดยีอบวูโีกะออแรกาปง 

  ซาปาแนปโูล๊ะหต์าฮง  มาแรเตาะนากอืรี

  ออแรลวูาลากซีอกอง  ตาเมาะระยตัดยีอซอืดรีี

  ปะหก์ตีอยาดรีะยตั  กอืนอตอฮะกอืปาดอรายอ 

  ยาแงกตีอบูวะยะฮะ  องีะฆาเตะยาซอดยีอ 

  องีะฆาเตาะยาซอดยีอ  วาลาวดยีอเละมารี

  ออแรปาแงวนัพ่อ  5 ธนัวา ทุกปี 

ยนิดทีี �ไดเ้จอพี �น้อง ที �นั �งอยูห่น้าเวที
  เรามาร่วมกนัสามคัคี ทั �งแก่และหนุ่มที �อยูใ่นหมู่บา้น

ทุกท่านที �อยูห่น้าเวท ี  เดก็ดเีกขอฝากสลาม 
ทุกท่านที �อยูใ่นหมูบ่า้น  ไมว่่าเป็นพุทธและอสิลาม 

  เดก็ดเีกขอฝากสลาม  มายงัผูฟ้งัทุกๆคน
  ไมว่่าจะเป็นคนมลายแูละคนไทย ขอใหอ้ยูอ่ย่างสนัตภิาพ 
  ฝากมายงัผูส้นใจ  ที �จงัหวดันราธวิาส
  ขอใหอ้ยูอ่ย่างสนัต ิ  แลว้กจ็งรกัภกัดต่ีอในหลวง 
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แปดสิบปีของการครองราชย์

  ประชาชนทุกคนมารวมตวักนั เมื �อถงึวนัเฉลมิพระชนพรรษา
  ในหลวงเรา   ไมเ่คยทอดทิ�งประชาชน
  ท่านช่วยเหลอืทุกอยา่ง  ที �ประชาชนขอความช่วยเหลอื 

ยงัไมเ่คยทอดทิ�งประชาชน นับตั �งแต่เป็นในหลวง
ดงันั �นพวกเราต้องราํลกึถงึ ความดขีองในหลวง 
นับตั �งแต่ที �ท่านขึ�นครองราชย ์ จนถงึหกสบิปี 

  ความดมีากมาย   ที �ท่านทรงทําใหก้บัประชาชน
  ตลอดระยะเวลาหกสบิปี  ที �ท่านครองราชยม์า
  คนต่างชาตยิงัยกย่อง  โดยเฉพาะพสกนิกรชาวไทย 
  พวกเราเป็นพสกนิกรของท่าน ต้องมคีวามจงรกัภกัดี

พวกเราอย่างทําความชั �ว ขอใหนึ้กถงึความดขีองท่าน 
  ของใหนึ้กถงึความดขีองท่าน ถงึแมว้่าท่านเสดจ็มาไมไ่ด้
  ประชาชนจะเรยีกว่าพ่อ  5 ธนัวาคมของทุกปี 

เพลงการเลือกคู่ครอง

  ปีเลาะห์ซกีริเูมาะตางอ  ตาโกะตอืกาจมิาลูมกูอ (ซํ�า) 

  แดมอจดี ิ กตีอบอดอ (ซํ�า)  ตปีดูวูมิาแกมอืลายอ (ซํ�า) 

  เนาะปีเลาะหบ์นิีง  ปีเลาะหโ์ต๊ะตูวอดูลู

  บแีมตาโกะลาฆูนิง  กตีอปเูลาะมาลู

  ดาอนยอเตาะแดกอืรงิ  ดาแตแดมอเนาะตปีู

  เตาะแดลมีอกอืลลีงิ  ดาแตโตะตูวอฮารู

  ลาฆนูิงมาลูมกูอ   สลามมอกอืนิงกาแวราซอ 

  บเูลาะหเ์ดาะหก์ตีอตงีาดยีอ (ซํ�า) 

  อาเนาะปือรางานบาเฮะ  โตะตูวอปือรางากาจา 

  อนิิงซาตูปียาเกะ  กตีอเตาะแดซอบา 

  อาเนาะโดะนาเจะ ราเละ  ดาแตแดมอเนาะกูจา 

  อาเนาะโดะบาเฮะ บาเฮะ แดมอซุโระตงีา 

  ฮาตซีาเกะ เตาะแดซอบา อากูตเีละราซอซอืซา 

  ราซอซอืเดะหอ์งีะเกาะออแรลาวา 
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ขอใหเ้ลอืกหน่วยเมื�อจะครอบเรอืน กลวัว่าจะเสยีหน้า (ซํ�า) 

คุณฉลาด เรานั �นโง่ (ซํ�า)  มาหลอกเอาเงนิสนิสอด (ซํ�า) 

  จะเลอืกภรรยา    ใหเ้ลอืกพ่อตาก่อน 

กลวัว่าจะเป็นอยา่งนี�  เราจะเสยีหน้า 

  ใบมะพรา้วยงัไมท่นัแหง้  อยู่ๆ คุณกม็าหลอก 

  ยงัไมท่นัครบหา้รอบ  อยู่ๆ พ่อตากม็าก่อความวุ่นวาย 

อยา่งนี�เสยีหน้าแน่ๆ เป็นเวลานานที�เรารูส้กึ

เป็นไปไดใ้หมท่ี�เราต้องหย่าเขา (ซํ�า) 

ลกูนั �นมนิีสยัดี พ่อตานั �นมนีิสยัไมด่ี

นี�เป็นโรคชนิดหนึ�ง  เราไมส่ามารถกองอุดทนได้

ลกูอยูท่ี�ดมีคีวามเพลดิเพลนิ อยูคุ่ณกม็าทําลาย 

  ลกูอยูด่ีๆ  คุณบอกใหเ้ราเลกิ 

  เจบ็ในมาก ไม่ทนัทจีะมคีวามอดทน ดูๆ แลว้รูส้กึเสยีดาย 

  รูส้กึเสรา้เพราะราํลกึคนสวย 

เพลงครอบครวัอบอุ่น

มอืงาปออากู  ดโีป้นจารอ  ดาดะหด์นัฆายอ

  ปยูออนัซอืการนั  ตงีากอืลวูารฆอ  เซาวดารอมารอ 

  กูมอโหน..โป้งฮารดีคีรีอ

  กูมงีาอาเนาะ  กูตงีาอสิตอืร ี มอืยอืซะอากู 

  ตเีดาะตอืบอืร ี กอืรานอกายอ  อากูมมืจารี

  บารงับาฮายอดเีดาะกูซอืดารี

  ตากสิซนัอาเนาะ  กาเซะกอือบี ู ตยีาดอตมืปะ 

  อาเนาะมอืงาด ู อากูละหซ์ดูะห์

  อากูมอืงาดู  ตอืปะบอืตอืโฆะ๊  ตอืบะกูมอืรายอ 

  อาเนาะอสิตอืร ี ซอืลนีันอาเยรมาตา 

  ยางนับอืลาฮนั ดยีอบอืกาตอ อาปอกาซงยงั 

ซาเล๊าะอาเย๊าะกตีอ  ตยีาดอดาปตั  ตยีาดอบอืรตีอ

  อบีมูงึยาวะ  ดอืงนับอืลาฮนั  กอืรายอตอเมาะ 

  ชารกีอืกายออนั  ดาดะหด์นัฆายอ  ยาดปีีเล๊ะฮนั 

  อาเคยอกตีอ  ยาดปืีอเซาะฮนั 

  ซาบารล์ะอาเนาะ  กตีอมอืนันตี

  ลฮีะหด์นัฮลู ูกตีอบอืฮาต ี จกีาละหซ์าเลาะ 

  อาดูงาบุต ี ดตีาลฆีาโต๊ง  อาเยาะมงุมาตี
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ทาํไมฉัน  ต้องพูดถงึ เรื�องยาเสพตดิและกญัชา

ฉันตอ้งทอดทิ�งครอบครวั เพื�อนสนิทและญาตสิหาย

ฉันจะนําเสนอเรื�องราวใหค้ดิ

  ฉันตอ้งจากลกู ฉันตอ้งจากภรรยา เพราะหลงทาง 

ตอ้งการหาความรํ�ารวย ฉันตอ้งการ สิ�งของที�มี

  ความอนัตราย ฉันยงัไมส่ํานึกตวัเอง 

เพื�อลกู และรกัคุณแม่ ไมม่ทีี�สาํหรบัลกูที�จะบอกทุกข์

ฉันอยูส่บาย ฉนัตอ้งการรอ้งทุกข ์สถานที�ที�ม ั �นคง

สถานที�ฉันนับถอื

ลกูภรรยา ไดส้ญูเสยีนํ�าตา 

  อยา่งเศรา้ เขาไดก้ล่าว อะไรคอืความรกั 

  ถา้หากว่าพ่อของฉัน อยูห่่างไกลและไมม่ขี่าวคราว 

  คุณแมไ่ดต้อบ ดว้ยความเศรา้ เพราะความโลภ 

  ในความรวย ยาเสพตดิและกญัชาเป็นทางเลอืก 

  สุกทา้ยเราต้องจากกนั 

  อดทนนะลูก  เราต้องคอย 

  คดิดใูหด้ก่ีอน เราต้องใส่ใจ ถา้ทาํผดิ 

  ดว้ยหลกัฐาน ต้องลูกถูกลงโทษ พ่อของลกูตอ้งเสยีชวีติ 

เพลงเศรษฐกิจพอเพียง

  เฮ...เฮ...ตูแฮเนาะอูย ี  อาตะหม์ะนูซยีอ 

  อาดอตาเนาะปาด ี  ตาโระโดะกาซองซายอ 

  ออแรตูวอดลูมูาร ี  แพรอเนาะมฮีโีดะกตีอ 

  ดอืงากอืรานอยอเนาะปาด ี ซาปาดยีอบอืจายอ 

  บอืระบอืนาปอฆูนี  นีลาฮารอืฆอ (ซํ�า) 

  ตอืลาปอตงี ี   กาลกูตีอกรีอ 

  มารลีะหเ์วกตีอ   ปากะตูกาปเคแร 

  กตีอฆาลตีอืลาฆอ  กตีอแปรออแีก 

  เนาะวจีาดอีูแปดยีอ  กตีอกอืนอตายอออแร 

  ปาแซปือลตีอ   ซอืปือเลาะห์มาแล  อแีกบเูลาะหม์าแก 

  อาตะตอืบงิ ตาแนตอืรงกาแจ อาเนาะบนีิงบูเลาะห์มาแก 

  กตีอเนาะบวูะปาด ี   คอืรอฆนูอดอืงาปายอ 

  เนาะวปีาดกีตีอบอือซี ี  เตะเซวจีาดฮีาปอ 
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  บ ีแมตาโกะกตีอรฆู ี  เตาะปาแดดอืงาฆาล 

  ลามอกตีอลอืเตะหปื์อร ี  คาลูกตีอครีอ 

  มารกีตีอฆนูอเทคโนโลย ี ตาฮง 52 ปากะบวูะปาดี

  เฮ...เฮ..พระเจา้จะทดสอบกบัมนุษยแ์ต่ละคน 

ที�มนีา ปล่อยใหว้่างเปล่า 

คนในสมยัก่อน เลี�ยงพวกเราเพื�อใหม้ชีวีติ

ดว้ยที�นา  จะกระทั �งประสบความสําเรจ็

ขา้วสารไม่รูก้ ี�กระสอบ  ถ้าจะคดิเป็นราคา

  มนัสงูมาก  ถา้หากว่านํามาคดิคาํนวณ 

  มาเถอะพวกเรา มาช่วยกนัระดมความคดิเหน็ 

พวกเราขุดบอ่เลี�ยงปลา  เรามาเลี�ยงปลา

จะใหเ้ป็นอาหารของปลา เราต้องถามคนอื�น

  เปิดไฟตอนกลางคนื  ปลายงัไดก้นิ 

บนฝ ั �งนั �นปลกูมะขามและเงาะ  ลกูและภรรยาไดก้นิ

เป็นห่วงว่าจะขาดทุน  ซึ�งไมคุ่ม้กบัค่าจา้งไถ่นา

อาจทําใหเ้ราเหนื�อยฟร ี ถา้ขาดทุนพวกเราตอ้งคดิ

  มาเถดิพวกเราโดยใชเ้ทคโนโลย ี ปี 52 เรามาช่วยกนัทําความดี

เพลง สามคัคี 

  ซาปอซาปอเตาะตาฮู  เนาะตูโลงรอยะวแีปแฮ 

  กตีออาเนาะมอืลาย ู  นาฆารอซยีนั 

  ปือตามอยาแงดอืรากอ  กอืปาดอรายอดนัปือฆาวา 

  ซอืมอืรอชารดีมีานอลาฆ ี ซปูอนาฆารอซยีนั 

  นาฆอืรเีตาะปือเนาะลาฆ ี จาเจาะหด์โีอรงั 

  กอืเราะหล์อืเมง้ตอืซอืยุม ปือแดบอืซะตแีย 

  ตเีตะหร์ายอบอืซอืนุม  บอเวาะดอละแต 

  จารลีะห ์อลิมยูงักาเซะ  โอเลาะหต์ูแฮมู

  ตาเนาะอาเยรซูโบ   บาเยาะอาเซแลนาฆอืรี

  คาลบูอืโตะโตเนาะแพรอครีี

  บอืตรีตีอืโฆะ๊ละหก์ตีอ  ระยะบอืซาตูบาดู

  บอืแนแฮมโูซะนาฆารอ  ดนัยเูฆาะซะตอืรู
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  ใครๆที�ยงัไม่รู ้  จะช่วยบอกใหเ้ขา้ใจ 

  เราลุกหลานมลายู ที�อยูใ่นประเทศสยาม

สิ�งแรกต้องไมเ่นรคุณ ต่อในหลวงและเจา้หน้าที�

  ตอ้งรบีหางานทํา ในเสน้ทางที�ถูกตอ้ง

จะหาที�ไหนไดอ้กี ที�เหมอืนประเทศสยาม

เป็นประเทศที�ไมเ่คยอยูใ่ต้การปกครองของคนอื�น

จะหาความรูท้ี�พระเจา้รกั 

แผ่นดนิที�สมบูรณ์ มากดว้ยรายได้

ถา้ตอ้งการเลี�ยงตวัเอง

  เราต้องยนืยดั  และประชาต้องสามคัคี

ป้องกนัการภยัศตัร ูและขา้ศกึ

เพลง นารอรเูมาะกีตอ 

  โอะนารอรเูมาะกตีอ 

  ลาเฮสอื มาตอ นารอรเูมาะกตีอ 

  โอ โอ ้นารอรเูมาะกตีอ 

  โอ อาเดก็ กาเกาะ จงัหวดันารอ 

  กาลดูโูดดสาตู สอืแนนารอกตีอ 

  ปือนอบาลากู  ปงยาแรนอ อาดอ 

          โดดสาตูสอืแนรเูมาะกตีอ 

  โอ....นารอรเูมาะกตีอ 

  สาเฮสอืมาตอ นารอรเูมาะกตีอ (ซํ�า) 

  โอ..โอ.้.นารอรเูมาะกตีอ 

  มาต ีสาเก อาเดก็กาเกาะกตีอ 

  กานอบอืนอ บาลากูดูโดดดกีตีอ 

  อาเดก็กาเกาะ ปงโดด สาตูปาดู

  ซูเสาะญอเว นารอรเูมาะกตีอ 

  โอ..โอ.้.นารอรเูมาะกตีอ (ซํ�า) 

  ลาเฮสอืมาต่อ นารารเูมาะกตีอ 

  โอ..โอ.้.นารอรเูมาะกตีอ 

  กอตอราจอ ดโูดดบเูกต ตาโญง 

  บเูกต ตาโญง ดูโดดตอืปีกอืวาลอ 

  โอ..โอ ้นารอ รเูมาะกตีอ 

  ลาเฮสอืมาตอนารอรเูมาะกตีอ 
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  โอ โอ นราบา้นเรา 

จะเกดิที�ไหน นราบา้นเรา

  โอ โอ นราบา้นเรา 

โอ พี�น้องชาวนรา

  ถา้เราอยูอ่ย่างสามคัค ีนรากจ็ะสบาย 

สิ�งไมด่กีไ็มเ่กดิขึ�น

  ความสามคัค ีทําใหบ้า้นเราสงบ 

  โอ โอ นราบา้นเรา 

ตาย และ เจบ็ พี�น้องของเรา

เพราะสิ�งที�เกดิขึ�นนั �น ขึ�นอยู่กบัพวกเรา 

พี�น้องอยูอ่ย่างสามคัคี

  ความเดอืดรอ้นกม็ ีนราบ้านเรา 

  โอ โอ นราบา้นเรา 

เกดิขึ�นบ่อยที�นราบ้านเรา

  โอ โอ นราบา้นเรา 

พระตําหนัก อยูท่ี�เขาตนัหยง

  เขาตนัหยงอยูใ่กลอ่้าว 

เพลง ออแรสือเสาะ 

  *ซเูสาะฮาต ี  กตีอออแรสอืเสาะ 

  เนาะวะกจีอ  มาแกแนตะดอก 

  บวูะญอบวู ี  สอืเสาะฮาตี

  ตูโรสอืกาล ี  ตะดอกเนาะรกูี

  ตูโรฮาต ีกตีอสเูสาะ 

  ฮารอืตอปงตะดอก 

  เนาะมาแก แปรอดรี ี อาร ีฮาร ีปงญอสเูสาะ 

  * ซเูสาะฮาต ี  กตีอออแรสอืเสาะ 

  เนาะวะกจีอ  มาแกแรตะดอก 

  บวูะญอบวู ี  สอืเสาะฮาตี

  เนาะวะกจีอ  ปงปาเยาะ 

  มโูต สกีา  ปงตะดอก 

  สเูสาะเวสโูง  สอืเสาะมอดา 

  เนาะมาแกตะดอก ปือโรลาปา 
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  ลาํบากใจเพราะเราเป็นคนจน 

  จะทํางาน แต่อาหารไม่มี

  ทาํใหล้าํบากใจ 

  เราไมต่้องการใหข้าดทุน 

  เพราะเราคอืคนจน 

  ทรพัยส์มบตักิไ็ม่มี

จะกนิและเลี�ยงตวัเองกล็าํบาก

  ลาํบากใจเพราะเราเป็นคนจน 

  จะทํางาน แต่อาหารไม่มี

  ทาํใหล้าํบากใจ 

  จะทํางานกล็าํบาก 

  รถจกัรยานยนตก์ไ็ม่มี

  เดอืดรอ้นจรงิๆ ทุนกไ็มม่ี

  จะกนิกไ็ม่ม ีทอ้งกห็วิ 

เพลง เรียนหนังสือ (มืองายี) 

  *มอืงาย ีละห ์ มอืงายี

  กาลตูอกแส  บวู ี กตีอรกูี

  กาล ูตอกมอืงาง ีสอืสามาสอตูวอ 

  อาบลิะมอดา  ปงตอกรกูี

  อลีอืมบูเูล  สอืแนฮาตี

  *มอืงาง ีละหม์อืงางี

  กาลตูอกแส  บวู ีกตีอรกูี

  บโูดดฮาร ีกอืฮาร ีรอููก ีสยีอ สยีอ 

  บาเฮ กตีอ มอืงางี

  ปาดอ กตีอดโูดด สาจอ 

  องีะสอืกาล ี ดโูดด สยีอ  สยีอ 

  ตาแซกทีอ ซาเกะฮาต ี บาเฮกตีอมอืงายี

  มาเรยีนหนังสอืกนัเถอะ 

  ถา้ไมอ่ยากขาดทุน 

  ถา้ไมเ่รยีนหนังสอื จะเสยีดายตอนแก่ 

  ถงึแมใ้ชเ้งนิมาก กไ็มข่าดทุน 

  ไดร้บัความรู ้และสบายใจ 
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  มาเรยีนหนังสอืกนัเถอะ 

  ถา้ไมอ่ยากขาดทุน 

  อยูว่นัๆ ไมไ่ดป้ระโยชน์ 

  เรามาเรยีนหนังสอืดกีว่า 

  ดกีว่าอยูเ่ฉยๆ 

  จาํไวว้่า เสยีเวลาไมไ่ดป้ระโยชน์ 

  ไมใ่หเ้จบ็ใจ มาเรยีนหนังสอืดกีว่า 

เพลง บูรง 

  เนาะรอยะจารอ   บรูง  บรูง 

  บรูงยาเงาะ  บรูงปเูต๊ะสอืโม 

  สอืดะแตเงาะ  บรูงญอบอกยามู

  ยามจูอเงาะ  ปีปีแมเราะสอืโม 

  เนาะแปรอบูรง  กอืนอราเยง็จารอ 

  บวูปีีแซ   บวูอีูแปรยีอ 

  บารบูรูง กาเลาะ  สปูอดยีอ 

  เนาะรอยะ จารอ  บรูง บรูง 

  บรูงยาเงาะ  บรูงปเูต๊ะสอืโม 

  สอืดะแตเงาะ  บรูงญฮบอกยามู

  อาดอเฮาะลยีา  อาดอเฮาะยนีอก 

  บรูงยาเงาะ  รปูอยอบอืซา 

  สอืดะแตเงาะ  บรูงลาวา 

  เนาะรอยะจารอ   บรูง บรูง 

จะบอกเล่าเรื�องนก

  นกสวย นกสขีาว 

  นกน่าดู คอื นกกรงหวัจกุ 

  ขนสวยแก้มสแีดง 

จะเลี�ยงนก ต้องขยนัดูแล

  ตอ้งใหก้ลว้ยและใหอ้าหาร 

  ทาํใหน้กสบายและมคีวามสุข 

จะบอกเล่าเรื�องนก

  นกสวย นกสขีาว 

  นกน่าดู คอื นกกรงหวัจกุ 
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มทีั �งที�เชื�อง และไมเ่ชื�อง

นกสวยนั �นตวัตอ้งใหญ่

  น่าดูมากถ้านกสวย 

จะบอกใหถ้า้เรื�องนก

เพลง เศรษฐกิจพอเพียง

  เศรษฐกจิ เศรษฐกจิ พอเพยีง  กตีอดอีาดอ 

  มารลีะหก์ตีอ บวูะกอืรจีอตูรดราจอ 

  รายะญอซอืแน  ซอืราตอ  รายะดยีอ 

  เศรษฐกจิ  เศรษฐกจิ  พอเพยีง กตีอดอีาดอ 

  มารลีะหก์ตีอ  บูวะกอืรจีอตูรอราจอ 

  บารรูายะญซอืแน  สอืราตอ  ระยะดยีอ 

  มาแก  แนอาดอ  ดโูอกอยา่งเพยีงพอ 

  เศรษฐกจิ  เศรษฐกจิ  พอเพยีง กตีอดอีาดอ 

  มารลีะหก์ตีอ  บูวะกอืรจีอดูรดราจอ 

  บารรูายะซอืแน  จาอายอญอกีตอ 

  อเีต๊ด  อาแย  ปงอาดอ 

  กาลรูาเยง็  แปรอ แองอปาแดโดกสาจอ 

  เศรษฐกจิ  เศรษฐกจิ  กตีออาดอ  ดโูดกกืตอ อยา่งพอเพยีง 

เศรษฐกิจพอเพียง

เศรษฐกจิ  เศรษฐกจิ  พอเพยีง เรานั �นกม็ี

  มาพวกเรามาทํางาน ตามในหลวง 

  ประชาชนของท่านทั �งปวงลว้นสุขสบาย

มาพวกเรามาช่วยกนัปลกู ขา้วโพด ถั �ว

เศรษฐกจิ  เศรษฐกจิพอเพยีง เรานั �นกม็ี

  มาพวกเรามาทํางาน ตามในหลวง 

  ทาํใหป้ระชาชนของท่านลว้นสุขสบาย 

  เรามอีาหาร และเราอยูอ่ย่างพอเพยีง 

เศรษฐกจิ  เศรษฐกจิพอเพยีงเรานั �นกม็ี

  มาพวกเรามาทํางาน ตามในหลวง 

เมื�อประชาชนสุขสบาย

เป็ด ไก่ นั �นเรากม็ี
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ถา้ขยนั เลี�ยง นั �นดกีว่าอยูเ่ฉยๆ

  เศรษฐกจิ เราก็ม ีพวกเราอยูอ่ยา่งพอเพยีง 

เพลง เกี�ยวยาเสพติด

  ยางนัสอืกาลเีนาะจบูอจบูอ 

  ยางนัเนาะสดูเีดาะมอืบะหย์อ 

  ฮารกีอืฮารมีาสอกอืมาสอ-มาสอกตีอรฆู ีฮโีด๊ะสยีอสยีอ-2 ครั �ง

  กาวนัสอืมวูอยงัมานออาดอ 2 ครั �ง

  ยางนัดเีบนอยางนัดปีูยอ 

  เตาะฆนีอดมีานอ-ดกีาปนดนัดเีดสอ 

  ดาเดาะหม์อืนิมปอฮโีด๊ะยาดมีอืดอืรตีอ 

  ปาโต๊ะดอีงีะปาโต๊ะดยีาฆอ 

  เสาะสอเวสงะเกาะเดาะ มอืนิมปอ  2 ครั �ง

  ฮาบสิสอืมางะอบีูปาเปาะแปรอกตีอ 

  มอืนางสิตะสอืดโูดะดาแลอาเวมาต่อ 

  ฮาตลีะหฮ์าตยีาฆอดยีาฆอ 

  ยาแงเนาะสดูดีาเดาะแดฆายอ 

  ยาแงเนาะอูยดีาดาะหแ์ดอูบะหก์ูดอ 2 ครั �ง

  มาสอกตีอรฆูฮีโีด๊ะสยีอสยีอ 

  ฮารกีอืฮารมีาสอกอืมาสอ 

  บวูะหบ์ดูตีาโบกนัยาสอ-   2 ครั �ง

  อูสอหอมอืงาย ี ราเยง็กมีอืบาจอ 

  นาตสีาตูฮารกีอีาแกบอืยายอ 

ยาเสพติด

  อยา่เลยอย่าคดิรลิอง 

อยา่ลองยาเสพตดินั �นอนัตราย

  วนัแลว้วนัเล่า ทาํใหเ้ราเสยีเวลา และชวีติไรค้่า    2 ครั �ง

เพื�อนเอยเพื�อนรกัที�อยู ่ณ ที�นี�

  อยา่ใหค้วามสําคญั 

ไมว่่าจะอยูท่ี�ใด ในหมูบ่า้นและในตลาด
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  ไมม่คีวามหมาย และทาํใหช้วีติมคีวามทุกข์

  โปรดช่วยกนัเตอืนและช่วยกนัระวงั 

ทรมานเหลอืเกนิเมื�อตดิยา

ทาํใหพ้่อแมห่มดความหวงั ที�อุตสาหเ์ลี�ยงเรา

โคกเศรา้ และอยูใ่นคราบนํ�าตา

  ช่วยกนัดแูล และช่วยกนัระวงั 

  ยาคดิลองยาเสพตดิและเฮโรอนี 

  ยาคดิลองยาเสพตดิและยาบา้ 

ทาํใหเ้ราเสยีเวลาและมชีวีติที�ไรค้่า

  วนัแลว้วนัเล่า 

  โปรดทําความดี

ตั �งใจเรยีน และขยนัอ่านหนังสอื

สกัวนัหนึ�งเรากจ็ะมปีระสบความสาํเรจ็

จากการลงพื�นที�เก็บข้อมูลเกี�ยวกบัเนื�อหาและภาษาที�ใช้ในการแต่งเนื�อเพลงดีเกฮูลู

ในจงัหวดันราธวิาส โดยแบ่งออกเป็น 3 พื�นที� คอื 1) พื�นที�ตดิกบัชายทะเล 2) พื�นที�ตดิภูเขา 

และ 3) พื�นที�ตดิกบัประเทศมาเลเซยี

 1. พื�นที�ๆ  ติดกบัทะเล เนื�อรอ้งของเพลงดเีกฮูลู จะมลีกัษณะเพลงที�มคีวามผูกพนักบั

ทะเล เหน็ทะเลมาตั �งแต่ยงัเดก็ๆ รูถ้งึความสําคญัและประโยชน์ของทอ้งทะเล ดงันั �น เนื�อหาของ

เพลงในกลุ่มผู้ที�ตดิกบัชายทะเล ส่วนใหญ่แลว้จะพรรณนาถงึสิ�งมชีวีติที�อยู่ในท้องทะเลจําพวก

ปลา กุ้ง ปลาหมกึ มเีนื�อหาเกี�ยวกบัความสําคญัของทะเล ตลอดจนการอนุรกัษ์ทะเล เพื�อให้

สิ�งมชีวีติ ดํารงชวีติอยู่ได้ และจะได้มทีรพัยากรทางทะเลที�อุดมสมบูรณ์ สามารถใช้เป็นแหล่ง

ท้องเที�ยวได้ ภาษาที�ใช้ในการรอ้งนั �นเป็นภาษามลายถูิ�น ซึ�งจะมสีําเนียงที�มคีวามแตกต่างกบั

พื�นที�ๆ  ตดิภเูขา 

 2. พื�นที� ๆ ติดกับภูเขา คือ พื�นที�อําเภอจะแนะ วิถีชีวิตเป็นเกษตรกร มีความรู้

ความเข้าใจเกี�ยวกับเกษตร มคีวามผูกพนักับเกษตร ดงันั �น เนื�อเพลงของพื�นที�ๆ ติดภูเขา   

ส่วนใหญ่จะเป็นมคีวามเกี�ยวขอ้งกบัการปลูกพชื ทําสวน ความสําคญัของการทําสวน ประโยชน์

ของสวน ซึ�งนอกจากจะมผีลผลติให้ลูกหลานไดร้บัประทานแลว้ ส่วนที�เหลอืสามารถนํามาขาย 

เพื�อสรา้งรายได้เลี�ยงครอบครวัอกี ภาษาที�ใช้ในการร้องนั �นเป็นภาษามลายูถิ�น ซึ�งจะมสีําเนียง

ที�มคีวามแตกต่างกบัพื�นที�ๆ  ตดิทะเล 

 3. พื�นที�ตดิชายแดนมาเลเซยี คอื พื�นที�อําเภอ ตากใบ และ อําเภอสุไหงโก-ลก มคีวาม

ใกลช้ดิกบัประเทศมาเลเซยี ได้รบัอทิธพิลของมาเลเซยีด้วย เนื�อเพลงก็จะเป็นเรื�องราวเกี�ยวกบั

ลกัษณะเกษตร การทําการค้า ภาษาที�ใช้ค่อนขา้งจะใช้ภาษามลายกูลาง แต่ยงัใช้สําเนียงมลายู

กลนัตนัอยู่  
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ภาคผนวก 

ภาคผนวก 1 การถ่ายทอดดีเกฮลูใูนสถานศึกษา

ปจัจุบันนี� หลายๆ โรงเรียนได้มีการอนุรกัษ์ว ัฒนธรรมดีเกฮูลู โดยได้จดัให้มีคณะ        

ดเีกฮูลปูระจาํโรงเรยีน และมกีารส่งคณะดเีกฮลูขูองแต่ละโรงเรยีนไปแสดงในสถานที�ต่างๆ  และ

เขา้ไปประกวดหรอืแข่งขนัตามโครงการต่างๆ ที�จดัโดยหน่วยงานราชการและหน่วยงานเอกชน 

ดังนั �น ทางโรงเรียนจึงจัดหาบุคลากรมาสอน โดยมีการกําหนดหลักสูตรและเนื�อหาสาระ

ในการสอน ดงันี�

สาระและมาตรฐานการเรียนรู้ช่วงชั �น
สาระการเรยีนรู้ ศิลปะการแสดงดีเดฮลูู

สาระที� 1 :   ดนตรีและเครื�องดนตรี
มาตรฐาน  ศ.1.1 เขา้ใจและรูจ้กัดนตร ีและแสดงออกถงึการบรรเลง อยา่งสรา้งสรรค ์

วเิคราะห ์วจิารณ์คุณค่าดนตร ีถ่ายทอดความรูส้กึอย่างอสิระ ชื�นชม

และประยกุต์ใชใ้นวชิาต่างๆ และในชวีติประจาํวนั 

ที� มาตรฐานการเรียนรู้ช่วงชั �น ชั �น ป.4-ป.6 
1.

2.

3.

4.

5.

6.

 รูจ้กัเครื�องดนตรแีละเขา้ใจวธิเีล่นและการบรรเลงเป็นจงัหวะและเขา้ใจต้นกําเนิด

เสยีงดว้ยวธิกีารต่างๆ 

 ขบัรอ้งและบรรเลงดนตรโีดยใชเ้ครื�องประกอบจงัหวะดนตรไีดผ้ลตามที�ตอ้งการ

 ใชเ้ครื�องดนตรแีละบรรเลงตามจงัหวะที�กําหนดไดถู้กตอ้ง

 แสดงออกถงึความไพเราะของเสยีงและการขบักลอนสด 

 แสดงความคดิเหน็เกี�ยวกบัเสยีงธรรมชาต ิเสยีงขบัรอ้ง เสยีงเครื�องดนตร ีเสยีง

ตนเอง และของผูอ้ื�น

 สรา้งสรรคท์างดนตรแีละนําความรูท้างดนตรไีปใชก้บัวชิาอื�นๆ และชวีติประจาํวนัได้

มาตรฐาน ศ.1.2  เขา้ใจความสมัพนัธร์ะหว่างดนตรแีละวฒันธรรมเหน็คุณค่าของดนตรทีี�

เป็นมรดก ทางภมูปิญัญาทอ้งถิ�น

ที� มาตรฐานการเรียนรู้ช่วงชั �น ชั �น ป.4-ป.6 
1.

2.

 รูป้ระวตัคิวามเป็นมาของการแสดงดเีกฮลูแูละประวตัขิองเครื�องดนตรทีุกชนิด

 สนใจการแสดงและเล่นเครื�องดนตรอีนัเป็นมรดกทางวฒันธรรม ภูมปิญัญาทอ้งถิ�น

และปญัญาไทย
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สาระที� 2 : การแสดงดีฮลูู
มาตรฐาน  ศ.2.1 เข้าใจความหมาย “ดเีกฮูลู” และกระบวนการขั �นตอนการแสดงอย่าง

สรา้งสรรค ์วเิคราะห ์ วจิารณ์  ถ่ายทอดความรูส้กึ ความคดิอย่างอสิระ 

ชื�นชมและประยกุต ์ในใชใ้นวชิาต่างๆ และในชวีติประจาํวนั

ที� มาตรฐานการเรียนรู้ช่วงชั �น ชั �น ป.4-ป.6 
1.

2.

3.

4.

5.

 แสดงออกอยา่งอสิระ  ถ่ายทอดความรูส้กึ ความคดิเหน็ และเรื�องราวต่างๆ ดว้ยการ

ใชก้ระบวนการแสดง ดเีกฮูลู

 เข้าใจขั �นตอนการแสดงและลีลาท่าทางการนําประกอบจงัหวะตามรูปแบบของ

ดเีกฮูลเูบื�องต้น

 แสดงออกตามรปูแบบดเีกฮลู ูจากประสบการณ์อยา่งอสิระ 

 ความรูส้กึชื�นชมกบัการแสดงออกต่อการแสดงดเีกฮลูู

 นําความรู ้ความเขา้ใจจากประสบการณ์การแสดงดเีกฮลูเูชื�อมโยงกบัชวีติประจาํวนั

มาตรฐาน  ศ.2.2 เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างดีเกฮูลู ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม 

เล็งเห็นคุณค่าของการแสดงดีเกฮูลูที� เ ป็นมรดกทางวัฒนธรรม 

ภูมปิญัญาทอ้งถิ�น

ที� มาตรฐานการเรียนรู้ช่วงชั �น ชั �น ป.4-ป.6 
1.

2.

 นําประสบการณ์การเรียนรู้ดีเกฮูลูทําความเข้าใจกับประสบการณ์ตนเองและ

ครอบครวั 

 รกั และสนใจศลิปะการแสดงดเีกฮูลูอนัเป็นมรดกทางวฒันธรรมประเพณี ภูมปิญัญา

ทอ้งถิ�น

การวิเคราะหม์าตรฐานการเรียนรู้ช่วงชั �นเพื�อกาํหนดสาระการเรียนรู้
ช่วงชั �นที� 2 ชั �น ป.4-ป.6 

สาระที� 1   ดนตรีและเครื�องดนตรี

มาตรฐานการเรียนรู้ช่วงชั �นที� 2 สาระการเรยีนรู้ช่วงชั �นที� 2 
1.1 เขา้ใจดนตร ีและรูจ้กัเครื�องดนตรดีเีกฮลู ู

และแสดงออกการบรรเลงเป็นจงัหวะอย่าง

สรา้งสรรค ์วเิคราะห ์ วจิารณ์  คุณค่าของ

ดนตร ีถ่ายทอดความรูส้กึอยา่งอสิระ ชื�นชม

และประยกุต์ใชใ้นชวีติประจาํวนั 

1. ประเภทของดนตร ีและการแสดงดเีกฮลู ูมทีั �ง

การแสดง  และการแสดงดนตรผีสมผสานกนั 

2. ชนิดของเครื�องดนตรดีเีกฮูล ูและวธิใีชแ้ต่ละ

ชิ�นการบรรเลงตามจงัหวะ 

3. การวเิคราะห ์วจิารย ์คุณค่าของดนตร ีและ
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มาตรฐานการเรียนรู้ช่วงชั �นที� 2 สาระการเรยีนรู้ช่วงชั �นที� 2 
การแสดงดเีกฮลูู

4. การปรบมอืประกอบจงัหวะดนตร ีและขบั

กลอนดเีกฮลูู

5. การขบัรอ้งเพลงขั �นพื�นฐานดเีกฮูล ู(ปาตง) 

และเพลงอสิระ 

1.2 เขา้ใจความสมัพนัธร์ะหว่างดนตรกีบั

วฒันธรรมเหน็คุณค่าของดนตรทีี�เป็นมรดก

ของภมูปิญัญาทอ้งถิ�นและภูมปิญัญาไทย

1. ประวตัคิวามเป็นมาของการแสดงดเีกฮูลู

2. การแสดงดเีกฮลู ูเป็นมรดกทางวฒันธรรม

และภมูปิญัญาทอ้งถิ�น

3. การอนุรกัษ์ และรกัษาวฒันธรรมอนัดงีามให้

สบืทอดตลอดไป 

สาระที� 2  การแสดงดีเกฮลูู

มาตรฐานการเรียนรู้ช่วงชั �นที� 2 สาระการเรียนรู้ช่วงชั �นที� 2 
2.1 เขา้ใจความหมาย “ดเีกฮูล”ู และ

กระบวนการขั �นตอนการแสดงไดอ้ย่าง

สรา้งสรรค ์วเิคราะห ์วจิารณ์ ถ่ายทอด

ความรูส้กึอย่างอสิระ ชื�นชม และ

ประยกุตใ์ชใ้นชวีติประจาํวนั 

1. ประเภทของดนตร ีและการแสดงดเีกฮลู ูมทีั �ง

การแสดง  และการแสดงดนตรผีสมผสานกนั 

2. ชนิดของเครื�องดนตรดีเีกฮูล ูและวธิใีชแ้ต่ละ

ชิ�นการบรรเลงตามจงัหวะ

3. การวเิคราะห ์วจิารณ์ คุณค่าของดนตร ีและ

การแสดงดเีกฮลูู

4. การปรบมอืประกอบจงัหวะดนตร ีและขบั

กลอนดเีกฮลูู

5. การขบัรอ้งเพลงขั �นพื�นฐานดเีกฮูล ู(ปาตง) 

และเพลงอสิระ 

2.2 เขา้ใจความสมัพนัธร์ะหว่างดเีกฮลูู  

ประวตัศิาสตรแ์ละวฒันธรรม เหน็คุณค่า

ของการแสดงดเีกฮูล ูที�เป็นมรดกทาง

วฒันธรรม ภูมปิญัญาทอ้งถิ�น และภูมิ

ปญัญาไทย

1. การปฎบิตัฝึิกฝนการบรรเลงเพลงโหมโรง 

2. การรอ้ง และท่าราํใหเ้ขา้กบัเนื�อเพลงที�รอ้ง

3. การขบักลอนสดเบื�องต้น

4. การขบักลอนปตัตานี (งาโระตานี) 

5. การรอ้งเพลงอําลาเมื�อจบการแสดง (วาบแูล) 

6. กฎ และกตกิาเมื�อมกีารประกวดหรอืการ

แข่งขนั 
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กาํหนดผลการเรียนรู้ที�คาดหวงัรายปี
ช่วงชั �นที� 2 ชั �น ป.4-ป.6 

มาตรฐานการเรียนรู้
ช่วงชั �น

ผลการเรียนรูที้�คาดหวงัรายปี
ชั �น ป.4 ชั �น ป.5 ชั �น ป.6

1.1 เขา้ใจดนตร ีและรูจ้กั

เครื�องดนตรดีเีกฮูลู และ

แสดงออกการบรรเลงเป็น

จงัหวะอย่างสรา้งสรรค ์

วเิคราะห ์วจิารณ์ คุณค่า

ของดนตรถ่ีายทอด

ความรูส้กึอย่างอสิระชื�น

ชมและประยุกตใ์ชใ้น

ชวีติประจําวนั 

1. รกัและเขา้ใจวชิาดนตร ี

สนใจการแสดงดเีกฮลูู

2. รูจ้กัเครื�องดนตรดีเีกฮลูู

และวธิกีารใช้

3. ปรบมอืเป็นจงัหวะตาม

ดนตรไีด้

4. แสดงออกทางการดนตรี

ไดอ้ย่างอสิระ 

5. รอ้งเพลงขั �นพื�นฐานได ้

(ปาตง) 

1. สนใจและเขา้ใจวชิา

ดนตรทีี�ผสมกบัการแสดง

ดเีกฮลูู

2. รูจ้กัเครื�องดเีกฮลูแูละ

วธิกีารใชเ้ครื�องดนตรี

3. ปรบมอืตามจงัหวะ

ลลีาตามเครื�องดนตรไีด้

4. ไดแ้สดงออกตาม

ความรูส้กึของตนเองใน

การแสดงไดอ้ย่างอสิระ 

5. รอ้งเพลงขั �นพื�นฐาน

ได(้ปาตง) 

1. ใหค้วามสนใจดนตรทีี�เป็น

การแสดงพื�นบา้นของตนเอง

2. รูจ้กัเครื�องดนตรแีละ

วธิกีารใชแ้ละวธิกีารทํา

เครื�องดนตรทีี�ถูกตอ้ง

3. ปรบมอืตามจงัหวะลลีา

พรอ้มทั �งทําท่าประกอบตาม

จงัหวะดนตรไีด้

4. ไดแ้สดงและออกแบบท่า

รําไดอ้ย่างอสิระ 

5. วเิคราะหร์ปูแบบและชื�น

ชมการแสดงของตนเองใน

การรอ้งเพลง (ปาตง) 

1.2 เขา้ใจความสมัพนัธ์

ระหว่างดนตรกีบัวฒัน

รรมเหน็คุณค่าของดนตรี

ที�เป็นมรดกของภูมิ

ปญัญาทอ้งถิ�นและภมูิ

ปญัญาไทย

1. ไดป้ระวตัคิวามเป็นมา

ของดเีกฮูลูกบัการแสดง 

2.รูว้่าดเีกฮูลูเป็นมรดกทาง

วฒันธรรมของตนเอง 

3. เขา้ใจการแสดงดเีกฮลู ู

อนัเป็นภูมปิญัญาทอ้งถิ�น

ของ 3 จงัหวดั 

1.รูแ้ละเขา้ใจความ

เป็นมาของดเีกฮลูทูี�มกีาร

ใชด้นตรปีระกอบการ

แสดง 

2.รูแ้ละเขา้ใจว่าดเีกฮูลู

เป็นมรดกตกทอดทาง

วฒันธรรมของบรรพบุรุษ

ตนเอง 

3. เขา้ใจและรกัการแสดง

ดเีกฮลูซูึ�งเป็นภูมปิญัญา

ทอ้งถิ�นใน 3 จงัหวดั

ชายแดนภาคใต้

มคีวามรกัในการแสดงดี

เกฮลูทูี�เป็นศลิปะ การแสดง

ตามประเพณีนิยมของภูมิ

ปญัญาทอ้งถิ�นใน 3 จงัหวดั

ชายแดนใต้

2.1 เขา้ใจความหมาย “ดี

เกฮลู”ู และกระบวนการ

ขั �นตอนการแสดงไดอ้ย่าง

สรา้งสรรค ์วเิคราะห ์

วจิารณ์ คุณค่าของดนตร ี

ถ่ายทอดความรูส้กึได้

อย่างอสิระ ชื�นชมและ

ประยุกต์ใชใ้นวชิาต่างๆ 

และในชวีติประจําวนั 

1. รูค้วามหมายของคําว่า 

“ดเีกฮลู”ู 

2. เขา้ใจการแสดงของดี

เกฮลูวู่ามกีารแสดงเนื�องใน

โอกาสอะไรบา้ง 

3.รูว้ธิกีารและขั �นตอนใน

การแสดงดเีกฮลูู

4. รูจ้กัรูปแบบในการแสดง

และการแต่งกายของดี

1. รูค้วามหมายของคําว่า 

“ดเีกฮลู”ู 

2. เขา้ใจการแสดงของดี

เกฮลูวู่ามกีารแสดงเนื�อง

ในโอกาสอะไรบา้ง 

3. รูว้ธิกีารขั �นตอนและ

เขา้ใจในการแสดงดเีกฮลูู

4. รูจ้กัรูปแบบและเขา้ใจ

ในการแสดงและการแต่ง

1. รูแ้ละเขา้ใจความหมาย

ของดเีกฮูลูซึ�งเป็นคาํผสม

2. รูแ้ละเกดิความเขา้ใจการ

แสดงของดเีกฮลูวู่ามกีาร

แสดงเนื�องในโอกาส

อะไรบา้ง 

3. รูแ้ละเขา้ใจกระบวนการ

ขั �นตอนในการแสดงว่าแต่ละ

ขั �นตอนมเีนื�อหาอะไร
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มาตรฐานการเรียนรู้
ช่วงชั �น

ผลการเรียนรูที้�คาดหวงัรายปี
ชั �น ป.4 ชั �น ป.5 ชั �น ป.6

เกฮลูู กายดเีกฮลูู อย่างไร

4. รูแ้ละเขา้ใจรปูแบบของ

การแสดงและการแต่งกาย

และสามารถปฏบิตัไิด้

2.2 เขา้ใจความสมัพนัธ์

ระหว่างดเีกฮลู ู

ประวตัศิาสตร ์และ

วฒันธรรม เหน็คุณค่า

ของการแสดงดเีกฮลู ูที�

เป็นมรดกทางวฒัธรรม 

ภูมปิญัญาทอ้งถิ�น และ

ภูมปิญัญาไทย

1. บรรเลงดนตรโีฮมโรงได้

2. รอ้งเพลงตามจงัหวะ

ดนตรไีด้

3.ขบักลอนสดตามจงัหวะ

ได้

4.รอ้งเพลง “ดเีกฮลู”ู 

1. บรรเลงดนตรเีพื�อโหม

โรงได้

2.รอ้งเพลงตามจงัหวะ

และแสดงท่ารําประกอบ

เบื�องต้นได้

3. ขบักลอนสดตาม

จงัหวะดนตรไีด้

4.รอ้งเพลง “ดเีกฮลู”ู 

1. บรรเลงดนตรแีละรอ้ง

เพลงโหมโรงได้

2.รอ้งเพลงตามจงัหวะและ

แสดงท่ารําประกอบเบื�อตน้

ได้

3. ขบักลอนสดตามจงัหวะ

ดนตรไีด้

4. รอ้งเพลง “ดเีกฮลู”ู 

โหมโรง มีในดีเก 
กาํหนดผลการเรียนรู้ที�คาดหวงัรายปี

มาตรฐานการเรียนรู้
ช่วงชั �น

ผลการเรียนรูที้�คาดหวงัรายปี
ชั �น ป.4 ชั �น ป.5 ชั �น ป.6

1.เขา้ใจดนตร ีและรูจ้กั

เครื�องดนตรดีเีกฮูล ูและ

แสดงออกการบรรเลงเป็น

จงัหวะอย่างสรา้งสรรค ์

วเิคราะห ์วจิารณ์ คุณค่า

ของดนตร ีถ่ายทอด

ความรูส้กึอย่างอสิระ ชื�น

ชมและประยุกตใ์ชใ้น

ชวีติประจําวนั 

- ประเภทของดนตรี

-  การแสดงต่างๆ 

-  อุปกรณ์การแสดงดเีกฮลูู

-  จงัหวะการบรรเลงดนตร ี

และการปรบมอื 

-  เพลงพื�นบา้น

- ดนตรปีระเภทต่างๆ

-  การแสดงประเภท

ต่างๆ 

-  การแสดงดเีกฮลูู

-  อุปกรณ์การแสดงดี

เกฮลูู

-  การตจีงัหวะ การ

บรรเลงดนตร ีการ

ปรบมอื 

-  เพลงพื�นบา้น

- ดนตรปีระเภทต่างๆ

-  การแสดงประเภทต่างๆ 

-  การแสดงดเีกฮลูู

-  อุปกรณ์การแสดงดเีกฮลูู

-  การใชอุ้ปกรณ์ การ

บรรเลงเป็นจงัหวะดนตร ี

และการปรบมอื 

-  การรอ้งเพลงพื�นบา้น

2.เขา้ใจความสมัพนัธ์

ระหว่างดนตรกีบั

วฒันธรรมเหน็คุณค่าของ

ดนตรทีี�เป็นมรดกของภูมิ

ปญัญาทอ้งถิ�นและภมูิ

ปญัญาไทย

- ประวตัดิเีกฮลูู

-  การอนุรกัษ์การแสดง

พื�นบา้น

- ประวตัดิเีกฮลูู

-  การอนุรกัษ์การแสดง

พื�นบา้น

- ประวตัคิวามเป็นมรของ

การแสดงดเีกฮลูู

-  การอนุรกัษ์

ศลิปะการแสดงพื�นบา้น 

3.เขา้ใจความหมาย “ดี

เกฮลู”ู และกระบวนการ

- ความหมายของดเีกฮลูู

และวตัถุประสงคข์องการ

- ความหมายของดเีกฮลูู

และวตัถุประสงคข์องการ

- ความหมายของดเีกฮลูู

และวตัถุประสงคข์องการ
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มาตรฐานการเรียนรู้
ช่วงชั �น

ผลการเรียนรูที้�คาดหวงัรายปี
ชั �น ป.4 ชั �น ป.5 ชั �น ป.6

ขั �นตอนการแสดงไดอ้ย่าง

สรา้งสรรค ์วเิคราะห ์

วจิารณ์ คุณค่าของดนตร ี

ถ่ายทอดความรูส้กึได้

อย่างอสิระ ชื�นชมและ

ประยุกต์ใชใ้นวชิาต่างๆ 

และในชวีติประจําวนั 

แสดง

-  ขั �นตอนการแสดง 

-  ลลีา ท่าราํต่างๆ และ

การแต่งกาย 

แสดง

-  ขั �นตอนการแสดง

-  ลลีา ท่าราํต่างๆ และ

การแต่งกาย 

แสดง

-  ขั �นตอนการแสดง

-  ลลีา ท่าราํต่างๆ และการ

แต่งกาย 

4.เขา้ใจความสมัพนัธ์

ระหว่างดเีกฮลู ู

ประวตัศิาสตรแ์ละ

วฒันธรรม เหน็คุณค่า

ของการแสดงดเีกฮลู ูที�

เป็นมรดกทางวฒันธรรม 

ภูมปิญัญาทอ้งถิ�น และ

ภูมปิญัญาไทย

- การบรรเลงเพลง

โหมโรง 

-  ท่ารําประกอบเพลง 

-  การขบักลอนต่างๆ 

-  เพลงอําลา (วาบแูล) 

-  กฎ และกตกิาประกวด 

- การบรรเลงเพลงโหม

โรง 

 (ตาโบะห)์ 

-  ท่ารําประกอบเพลง 

-  การขบักลอนต่างๆ 

-  เพลงอําลา (วาบแูล) 

-  กฎ และกตกิาประกวด

การบรรเลงเพลงโหมโรง (ตา

โบะห)์ 

-  ท่ารําประกอบเพลง 

-  การขบักลอนต่างๆ 

-  เพลงอําลว (วาบแูล) 

-  กฎ และกตกิาประกวด 

การแข่งขนัและการแสดงโชว์

เนื�องในโอกาสต่างๆ

คาํอธิบายรายวิชา
สาระการเรยีนรู้เพิ�มเติม การแสดงดีเกฮลูู ช่วงชั �นที� 2 

เวลาเรียน 4 ชั �วโมง/ปี 

ดเีกฮูลู เป็นศลิปะการแสดงพื�นบ้าน ซึ�งเป็นภูมปิญัญาท้องถิ�นที�มปีระวตัิความเป็นมา

น่าสนใจและเป็นที�นิยมชื�นชมของสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้และประเทศมาเลเชยี เคยมกีาร

แสดงถวายหน้าพระที�นั �งสมเดจ็พระเจา้อยู่หวั และสมเด็จพระบรมมหาราชชนีินาถ การแสดง

แต่ละครั �งจะมเีนื�อหาที�แตกต่างกนัไปแล้วแต่โอกาสในการแสดง การแสดงทุกครั �งจะมผีลต่อ

ปจัจยัพื�นฐาน ในการสร้างสรรค์วฒันธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี และภูมปิญัญาท้องถิ�น 

ลกัษณะเฉพาะมคีวามสมัพนัธต่์อชุมชนเป็นอยา่งดี

ดงันั �น ผู้แสดงจะต้องมเีอกลกัษณ์เฉพาะตวัและพรสรรคท์ี�เป็นตวัของตวัเอง มไีหวพรบิ 

ปฏภิาณ ภูมปิญัญาที�เฉลยีวฉลาด ต้องฝึกและปฏิบตัิอย่างสมํ�าเสมอจงึจะเกิดความชํานาญ 

การแสดง การบรรเลงดนตร ีการขบัร้อง การขบักลอน การรํา ต้องมคีวามสัมพนัธ์สามคัคี

โดยเฉพาะอยา่งยิ�งในการขบักลอนสดจะต้องใชค้ําใหส้มัพนัธ์ในและสมัผสันอก ปจัจุบนัไดม้กีาร

ประยุกต์ โดยการนําภาษาไทยมาผสมผสานเขา้กบัภาษามลายูท้องถิ�น เพื�อให้คนทั �วประเทศ

เกดิความเขา้ใจในเนื�อหาที�ใช้ขบัรอ้ง ทางโรงเรยีนจงึได้เลง็เหน็ความสําคญัในการแสดงดเีกฮูลู

จงึไดจ้ดัทําเป็นหลกัสูตรทอ้งถิ�นเพื�อสนองความต้องการของชุมชนและสงัคมผู้เรยีนจะไดเ้รยีนรู้

อยา่งมคีวามสุขสนุกสนานและเป็นการอนุรกัษ์ภมูปิญัญาทอ้งถิ�นใหค้งอยูต่ลอดไป
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เพื�อให้เกิดความรู้ความเข้าในเกิดทกัษะในการฝึกปฏบิตัิ โดยผู้สอนจะยดึผู้เรยีนเป็น

สําคญั จงัได้จดัทําหลักสูตรฉบับนี�ขึ�นมา โดยมุ่งหวังที�จะให้เรยีนมีคุณธรรม จริยธรรมและ

ค่านิยมที�ดงีาม มคีวามภมูใิจและชื�นชมในการแสดงดเีกฮลู ูและปฏบิตัตินตามหลกัประเพณีนิยม 

รกัภมูปิญัญาทอ้งถิ�นของตนสู่ประเทศชาตติ่อไป

แผนภมิูแสดงขั �นตอนการวางแผนจดัการเรียนรู้

แนวทางการศึกษาและวิเคราะห์ผู้เรียนเป็นรายบคุคล
ความสามารถทางด้านดนตรีและการแสดง 

ความสามารถ ความสมัพนัธ์กบัอาชีพ การวดัการเรียนรู้ 
1.ความไว จงัหวะทํานองเพลง

สามารถเขา้และวเิคราะห์

รปูแบบต่างๆ ได้

2. ความสามารถในการแต่ง

เพลงขบักลอน เรยีนรูจ้งัหวะ 

-ดนตรี

-นักแต่งเพลง 

-นักแต่งกลอน 

-นักรอ้ง 

-นักพูด 

-นักประชาสมัพนัธ์

-ฝึกแต่งกลอนและเพลง 

-การขบัรอ้งและเล่นดนตรี

-การแสดงและการสาธติ 

-การทําอุปกรณ์ดนตรี

-การแต่งเนื�อหาทํานองตาม

วยัของผูเ้รยีน 

แผนภมิูการจดักิจกรรมการเรียนรู้ อาชีพดีเกฮลูู

การวางแผนจดัการเรียนรู้

การออกแบบจดัการเรยีนรู้

การจดัทําหน่วยการเรยีนรู้

การจดัทําแผนการจดัการเรยีนรู้

การศกึษาและวเิคราะห์

ผูเ้รยีนรายบุคคล 
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กาํหนดการจดัทาํหน่วยการเรียนรู้
สาระเรยีนรู้เพิ�มเติม การแสดงดีเกฮลูู

ช่วงชั �นที� 2 (ป.4-ป.6) 
จาํนวน 6 หน่วย เวลาเรียน 40 ชหมู่/ปี 

หน่วยการเรยีนรู้ ชื�อหน่วยการเรยีนรู้ เวลาเรียน (ชั �วโมง) 
1 ดนตรี

-  ประเภทของดนตรี

-  ดนตรสีากล 

-  ดนตรไีทย 

-  ดนตรพีื�นบา้น 

3 

การแต่งกาย
-ตามประเพณีนิยม   

-ตามสากลนิยม    

-ตามเอกลกัษณ์   

ของชาวมสุลมิ

อปุกรณ์เครื�องดนตรี
-ฆอ้ง 

-โหมง่ 

-กลองราํมะนา 

-ลกูแซก 

ลกัษณะการแสดง 
-นั �งเป็นวงกลม

-นั �งเป็นแถว

-สมาชกิ 18-20 คน

โอกาสในการแสดง 
-งานเขา้สุนัต 

-งานแต่งงาน 

-งานรื�นเรงิ

-งานตอ้นรบัแขกบา้น 

แขกเมอืง

ดีเกฮลูู
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หน่วยการเรยีนรู้ ชื�อหน่วยการเรยีนรู้ เวลาเรียน (ชั �วโมง) 
2 การแสดง

-  ประเภทของการแสดงต่างๆ 

-  ประวตักิารแสดงดเีกฮลูู

-  อุปกรณ์การแสดงดเีกฮลูู

-  จงัหวะการบรรเลงเครื�องดนตรดีเีกฮลูู

-  การปรบมอืใหเ้ขา้จงัหวะดเีกฮูลู

5 

3 ขั �นตอนการแสดงดีเกฮลู ูและการ
อนุรกัษ์
-  การโหมโ่รง (บรรเลงดนตร)ี 

-  เพลงขบักลอน(ปาตง) 

-  เพลงอสิระ 

-  การขบักลอนสด 

-  เพลงอําลา (วาบแูล) 

15 

4 ลีลาและท่าราํดีเกฮลูู
-  การปรบมอืแบบต่างๆ 

-  การราํประกอบเพลง 

5 

5 การขบักลอนสด
-  การขบักลอนเบกิโรง (ปาตง) 

-  การขบักลอน(เยกกี�) กลอนสี�สุภาพ

-  การขบักลอน(กลนัตนั)กลอนแปด                    

-  การขบักลอน(ตานี) เพลงแหล่

-  การขบักลอนอําลา (วาบูแล) 

10 

6 กฎและกติกาการแข่งขนั (การประกวด)
-  เนื�อหาสาระ กําหนดหวัขอ้

-  ลลีาท่าทางประกอบเพลง และนักขบั

กลอน 

-  ดนตร ีทาํนอง 

-  การใชภ้าษา

2 
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การวดัและประเมินผล

ในการวดัและประเมนิผลให้ได้ขอ้มูล ที�เน้นความสามารถ และคุณลกัษณะที�แท้จรงิ

ของผูเ้รยีน จะตอ้งใชว้ธิกีาร และเครื�องมอืที�หลากหลาย เช่น

1. การสงัเกต 
- ประเมนิพฤตกิรรมทางอารมณ์ 

- การมปีฎสิมัพนัธข์องผูเ้รยีน 

- การใหค้วามร่วมมอืในการทาํงานกลุ่ม 

2. การประเมินภาคปฏิบติั
- การสาธติ 

- การแสดงออก 

- การมทีกัษะและความสามารถ 

3. การประเมินแฟ้มสะสมงาน
- การผลติผลงานที�เป็นอุปกรณ์การแสดง

- การสะสมเพลงหรอืกลอน 

กิจกรรมเสริมและพฒันาผูเ้รียน
นํานักเรยีนไปแสดงเนื�องในโอกาสต่างๆ

 จดัการประกวด และแขง่ขนัภายในโรงเรยีน 
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ภาคผนวก 2 

โมเดิรน์ดิเกรมิ์วสิค: อตุสาหกรรมดนตรี และพฒันาการของสื�อบนัเทิงในปาตานี1

บญัชา ราชมณี

บทนํา 

ปญัหาความรุนแรงในบรเิวณพื�นที�ชายแดนใต้ทําให้เกิดงานศกึษาวจิยัเกี�ยวกบัสงัคม

ปาตานีออกมาเป็นจาํนวนมหาศาล แต่กระนั �นแนวทางการศกึษาที�เป็นอยู่มกัจะเน้นไปที�ประเดน็

ประวตัศิาสตรก์ารเมอืงของความขดัแยง้และความรุนแรงเสยีโดยส่วนใหญ่ ส่วนหนึ�งอาจกล่าว

ไดว้่าเหตุการณ์ความไม่สงบที�เกดิขึ�นนับแต่ปี พ.ศ. 2547 ไดด้งึดูดนักวจิยัจํานวนมากให้เขา้มา

ศกึษาสงัคมปาตานี ดว้ยเหตุนี�งานวจิยัส่วนใหญ่จงึผกูพนัตวัเองเขา้กบัแกนกลางการศกึษาอย่าง

ประวตัศิาสตรก์ารเมอืง โดยมเีป้าหมายเพื�อพยายามเขา้ใจสงัคมปาตานีใหล้กึซึ�งยิ�งขึ�น ภายใต้

จดุมุง่หมายที�ว่าจะช่วยแก้ปญัหาต่างๆ ที�กําลงัปะทุอยูใ่นสงัคมปาตานี
2

อย่างไรก็ตาม การมุ่งเน้นศึกษาประวัติศาสตร์การเมอืงนั �นดูเหมือนจะมีประโยชน์

ในการศกึษาประวตัิศาสตรส์งัคมปาตานีในช่วงระยะเวลานี� แต่เมื�อพจิารณาดูแล้วกลบัพบว่า  

ทําให้เรามองไม่เหน็ความเปลี�ยนแปลงทางด้านสงัคมและวฒันธรรมในหลายๆ ดา้นของปาตานี 

ไม่ว่าจะเป็นชวีติทางสงัคม ปฏสิมัพนัธข์องผู้คน กจิกรรมในชวีติประจาํวนั หรอืการแลกเปลี�ยน

ระหว่างวฒันธรรมของผูค้นในสงัคม
3
 หรอืถงึแมว้่าจะมกีารศกึษาเกี�ยวกบัประวตัศิาสตรส์งัคมปา

ตานีในมติิทางสงัคมและวฒันธรรมอยู่บ้าง แต่ก็พบว่าเป็นการจบัสงัคมปาตานีมาอธบิายด้วย

กรอบคิดที�ทําให้สังคมปาตานีหยุดนิ�งเกินไป โดยเฉพาะการเน้นความแตกต่างระหว่าง

วฒันธรรมแบบพุทธและอสิลามอย่างง่ายๆ ไม่ได้ช่วยใหเ้ราเข้าใจความเปลี�ยนแปลงของสงัคม

ปาตานีได้อย่างแท้จริง
4

นอกจากนี� ยงัพบว่าปรากฏการณ์ทางสงัคมและวฒันธรรมหลายๆ 

อยา่งที�สะทอ้นใหเ้หน็ถงึความเปลี�ยนแปลงของสงัคมปาตานีมกัถูกละเลยไปอย่างน่าเสยีดาย

1
รุไบยาต: วารสารวชิาการดา้นเอเชยีศกึษา ปีที� 2 ฉบบัที� 3, สภาวะความเป็นสมยัใหมอ่นัแตกกระจาย.ประวตัศิาสตรส์งัคม

วฒันธรรมปาตานี (กรกฎาคม-ธนัวาคม 2554). กองทุนรุไบยาต และหน่วยวจิยัภมูภิาคศกึษา สํานักวชิาศลิปศาสตร ์

มหาวทิยาลยัวลยัลกัษณ์
2

ผูเ้ขยีนขอขอบคุณพี�น้องนกัศกึษามลายทูุกคนที�กรุณาช่วยถอดความเพลงดเิกรม์วิสคิเป็นภาษาไทยใหถู้กตอ้งยิ�งขึ�น อย่างไรก็

ตาม ความผดิพลาดและขอ้บกพร่องทั �งปวงของงานชิ�นนี�เป็นความรบัผดิชอบของผูเ้ขยีนแต่เพยีงผูเ้ดยีว
3

อย่างไรกต็าม มงีานบางชิ�นที�ดเูหมอืนจะใหค้วามใส่ต่อการพเิคราะหใ์นประเดน็ดงักล่าวอยู่บา้งปรากฏอยู่ในงานทาง

มานุษยวทิยาจาํนวนหนึ�ง อาท ิแพร ศริศิกัดิ  ดาํเกงิ, “ปฏสิมัพนัธร์ะหว่างชาวมลายมูสุลมิและชาวจนีในย่านสายกลาง จงัหวดั

ยะลา”(วทิยานิพนธม์หาบณัฑติ สาขามานุษยวทิยา มหาวทิยาลยัศลิปากร, 2546), และ ศรยุทธ เอี�ยมเอื�อยุทธ, “ปาเนาะหเ์นาะ

ยาดนีายู (มนัยากที�จะเป็นนาย)ู: ความเป็นชาตพินัธุ ์ความหมายและการต่อรองของมลายใูนชวีติประจาํวนั” (วทิยานิพนธ์

หลกัสตูรมานุษวทิยาและสงัคมวทิยาบณัฑติ. มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร,์ 2551). 
4

ด ูปรญิญา นวลเปียน, “ความเป็น ‘ไทย’ และ ‘มลาย’ู กบัการเมอืงของการทาํใหก้ลายเป็นอื�น,” ใน นอกนิยามความเป็นไทย 

“ไทย-ปตัตาน”ี: เมื�อเราไมอ่าจอยู่ร่วมและแบ่งแยกจากกนั, บก. ปรญิญา นวลเปียน (สงขลา: ศนูยท์ะเลสาบสงขลา,2551), 7-18,
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การศึกษาประวตัิศาสตร์โดยมองข้ามปรากฏการณ์ทางสงัคมและวฒันธรรมดงักล่าว 

ส่วนหนึ�ง อาจเกดิจากการไปเน้นความสําคญัของประวตัิศาสตรก์ารเมอืงจนเกนิไป และมอง

สงัคมและวฒันธรรมปาตานีราวกบัว่าการเปลี�ยนแปลงนั �นเป็นเพียงการต่อต้าน ท้าทาย และ

การดิ�นรนเพื�อการอยู่รอดของอัตลกัษณ์ความเป็นมลายูมุสลิมปาตานีจากการครอบงําจาก

รฐัไทยอย่างไม่เปลี�ยนแปลง ด้วยเหตุนี� การศึกษาสงัคมปาตานีจงึมกัฉายให้เห็นภาพของ   

ความขดัแยง้และความรุนแรงอยู่เสมอ อนัมสีาเหตุจาก “การต่อสู-้ต่อรอง” ซึ�งเป็นสํานวนที�เหน็

กันอย่างดาษดื�น หรือมองสังคมมลายูที�มีความผูกพันกับวัฒนธรรมอิสลามเพียงเท่านั �น 

คําอธิบายเช่นนี�ดูเหมือนว่ายังไม่เพียงพอที�จะอธิบายว่า สังคมปาตานีในปจัจุบันมีความ

เปลี�ยนแปลงไปในลกัษณะใดบา้ง และดว้ยเงื�อนไขปจัจยัใด

อนัที�จรงิตลอดช่วงเวลาที�ผ่านมาจนถึงปจัจุบนั สงัคมปาตานีเองมคีวามเปลี�ยนแปลง

อย่างมหิยุดนิ�งตายตวัดงัที�มกัเข้าใจกัน การจะเข้าใจความเปลี�ยนแปลงทางสงัคมปาตานีนั �น 

จงึควรจะให้ความสําคญัอย่างยิ�งแก่พลงัของปจัจยัภายนอกที�สงัคมปาตานีปฏิสมัพันธ์ด้วย 

ไม่ว่าจะเป็นความเป็นสมยัใหม่ ทุนนิยม การพฒันา และกระแสวฒันธรรมร่วมสมยัจากสงัคม

อื�นๆ ที�ต่างก็มอีิทธพิลสําคญัอนันําไปสู่การเปลี�ยนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรมของปาตานี 

การศกึษาอาณาบรเิวณชายแดนใต้ของไทยดว้ยกรอบคดิเรื�องกระบวนการที�นําไปสู่วฒันธรรม

แบบลูกผสม (hybrid process) ซึ�งเป็นผลมาจากการทําให้เป็นสมยัใหม่ (modernization) และ

โลกาภวิตัน์ (globalization) ชี�ให้เหน็ว่า ความเป็นสมยัใหม่และโลกาภวิตัน์ได้ก่อกําเนิดชนชั �น

กลางใหม ่รวมทั �งทาํใหก้ารมปีฏสิมัพนัธร์ะหว่างผูค้นทั �งในระดบัทอ้งถิ�นและระดบัโลกกวา้งขวาง

มากขึ�น
5

การศึกษาดังกล่าวนี�ทําให้เรามองเห็นว่าสังคมปาตานีมีลักษณะของการลื�นไหล

แลกเปลี�ยนขา้มวฒันธรรมอย่างมพีลวตัและแพร่หลาย อย่างไรก็ด ีเป็นที�น่าเสยีดายอย่างยิ�งว่า 

งานวชิาการในโลกภาษาไทยที�ให้ความสนใจเกี�ยวกบัสงัคมปาตานีในแง่มุมดงักล่าวยงัไม่ใคร่

ปรากฏใหเ้หน็มากนักและรอคอยการศกึษาเพิ�มเตมิจากผูส้นใจใคร่รู้

สําหรบังานวจิยัชิ�นนี�นั �น ผู้เขยีนต้องการศึกษาเกี�ยวกบั “โมเดริ์นดเิกรม์วิสคิ” หรอื  

เพลงร่วมสมยัใหมป่าตานีในฐานะปรากฏการณ์ทางสงัคมและวฒันธรรมของปาตานี ที�กําเนิดขึ�น

จากการรับอิทธิพลของความเป็นสมัยใหม่ ทุนนิยม การพัฒนา และวัฒนธรรมร่วมสมัย       

จากที�ต่างๆ โดยมุ่งวิเคราะห์ความเปลี�ยนแปลงของสงัคมปาตานี และผลกระทบที�เกิดขึ�น

จากการได้รบัอิทธิพลดงักล่าวซึ�งสะท้อนให้เห็นผ่านโมเดิร์นดิเกร์มวิสิค โดยมุ่งตอบคําถาม

สําคญัว่า โมเดริน์ดเิกรม์วิสคิหรอืเพลงร่วมสมยัปาตานีสะท้อนการเปลี�ยนแปลงของสงัคมและ

วฒันธรรมปาตานีอย่างไรและในระดบัใดบ้าง รวมถึงรูปลกัษณ์หน้าตาความเป็นสมยัใหม่ของ

สงัคมปาตานี อย่างไรก็ตาม ก่อนที�จะเขา้สู่การตอบคําถามสําคญัของงานชิ�นนี� ผู้เขยีนใคร่ขอ

5
ด ูAlexander Horstmann, “Hybrid Processes of Modernization and Globalization: the Making of Consumers in South 

Thailand” (Working Paper No.283, Sociology of Development Research Centre, University of Bielefeld, 1997), และด ู

Wisarn Pupphavesa, “Globalization and Social Development in Thailand” (paper presented at the conference, 

Globalization and Social Development: Perspectives from Asia and Europe,Antwerp, 15-16 April 2002).
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กล่าวถึงโมเดริ์นดเิกร์มวิสคิ ซึ�งเกี�ยวขอ้งกับการสบืเนื�องศิลปะการแสดงแบบจารตีในท้องถิ�น 

อุตสาหกรรมดนตร ีและพฒันาการของสื�อบนัเทงิในปาตานีเสยีก่อน เพื�อแสดงเหน็ถงึการกําเนิด

ขึ�นของโมเดริน์ดเิกรม์วิสคิมคีวามสมัพนัธอ์ยา่งไรกบัสงัคมปาตานี

ความสืบเนื
องของจารีตในดิเกรมิ์วสิค
 “ดิเกร์มิวสิค”

6
คือ ชื�อของแนวดนตรีร่วมสมัย/สมัยใหม่ที�เกิดขึ�นในสังคมปาตานี 

ซึ�งเริ�มขึ�นตั �งแต่ช่วงประมาณต้นทศววรษ 2530 จนถึงปจัจุบนั หรอืประมาณเกือบสามสิบปี

ที�แล้ว โดยเนื�อเพลงของแนวดนตรีประเภทนี�จะใช้ภาษามลายูถิ�นปาตานีในการขับร้อง
7

ดเิกรม์วิสคิเป็นแนวดนตรซีึ�งมลีกัษณะผสมผสานระหว่างดนตรแีบบจารตี เช่น รองเงง็ มะโย่ง 

และดิเกร์ฮูลู เป็นต้น กับดนตรแีบบสมยัใหม่ (โดยส่วนมากคือการรบัอิทธิพลดนตรจีาก

ตะวนัตก) เช่น เพลงลูกทุ่ง เพลงไทยสากล (สตรงิ) และเพลงสากลร่วมสมยัจากต่างประเทศที�

ได้ร ับความนิยม
8

เป็นต้น การผสมผสานดังกล่าวนี�ได้นํามาสู่การก่อเป็นรูปเป็นร่างของ

แนวดนตรแีบบใหม่อย่างดเิกรม์วิสคิขึ�น ทั �งยงัได้รบัความนิยมจากชาวมลายปูาตานีพอสมควร
9

และเป็นที�น่าสังเกตว่าดิเกร์มิวสิคนั �นปรากฏลักษณะของความสืบเนื�องบางอย่างมาจาก

ศิลปะการแสดงแบบจารตีของปาตานี โดยความสืบเนื�องนี�ได้ทําให้ดเิกร์มวิสิคม ี“รากฐาน”     

บางอยา่งที�ผกูพนักบัทอ้งถิ�นปาตานีและยงัมลีกัษณะเด่นเฉพาะตวัอกีดว้ย

6
คาํว่า “ดเิกรม์วิสคิ” หรอื “โมเดริน์ดเิกรม์วิสคิ” เป็นชื�อเรยีกที�ถูกตั �งขึ�นภายหลงัจากการผลติดนตรปีระเภทนี� เพื�อสื�อว่าเป็นแนว

ดนตรทีี�แยกออกจากดนตรแีบบจารตี แต่กม็ลีกัษณะของดนตรแีบบจารตีผสมอยู่บา้ง ในช่วงประมาณทศวรรษ 2530 คาํรณ 

จรรโลงศลิป เจา้ของบรษิทัซาวดส์ตารป์ตัตานี จาํกดั ผูม้บีทบาทสาํคญัในการสรา้งแนวเพลงประเภทนี�ข ึ�นมา บอกกบัผูเ้ขยีนว่า 

“คาํๆ นี�มาจากการสมาสคาํสามคาํ กล่าวคอื ระหว่างคาํว่า ‘โมเดริน์’ ที�แปลว่าสมยัใหม ่และ ‘ดเิก’ หมายถงึจารตีดนตรแีบบเก่า

ในทอ้งถิ�น และ ‘มวิสคิ’ อนัหมายถงึดนตร”ี เนื�องจากเขามองว่าดเิกรม์วิสคิ/โมเดริน์ดเิกรม์วิสคิเป็นแนวดนตรสีมยัใหมท่ี�แยกออก

จากจารตีดนตรแีบบเก่า ดงันั �น เขาจงึใชช้ื�อโมเดริน์ดเิกรม์วิสคิเรยีกดนตรแีนวใหมน่ี� อย่างไรกต็าม คาํรณและประชาชนส่วน

ใหญ่โดยเฉพาะแฟนเพลงมกัเรยีกกนัในชื�อสั �นๆ อย่างกระชบัว่า “ดเิกรม์วิสคิ” แต่บทความนี�ผูเ้ขยีนจะขอใชค้าํว่า “โมเดริน์ดเิกร์

มวิสคิ” สลบักบัคาํว่า “ดเิกรม์วิสคิ” เพื�อใหส้อดคลอ้งกบัชื�อเรยีกทั �วไปและชื�อเรยีกอนัเป็นทางการของดนตรปีระเภทนี�
7

อาจมคีาํในภาษาไทยและมลายถูิ�นกลนัตนัปนมาอยู่บา้ง แต่กเ็ป็นที�ทราบกนัดวี่าสงัคมปาตานีมภีาษาราชการคอืภาษาไทย ที�

ใชใ้นโรงเรยีนและสื�อมวลชนที�ประชาชนสามารถเจอในวติประจาํวนั ส่วนภาษามลายูถิ�นกลนัตนัเขา้ใจว่ามคีวามคลา้ยคลงึกนั

มากกบัภาษามลายปูาตานี อาจมบีา้งที�จะแตกต่างกนั ซึ�งเกี�ยวขอ้งกบับรบิททางประวตัศิาสตรแ์ละสิ�งแวดลอ้มอื�นๆ อนัที�จรงิ

ตั �งแต่อดตีปาตานีและกลนัตนัมสีายสมัพนัธอ์นัดต่ีอกนัเรื�อยมา ในปจัจบุนัพบว่าคนสองฝ ั �งนี�มกัไปมาหาสู่กนัอยูเ่สมอ เพราะมี

ญาตทิั �งฝ ั �งปาตานีของไทยและกลนัตนัของมาเลเซยี เพราะฉะนั �นจงึไมแ่ปลกที�ภาษาถูกนํามาใชป้นอยู่ในภาษาทอ้งถิ�นอย่าง

ภาษามลายปูาตานี
8

เช่น เพลงร่วมสมยัจากมาเลเซยี อนิโดนีเซยี และอนิเดยีซึ�งมากบัภาพยนตรอ์นิเดยีที�ยุคหนึ�งไดร้บัความนิยมอย่างมากในปา

ตานี
9

ยงัไมม่กีารศกึษาวจิยัเพื�อวดัระดบัความนิยมของคนทั �วไปในปาตานี แต่กพ็อจะดไูดจ้ากจาํนวนยอดการผลติ การจาํหน่ายหรอื

การกระจายสนิคา้ เครอืขา่ยทางการตลาด รวมทั �งระยะเวลาของการตั �งมั �นขึ�นมาของอุตสาหกรรมดนตร ีที�ผลติเพลงแนวดนตรี

ประเภทนี�มากว่าสามสบิปี ซึ�งชี�ใหเ้หน็เป็นนยัว่า ความนิยมในหมูป่ระชาชนปาตานีทาํใหอุ้ตสาหกรรมสามารถดาํรงอยู่ไดจ้นถงึ

ปจัจุบนั
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 เราสามารถสบืรากเหงา้ของดเิกรม์วิสคิในฐานะแนวดนตรรี่วมสมยั/สมยัใหม่ประเภทนี�

ด้วยการกลบัไปพจิารณาศิลปะการแสดงแบบจารตีของปาตานี โดยเฉพาะอย่างยิ�งการแสดง

รองเงง็ มะโย่งและดเิกรฮ์ูลู ซึ�งเป็นศลิปะการแสดงของชาวมลายูปาตานีที�ค่อนขา้งแพร่หลาย

และได้รบัความนิยมในปาตานีมาตั �งแต่อดีตจนถึงปจัจุบนั และยงัถือได้ว่าเป็นต้นกําเนิดของ

ดเิกรม์วิสคิอกีดว้ย
10

เพราะมกีารยนืยนัและตั �งขอ้สงัเกตว่า ดเิกรม์วิสคิน่าจะพฒันาและคลี�คลาย

มาจากดิเกร์ฮูลู
11

แต่อนัที�จรงิแล้ว การพฒันาคลี�คลายนี�มใิช่มเีพียงแค่ดิเกร์ฮูลูเท่านั �นที�เป็น

รากฐานเชื�อมโยงกบัดเิกรม์วิสคิในฐานะดนตรรี่วมสมยั/สมยัใหม่ แต่อาจกล่าวไดว้่าดเิดรม์วิสคิ

น่าจะมรีากมาจากศิลปะการแสดงแบบจารีตประเภทอื�นอย่างเช่นมะโย่งและรองเง็งอีกด้วย 

อย่างไรก็ตาม การพฒันาคลี�คลายหรอืความสืบเนื�องดงักล่าวก็มิได้หมายความว่าเป็นการ

เปลี�ยนรูปของศิลปะการแสดงแบบจารตีดั �งเดมิมาสู่รูปแบบดนตรแีนวใหม่/ร่วมสมยั/สมยัใหม่

อยา่งดเิกรม์วิสคิหากแต่เป็นความสบืเนื�องเฉพาะจารตีและรูปแบบบางอย่างจากศลิปะการแสดง

ดงักล่าว เพราะฉะนั �น เราจงึเหน็ได้ว่ามศีลิปะการแสดงแบบจารตีและดนตรแีบบสมยัใหม่ที�เพิ�ง

เกิดขึ�นยงัคงดํารงอยู่ในปาตานี โดยต่างประเภทต่างก็มพีัฒนาการที�แตกต่างเฉพาะตัวกัน

ออกไป  อย่างไรก็ด ีการที�เราจะเขา้ใจและมองเหน็ถงึความสบืเนื�องดงักล่าวนี� จําเป็นที�จะต้อง

กลบัไปพจิารณาเกี�ยวกบัลกัษณะของรองเงง็ มะโย่ง และดเิกรฮ์ูลูเสยีก่อน เพื�อแสดงให้เห็นถงึ

ความสมัพนัธเ์ชื�อมโยงของจารตีดนตรทีอ้งถิ�นและอธบิายใหเ้หน็ถงึความสบืเนื�องดงักล่าว

มะโย่ง รองเงง็ และดิเกรฮ์ูล ูในฐานะวฒันธรรมประชาชน
อาจเป็นที�ทราบกนัโดยทั �วไปว่าศิลปะการแสดงแบบจารตีในปาตานีนั �นก่อกําเนิดขึ�น

ในท้องถิ�นปาตานีเองและได้รบัอทิธพิลมาจากภายนอก ในการพจิารณาศิลปะการแสดงแบบ

จารตีทั �งสามประเภทนั �นพบว่าเฉพาะดเิกรฮ์ูลูเท่านั �นที�ดูเหมอืนว่าจะก่อกําเนิดขึ�นจากการละเล่น

ท้องถิ�นของประชาชนมลายูปาตานี
12

ซึ�งในขอ้นี�อาจแตกต่างกบักรณีของมะโย่งและรองเงง็ที�มี

ต้นกําเนิดแตกต่างจากดิเกร์ฮูลู เนื�องจากเคยมีสถานะเป็นวฒันธรรมราชสํานักมาก่อน 

แต่ในสมัยหลังศิลปะการแสดงทั �งสองก็ได้แพร่หลายและนิยมกันทั �วไปในวงกว้างในหมู่

ประชาชน และอาจนับว่าเป็นศิลปะการแสดงของประชาชนด้วยเช่นกันซึ�งจะกล่าวถึงต่อไป

10
ที�ผูเ้ขยีนยกเอาศลิปะการแสดงแบบจารตีสามประเภทนี�ข ึ�นมา เพื�อชี�ใหเ้หน็ถงึความสบืเนื�องบางอย่างของแนวดนตรรี่วมสมยั/

สมยัใหมอ่ย่างดเิกรม์วิสคิ มมีลูเหตุดงัต่อไปนี� ศลิปะการแสดงเหล่านี�มรีปูแบบการแสดงที�เรยีกว่า การขบัรอ้งเพลงอยู่ดว้ย ซึ�ง

ปรากฏบทเพลงมากมายที�โดยมากสบืทอดกนัมาปากต่อปาก หรอือาจจะมบีนัทกึบา้ง นอกจากนี� ในฐานะศลิปะการแสดงดนตรี

ในทอ้งถิ�นและแพร่หลายในหมูป่ระชาชนของสงัคมปาตานีนบัรอ้ยๆ ปี ดงันั �น ผูเ้ขยีนจงึมขีอ้สมมตฐิานว่า ดเิกรม์วิสคิ น่าจะสบื

ทอดเอารปูแบบและจารตีบางอย่างจากเพลงทอ้งถิ�น เช่นเดยีวกบัเพลงลกูทุง่ของไทย, ด ูศริพิร กรอบทอง,ววิฒันาการเพลง

ลกูทุ่งในสงัคมไทย (กรุงเทพฯ: พนัธกจิ, 2547).
11

สมัภาษณ์ คาํรณ จรรโลงศลิป, 26 พฤศจกิายน 2554; และด ูถนอม ขนุเพช็ร,์ “สาวกบารดูงิฟงัเพลงใต้ควนัปืน,”เนชั �นสุด

สปัดาห ์(พฤษภาคม 2547), 82.
12

ด ูประพนัธ ์เรอืงณรงค,์ สมบตัไิทยมสุลมิภาคใต:้ การศกึษาคตชินชาวบา้นไทยมสุลมิจงัหวดัปตัตานี ยะลา และนราธวิาส 

(กรุงเทพฯ: เจรญิวทิยก์ารพมิพ,์ 2527), และ บหุงาปตัตานี คตชินไทยมสุลมิชายแดนใต ้(กรุงเทพฯ: สํานักพมิพม์ตชิน, 2540).
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ข้างหน้า ด้วยเหตุฉะนั �น ฐานะของศิลปะการแสดงเหล่านี�จงึพอถือได้ว่าเป็นวฒันธรรมของ

ประชาชน เพราะเป็นกจิกรรมทางสงัคมและวฒันธรรมของประชาชนในสงัคมปาตานี โดยเฉพาะ

คนมลายูปาตานี ซึ�งมีความสมัพันธ์อย่างแนบแน่นกับศิลปะการแสดงเหล่านี� โดยสามารถ

พจิารณาไดจ้ากบรบิทที�ศลิปะการแสดงแบบจารตีเหล่านี�ทั �งในแง่กําเนิด ภาษาที�ใช ้เนื�อหา และ

การเป็นที�นิยมขึ�นอย่างแพร่หลายในสงัคมปาตานี กล่าวคือ นอกจากคนส่วนใหญ่จะใช้ภาษา

มลายูถิ�นปาตานีแล้ว จะเหน็ได้ว่าสภาพของชุมชนชน วถิชีวีติ วธิคีดิ ความศรทัธา ความเชื�อ 

และอุดมคตทิางศาสนา ลว้นเป็นแหล่งอ้างองิปรากฏอยู่ในบทรอ้งหรอืบทเพลงสําหรบัการแสดง

เหล่านี� เสมอ
13

จึงอาจกล่าวได้ว่าศิลปะการแสดงแบบจารีตของปาตานีนั �นเป็นเสมือนดั �ง

เครื�องสะทอ้นวถิชีวีติและสภาพชุมชนของประชาชนปาตานี เนื�องจากเนื�อหามคีวามผูกพนักบั

ประชาชนในหลายมติิ
14

ดงันั �นประชาชนที�อยู่ในชนบทจงึมบีทบาทอย่างมากและมกัปรากฏ

ตัวตนอยู่ในศิลปะการแสดงแบบจารีตที�แพร่หลายอยู่ในสังคมปาตานีก่อนการกําเนิดและ

การมาถงึของความบนัเทงิสมยัใหม่

ในฐานะศิลปะการแสดงที�สรา้งความบนัเทงิผ่อนคลายอารมณ์และเป็นวฒันธรรมของ

ประชาชนในปาตานี ศลิปะการแสดงแบบจารตีเหล่านี� (โดยตวัมนัเอง) ย่อมเกี�ยวขอ้งสมัพนัธก์บั

วถิชีวีติประชาชนอย่างใกลช้ดิ แต่การที�เราจะเขา้ใจว่ามคีวามสมัพนัธ์อย่างไรกบัประชาชนนั �น

ก็ต้องอาศยัการพนิิจพิจารณาได้จากบทร้องของศิลปะการแสดงแบบจารตีเหล่านี� เป็นต้นว่า  

การแสดงดเิกรฮ์ลูู ซึ�งในเนื�อเพลงมกัสอดแทรกและประกอบดว้ยเรื�องราวของชาวบา้นเสมอ เช่น 

สภาพของชุมชนในชนบท คุณธรรมจรยิธรรมทางศาสนาอสิลาม ความสมคัรสมานของผู้คนใน

ชุมชน ความมนํี�าใจเอื�ออาทรกนัและกนั การงานในชวีติจรงิของคน การเกี�ยวพาราสรีะหว่างคน

หนุ่มคนสาว และเรื�องตลกโปกฮา ประชดประชนั ตลอดจนถงึเรื�องความเชื�อในทอ้งถิ�น
15

 เป็นต้น 

หรอืในส่วนของเนื�อหาที�กล่าวถึงเรื�องไสยศาสตร์ เวทมนตร์คาถาและภูตผี ถึงแม้เนื�อเพลง

จะกล่าวถงึสิ�งที�อยู่เหนือโลกเหนือธรรมชาตซิึ�งดูเหมอืนจะขดักบัหลกัคําสอนทางศาสนาอสิลาม

ไปบ้าง
16

 แต่ในทางกลับกัน การกล่าวถึงสิ�งเหล่านั �นอาจสะท้อนให้เห็นถึงโลกทศัน์ของชาว

ชนบทและวถิชีวีติของผู้คนเหล่านั �น ทั �งอนัที�จรงิแลว้เรื�องราวเหล่านี� ที�สอดแทรกเขา้มาในดเิกร์

13
ดแูนวการวเิคราะหเ์รื�องการปรบัวฒันธรรมการแสดงของชาวบา้นมาใชใ้นอุตสาหกรรมดนตรลีกูทุ่งไดใ้นงานของ James 

Mitchell, “Sorapet Pinyoo and the Status of Pleeng Luuk Thung,” Journal of Southeast Asian Studies40, 2(2009): 

295-321.
14

ด ูพรพนัธ ์เขมคุณาสยั, “บานอ: สื�อสะทอ้นภมูปิญัญาของชาวไทยที�นบัถอืศาสนาอสิลามจงัหวดัชายแดนใต,้” วารสารปาริ

ชาต ิ11, 2 (ตุลาคม 2541-มนีาคม 2542): 30-36; กลิ�น คงเหมอืนเพชร, “รองแงง็ฝ ั �งอนัดามนั: การปะทะผสานของฝ ั �งตะวนัตก-

ตะวนัออกและชนพื�นเมอืง,” วารสารรสูมแิล 32, 3 (กนัยายน-ธนัวาคม 2554); และ ทศันียา คญัทะชา, “รองเงง็ปตัตานี: มรดก

ทางวฒันธรรมที�รอคอยการฟื�นฟู,” วารสารสาํนกัหอสมดุมหาวทิยาลยัทกัษณิ 7, 2 (2551): 60-66, และดปูระพนัธ,์ สมบตัไิทย

มสุลมิภาคใต.้
15

ด ูณฎัฐาพร หอมแช่ม, “ลเิกฮลู:ู กรณศีกึษาคณะอาเนาะป อุมาร์ อาเนาะปยู ูอําเภอแมล่านจงัหวดัปตัตาน”ี (วทิยานิพนธ์

มหาบณัฑติ สาขามานุษยดุรยิางควทิยา มหาวทิยาลยัศรนีครนิทวโิรฒ, 2548), 61-63, และด ูสุธ ีเทพสุรวิงศ,์ “วถิแีละพลงัของ

ลเิกฮลูใูนจงัหวดัปตัตาน”ี (รายงานวจิยั, สถาบนัวฒันธรรมศกึษากลัยาณวิฒันา, 2546), 31.
16

ด ูณฎัฐาพร, “ลเิกฮลู,ู” 31, 61-63 และ 74.
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ฮูลกูลบัสอดคลอ้งกบัหน้าที�ของการแสดงชนิดนี� คอืสรา้งความบนัเทงิและในขณะเดยีวกนักส็อน

คุณธรรมแก่ประชาชนไปด้วย
17

นอกจากนี� การแสดงดเิกรฮ์ูลูยงัมสีมัพนัธอ์ย่างแยกกนัไม่ออก

กบัวถิชีวีติสงัคมชาวนา คอืมกักระทาํกนัหลงัช่วงฤดกูาลเกบ็เกี�ยวเสรจ็สิ�นแลว้ โดยมจีุดประสงค์

เพื�อสรา้งความบนัเทงิเฉลมิฉลองให้แก่ผลผลติที�ไดจ้ากการลงแรงทํามาตลอดช่วงฤดูเพาะปลูก 

และถอืเป็นโอกาสใหว้งดเิกรฮ์ลููแต่ละวงมาเล่นจาํอวดประชนัขนัแข่งกนั ทั �งยงักระทํากนัเนื�องใน

โอกาสงานพธิสีําคญัเฉพาะทางศาสนาอสิลามของประชาชนอีกด้วย เช่น งานพธิเีขา้สุนัต (พธิี

ขลบิอวยัวะเพศ) งานแต่งงาน หรอืงานเทศกาลฮารรีายอ เป็นตน้ 

สาํหรบัรปูแบบของการแสดงดเิกรฮ์ูลูนั �นจะเล่นกนัเป็นกลุ่มหรอืหมู่คณะ โดยแต่ละคณะ

ประกอบไปด้วยสมาชกิ 10 คนขึ�นไป ส่วนดนตรทีี�ใชใ้นการบรรเลงประกอบดว้ยราํมะนาสองใบ 

ฆอ้งหนึ�งวง ลูกแซก 1-2 คู่ และอาจมขีลุ่ยเป่าคลอขณะลูกคู่รอ้ง
18

ครั �นถงึเวลาแสดงดนตรกีจ็ะ

หยุดลง เพื�อใหบ้รรดาพ่อเพลงแม่เพลงออกมาขบัเพลงว่ากลอนโต้ตอบดว้ยปฏภิาณซึ�งกนัและ

กนั การว่าเพลงด้วยปฏิภาณนี� นับเป็นลกัษณะเด่นของการแสดงประเภทนี� และละม้าย

คลา้ยคลงึกบัการเล่นลาํตดัของหรอืเพลงฉ่อยของไทย
19

ในปจัจบุนันี� กระแสอสิลามานุวตัรทําให้

การแสดงดิเกรฮ์ูลูถูกต่อต้านจากกระบวนการทําให้วฒันธรรมมุสลิมมลายูปาตานีกลายเป็น

วฒันธรรมมสุลมิอาหรบั จงึทาํใหศ้ลิปะการแสดงพื�นบา้นเดมิของชาวมลายปูาตานีอย่างดเิกรฮ์ูลู

ค่อยๆ หมดลมหายใจลง อย่างไรก็ตาม สาเหตุหนึ�งที�ทําให้การแสดงดเิกร์ฮูลูยงัต่อลมหายใจ

อยู่ได้นั �น เนื�องจากถูกนํามาแสดงในงานสําคญัต่างๆ ของราชการอีกด้วย เช่น งานกาชาด    

งานต้อนรบัคนสําคญั เป็นต้น
20

อนันับเป็นการเปลี�ยนแปลงอย่างสําคญัของดเิกรฮ์ูลู กล่าวคอื 

ดิเกร์ฮูลูไม่ได้ทําหน้าที�เพียงแค่สร้างความบันเทิง และสอดแทรกคติสอนใจหรือคุณธรรม  

เช่นเดมิอีกแล้ว เพราะการที�ภาครฐัส่วนกลางได้เข้ามามสี่วนร่วม โดยมเีหตุผลเพื�อต้องการ

อนุรกัษ์วฒันธรรมท้องถิ�นอนัดงีามเอาไว้ และส่งเสรมิวฒันธรรมท้องถิ�นให้เป็นจุดเด่นเพื�อให้

สอดคล้องกบันโยบายการท่องเที�ยว จงึทําให้การแสดงดเิกรฮ์ูลูถูกนํามาใช้ตามความต้องการ

ของภาครฐั ปรากฏการณ์เช่นนี�เกดิขึ�นเกอืบแทบจะทุกที�ในสงัคมไทย
21

 แม้การแทรกตัวเข้ามาของรฐัไทยจะก่อให้เกิดเสียงวิจารณ์อย่างเซ็งแซ่ว่าเป็นการ    

“แช่แขง็ทางวฒันธรรม” ให้กบัดเิกรฮ์ูลู เพื�อผลประโยชน์ดา้นการท่องเที�ยวและพยายามดูดกลนื

วฒันธรรมท้องถิ�นมลายปูาตานีเขา้เป็นส่วนหนึ�งของรฐัไทย แต่หากลองมองในอกีดา้นหนึ�งแล้ว

กระบวนการดงักล่าวกม็สี่วนสาํคญัในการยดือายุศลิปะการแสดงดเิกรฮ์ูลูใหม้ลีมหายใจต่อไปได ้

17
ด ูประพนัธ,์ บุหงาปตัตานี, 152-53.

18
อนัที�จรงิ วงดนตรดีเิกรฮ์ลูกูม็พีฒันาการไปมากเช่นกนั อย่างมกีารนําเอาเครื�องดนตรสีากลสมยัใหมเ่ขา้มาใชใ้นการบรรเลง 

เช่น วงดนตรสีลนิดงบายู เป็นตน้
19

ด ูประพนัธ,์ บุหงาปตัตานี, 152-53.
20

ณฎัฐาพร, “ลเิกฮลู,ู 29.
21

ด ูนิธ ิเอยีวศรวีงศ,์ ท่องเที�ยวบุญบั �งไฟในอสีาน: บุญบั �งไฟตอ้งรบัใชช้าวยโสธร ไมใ่ช่ชาวยโสธรรบัใชบุ้ญบั �งไฟ (กรุงเทพฯ: 

สาํนกัพมิพม์ตชิน, 2536).
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อย่างไรกด็ ีแมด้เิกรฮ์ูลูจะเผชญิกบัการต่อต้านจากกระแสวฒันธรรมอาหรบัหรอืถูกแช่แขง็ทาง

วฒันธรรมโดยรฐั แต่ในความเป็นจรงิแลว้กระบวนการดงักล่าวก็ไม่อาจจาํกดัหรอืกําหนดกรอบ

ให้แก่ศิลปวัฒนธรรมแห่งการแสดงอย่างดิเกร์ฮูลูซึ�งมชีีวติมายนืยาวกว่า เพราะในที�สุดแล้ว

ทั �งรปูแบบและเนื�อหาแห่งการแสดงดเิกรฮ์ูลูกลบัไปมชีวีติใหม่อยู่ในหลากหลายรูปแบบที�ไฉไล

กว่าเดมิ เช่น ดเิกรฮ์ลููสมยัใหมแ่ละดเิกรม์วิสคิ ซึ�งจะกล่าวถงึต่อไปขา้งหน้า

สําหรบัมะโย่งและรองเงง็นั �น ศิลปะการแสดงแบบจารตีสองประเภทนี�มตี้นกําเนิดและ

เป็นที�นิยมช่วงแรกๆ ในหมู่คนชั �นสูงของปาตานี โดยศลิปะการแสดงอย่างมะโย่งนั �นเชื�อกนัว่า

มตี้นกําเนิดมาจากอนิเดยีบ้าง มะละกาโบราณบ้าง และแพร่หลายในดนิแดนมลายูตอนเหนือ

อยา่งกลนัตนัและปาตานี
22

แต่กเ็ป็นไปไดว้่ามะโย่งเป็นศลิปะการแสดงที�แพรห่ลายในโลกมลายู

โดยเฉพาะในหมู่ชนชั �นสูงมาแต่เดมิ ซึ�งว่ากนัว่าแต่ครั �งอดตีนั �นมะโย่งเป็นศิลปะการแสดงที�มกั

นิยมเล่นกนัในราชสํานักรายาปาตานี และดํารงสถานะเป็นการแสดง “ละครใน” ของราชสํานัก

อกีดว้ย เพราะผู้แสดงส่วนใหญ่ลว้นแต่เป็นผูห้ญงิและไม่นิยมใชผู้ช้ายในการแสดง แมว้่าอาจจะ

มผีู้ชายบ้างก็ตาม
23

รูปแบบการแสดงของมะโย่งนี�จะแสดงกนัเป็นหมู่คณะอนัประกอบไปด้วย

สมาชกิ 10 คนขึ�นไป
24

เมื�อเวลาแสดงก็จะมกีารขบัรอ้งบทเพลงไหว้ครูก่อนเสมอเช่นเดยีวกบั

ดิเกร์ฮูลู
25

หลังจากนั �นก็จะแสดงไปตาม “เรื�องราว” ที�ได้กําหนดไว้ว่าจะเล่น อันเป็น

ลกัษณะเฉพาะอย่างสําคัญของมะโย่งที�จะกําหนดให้มีเรื�องราวกํากับในการแสดงอยู่เสมอ 

กล่าวอกีอย่างหนึ�งกค็อื มะโย่งจะเล่นไปตามเรื�องราวที�กําหนดว่าจะเล่นเรื�องอะไร และเรื�องราว

ดงักล่าวมกัจะรบัเอามาจากนิทานประเภทจกัรๆ วงศ์ๆ เช่น เรื�อง เดวามูดอ (โครงเรื�องคล้าย

สุวรรณหงส์) หรอืกอดงัมสั (คล้ายเรื�องสงัข์ทอง) เป็นต้น ต่อมาในภายหลังมะโย่งจึงค่อยๆ 

แพร่หลายไปสู่ชาวบา้นหรอืประชาชนคนธรรมดาเช่นเดยีวกบัรองเงง็
26

ส่วนรองเง็งนั �นเป็นศิลปะการแสดงซึ�งมตี้นกําเนิดเช่นเดยีวกบัมะโย่ง แต่สายธารที�มา

ของรองเงง็อาจจะดซูบัซอ้นคลุมเครอือยูไ่มน้่อย เพราะปรากฏอยูท่ ั �งในโลกมลายแูละชวาโบราณ 

บา้งกว็่ารองเงง็ไดร้บัอทิธพิลมาจากโปรตุเกสหรอืไม่ก็สเปน
27

 แต่เข้าใจว่ารองเงง็คงแพร่หลาย

อยู่ทั �วไปในโลกมลายูและชวาอยู่ก่อนแล้ว หลงัจากนั �นก็อาจได้รบัอิทธิพลของโปรตุเกสหรอื

สเปนมาบา้ง ก่อนจะแพร่หลายเขา้มาไดร้บัความนิยมในราชสํานัก ดงัที�ปรากฏหลกัฐานในอดตี

ว่าศิลปะการแสดงรองเงง็เป็นที�นิยมในหมู่ขุนนางและเจา้เมอืงหรอืรายาในราชสํานักปาตานีมา

ก่อน
28

ทั �งนี�การเต้นรองเงง็นั �นมลีกัษณะท่วงทํานองเช่นเดยีวกบัการราํวงและเป็นการเต้นในเชงิ

22
วมิล ดาํศร,ี “มะโย่ง: ละครเก่ามลาย,ู” สารนครศรธีรรมราช 27, 12 (ธนัวาคม 2540): 47-50.

23
ประพนัธ,์ บุหงาปตัตานี, 91.

24
เรื�องเดยีวกนั, 110.

25
เรื�องเดยีวกนั, 112.

26
เรื�องเดยีวกนั, 109 และ 113-16.

27
เรื�องเดยีวกนั, 91.

28
เรื�องเดยีวกนั, 107-09.
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เกี�ยวพาราส ีแต่กเ็ป็นการเต้นที�สุภาพ คอืไม่มกีารจบัเนื�อต้องตวักนัระหว่างคู่เต้นชายและหญงิ

ที�เต้นไปตามจงัหวะเพลงที�ขบัร้อง
29

 ในเวลาต่อมารองเง็งก็ค่อยๆ แพร่หลายไปสู่ชาวบ้าน

เช่นเดยีวกบัศลิปะการแสดงอยา่งมะโย่ง จะเหน็ไดว้่าศลิปะการแสดงทั �งสองประเภทนี� ได้แก่ มะ

โย่งและรองเงง็ อาจกําเนิดหรอือย่างน้อยกเ็ป็นที�นิยมในกลุ่มชนชั �นสูงแบบจารตีมาก่อน (แมว้่า

อาจจะไมป่รากฏหลกัฐานอนัแน่ชดันักที�จะยนืยนัไดอ้ย่างชดัเจนกต็าม นอกจากพจิารณาไดจ้าก

เรื�องเล่าและตํานานเกรด็เลก็เกรด็น้อยต่างๆ ในเอกสารที�เกี�ยวขอ้งที�พอจะยกมากล่าวได ้แมใ้น

ความเป็นจรงิแลว้คงตอ้งใชเ้วลาในการคน้ควา้อกีมาก แต่เนื�องจากในบทความนี�ผู้เขยีนไม่ขอลง

ในรายละเอียดมากจนเกินไป หากเพียงอยากแสดงให้เห็นถึงความเชื�อมโยงกันของ

ศิลปะการแสดงเหล่านี�กับสงัคมปาตานีว่ามีความสมัพันธ์อย่างไร) ส่วนการแพร่หลายไปสู่

ชาวบ้านชาวชนบทหรอืประชาชนทั �วไปนั �น อาจเป็นไปได้ว่าการที�ศิลปะการแสดงที�นิยมกัน

ในหมู่ชนชั �นสูงค่อยๆ แพร่หลายมายงัพวกชาวบ้านธรรมดาหรอืชนชั �นล่างได้นั �นก็เพราะว่า

วฒันธรรมทั �งสองอยู่ในระบบสงัคมเดยีวกนั จงึย่อมมปีฏสิมัพนัธ์แลกเปลี�ยนกนัทางวฒันธรรม

เป็นธรรมดา ดงัจะเหน็ไดว้่าในอดตีรายามกัจะเรยีกใหห้าวงดเิกรฮ์ูลูชาวบ้านไปแสดงในวงัเสมอ 

ในขณะเดียวกันก็ดูเหมือนว่าชาวบ้านเองก็มีโอกาสได้ชมศิลปะการแสดงในราชสํานักอยู่

บ่อยครั �งเหมอืนกนั
30

อย่างไรก็ตาม ระหว่างดเิกรฮ์ูลูกบัมะโย่งและรองเงง็นั �นก็มคีวามแตกต่างกนับางอย่าง 

กล่าวคือ นอกจากต้นกําเนิดและการเป็นที�นิยมในช่วงแรกๆ ดังที�ได้กล่าวมาแล้ว 

ศลิปะการแสดงแบบจารตีอย่างดเิกร์ฮูลูยงัมลีกัษณะเด่นเฉพาะที�ทั �งรองเงง็และมะโย่งไม่ม ีคอื

การขบับทเพลงสดโต้ตอบโดยไหวพรบิปฏภิาณ
31

เป็นที�เขา้ใจกนัว่าการอาศยัการด้น “เพลง” 

สดหรอืการขบัเพลงโต้ตอบกนัดว้ยไหวพรบิปฏภิาณเช่นนี� ผู้ขบัเพลงจะต้องเชี�ยวชาญโดยผ่าน

การฝึกฝนเล่าเรยีนจากครูมาก่อน และก็อาศัยความรู้จากประสบการณ์ ทั �งที�อาจประสบกับ

ตวัเองและจากสภาพแวดลอ้มรอบขา้ง ส่วนบทเพลงที�ใชใ้นการแสดงมะโย่งและรองเงง็กม็าจาก

การถ่ายทอดกนัแบบปากต่อปาก หรอืที�เรยีกว่ามขุปาฐะ
32

ในปจัจุบันนี�ศิลปะการแสดงแบบจารีตทั �งมะโย่งและรองเง็งได้แปรเปลี�ยนมาเป็น

ศลิปะการแสดงของชาวบา้นตามชนบททั �วไป ไมม่ใีครทกึทกัหรอืเขา้ใจไปว่าเป็นศลิปะการแสดง

ของชนชั �นสูงอกีแล้ว โดยเฉพาะอย่างยิ�งการแสดงรองเงง็ยงัแพร่หลายออกไปสู่สงัคมนอกปา

ตานีอีกด้วย เช่น ในจงัหวดัพงังา นครศรธีรรมราช กระบี� เป็นต้น
33

 ส่วนการแสดงมะโย่งดู

เหมอืนจะปรากฏอยูบ่า้ง แต่มกัถูกเน้นแสดงเพื�อประกอบพธิกีรรมทางไสยศาสตรเ์สยีมากกว่า
34

29
เรื�องเดยีวกนั, 89-125.

30
เรื�องเดยีวกนั, 109 และ 151,

31
เรื�องเดยีวกนั, 151-55.

32
ด ูทศันียา คญัทะชา, “รองเงง็ปตัตานี,” 61.

33
ด ูกลิ�น, “รองแงง็ฝ ั �งอนัดามนั,” 12.

34
ประพนธ,์ บุหงาปตัตานี, 108-09.
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อยา่งไรกต็าม ในปจัจบุนัเหน็จะมแีค่ดเิกรฮ์ูลูเท่านั �นที�ยงัคงพอมคีวามนิยมในหมู่ประชาชนในปา

ตานีอยูบ่า้งเมื�อเปรยีบเทยีบกบัศลิปะการแสดงประเภทอื�นๆ เช่น รองเงง็และมะโย่ง ซึ�งดูเหมอืน

จะไมค่่อยปรากฏความนิยมเท่ากบัดเิกรฮ์ลูู
35

แมค้วามนิยมจะแตกต่างกนั แต่การที�ศิลปะการแสดงแบบจารตีทั �งสามประเภทนี�เป็น

วฒันธรรมของประชาชนหรอืชาวบา้นชาวช่องและเกดิขึ�นท่ามกลางบรบิททางสงัคม เนื�อหาของ

บทเพลงจงึมกัจะสื�อถึงเรื�องราวที�คล้ายคลงึกนัเสมอ โดยขอ้แตกต่างที�พอมอียู่บ้างก็ขึ�นกบัว่า

ศิลปะการแสดงนั �นๆ ถูกใช้เพื�อทําหน้าที�อะไร ในการพิจารณาสํารวจดูเนื�อหาของดิเกร์ฮูลู 

มะโย่ง และรองเงง็นั �นพบว่าส่วนมากมกัมเีนื�อหาสอดแทรกเกี�ยวกบัเรื�องราวคนในสงัคมปาตานี

เสมอ และจารตีแบบนี�ก็ปรากฏอยู่ในดเิกรม์วิสคิอนัเป็นแนวดนตรแีบบร่วมสมยั/สมยัใหม่ที�เพิ�ง

กําเนิดขึ�นในสมยัหลงัอีกด้วย นอกจากนั �น ยงัน่าสงัเกตว่าอกีด้วยว่าศลิปะการแสดงแบบจารตี

ทั �งสามประเภทยงัปรากฏลกัษณะบางอย่างร่วมกนั โดยอาจถือเป็นพื�นฐานร่วมกนัก็ว่าได้ คอื 

บทเพลงที�ใชใ้นการขบัรอ้งตอนแสดง อนัเป็นบทเพลงที�มรีูปฉันทลกัษณ์แบบกลอนมลายทูี�เรยีก

กนัว่า “ปนัตุน”
36

ปันตุน-รปูแบบฉันทลกัษณ์ที
ใช้ในเพลง
คําประพนัธ์ที�เรยีกว่า “ปนัตุน” เป็นคําประพนัธ์ที�ถือกําเนิดและมมีานานในโลกที�ใช้

ภาษามลายู
37

อกีทั �งปนัตุนยงัเป็นรูปแบบวรรณกรรมของมวลชนที�แพร่หลายและได้รบัความ

นิยมมากที�สุดเมื�อเปรยีบเทยีบกบัคําประพนัธ์ประเภทอื�นๆ ในโลกมลายูด้วยกนั เช่น ซาอิร์, 

ซโลกา, นาซมั และฆูรนิตมั เป็นต้น
38

เราจะเหน็ได้ว่าเพลงที�ใชใ้นการขบัรอ้งศลิปะการแสดง

แบบจารตีทั �งสามประเภท อนัได้แก่ รองเงง็ มะโย่ง และดเิกรฮ์ูลูนั �น การขบัเพลงจะมรีูปแบบ

ฉันทลกัษณ์ของกลอนแบบปนัตุน
39

ในแง่นี� ย่อมแสดงให้เหน็ว่าสงัคมมลายูปาตานีและที�อื�นๆ 

ในโลกมลายูมรีากฐานทางวรรณกรรมร่วมกนัแต่เนื�อในเอง ซึ�งก็เป็นรากฐานทางวรรณกรรม

ที�มกัถูกนํามาประยกุตใ์ชใ้นการพฒันาศลิปะการแสดงหลายๆ ประเภทดว้ยดว้ยกนั 

 ตวัอย่างของรูปแบบฉันทลกัษณ์แบบปนัตุนที�ปรากฏอยู่ในบทเพลงนั �นอาจเหน็ได้จาก

บทเพลงสําหรบัการเบกิโรงหรอืเป็นบทไหวค้รกู่อนแสดง เป็นต้นว่าในการแสดงดเิกรฮ์ูลูนั �น บท

เพลงหรอืกลอนดงักล่าวซึ�งเรยีกกนัตาม “สาํเนียง” มลายถูิ�นปาตานีว่า “ปนัตุงอนิัง” หรอื “ปนัตน

35
สุธ ีเทพสุรวิงศ,์ วถิแีละพลงัของลเิกฮลู,ู 32.

36
คนมลายปูาตานีบางทอ้งถิ�นอาจเรยีกว่า “ปนัตน” หรอื “ปนัตุง” แต่ไมว่่าเรยีกดว้ยสาํเนียงแบบไหนกเ็ป็นกลอนปนัตุน

เหมอืนกนั
37

ด ูWan Yosof Hasson, “Pantun Melayu: Manifestasi Keceriaan dan Kepupusan,” Perisa Jurnal Puisi Melayu (1996): 

35.
38

ด ูเจเมะ เบญ็นา, “ปนัตุน,” อลัญฮิาด 19, 160-1 (ม.ป.พ.): 28.
39

ด ูประพนัธ,์ บุหงาปตัตานี, 151; ด ูกลิ�น, “รองแงง็ฝ ั �งอนัดามนั,” 12.
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อนิัง”
40

อนัเป็นบทไหว้ครูที�ผู้แสดงจะต้องกระทําทุกครั �ง หรอืบางทกี็ใช้สําหรบัข่มขวญัคู่แข่ง 

หลงัจากการขบัรอ้งปนัตุงอินังเสรจ็แล้ว การแต่งเพลงด้นกันด้วยปฏภิาณไหวพรบิก็จะใช้ลลีา

แบบปนัตุนในการร้องเพลงโต้ตอบกนั โดยเขา้ใจว่าการรบัเอารูปแผนฉันทลกัษณ์ของปนัตุน

มาใช้ในบทเพลงสําหรบัขบัร้องนั �นคงเหมาะแก่การแต่งเพลงเพื�อการขบัร้อง และคนมลายู

ปาตานีเองก็คุ้นเคยกับลกัษณะฉันทลกัษณ์แบบนี� ซึ�งอาจเนื�องด้วยเป็นสิ�งที�สามารถพบได้ใน

ประสบการณ์ของตวัเองอยู่แลว้ คอืในเพลงกล่อมเดก็
41

ทั �งอาจเป็นไปไดว้่าการนิยมดน้เพลงสด

ในดเิกรฮ์ูลูตามรปูแบบฉนัทลกัษณ์แบบปนัตุนนั �นกเ็พราะการด้นตามฉันทลกัษณ์แบบนี�คงจะไม่

ยุ่งยากและซบัซ้อนจนเกินไปจนยากแก่การจดจํา ดงัตวัอย่างแผนผงัข้างล่างซึ�งเป็นรูปแบบ

ฉันทลกัษณ์ของปนัตุน

จากตวัอย่างแผนผงัฉันทลกัษณ์ของปนัตุนนี�
42

อาจทําใหส้งัเกตถงึลกัษณะเด่นของปนั

ตุนได้ว่าปนัตุนคอืบทกวซีึ�งมสีี�วรรค โดยคําสุดท้ายของวรรคแรกจะส่งสมัผสักบัคําสุดท้ายของ

วรรคที�สาม และคําสุดท้ายของวรรคสองจะส่งสมัผสักบัคําสุดท้ายของวรรคหลงัสุด การสมัผสั

ระหว่างวรรคของปนัตุนนี�ถือเป็นไวยากรณ์หลักของปนัตุน และที�สําคัญในแต่ละวรรคจะ

ประกอบไปด้วยคําประมาณ 8-12 พยางค ์เพื�อมใิหก้ารส่งสมัผสัผดิเพี�ยนไปจากแบบแผนหรอื

ฉันทลกัษณ์ นอกจากนี� เนื�อหาในวรรคแรกและวรรคสองจะดูเหมอืนว่าไม่ได้มคีวามหมาย

เชื�อมโยงกับความหมายของเนื�อหาในวรรคสามและวรรคสุดท้าย แต่ก็จะมีนัยยะบางอย่าง

เชื�อมโยงกนัอยูเ่สมอ ไมว่่าจะเป็นเรื�องของความนึกคดิและความรูส้กึที�บ่งบอกผ่านการบทกลอน 

สิ�งที�สาํคญัคอืปนัตุนมลีกัษณะอุปมาอุปมยัอย่างมาก เพราะฉะนั �นการเขา้ใจปนัตุนโดยทั �วไปนั �น

ผู้อ่านจําเป็นต้องรูค้วามหมายของสญัลกัษณ์ที�ถูกใช้ในปนัตุน
43

 ดงัตวัอย่างของ “บทไหว้ครู” 

หรอืเรยีกว่า “ปงัตุงอินัง” อนัเป็นบทร้องก่อนเริ�มการด้นสดเพื�อโต้ตอบกันและกนัระหว่าง        

ผูแ้สดงดเิกรฮ์ลูู

40
ด ูประพนัธ,์ บุหงาปตัตานี, 151, และด ูณฎัฐาพร, “ลเิกฮลู,ู” 52.

41
ด ูนูรยินั สาเละห,์ “เพลงกล่อมเดก็ไทยมลาย:ู มรดกทางวฒันธรรมกลุ่มชนมลายคูวามเป็นจรงิของบทบาทและสถานภาพ

ของสตรมีลาย”ู (รายงานวจิยั, มหาวทิยาลยัทกัษณิ, 1998).
42

อนัที�จรงิแลว้ ปนัตุนแบ่งออกไดเ้ป็น 5 ชนิดดว้ยกนั ไดแ้ก่ 1) ปนัตุนสองวรรค (pantun dua kerat) 2) ปนัตุนสี�วรรค (pantun 

empat kerat) 3) ปนัตุนหกวรรค (pantun enam kerat) 4) ปนัตุนแปดวรรค (pantun delapan kerat) และ 5) ปนัตุนต่อเนื�อง 

(pantun berkait) เขา้ใจว่า ปนัตุนชนดิที�ใชใ้นบทเพลงเพื�อการแสดงนั �น อาจนิยมชนิดหลงัสุด หรอืที�เรยีกว่าปนัตุนต่อเนื�อง 
43

เจเมะ, “ปนัตุน,” 28-39.
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  บรูงตะตอืเบะ บรูงฌอืลาโดะ 

  ตอืรอืแบมอืแบวอ ตาญงตะตานิ 

มเีตาะตาเบะ ชื�อลากอดาโดะ

  ดาตู บอืตอืรอ ดารซีนีี 

  [นกตะตอืเบะ นกฌอืลาโดะ 

  บนิรอ่นเหนือแหลมตานี 

  ขอคารวะพระผูท้รงศรี

  ภูบดแีละโอรสแห่งสถาน]
44

 หลงัจากเสร็จสิ�นการขบับทร้องเบิกโรงเพื�อไหว้ครูแล้ว หลงัจากนั �นผู้แสดงลิเกร์ฮูลู

กจ็ะขบัเพลงรอ้งโต้ตอบกนัและกนัด้วยปฏภิาณไหวพรบิ อนัเป็นการดน้กนัสดๆ ด้วยปากเปล่า 

โดยลลีาการโต้ตอบกนัและกนันั �นกจ็ะใชก้ลวธิขีองปนัตุน แต่การดน้บทเพลงแบบปนัตุนในดเิกร์

ฮูลูนั �นจะแตกต่างจากการขบับทเพลงแบบปนัตุนในมะโย่งและรองเงง็ เพราะในดเิกรฮ์ูลูผู้แสดง

จะนิยมดน้สดปากเปล่ากนั 

ในตอนแสดง ส่วนรองเงง็และมะโย่งจะมบีทรอ้งที�แต่งไวห้รอืมอียู่แล้วล่วงหน้า ตวัอย่าง

ของการด้นสดด้วยปฏภิาณไหวพรบิของผู้แสดงดิเกร์ฮูลู ซึ�งมรีูปแบบฉันทลกัษณ์ในบทเพลง

แบบปนัตุน และมรีะดบัภาษาแบบรวดเรว็ทนัใจไมซ่บัซอ้นมากนัก คอื

  อซัซาลามอูาลยักง 

  กเีรง็ซาแลดูลอูามอ 

  มลูอมลูอบกูอปางง 

  แดมลูอมลูอเนาะบกูอซอรอ 

  [อาลยักุมุซแล 

รบัตอบสนัตมิั �นสมัพนัธข์าน

  ถา้ผดิขอโทษช่วยโปรดปราน 

ทุกท่านที�มาปรดีารมย]์
45

 ส่วนบทรอ้งตวัอยา่งของเพลง “มะโยง่” ที�ใชใ้นการรอ้งเพื�อการแสดงมะโย่งนั �นจะมี

ลกัษณะประณีตบรรจงแบบภาษาเขยีนมากกว่า 

44
ประพนัธ,์ บุหงาปตัตานี, 151.

45
เรื�องเดยีวกนั, 112.
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  บงูอมลอจอืปากอบรีู

  บงูอราปาดดีาแลจาแว 

  ตูโฌฮม์าแลซายอมแรนู 

  ฮาตตีรงีะปาดอมซูาแย 

  [ดอกมะลจิาํปางามสนํีา◌้เงนิ

  มากมายเพลนิบษุบนัแจกนัเอ๋ย 

  โอเ้จด็คนืฝนัใฝ่ไม่เวน้เลย

  แด่ทรามเชยยอดรกัสลกัใจ]
46

 หรอืกรณตีวัอยา่งของ “เพลงลานัง” ที�ใชใ้นรองเงง็ที�ว่า

  บลูนัจอืระหจ์อืราจาปเูตะห์

  ออรงัเบอฆาลามนึญาเดาะตอืบงิ 

  บกูนัมเูดาะหเ์บอเจอรยักาเซะห์

  ซอืเปอรต์ดีาระหม์อืนิงฆลัดาฆงิ 

  [กระโดดเชอืกเรงิเล่นเตน้กระโดด 

  มาเล่นโลดกระโดดกนัขยนัเตน้ 

  ฉันวงิเวยีนใช่กนิหมากเมาเชา้เยน็ 

ที�เมาเป็นเมากมลน้องคนเดยีว]
47

สิ�งที�น่าสนใจก็คือ รูปแบบลักษณ์ของปนัตุนในบทเพลงที�ใช้ในการขบัร้องดิเกร์ฮูล ู

มะโย่ง และรองเงง็เหล่านี� คือรูปลกัษณะที�ปรากฏอยู่ในบทเพลงของดเิกร์มวิสคิด้วยเช่นกัน 

เนื�องจากบทเพลงของดิเกร์มิวสิคก็ม ักนิยมแต่งให้มีการสัมผัสแบบปนัตุน ตัวอย่างของ

ฉันทลกัษณ์เช่นนี�ที�ปรากฏอยู่ในดเิกรม์วิสคิ คอืเพลง “มตููรบรูุก” (รถมอเตอรไ์ซตร์า้ง) 

  กาลอูาดอดแีมก็ นิงมเูดาะจาดี

  บอืตนีอแหแปะ มาบกกอืบอืซี

  เลบากากเีซแง ปนตะปอลากี

กรานอยี�หอดแีมก็ มอืน่ารกัฮาต…ี 

46
เรื�องเดยีวกนั.

47
เรื�องเดยีวกนั.
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  [ถา้มรีถปิ	คอพัดแีมก็ แน่นอนว่าตอ้งมสีาวอยูเ่คยีงขา้ง

  ผูห้ญงิหลงในวตัถุ บา้เศษเหลก็ 

  แมข้าจะพกิารกไ็มเ่ป็นไร 

เพราะรถยี�หอ้ดแีมก็ซ์มนัน่ารกัโดนใจ… ] 

ความสืบเนื�องของการใช้ฉันทลักษณ์แบบปนัตุนในเพลงดิเกร์มิวิสิคได้ชี�ให้เห็นว่า 

นอกจากเพื�อสร้างความไพเราะให้แก่บทเพลงดเิกรม์วิสคิแล้ว ยงัแสดงให้ถงึความสบืเนื�องใน

ความคดิเรื�องความไพเราะของบทเพลงบางอย่างที�กําลงัถูกส่งผ่านออกมาในรูปแบบใหม่ๆ 

จนอาจกล่าวได้ว่าดิเกร์มิวสิคในฐานะดนตรีร่วมสมัย/สมัยใหม่มีรากฐานอันลึกลํ�ามาจาก

ศลิปะการแสดงในท้องถิ�นของปาตานีเอง หรอืกล่าวอกีอย่างหนึ�งก็คอื ดเิกรม์วิสคิได้สบืทอด

รปูแบบเพลงมาจากศลิปะการแสดงแบบจารตีของปาตานีและกเ็ป็นจารตีที�มรี่วมกนัในโลกภาษา

มลายอูกีดว้ย 

จากการวเิคราะหข์า้งต้นพอทาํใหพ้อจะสรปุไดว้่า การพฒันาคลี�คลายหรอืความสบืเนื�อง

จากจารตีแบบเก่าของดเิกรม์วิสคินั �น มทีั �งความสบืเนื�องในรปูแบบฉันทลกัษณ์แบบปนัตุน ซึ�งมี

อยู่ในวฒันธรรมของโลกมลายูเอง ร่วมกบัศลิปะการแสดงแบบจารตี เช่น มะโย่ง รองเงง็ และ    

ดเิกรฮ์ูล ูเป็นตน้ และยงัสบืเนื�องจารตีลกัษณะของเนื�อเพลงแบบเก่าในวฒันธรรมของประชาชน

อกีด้วย เป็นต้นว่ามกัจะพูดถึงความศรทัธาและคําสอนทางศาสนา ความรกั และวถิีชีวติของ

ประชาชน อย่างไรก็ตาม เนื�อร้องของเพลงในดเิกร์มวิสคิอาจก้าวหน้าไปไกลกว่า เนื�องจาก

ถูกพฒันาขึ�นด้วยเงื�อนไขคนละแบบกบัศลิปะการแสดงแบบจารตี หรอืคนละบรบิททางสงัคม

และวฒันธรรม นอกจากนี� จากการศกึษาการกําเนิดขึ�นของดเิกรม์วิสคิยงัพบว่า ก่อนการเกิด

ขึ�นมาของแนวดนตรสีมยัใหม่ประเภทนี� ยงัปรากฏความเปลี�ยนแปลงและความเสื�อมลงของ

ศลิปะการแสดงแบบจารตีอยูก่่อนแลว้อกีดว้ย 

ความเปลี
ยนแปลงทางวฒันธรรมและการเสื
อมความนิยมของศิลปะการแสดงแบบ
จารตีในท้องถิ
น

วทิยานิพนธ์เล่มหนึ�งที�ศกึษาเกี�ยวกบัดเิกรฮ์ูลู
48

มองการเปลี�ยนแปลงที�เกดิขึ�นเกี�ยวกบั

ดเิกรฮ์ูลูว่าการที�หน่วยราชการและเอกชนต่างๆ “ให้ความสนใจ” กบัศิลปะการแสดงลเิกรฮ์ูลู

มากขึ�นก็เพราะต้องการอนุรกัษ์วฒันธรรมท้องถิ�นไว้ แต่ในขณะเดยีวกนักไ็ดนํ้าลเิกรฮ์ูลูมาเป็น

สื�อกลางเพื�อกระจายข่าวสารและความรูแ้ก่ชาวบ้านอกีดว้ย เช่น การใหข้่าวสารความรูเ้กี�ยวกบั

การรกัษาสุขภาพร่างกาย การรณรงค์ประชาธปิไตยให้ไปเลอืกตั �ง เป็นต้น ด้วยเหตุประการนี�

จงึทําให้ลเิกรฮ์ูลูกลายเป็นที�รูจ้กัในวงกว้างมากขึ�นกว่าในอดตี และเหน็ได้ชดัว่าผลของการให้

ความสนใจและสนับสนุนการแสดงลเิกรฮ์ูลูโดยภาครฐั ได้ทําให้ศลิปะการแสดงของประชาชน

48
ด ูณฎัฐาพร, “ลเิกฮลู.ู”
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ประเภทนี�ได้รบัการฟื�นฟูและธํารงไว ้จากคําอธบิายดงักล่าวเราจงึพอมองเหน็ไดว้่า เกดิความ

เปลี�ยนแปลงในการแสดงดิเกร์ฮูลู ซึ�งแต่เดิมในอดีตมกันิยมเล่นกันในเทศกาลงานท้องถิ�น

ตามฤดูกาลเพื�อสร้างความบนัเทิงและสอดแทรกคําสอนแก่ผู้คน แต่ก็เน้นหนักไปทางด้าน

ความบนัเทงิมากกว่า แต่ปจัจุบนันอกจากจะสร้างความบนัเทงิแล้วดเิกรฮ์ูลูยงัได้กลายเป็นสื�อ

ที�ทําหน้าที�บอกข่าวสารและความรู้สมยัใหม่แก่ประชาชนโดยภาครฐัให้การสนับสนุนอีกด้วย   

แต่น่าเสยีดายที�วทิยานิพนธเ์ล่มนี�มไิดว้เิคราะหถ์งึสาเหตุของการเสื�อมความนิยมลงของดเิกรฮ์ลูู

แต่อยา่งใด 

อย่างไรก็ด ีมงีานวจิยัที�ศึกษาถงึประเด็นเดยีวกนันี�
49

และพยายามอธบิายว่าการเสื�อม

ความนิยมของดเิกรฮ์ูลูนั �นเป็นผลมาจากการเขา้มาของเทคโนโลยสีมยัใหม่ เช่น วทิยุ โทรทศัน์ 

และภาพยนตร์ เป็นต้น ทําใหไ้ม่ใคร่มใีครให้ความสนใจกบัศลิปะการแสดงแบบจารตีประเภทนี�

มากเหมอืนในอดตี ทั �งงานวจิยัเล่มนี�ยงัไดต้ั �งขอ้สงัเกตอกีดว้ยว่าอาจเป็นเพราะคนหนัมานิยมดู

โทรทัศน์ ฟงัวิทยุ และจูงมือกันไปชมภาพยนตร์ในโรงหนังแทน ด้วยเหตุนี�จ ึงเป็นผลให้

ความนิยมในประชาชนต่อดเิกรฮ์ลูลูดลงอยา่งเหน็ได ้นอกจากนั �นแลว้ยงัไดส่้งผลกระทบต่อเนื�อง

กบัรายได้ของคณะดิเกร์ฮูลูในยุคปจัจุบนัอีกด้วย คอืทําให้คณะดเิกฮูลูไม่สามารถดํารงอยู่ได ้

ประกอบกบัเหตุการณ์ความไม่สงบที�เกดิขึ�นตั �งแต่ปี พ.ศ. 2547 ก็มสี่วนทําใหไ้ม่มใีครกลา้รบั

คณะดเิกร์ฮูลู และการเดินทางไปแสดงของคณะดิเกร์ฮูลูก็ดูเหมอืนจะยากลําบากขึ�นอีกด้วย

เพราะเกิดความหวาดกลวัว่าเสี�ยงต่อความปลอดภยัในชีวิต จนท้ายที�สุดแล้วคณะดิเกร์ฮูลู

ก็ค่อยๆ จางหายไปพร้อมกับศิลปะการแสดงแบบจารีตอื�นๆ อย่างไรก็ตาม คณะดิเกร์ฮูลู

บางกลุ่มกม็กีารปรบัตวัเพื�อใหอ้ยู่รอดไดท้่ามกลางการเขา้มาของเทคโนโลยสีมยัใหม่และปญัหา

ความไม่สงบในพื�นที� ด้วยการหนัมาผลิตเทปคาสเซต ซีดี และวีซีดีการแสดงดิเกร์ฮูลูออก

จาํหน่าย แทนการออกไปแสดงสดเป็นวงคณะเช่นแต่เดมิ 

จากบทวเิคราะห์ของงานทั �งสอง เราจะเหน็ได้ว่าปจัจุบนัดเิกร์ฮูลูมคีวามเปลี�ยนแปลง

อย่างเห็นได้ชดั คืออย่างน้อยที�ปรากฏให้เห็นก็มอียู่สองประการ คือ ประการแรก ดิเกร์ฮูลู

ซึ�งแต่เดมิทําหน้าที�สรา้งความบนัเทงิ หรอืทําหน้าที�สอนคุณธรรมจรยิธรรมด้วยการสอดแทรก

คาํสอนทางศาสนา คตสิอนใจ หรอืวถิชีวีติแบบชาวบ้านใหแ้ก่ผู้คนในทอ้งถิ�นปาตานี ในปจัจุบนั

ได้กลายเป็นศลิปะการแสดงที�ภาครฐั (รฐัไทยส่วนกลาง) พยายามเขา้มาจดัการและมส่ีวนร่วม 

“เพื�อธํารงรกัษาวฒันธรรมทอ้งถิ�น” เอาไว ้นอกจากนี� ดเิกรฮ์ูลูยงัไดก้ลายเป็นสื�อที�รฐัใชเ้พื�อทํา

หน้าที�กระจายข่าวสารและความรูส้มยัใหม่แก่ผู้คนในปาตานีอกีดว้ย
50

ดว้ยเหตุนี� เราจงึเหน็ว่า

การแสดงดิเกร์ฮูลูมกัจะเกี�ยวข้องกบัภาครฐัมากขึ�น เช่น การแสดงดเิกร์ฮูลูในงานกาชาด      

งานวฒันธรรม งานพธิสีําคญัทางราชการ เป็นตน้ และประการสุดทา้ย ความนิยมในดเิกรฮ์ูลูของ

ประชาชนเองกล็ดลงอยา่งเหน็ไดช้ดัดว้ยปญัหาภายใน เช่น ความไม่สงบในพื�นที� และเพราะการ

เขา้มาของเทคโนโลยสีมยัใหม่ เช่น โทรทศัน์ วทิยุ และภาพยนตร ์เป็นต้น โดยเฉพาะอย่างยิ�ง

49
ด ูสุธ,ี “วถิแีละพลงัของลเิก.”

50
เรื�องเดยีวกนั, 32.
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เทคโนโลยสีมยัใหม่ที�นําเอาความบนัเทงิสมยัใหม่ที�แปลกใหม่ตระการตาและน่าสนใจกว่าความ

บนัเทงิทอ้งถิ�น

ทั �งกล่าวได้ว่าการเข้ามาของเทคโนโลยสีมยัใหม่ในปาตานีหมายถึงยุคเริ�มต้นของสื�อ

บนัเทงิสมยัใหม่ที�นําเสนอมายงัสงัคมปาตานีอย่างแท้จรงิ โดยเฉพาะเทคโนโลยดีา้นการสื�อสาร

และความบนัเทงิ เช่น วิทยุ โทรทศัน์ ภาพยนตร ์และเคเบิ�ลทวี ีเป็นต้น ในสภาวการณ์เช่นนี�

ก่อให้เกดิการเปลี�ยนแปลงทางวฒันธรรมอย่างไม่อาจหลกีเลี�ยงได้ ดงัเราจะเหน็ปรากฏการณ์

ลกัษณะแบบนี�เกิดขึ�นในหลายๆ พื�นที�ของสงัคมไทยอีกด้วย มงีานวจิยัอยู่เล่มหนึ�งซึ�งศึกษา

ปรากฏการณ์ความเปลี�ยนแปลงทางวฒันธรรมของหมู่บ้านในชนบทของภาคอีสาน เสนอว่า

ความเปลี�ยนแปลงของการเล่นดนตรทีอ้งถิ�นนั �นเกดิขึ�นหลงัจากที�เทคโนโลยสีมยัใหม่ไดเ้ขา้มา 

และทาํใหว้ฒันธรรมการเล่นดนตรใีนทอ้งถิ�นปรบัเปลี�ยนรปูแบบไปจากเดมิ ดงัจะเหน็ไดจ้ากการ

หนัไปนิยมใชเ้ครื�องดนตรไีฟฟ้าสมยัใหม่ที�ให้พลงัและคุณภาพของเสยีงดกีว่า
51

เช่น พณิไฟฟ้า 

อิเลคโทน และกลองชุด เป็นต้น แทนเครื�องดนตรีท้องถิ�นแบบเดิม ความเปลี�ยนแปลง

เช่นเดยีวกนันี�ยงัไดเ้กดิขึ�นกบัดนตรทีอ้งถิ�นในอสีานใต้อย่าง “กนัตรมึ” เพราะกนัตรมึไดพ้ฒันา

รูปแบบอย่างมากด้วยการนําเครื�องดนตรีสากลเข้ามา
52

ในแง่นี�  เห็นได้ว่าการเข้ามาของ

เทคโนโลยไีม่ได้เขา้มาครอบงําหรอืทําลายจารตีดั �งเดมิลงโดยสิ�นเชงิ หากแต่มชี่วงหนึ�งทําให้

ดนตรแีบบจารตีเสื�อมความนิยมลง แต่ในที�สุดก็จะฟื�นคนืมาอกีดว้ยพลงัของเทคโนโลยสีมยัใหม ่

ในขณะเดียวกันก็ได้สร้างวฒันธรรมร่วมสมยั/สมยัใหม่ในรูปแบบใหม่ขึ�นมา ทั �งยงัทรงพลัง

กว่าเดมิดว้ยเงื�อนไขและปจัจยัใหม ่เช่น กลไกตลาด การกระจายสนิคา้ และการผลติซํ�า เป็นต้น 

โดยกระบวนการที�เกดิขึ�นดงักล่าวนี� งานชิ�นนี�จะขอเรยีกแบบรวมๆ ว่า “อุตสาหกรรมดนตร”ี 

บทบาทของนายทุนนอกวงการและการผลิตแบบอตุสาหกรรม
เมื�อการผลิตแบบอุตสาหกรรมขยายตัวออกไปสู่ภาคส่วนต่างๆ ของการผลิต

ในเชงิพาณิชย ์รวมทั �งอุตสาหกรรมวฒันธรรม (culture industry) ในที�สุดการผลติวฒันธรรม

แบบอุตสาหกรรมก็มส่ีวนสําคญัในการก่อใหเ้กดิววิฒันาการเปลี�ยนแปลงทั �งรปูแบบและเนื�อหา

ของศิลปะการแสดง จนกระทั �งท้ายที�สุด ก็ได้ให้กําเนิดแนวดนตรีร่วมสมยัขึ�นในปาตานี คือ 

ดิเกร์มิวสิค โดยเริ�มต้นตั �งแต่ราวช่วงทศวรรษ 2530 เป็นต้นมา
53

 อันเป็นผลมาจากการ

51
ด ูพทิยวฒัน์ พนัธศร,ี “การเปลี�ยนแปลงทางวฒันธรรมของหมูบ่า้นในชนบทอสีานจงัหวดัมหาสารคาม: กรณศีกึษาบา้นข ี

ตําบลเขวาใหญ่ อําเภอกนัทรชยั จงัหวดัมหาสารคาม” (สถาบนัวจิยัและพฒันา มหาวทิยาลยัมหาสารคาม 2549), 62-73.
52

ด ูวเิศษ ชาญประโคน, “การวเิคราะหก์นัตรมึ: เพลงพื�นบา้นอสีานใต”้ (วทิยานิพนธม์หาบณัฑติ สาขาภาษาไทยมหาวทิยาลยั

ศรนีครนิทรวโิรฒ, 2539).
53

คาํรณ จรรโลงศลิป เจา้ของบรษิทัเพลงซาวดส์ตารป์ตัตานีไดใ้หส้มัภาษณ์กบัผูเ้ขยีนว่า เขาเริ�มกจิการผลติ “โมเดริน์ดเิกรม์วิ

สคิ” ในราวทศวรรษที� 2530
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สนับสนุนจาก “นายทุนท้องถิ�นนอกวงการ”
54

 และการนําเทคโนโลยสีมยัใหม่มาใช้ในการผลิต 

เช่น เครื�องบันทึกเสียงในสตูดิโอ เทปคาสเซต ซีดี และวีซีดี เป็นต้น ซึ�งต่อมาได้พัฒนา

กลายเป็นอุตสาหกรรมดนตรขีึ�นในท้องถิ�นในภายหลงั จงึกล่าวได้ว่า อทิธพิลของเทคโนโลยี

สมยัใหม่ส่งผลให้เกิดการเปลี�ยนแปลงทางวัฒนธรรมอย่างสําคัญขึ�นในโลกมลายูปาตานี 

ทั �งศิลปะการแสดงแบบจารตีดงัที�ได้กล่าวขา้งต้นและให้การกําเนิดดนตรสีมยัใหม่อย่างดิเกร์

มวิสคิ 

ยิ�งไปกว่านั �น พัฒนาการและการคลี�คลายของศิลปะการแสดงแบบจารตีไปสู่ดนตรี

สมยัใหม่ยงัไดร้บัพลงัผลกัดนัสําคญัมาจากการมนีายทุนทอ้งถิ�นผูอ้ยู่นอกวงการศลิปะการแสดง

แบบจารตีเดมิ ทั �งยงัเป็นสมาชกิของสงัคมปาตานีที�มาจากกลุ่มชาตอิื�นที�ไม่ใช่มลายูปาตานี คอื 

คาํรณ จรรโลงศลิป ผูเ้ป็นเจา้ของ “บรษิทั ซาวดส์ตารป์ตัตานี จํากดั” และเป็นผู้มบีทบาทสําคญั

อย่างมากต่อการพฒันาดเิกรม์วิสคิ ที�ต่อมาไดพ้ฒันากลายเป็นอุตสาหกรรมดนตรซีึ�งผลติเพื�อ

การพาณิชยข์ ึ�น นอกจากนี� บรษิทัซาวดส์ตาร์ฯ ยงัเป็นบรษิทัเดยีวที�ให้การสนับเงนิทุนสําหรบั

การทําดนตรปีระเภทนี�แก่บรรดาสตูดโิออื�นๆ ในปาตานีที�ค่อยๆ ทยอยเกิดขึ�นมา หลงัจากที�

อุตสาหกรรมดนตรไีดพ้ฒันาเป็นรปูแบบดนตรสีมยัใหม่อย่างดเิกรม์วิสคิขึ�นและไดร้บัความนิยม

จากคนในทอ้งถิ�น

พื�นเพดั �งเดมิของคํารณนั �นมาจากครอบครวัชนชั �นกลางเชื�อสายจนีที�ทํามาคา้ขายอยู่ใน

อําเภอสุไหงโก-ลก จังหวัดนราธิวาส ในช่วงวัยหนุ่มเขามีโอกาสไปศึกษาต่อที�กรุงเทพฯ 

เกี�ยวกบัวทิยุและโทรทศัน์ เมื�อจบการศกึษาแลว้จงึกลบัมาอยู่บา้นเกดิ และหลงัจากนั �นกไ็ดเ้ปิด

รา้นซ่อมวทิยุโทรทศัน์ที�จงัหวดัปตัตานี
55

อนัเป็นช่วงก่อนหน้าที�เขาจะเขา้มาสู่วงการสื�อบนัเทงิ

และอุตสาหกรรมดนตรใีนปาตานี ในขณะที�เปิดรา้นซ่อมวทิยโุทรทศัน์อยู ่คํารณมกัแวะเวยีนและ

เทียวไปเทยีวมาเกี�ยวกับการแสดงดิเกร์ฮูลูอยู่เป็นประจํา ซึ�งก็เป็นไปได้ว่าคงเป็นช่วงเวลา

สําคัญอันเป็นเหตุจูงใจให้คํารณเกิดความคิดที�จะริเริ�มพัฒนาดิเกร์มิวสิคขึ�นในเวลาต่อมา 

อย่างไรก็ตาม ความสนใจช่วงแรกๆ ของเขานั �น อุตสาหกรรมดนตรใีนปาตานียงัเป็นแค่หน่อ

อ่อน มไิด้เจรญิเตบิโตเต็มที�จนผลดิอกออกผลเช่นทุกวนันี� เหน็ได้จากการที�เขาเริ�มต้นจากการ

ทาํกจิการเลก็ๆ เกี�ยวกบัดนตรแีบบจารตีในทอ้งถิ�น ซึ�งเขาไดก้ล่าวถงึเรื�องนี�ไวว้่า

เมื�อก่อนนะ ที�นี�ไม่มดีเิกร์มิวสคิอย่างที�ฟงักนัอยู่ในปจัจุบนันี�หรอก จะมกี็แต่ลเิกร์ฮูล ู

ซึ�งมลีกัษณะแบบเดยีวกบัลําตดัและเพลงบอกเหมอืนในภาคอื�นๆ ส่วนความนิยมในเพลงร่วม

สมยัอื�นๆ ก็เป็นเหมอืนกนักบัทุกที� คอื ฟงัเพลงที�ผลติจากกรุงเทพฯ อย่างเพลงของสายณัห ์

สญัญา เพลงของดาวใจ ไพจติร เช่น เพลง “ชู้ทางใจ” หรอืว่าเพลงของดอน สอนระเบยีบ       

ซึ�งเพลง “เก้าลา้นหยดนํา◌้ตา” ของเขาที�ดงัอยู่ในเมอืงไทยขณะนั �นก็ได้รบัความนิยมที�นี�ด้วย 

54
“นายทุนทอ้งถิ�นนอกวงการ” หมายถงึนายทุนที�ใหก้ารสนบัสนุนการผลติดนตรแีละเงนิทุนในการทาํเพลง บทบาทของนายทุน

นอกทอ้งถิ�นวงการในกรณขีองโมเดริน์ดเิกรม์วิสคินี� อาจคลา้ยกบัช่วงที�วงการเพลงลกูทุ่งไดร้บัการสนบัสนุนและอุปถมัภโ์ดย

นายทุนนอกวงการ
55

ถนอม, “สาวกบารดูงิฟงัเพลงใต้ควนัปืน,” 82-83.
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ส่วนผมเริ�มต้นกิจการเพลงนี�ตั �งแต่ตอนที�ยงัมกีารแสดงดิเกร์ฮูลูตามงานบุญที�ต่างๆ อยู่มาก 

โดยเฉพาะในชนบทหรอืนอกเขตเทศบาล วธิกีารของผมคือหิ�วเทปสเตอรโิอไปกดอดั วางไว้

ข้างลําโพง มกีารแสดงที�ไหนผมก็ตามไป แต่ตอนนั �นผมไม่ได้ทําเพลงเหมอืนอย่างตอนนี�

เพราะเพลงที�ผมอดัในขณะนั �นเป็นการแสดงสดดเิกรฮ์ูลูเท่านั �น (คํารณ จรรโลงศลิป, 25 ตุลาคม 

2553) 

 จากคํากล่าวของคํารณขา้งต้น เหน็ได้ว่ายงัคงไม่มดีิเกร์มวิสคิในฐานะดนตรสีมยัใหม่

เกิดขึ�นในปาตานี เนื�องจากดนตรทีี�ได้รบัความนิยมกนัที�ปาตานีในขณะนั �นส่วนใหญ่กลบัเป็น

ดนตรทีี�ผลิตมาจากส่วนกลาง (หมายถึงกรุงเทพฯ) ซึ�งเป็นสื�อบนัเทงิสมยัใหม่ในภาษาไทย

ซึ�งแพร่หลายอยู่มาก และศิลปะการแสดงแบบจารีตอย่างดิเกร์ฮูลูก็ดูเหมือนว่ายงัปรากฏ    

ความนิยมอยู่มากเช่นกนั ทั �งเป็นไปได้ว่าในช่วงเวลาดังกล่าวนั �นศิลปะการแสดงแบบจารตี

ยงัไม่ได้รบัผลกระทบมากนักจากการเข้ามาของสื�อบนัเทิงสมยัใหม่ และสิ�งที�น่าสงัเกตเป็น

อย่างยิ�งเกี�ยวกับสังคมปาตานีช่วงนั �นคือ ปฏิสัมพันธ์กับวัฒนธรรมจากภายนอกมีอยู่

ค่อนขา้งมาก ดงัจะสงัเกตได้จากความนิยมของผู้คนที�มต่ีอเพลงที�ผลติจากส่วนกลาง อนัแสดง

ให้เห็นว่าแท้จริงแล้วปาตานีก็เปิดรบัวัฒนธรรมจากภายนอกอยู่เสมอ ในขณะเดียวกับที�

เทคโนโลยดีา้นการสื�อสารสมยัใหมก่เ็ริ�มปรากฏบทบาทมากขึ�นดว้ยเช่นกนั

นอกจากนี� สื�อความบนัเทงิสมยัใหม่ที�เขา้มาแพร่หลายในสมยันั �น พบว่าในเวลาต่อมา

ไดก้ลายมาเป็นพื�นฐานในการก่อรปูขึ�นมาของดเิกรม์วิสคิ ดงัที�คาํรณกล่าวว่า จนถงึราวทศวรรษ 

2530 ดเิกรม์วิสคิจงึไดถ้อืกําเนิดขึ�น

เมื�อสามสบิกว่าปีที�แล้ว ที�นี�ก็มกีารแสดงในท้องถิ�น ไม่ว่าจะเป็นมะโย่ง สลีะ ดเิกร์ฮูล ู  

แต่ว่าเป็นการแสดงสดตามงานต่างๆ ใหดู้ เพราะสมยันั �นตามชนบทเช่นที�นี�ไม่มอีะไรใหค้นที�นี�ด ู

แมว้่าวทิยแุละโทรทศัน์จะเขา้มาแลว้ แต่กย็งักระจุกตวัอยู่ในตวัเมอืงใหญ่ๆ อย่างเมอืงหาดใหญ่ 

ซึ�งไม่ไดแ้พร่กระจายอย่างในปจัจุบนันี� สมยันั �นถ้าคนอยากจะไปดกูารแสดงอะไรสกัอย่างกต็้อง

ไปดหูนังในโรง ซึ�งโรงหนงัที�นี�ไดร้บัความนิยมเป็นอนัมาก ต่อมาผมคดิว่าน่าจะผลติเพลงออกมา 

เช่น เอาเพลงดงัๆ ในช่วงเวลาดงักล่าว อย่างเพลง “เก้าล้านหยดนํ�าตา” หรอืเพลงดงัที�ได้รบั

ความนิยมในสมยันั �นมาดดัแปลงเป็นภาษาถิ�นของที�นี� โดยยงัคงทํานองและดนตรขีองเพลงเดมิ

เอาไว้ แต่ก็เอาดนตรขีองดเิกร์ฮูลูมาผสมผสานกนัอกีทหีนึ�ง กระทั �งในเวลาต่อมาก็กลายเป็น

เอกลกัษณ์เฉพาะตวัของที�นี� (คาํรณ จรรโลงศลิป, 25 ตุลาคม 2553) 

 จากคํากล่าวข้างต้นแสดงให้เห็นว่าคํารณมคีวามคุ้นเคยกบัสงัคมปาตานีเป็นอย่างด ี

โดยเฉพาะอย่างยิ�งความคุ้นเคยของเขาที�มต่ีอศิลปะการแสดงท้องถิ�นในปาตานี ส่วนหนึ�งก็

เพราะคํารณใช้ชีวิตในปาตานีเป็นส่วนใหญ่ ทั �งเกิดและเติบโตที�นี� เพราะฉะนั �นจงึทําให้เขา

คุ้นเคยกบัวฒันธรรมในท้องถิ�นของคนมลายูปาตานี และที�สําคญัคอืการที�เขาสามารถสื�อสาร

ภาษามลายถูิ�นปาตานีกบัชาวบา้นได้อย่างคล่องแคล่ว ทําใหค้วามคุน้เคยกบัคนทอ้งถิ�นเพิ�มพูน

ขึ�นอย่างมากอีกด้วย อันที�จรงิแล้วลักษณะของการมปีฏิสมัพนัธ์ระหว่างคนเชื�อสายจนีและ
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คนมลายูในปาตานีเช่นนี� ถือได้ว่าเป็นลกัษณะทางสงัคมของปาตานีอยู่แล้ว โดยเฉพาะเรื�อง

การคา้
56

 แต่ในขณะเดยีวกนัจะเหน็ว่าความนิยมในสื�อบนัเทงิสมยัใหม่เช่นภาพยนตรเ์ริ�มเขา้มา

มบีทบาทในการสรา้งความบนัเทงิใหก้บัประชาชนในปาตานี ช่วงเวลานี� คาดว่าความเสื�อมความ

นิยมลงต่อศลิปะการแสดงแบบจารตีทอ้งถิ�นค่อยๆ ปรากฏชดัขึ�นเรื�อยๆ

ภาพที� 1 คาํรณ จรรโลงศิลป. ถ่ายโดยผู้เขียน, 8 ตลุาคม 2554. 

ภาพที� 2 ร้านซาวดส์ตารวี์ดีโอ อาํเภอเมือง ปัตตานี. ถ่ายโดยผูเ้ขียน, 8 ตุลาคม 2554. 

56
ดแูบบแผนการปฏสิมัพนัธร์ะหว่างคนมลายูกบัคนชาตพินัธุอ์ื�นในทาํนองเดยีวกนันี�ไดใ้นงาน แพร, “ปฏสิมัพนัธร์ะหว่างชาว

มลายมูสุลมิและชาวจนี.”
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กล่าวได้ว่าความคุ้นเคยกับคนท้องถิ�นและความสนสนใจเกี�ยวกบัดนตรที้องถิ�นของ

คํารณ น่าจะช่วยทําใหเ้ขารูว้่า อะไรคอืสิ�งบนัเทงิที�ทําให้ถูกใจและเขา้กบัรสนิยมของคนทอ้งถิ�น

ปาตานีได ้หรอือาจจะกล่าวไดว้่าพอที�จะเป็นต้นเชื�อที�ทําให้เขามองเหน็โอกาสและลู่ทางต่อการ

พฒันาแนวเพลงแบบใหม่ขึ�นมา อย่างไรก็ตาม ถงึแมว้่าคํารณจะมบีทบาทสําคญัต่อการก่อรูป

ดนตรสีมยัใหมอ่ยา่งดเิกรม์วิสคิขึ�น แต่ต้องไมล่มืว่าการกําเนิดของดเิกรม์วิสคิจะเป็นไปไม่ไดเ้ลย

หากว่าปราศจากเทคโนโลยสีมยัใหม่ ไม่ว่าจะเป็นเทคโนโลยกีารบนัทกึเสยีง วทิยุ เทปคาสเซต 

และวีซีดี เทคโนโลยสีมยัใหม่เหล่านี�จงึมบีทบาทสําคญัอย่างมากในการกําเนิดขึ�นของดเิกร์

มวิสิคและการพฒันาอุตสาหกรรมดนตรใีนปาตานีอีกด้วย ด้วยเพราะเทคโนโลยเีป็นเงื�อนไข

สําคัญที�ทําการเปลี�ยนแปลงและปฏวิตัิดนตรที้องถิ�นแบบจารตีอย่างดเิกร์ฮูลูไปอย่างสิ�นเชิง 

โดยนําไปสู่การกําเนิดรูปแบบทางดนตรอีีกประเภทหนึ�ง คอื ดเิกรม์วิสิค นับตั �งแต่เทคโนโลยี

การบนัทกึเสยีงเริ�มถูกนําเขา้มาใช้ในกระบวนการผลิตเพลงและได้ก่อให้เกดิการผลติเพลงซํ�า

ออกมาจํานวนมาก และปรากฏการณ์เช่นนี�ก็มใีห้เห็นได้ทั �วไปในสงัคมไทย เช่นในกรณีของ

เพลงลกูทุ่งที�การพฒันาของเทคโนโลยหีอ้งอดัและเทปคาสเซตทําใหก้ระบวนการผลติทําไดง้่าย

และสะดวกยิ�งขึ�น
57

เทคโนโลยีสมัยใหม่จึงสําคัญอย่างมากต่อการกําเนิดขึ�นมาของดิเกร์มิวสิค ถึงแม้

ช่วงแรกของการพัฒนาอุตสาหกรรมดนตรีในปาตานีจะมีข้อจํากัดในเรื�องของเทคโนโลย ี

โดยเฉพาะอย่างยิ�งเทคโนโลยทีี�ใชใ้นกระบวนการผลติ เพราะการผลติดเิกรม์วิสคิคราวละมากๆ 

ในระยะแรกจําเป็นที�ต้องพึ�งพาเทคโนโลยทีี�กรุงเทพฯ แทบทั �งหมด ตั �งแต่การอดัเสยีง ผลิต

เทปเสยีง ตลอดจนการอดัเทปคราวละนับพนัตลบั
58

 อย่างไรก็ตาม ในเวลาต่อมาการเข้าถึง

เทคโนโลยสีมยัใหม่ที�ราคาถูกและหาได้ง่ายก็เปิดโอกาสให้บรษิทัซาวด์สตารฯ์ สามารถลงทุน

ทําสตูดโิออดัเพลงเป็นของตวัเองได้ ทั �งยงัเป็นที�น่าสงัเกตว่าหลงัจากนั �นไม่นานก็เริ�มปรากฏ

สตูดโิอทําดนตรทีํานองเดยีวกนันี�ผุดขึ�นอกีหลายแห่งปาตานีอกีดว้ย เช่น โชเลยส์ตูดโิอ, อลิฟาน 

มวิสคิ และไตรปญัญาสตูดโิอที�ปตัตานี เป็นต้น ถงึแมอุ้ตสาหกรรมดนตรขีองปาตานีจะยงัต้อง

พึ�งพาเทคโนโลยกีารอดัเทปใหไ้ดจ้าํนวนคราวละมากๆ ของกรงุเทพฯ อยูเ่ช่นเดมิกต็าม

 ในช่วงแรกจะผลิตออกมาเป็นเทปรลี ต่อมาก็เป็นเทปคาสเซต โดยอาศัยห้องอัดที�

กรุงเทพฯ หลงัจากนั �นไม่นานพอผมมทีุนพอ หลงัจากลงทุนทําธุรกจิเพลงกค็่อยๆ ซื�ออุปกรณ์

และเครื�องไม้เครื�องมือทางด้านดนตรีมาทําห้องอัด ดงันั �นผมจงึมหี้องอัดเป็นแห่งแรกของ

สามจงัหวดั ซึ�งหลงัจากมหี้องอดัแลว้ ก็ไม่จาํเป็นต้องพึ�งห้องอดัที�กรุงเทพฯ ยกเวน้เฉพาะการ

ป ั 	มเทปขายเท่านั �น (คาํรณ จรรโลงศลิป, 27 พฤศจกิายน 2553) 

จะเหน็ไดว้่าการเขา้ถงึเทคโนโลยสีมยัใหมข่องบรษิทัซาวด์สตารฯ์ ที�เวลาต่อมามสีตูดโิอ

กําเนิดขึ�นทั �วปาตานี ทําใหม้พิกัตอ้งพึ�งพาเทคโนโลยจีากส่วนกลางแทบทุกอย่างดงัเช่นช่วงแรก

57
ศริพิร, ววิฒันาการเพลงลกูทุ่ง, 309.

58
ถนอม, “สาวกบารดูงิฟงัเพลงใตค้วนัปืน,” 82.
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ชี�ให้เห็นว่าเทคโนโลยีมีบทบาทสําคัญอย่างแท้จริงในการกําเนิดขึ�นของดิเกร์มิวสิคและ

การพฒันาอุตสาหกรรมดนตรภีายในปาตานี แม้ว่าความก้าวหน้าดงักล่าวอาจเป็นผลมาจาก

ปจัจยัภายนอก แต่ก็เป็นเพียงช่วงแรกๆ เท่านั �นที�การพฒันาอุตสาหกรรมดนตรีในปาตานี

จําต้องพึ�งพาปจัจยัจากภายนอก การเข้าถึงเทคโนโลยีสมัยใหม่ เช่น สตูดิโอบันทึกเสียง 

เทปคาสเซต ซดี ีและวซีดี ียิ�งทาํใหอุ้ตสาหกรรมดนตรเีฟื�องฟูขึ�นและดเิกรม์วิสคิพลอยได้รบัการ

ผลิตออกสู่ตลาดเพิ�มมากขึ�นอีกด้วย การพัฒนาของอุตสาหกรรมดนตรีในระดับท้องถิ�น 

โดยเฉพาะดเิกรม์วิสคิจงึรุ่งเรอืงเป็นอย่างมาก สงัเกตได้จากยอดการผลติคราวละ 5,000 ตลบั

ต่อการทําอลับั �มครั �งหนึ�งซึ�งใช้เวลาการจําหน่ายภายในประมาณ 3-6 เดอืน และหลงัจากนั �น

ราว 4-5 เดอืนหลงัยอดการผลติครั �งแรกหมดลง กจ็ะมกีารค่อยๆ ทยอยผลติออกมาอกีคราวละ 

400-500 ตลบั หากพจิารณาดูเพยีงผวิเผนิแล้ว ตวัเลขของยอดการผลติอาจดูไม่มาก แต่หาก

นับตลอดระยะเวลากว่าสามสบิปี ยอดการผลติที�เฟื�องฟูเช่นนี�บ่งบอกถงึระดบัความนิยมในดเิกร์

มวิสคิของประชาชนที�ต้องการเสพสื�อบนัเทงิประเภทนี�ว่ามขีนาดใหญ่โตพอสมควร แน่นอนว่า

อุตสาหกรรมดนตรขีองที�นี�ผลติเพื�อขายความบนัเทงิเฉพาะภายในปาตานีเพื�อคนมลายปูาตานี

เท่านั �น

นอกจากนั �น อุตสาหกรรมดนตรีในปาตานียังได้พัฒนาไปพร้อมกับระบบการ

แพร่กระจายสนิค้า ซึ�งสามารถทําได้กว้างไกลยิ�งขึ�น ดงัจะเหน็ได้จากบรรดาห้างร้านต่างๆ 

ตามเขตเมอืงหรอืเขตอําเภอในปาตานีมกัเขา้มารบัเอาเทปคาสเซต ซดี ีและวซีดีขีองดเิกรม์วิสคิ

และแนวเพลงแบบอื�นๆ ไปจําหน่าย ทั �งนี�ย ังรวมไปถึงการนําไปขายตามตลาดนัดต่างๆ 

ในปาตานีอีกด้วย จงึเหน็ได้ว่าทั �งการเข้าถึงเทคโนโลยขีองอุตสาหกรรมดนตรใีนปาตานีและ

การมเีครอืข่ายตลาดในฐานะแหล่งกระจายสนิคา้รองรบั ได้กลายเป็นช่องทางที�ทําให้ดเิกรม์วิสคิ

กระจายไปทั �วปาตานี หรอืกล่าวอกีแง่หนึ�งกค็อืการเกดิอุตสาหกรรมดนตรไีดส้รา้งตลาดใหม่ขึ�น

นั �นเอง

การเกิดขึ�นของเครือข่ายตลาดที�ทําให้มีจ ัดส่งกระจายไปตามร้านค้าใหญ่ๆ ตาม

เขตเมอืงของปาตานี เช่น ยะหริ�ง สายบุร ีสุโหงโก-ลก เมอืงยะลา และเมอืงนราธวิาส ส่วนใหญ่

แล้วล้วนเป็นเครือข่ายการค้าของบริษัทซาวด์สตาร์ฯ ของคํารณ จรรโลงศิลปแทบทั �งสิ�น 

โดยเครอืข่ายดงักล่าวมจีํานวนร้านค้าอยู่ถงึประมาณ 30-40 รา้นตั �งกระจายอยู่ทั �วปาตานี และ

รบัเอาดเิกร์มวิสคิและผลติผลทางดนตรปีระเภทอื�นๆ ไปขาย นอกจากนี�การกระจายสนิค้าไป

ตามตลาดนัดกเ็ป็นอกีหนึ�งช่องทางสําคญัที�ทําให้ดเิกรม์วิสคิแพร่กระจายไปถงึมอืของประชาชน 

หรอืกล่าวอกีอย่างหนึ�งคอื ช่องทางสําคญัที�เร่งเรา้การกระจายสนิค้าอย่างดเิกร์มวิสิคในฐานะ

ดนตรรีว่มสมยัหรอืดนตรสีมยัใหม ่คอืตลาดซึ�งเป็นพื�นที�เปิดใหป้ระชาชนไดส้มัพนัธก์นัและกนั 

การผลติแต่ละทกี็ครั �งละประมาณ 5,000 ตลบัต่ออลับั �ม สนิคา้ของผมจะมคีนมารบัเอา

ไปขายต่ออกีทอดหนึ�ง ช่วงที�ขายดสีุดมรีา้นคา้มาซื�อไปขายตามตลาดนัดประมาณ 30-40 รา้น 

และพวกคนที�มาซื�อในราคาส่งเพื�อไปขายที�ตลาดนดั (คาํรณ จรรโลงศลิป, 16 สงิหาคม 2554) 
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การเข้าถึงและครอบครองเทคโนโลยีการสื�อสารคมนาคมที�ทันสมยัของประชาชน 

อย่างเช่น วทิยุ โทรทศัน์ เครื�องเล่นดนตรปีระเภทต่างๆ ยิ�งทําให้การแพร่กระจายสนิค้าทาง

วฒันธรรมอย่างดิเกรม์วิสคิ ออกไปสู่ประชาชนได้รวดเรว็ยิ�งขึ�นอกีด้วย สิ�งเหล่านี�เป็นปจัจยั

สาํคญัที�ทาํใหด้เิกรม์วิสคิกลายเป็นที�รูจ้กัในปาตานี เพราะการครอบครองเทคโนโลยจีาํพวกวทิยุ

หรอืเทปสเตอรโิอเหล่านี�เกิดขึ�นเพื�อรองรบัดนตรสีมยัใหม่อยู่แล้ว นอกจากนั �น การที�รายการ

วทิยุของตามช่องสถานีต่างๆ นําเอาผลงานเพลงดิเกร์มิวสิคไปออกอากาศ ไม่เพียงช่วยให้

บริษัทมีโอกาสโฆษณาประชาสมัพนัธ์เท่านั �น แต่ยงัช่วยให้ประชาชนหรอืกลุ่มผู้ฟงัสามารถ

ติดตามว่ามีเพลงใหม่ๆ อะไรออกมาบ้าง หรอืมเีพลงของใครไพเราะน่าฟงั ชวนให้ไปซื�อมา

ครอบครอง ศลิปินนักรอ้งบางคน เช่น “ก ีบลสูตาร”์ หรอื “โอกี� อรสิมนัต์” มกัจดัรายการวทิยุ

เพื�อเผยแพร่ผลงานเพลงของตนด้วย
59

ดงันั �นวทิยุกระจายเสยีงจงึกลายเป็นสื�อสําคญัที�ทําให้

ดเิกร์มวิสิคกลายเป็นที�รูจ้กัแก่ประชาชน เพราะสามารถแพร่กระจายครอบคลุมอาณาบรเิวณ

ต่างๆ ของปาตานีไดอ้ยา่งกวา้งขวาง ทั �งการครอบครองเทคโนโลยสีมยัใหม่อย่างวทิยุนี�ยงัทําให้

ประชาชนสามารถเปิดวทิยุรบัฟงัดเิกรม์วิสคิไดไ้มว่่าจะอยูใ่นหนแห่งใดที�คลื�นวทิยุเดนิทางไปถงึ

 นอกจากการเผยแพร่ดเิกรม์วิสคิผ่านสถานีวทิยุกระจายเสยีงแล้ว การออกเวทแีสดงสด

ตามเทศกาลงานตรุษต่างๆ ของบรรดาศลิปินนักรอ้งกเ็ป็นอกีช่องทางหนึ�งที�ช่วยประชาสมัพนัธ์

และเผยแพร่ดเิกรม์วิสคิแก่ประชาชน การออกเดนิสายไปแสดงตามที�ต่างๆ โดยเฉพาะในพื�นที�ๆ  

ผู้คนสามารถฟงัภาษามลายูได้ กลายเป็นโอกาสอย่างสําคัญที�บรรดาศิลปินนักร้องสามารถ

ทาํความรูจ้กัและนําความแปลกใหม่ใหก้บัประชาชนไดอ้ย่างใกลช้ดิ จนในที�สุดประชาชนเหล่านี�

ก็ได้กลายมาเป็นกลุ่มผู้ฟงัที�คอยติดตามอย่างเหนียวแน่น ในขณะเดยีวกนัก็เริ�มเกิดเป็นกลุ่ม 

“แฟนเพลง” ที�สาํคญัของดเิกรม์วิสคิไปในเวลาเดยีวกนั ดงัที�คาํรณกล่าวถงึในส่วนนี�ว่า

 เวลามงีานฉลองหรอืงานวนัสําคญัต่างๆ เช่น งานกาชาด งานวฒันธรรมสามจงัหวดั

ชายแดนใต้ งานไก่กอและ หรืองานแต่งงาน ก็มีการเชิญตัวนักร้องจากบริษัทของเราไป       

ร้องเพลง ซึ�งทางบริษัทจะไม่ไปยุ่งเกี�ยวในเรื�องการจดัการและรายได้ของตัวนักร้อง เพราะ

นักรอ้งและทมีงานของเขาจะเป็นคนจดัการเองทั �งหมด ทางเรากแ็ค่อาศยัช่วงโอกาสดงักล่าวนี�

ใชป้ระชาสมัพนัธเ์พลงและศลิปินนักรอ้งของเรา คนที�ชอบเพลงของเราบางคนอยากฟงัเพลงที�

ศิลปินนักร้องดังๆ นําไปร้อง ก็พากันมาซื�อเทปและวีซีดีที�บริษัท (คํารณ จรรโลงศิลป,          

27พฤศจกิายน 2553) 

อย่างไรก็ตาม เมื�อมคีวามรุ่งเรอืงก็ย่อมต้องมคีวามเสื�อมถอยลง เนื�องจากในปจัจุบนันี�

พบว่ายอดการผลิตดิเกร์มิวสิคได้ลดลงอย่างมากเมื�อเปรียบเทียบกับช่วงที�เฟื� องฟูสูงสุด 

โดยเฉพาะหลงัจากการเกิดเหตุการณ์ความไม่สงบในพื�นที�ของปาตานีในหลายปีที�ผ่านมา 

ซึ�งยงัคงต่อเนื�องยืดยาวมาจนถึงปจัจุบนั ส่งผลให้การกระจายดิเกร์มวิสิคตามห้างร้านและ  

ตลาดนดัในที�ต่างๆ ลดลง ในขณะเดยีวกนั ยอดการผลติกล็ดลงตามไปดว้ย เหมอืนกบัชี�ให้เหน็

59
เรื�องเดยีวกนั, 83.
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ว่าความต้องการซื�อของประชาชนลดลง แต่แท้จรงิแล้วปจัจยัที�ทําให้เกิดความลดน้อยถอยลง

ของความต้องการซื�อนี�ไม่ได้มาจากสาเหตุของการเสื�อมความนิยมต่อดเิกร์มวิสคิแต่อย่างใด 

สงัเกตได้จากการที�ยงัมีลูกค้าแฟนเพลงติดตามซื�อกันอยู่ หากแต่เป็นเพราะว่าเหตุการณ์

ความไม่สงบที�เกิดขึ�นในพื�นที� ได้ส่งผลกระทบต่อการทํามาหาเลี�ยงชีพของประชาชนผู้ฟงั

อย่างเลี�ยงไม่ได้ ผลก็คือความสามารถในการจบัจ่ายใช้สอยลดน้อยลง
60

 เพราะการใช้จ่าย

ฟุ่มเฟือยไปกับความบนัเทิงเช่นนี�บางครั �งก็เริ�มกลายเป็นสิ�งไม่จําเป็น ทั �งการเดินทางไปซื�อ

สื�อบนัเทงิชนิดนี�ซึ�งขายตามเขตเมอืง ยงัเป็นการเสี�ยงความปลอดภยัของชวีิตของประชาชน

มากเกินไป จากสาเหตุดงักล่าวยงัทําให้เครอืข่ายตลาดของดิเกรม์วิสคิเริ�มได้รบัผลกระทบ

ลงไปดว้ย กล่าวคอื มหีลายแห่งปิดตวัลงไปจาํนวนมาก คาํรณไดก้ล่าวไวต้อนหนึ�งว่า

ผลกระทบจากเหตุการณ์ความไมส่งบทําใหต้อนนี�เหลอืรา้นคา้ที�มารบัดเิกรม์วิสคิไปขาย

แค่ประมาณ 7-8 รา้น และประชาชนซึ�งส่วนใหญ่เป็นแฟนเพลงจากเขตชนบทที�จะมาซื�อดเิกร์

มวิสคิก็ไม่กล้าเดนิทางไกลมาซื�ออีกแล้ว เพราะกลวัความไม่ปลอดภยัในชวีติ ผลกระทบจาก

เหตุการณ์นี�แหละเราจึงทําๆ หยุดๆ ไม่ต่อเนื� องเหมือนเมื�อก่อน (คํารณ จรรโลงศิลป,            

16 สงิหาคม 2554) 

ดงันั �นจงึพอสงัเกตได้ว่าอุตสาหกรรมดนตรทีี�ผลติดนตรรี่วมสมยั/สมยัใหม่อย่างดเิกร์

มวิสคิขึ�นนั �น เป็นผลผลติทางวฒันธรรมที�เกดิขึ�นในเขตเมอืง รวมทั �งเครอืข่ายของตลาดที�นํา

สินค้าทางวัฒนธรรมเหล่านี�ไปวางขาย โดยส่วนใหญ่ก็พบว่าก็อยู่ในเขตเมืองด้วยเช่นกัน     

ส่วนลกูคา้หรอืประชาชนผู้บรโิภคดเิกรม์วิสคินั �นเขา้ใจว่ามคีละเคล้ากนัไปทั �งจากเขตชนบทและ

จากเขตเมอืง (แน่นอนว่าการเกดิเมอืงในปาตานีที�จรงิแลว้เกดิขึ�นก่อนการมอุีตสาหกรรมดนตร ี

แต่การวเิคราะหเ์กี�ยวกบัเมอืงและผูบ้รโิภคนั �นจะกล่าวต่อไปขา้งหน้า) 

ว่าด้วยศิลปินนักร้องดิเกรมิ์วสิค
นอกจากบทบาทของนายทุนท้องถิ�นนอกวงการและเทคโนโลยสีมยัใหม่แล้ว เราคง

จําเป็นจะต้องกล่าวถึงศิลปินนักร้องด้วย เนื�องจากศิลปินนักร้องก็มีบทบาทสําคัญต่อการ

พฒันาดเิกรม์วิสคิและอุตสาหกรรมดนตรเีช่นกนั สิ�งที�น่าสนใจก็คอืนักรอ้งดเิกรม์วิสคิส่วนใหญ่

ไต่เต้ามาจากการเป็นนักรอ้งดเิกร์ฮูลู ซึ�งเป็นศิลปะการแสดงที�ได้รบัการฝึกฝนและสบืทอดมา

จากคนรุ่นก่อน และเวลาต่อมาก็ได้รบัการชกัชวนเข้าวงการดเิกรม์วิสคิ ถึงแม้ว่านักร้องดเิกร์

มวิสิครุ่นหลังอาจไม่ได้เป็นนักร้องดิเกร์ฮูลูมาก่อน แต่โดยส่วนมากแล้วการรบัเอานักร้อง     

หน้าใหม่เข้ามานั �นมกัเกิดจากการ “ฉายแวว” เมื�อครั �งสมยัที�เป็นนักร้องดิเกร์ฮูลูมาก่อน

60
ด ูอนุวตั สงสม, “ผลกระทบของปจัจยัภายนอกต่อภาวะเศรษฐกจิจงัหวดัปตัตาน,ี” วารสารสงัคมศาสตรแ์ละมนุษยศาสตร ์

มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร ์2, 1 (2549): 63-86, และอารวีรรณ์ บุญเกื�อ, “การจดัลาํดบัความสําคญัของสาขาเศรษฐกจิโดย

พจิารณาผลการเชื�อมโยงดา้นโครงสรา้งการผลติ รายได ้และการจา้งงานในพื�นที�สามจงัหวดัชายแดนใต”้ (วทิยานิพนธ์

มหาบณัฑติ สาขาเศรษฐศาสตรธุ์รกจิ มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร,์ 2552).
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แทบทั �งสิ�น
61

เขา้ใจว่าการฉายแววช่วงที�ยงัเป็นนักรอ้งดเิกรฮ์ูลูก่อนจะเขา้สู่วงการดเิกรม์วิสคินี�

จะเป็นการเผยให้เห็นว่า นักรอ้งคนนั �นคนนี�สามารถแสดงให้เหน็ถงึความสามารถด้านการร้อง

เพลงและมพีลงัเสยีงไพเราะพอที�จะขายได ้เวทปีระกวดรอ้งเพลงตามเทศกาลงานตรุษหรอืว่า

งานสําคญัทางราชการ จงึมกัจะเป็นเวทแีรกๆ ของบรรดาเหล่าศิลปินนักร้องที�อาจจะเกดิกบั

วงการบนัเทงิสมยัใหม่ในอนาคต หากได้รบัการพิจารณาว่ามคีวามสามารถเหมาะสมแก่การ  

เจดิจรสัในแวดวงดเิกรม์วิสคิ 

 ตลอดช่วงเวลานับสามทศวรรษ อุตสาหกรรมดนตรีได้ผลิตและร่วมกันสร้างศิลปิน

นักร้องดเิกร์มวิสิคที�สําคญัๆ หลายคน โดยบางคนก็ได้เสยีชวีติไปแล้ว และบางคนก็ได้สร้าง

ชื�อเสยีงให้กบัแวดวงดเิกรม์วิสคิเป็นอย่างมาก เช่น “ก ีบลูสตาร”์ “ม๊ะโร๊ะ” “เปาะเต๊ะ” “มะเยง็     

ช๊อบเปอร”์ และ “บารดูงิ” เป็นต้น โดยเฉพาะอย่างยิ�ง บารดูงิ ศลิปินนักรอ้งคนสําคญัซึ�งได้รบั

ความนิยมสูงสุดเมื�อเทียบกบัเพื�อนศิลปินด้วยกนั ถึงขนาดได้รบัการยกย่องว่าเป็น “ซูเปอร์

สตาร”์ อนัดบัหนึ�งแห่งปาตานีอกีดว้ย

ก่อนการเขา้มาสู่แวดวงดเิกร์มวิสคิของบารูดงินั �น พื�นเพชวีติเดมิก็เป็นนักร้องดเิกรฮ์ูลู

มาก่อน เช่นเดยีวกบับรรดาศลิปินนักรอ้งดเิกรม์วิสคิดว้ยกนั แต่หากเทยีบกบัศลิปินคนอื�นแลว้ 

ชื�อเสยีงของเขามกัเป็นที�รู้จกัและคุ้นหูในหมู่ผู้บรโิภคดนตรดีเิกร์มวิสคิในปาตานีมากกว่าคน

อื�นๆ
62

เนื�องจากบารูดิงกลายเป็นที�รู้จ ัก ได้รบัการยกย่อง ตลอดจนได้รบัความนิยมอย่าง

ต่อเนื�องมาค่อนขา้งยาวนาน ดงัจะดูได้จากระยะเวลาที�เขาได้เขา้มาพวัพนักบัแวดวงดเิกรม์วิสคิ

เป็นเวลานานกว่าสามทศวรรษ และมีผลงานเพลงรวมทั �งหมดถึง 19 อัลบั �ม อันเป็น

เครื�องรบัประกนัถงึความนิยมในตวัเขาเป็นอยา่งดี

นอกจากนี�ยงัมบีรรดาศิลปินนักร้องหญิงจํานวนมากที�ได้เข้ามาโลดเล่นอยู่ในวงการ     

ดเิกรม์วิสคิอย่างยาวนานเช่นเดยีวกบับารดูงิ เช่น “มนีูเราะห”์ “ซูไฮลา” “รอฮายา” และ “ดะห ์  

กําปงปีแซ” บรรดาศลิปินนักรอ้งหญงิเหล่านี�พบว่าเฉพาะบางคนเท่านั �นมพีื�นเพจากการร้อง

ดเิกฮูลู โดยเฉพาะ “มนีูเราะห”์ เธอได้เล่าว่าพ่อของเธอเป็นครูเพลงและมวีงดนตรใีนท้องถิ�น

มาก่อน (เข้าใจว่าคงเป็นวงดิเกฮูลู) ดังนั �นเธอจึงได้รับการฝึกสอนและถ่ายทอดทักษะ

การรอ้งเพลงตั �งแต่เด็กๆ จากพ่อ อย่างไรก็ด ีในการศึกษาพบว่าศิลปินนักรอ้งผู้หญิงคนอื�นๆ 

ค่อนขา้งมพีื�นเพแตกต่างจากมนีูเราะห์ โดยเขา้ใจว่าส่วนใหญ่ไม่ไดม้พีื�นเพแบบนักรอ้งดเิกรฮ์ูลู

มาก่อน แต่ก็เป็นที�เขา้ใจได้ว่าเนื�องจากนักรอ้งดเิกรฮ์ูลูส่วนใหญ่มกัจํากดัและนิยมในหมู่ผู้ชาย 

ถึงแม้จะมผีู้หญิงเข้ามาร้องดิเกร์ฮูลูอยู่บ้างก็ตาม
63

กระนั �น ศิลปินนักร้องหญิงจํานวนหนึ�ง 

โดยเฉพาะช่วงก่อนที�จะกา้วมาสู่วงการดเิกรม์วิสคิ เคยมปีระวตัริอ้งเพลงสรรเสรญิพระเจา้อย่าง

“ฮะนาซดี” ซึ�งแสดงใหเ้หน็ว่าศลิปินนักรอ้งฝ่ายหญงิจาํนวนหนึ�งกพ็อมทีกัษะการรอ้งราํทําเพลง

มาก่อนเช่นกนั ดงันั �นกล่าวโดยสรุปแล้ว ศลิปินนักรอ้งทั �งชายและหญิงส่วนมากจงึมกัมทีกัษะ

61
ถนอม, “สาวกบารดูงิฟงัเพลงใต้ควนัปืน,” 82.

62
เรื�องเดยีวกนั.

63
ณฎัฐาพร, “ลเิกฮลู,” 14.
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การร้องเพลงมาก่อนถึงแม้จะเป็นพื�นฐานที�ต่างชนิดกัน ในขณะเดียวกันก็ชี�ให้เห็นว่าศิลปิน

นักรอ้งเหล่านี�ค่อนขา้งมปีฏสิมัพนัธใ์กลช้ดิกบัพื�นที�หรอืทอ้งถิ�นของตวัเอง เพราะการแสดงดเิกร์

ฮูลู และการแสดงแบบอื�นเป็นการแสดงที�สมัพนัธก์บัชาวบา้นหรอืประชาชนทั �วไปในปาตานี

อย่างไรก็ตาม แม้บารูดิงจะเป็นหนึ�งในบรรดาศิลปินคนแรกๆ ในยุคบุกเบิกของ      

แนวเพลงร่วมสมยั/สมยัใหม่อย่างดเิกรม์วิสคิ ที�ได้สรา้งความเป็นซูเปอรส์ตารใ์นวงการบนัเทงิ

อย่างแท้จรงิของปาตานี ทั �งยงัมบีทบาทสําคญัอย่างใหญ่หลวงต่อการสร้างตลาดสื�อมวลชน

ในปาตานีอกีด้วย แต่ศลิปินนักรอ้งคนอื�นก็ล้วนแต่มบีทบาทในการทําให้ดเิกรม์วิสคิเป็นที�นิยม

ด้วยไม่น้อย การสร้างสรรค์เนื�อเพลงบวกกบัพลงัเสยีงอนัไพเราะของพวกเขา จงึทําให้ดเิกร์

มวิสคิสามารถขายได ้แมว่้าเพลงจาํนวนมากของดเิกรม์วิสคิมกัแต่งโดย “ครเูพลง”
64

ในทอ้งถิ�น 

แต่ก็มีศิลปินนักร้องบางคนที�เป็นทั �งครูเพลงและนักร้องด้วยในเวลาเดียวกัน สิ�งที�น่าสนใจ

อย่างยิ�งในชวีติของศลิปินนักรอ้งดเิกรม์วิสคิก็คอื การสร้างสรรคผ์ลงานเพลงของศิลปินนักรอ้ง

เหล่านี�ที�ล้วนเป็นส่วนหนึ�งของยุคสมยัของพวกเขา หรอืโลกที�แวดลอ้มพวกเขาอยู่ ซึ�งสมัพนัธ์

กบัคนฟงัหรอืผู้บรโิภคอกีด้วย เพราะทั �งผู้ผลติและผู้บรโิภคต่างก็อยู่ในโลกที�แวดลอ้มพวกเขา

เดยีวกนั ใช้ชวีติและมวีถิีชวีติอยู่ในสงัคมเดยีวกนั และมโีอกาสรบัรูเ้รื�องราวต่างๆ เหมอืนกัน 

แมว้่าอาจมขีอ้แตกต่างอยูบ่า้งในแงข่องการเขา้ถงึ 

ภาพที� 3 บารดิูง

64
ในที�นี�ผูเ้ขยีนไมข่อลงรายละเอยีดเกี�ยวกบัครเูพลงที�เป็นนกัแต่งเพลงอย่างเดยีว เนื�องจากขอ้จาํกดัทางดา้นเวลาและความ

ยากในการตามหาครเูพลงซึ�งส่วนมากไดเ้สยีชวีติไปแลว้ ดว้ยเหตุนี� ผูเ้ขยีนจะขอกล่าวถงึเฉพาะผูท้ี�เป็นทั �งครเูพลงและนกัรอ้ง 

ซึ�งไดอ้า้งถงึแลว้บา้งขา้งตน้ อนัที�จรงิแลว้ การเป็นทั �งครเูพลงและนกัรอ้งในเวลาเดยีวกนักไ็มไ่ดม้คีวามแตกต่างกนัมากนกั 

เพราะบางคนเป็นนกัรอ้งก่อนที�จะผนัตวัมาเป็นครเูพลง และบางคนกเ็ป็นคนแต่งเพลงก่อนที�จะมาเป็นนกัรอ้ง
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ภาพที� 4 มะโระ๊ ปาตารายอ 

ภาพที� 5 ดะ๊ กาํปงปีแซ 
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ภาพที� 6 มูนีเราะห์

แฟนเพลง-กลุ่มผูบ้ริโภคดิเกรมิ์วสิค
 ความจําเป็นของการอยู่รอดของอุตสาหกรรมดนตรใีนปาตานีทําใหต้้องใส่ใจอย่างมาก

กบัประชาชนผูบ้รโิภค เพราะเป็นแหล่งรายไดส้าํคญัและยงัเป็นแหล่งรายไดท้ี�ทําให้อุตสาหกรรม

ดนตรยีนือยู่ต่อได้ ดเิกรม์วิสคิในฐานะที�เป็นกิจกรรมทางสงัคมและเป็นผลติผลทางวฒันธรรม

กย็่อมหมายความว่าทั �งผู้ผลติและผู้บรโิภคมปีฏสิมัพนัธก์นัอยู่ตลอดเวลา ดงัสงัเกตเหน็ได้จาก

ปฏิสมัพนัธ์ของกลุ่มคนต่างๆ ในอุตสาหกรรมดนตรขีองปาตานี ตั �งแต่นายทุนนอกวงการที�

สนับสนุนและผลกัดนัใหเ้กดิอุตสาหกรรมดนตรแีละศลิปินนักร้องผู้มบีทบาทสําคญัในการก่อรูป

ขึ�นมาของดนตรสีมยัใหม่อย่างดิเกร์มวิสิค กลุ่มแฟนเพลงหรอืผู้บรโิภคดิเกร์มวิสคิก็เช่นกัน 

ย่อมต้องมปีฏสิมัพนัธเ์กี�ยวขอ้งกบักลุ่มคนดงักล่าวดว้ย

อุตสาหกรรมดนตรไีด้ผลติกลุ่มผู้บรโิภคขึ�นจํานวนหนึ�ง สร้างรสนิยมแบบหนึ�งให้แก่

ผู้บรโิภคในการฟงัเพลงขึ�น เพราะเพลงใหค้วามหมายและความรูส้กึที�สอดคลอ้งกบัวถิชีวีติของ

พวกเขา ทั �งอาจจะมบีางเพลงที�อาจมเีนื�อรอ้งที�แปลกแหวกแนวออกไปจากยุคสมยั แต่ลกัษณะ

เช่นนี�กป็รากฏอยู่น้อย เพราะการกําเนิดขึ�นมาของดเิกรม์วิสคิปรากฏความสบืเนื�องของรปูแบบ

บางอย่างจากศิลปะการแสดงแบบจารตีดงัที�ได้กล่าวเอาไว้ข้างต้น ซึ�งทําให้กล่าวได้ว่าการ

กําเนิดขึ�นของดเิกรม์วิสคินั �นมรีากฐานอยู่ในสงัคมนั �นเอง ไม่ว่าจะเป็นรสนิยม ค่านิยม และวถิี

ชีวิตของผู้คนที�แพร่หลายในปาตานี ซึ�งไม่จํากัดอยู่แค่เฉพาะกลุ่มผู้ผลิตเพียงอย่างเดียว 

แต่ดํารงอยู่ในหมู่ผูบ้รโิภคอกีดว้ย สิ�งที�น่าสนใจก็คอื ตลอดระยะเวลากว่าสามทศวรรษของการ

เฟื�องฟูของดเิกร์มวิสคิ ได้สะท้อนให้เห็นถึงภาพสงัคมและวฒันธรรมในปาตานีที�เคลื�อนไหว
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เปลี�ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา เพราะฉะนั �นจําเป็นอย่างยิ�งที�เราควรต้องอธบิายเกี�ยวกบัเนื�อเพลง   

ที�ส่อให้เหน็ถงึภาพทางสงัคมของปาตานีที�สอดแทรกมากบัเนื�อรอ้งของดเิกรม์วิสคิ ซึ�งจะทําให้

สามารถอธบิายถงึเหตุผลของการนิยมต่อสื�อบนัเทงิสมยัใหม่อย่างดเิกรม์วิสคิไดอ้ีกด้วยในบาง

แงม่มุ 

โลกของฆราวาสในดิเกรมิ์วสิค
หากว่าความเปลี�ยนแปลงทางดา้นวฒันธรรมและการเกดิอุตสาหกรรมดนตร ีไดส้ะทอ้น

ให้เห็นภาพทางสังคมและวัฒนธรรมปาตานีที�มีความเคลื�อนไหวอย่างมีพลวัตอยู่บ้าง 

ความเปลี�ยนแปลงภายในดังกล่าวนี�คงส่อให้เห็นสภาพความเป็นจริงทางสังคมของผู้คน

ในปาตานี ที�ไม่ไดห้ยุดนิ�งและมกีารพฒันาเปลี�ยนแปลงตลอดเวลา ดงัจะเหน็ได้จากการเข้ามา

ของเทคโนโลยกีารสื�อสารสมยัใหม่ที�ส่งผลอย่างมากต่อการเปลี�ยนแปลงของวฒันธรรมปาตานี 

โดยเฉพาะอย่างยิ�งศิลปะการแสดงแบบจารีต ที�ได้นํามาสู่การเกิดผลิตผลทางวัฒนธรรม

แบบร่วมสมยั/สมยัใหม่ขึ�น ในขณะเดียวกันเมื�อมองดูการเกิดอุตสาหกรรมดนตรแีล้ว ก็ย่อม

หมายถึงว่ามีการเกิดตลาดและเกิดมวลชนที�ชื�นชอบแนวเพลงชนิดนี�ด้วยเช่นกัน ซึ�งเป็น

ปรากฏการณ์อันน่าสนใจอย่างยิ�ง อันที�จริงแล้ว การเกิดอุตสาหกรรมดนตรีประเภทนี�ขึ�น

กพ็อสื�อให้เหน็เป็นนัยไดอ้ยู่ในระดบัหนึ�งว่าชวีติทางสงัคมและวฒันธรรมของประชาชนปาตานี

มพีลวตั ปรบัเปลี�ยน และ “ทนัสมยั” อยูเ่สมอ แต่สภาพเช่นนี�อาจพอจะบอกอะไรแก่เราไดบ้า้งว่า

สงัคมปาตานีมคีวามเปลี�ยนแปลงไปอยา่งไร อยา่งไรกด็ี ในการมองความเปลี�ยนแปลงทางสงัคม

และวฒันธรรมของปาตานี เราจําเป็นที�จะต้องพจิารณาเกี�ยวบรบิททางสงัคมที�กว้างขึ�นทั �งใน

ระดับภูมิภาคและระดบัชาติ เพื�อสํารวจดูว่าได้เกิดความเปลี�ยนแปลงอย่างไรในช่วงเวลา

ดงักล่าวที�อาจส่งผลกระทบกบัสงัคมปาตานีได้

หลงัสิ�นสุดสงครามโลกครั �งที�สอง สงัคมโลกได้เขา้สู่ภาวะสงครามเยน็ อันเป็นสภาวะ

ความขดัแย้งด้านอุดมการณ์ทางการเมอืงระหว่างค่ายเสรนิียมที�นําโดยอเมรกิากบัค่ายสงัคม

นิยมคอมมวินิสตท์ี�นําโดยโซเวยีต นับตั �งแต่ช่วงทศวรรษ 1960 นี�เองที�สงัคมไทยก็เริ�มเกดิความ

เปลี�ยนทั �งดา้นเศรษฐกจิ สงัคม การเมอืง และวฒันธรรมอย่างมาก เพราะกระแสการพฒันาและ

การทําให้เป็นสมยัใหม่แบบสงัคมอุตสาหกรรมในโลกตะวนัตกได้ไหลทะลกัเข้ามามอีิทธพิล    

ต่อสังคมไทยอย่างต่อเนื�องและกว้างขวางเกือบในทุกมิติของชีวิต แม้ว่าวาระของกระแส

การพฒันาและการทําให้เป็นสมยัใหม่ดงักล่าวจะหมายถึงการต่อต้านการแพร่ขยายของลทัธิ

คอมมิวนิสต์ ที�ก่อให้เกิดสงครามความขดัแย้งทางการเมอืงภายในสงัคมไทย แต่ก็ปฏเิสธ     

ไมไ่ดว้่ากระแสดงักล่าวไดไ้หลกวาดพดัพาเอาสงัคมไทยเปลี�ยนแปลงไปอย่างเหน็ได้ชดั ดงัเหน็

ไดจ้ากในระหว่างช่วงทศวรรษ 1960-1970 ประเทศไทยมุ่งมั �นพฒันาประเทศตามระบบทุนนิยม

อุตสาหกรรมอย่างเต็มที� โดยได้รบัการแนะนําจากอเมรกิา จนก่อเกิดแผนพฒันาเศรษฐกิจ

ฉบับแรกและที�สองที�มีเป้าหมายมุ่งเน้นการผลิตเพื�อทดแทนการนําเข้า และต่อมาในช่วง

แผนพฒันาเศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาติฉบบัที�สามก็หนัมาส่งเสรมิการผลิตเพื�อการส่งออก
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แทนการผลติเพื�อทดแทนการนําเขา้ โดยการพฒันาทางเศรษฐกจิและสงัคมดงักล่าวไดนํ้ามาสู่

การพฒันาระบบสาธารณูปโภค การคมนาคมขนส่ง และการพฒันาเมอืงและชนบท ทั �งยงัไดเ้ปิด

โอกาสให้ระบบธุรกิจเอกชนเฟื� องฟูขึ�น จนกล่าวได้ว่าการขยายตัวของระบบเศรษฐกิจแบบ

ทุนนิยมอย่างต่อเนื�องดังกล่าว ได้ก่อให้เกิดความเปลี�ยนแปลงมหาศาลตามมามากมาย

ในสงัคมไทย
65

จงึเป็นที�ชดัเจนว่านับตั �งแต่ช่วงเริ�มมแีผนพฒันาเศรษฐกจิเป็นตน้มา โดยเฉพาะช่วงของ

การเน้นการผลิตเพื�อการส่งออกมีบทบาทสําคัญ เช่น ผลิตภัณฑ์ชิ�นส่วนอิเล็กทรอนิคส ์

เครื�องมอืการสื�อสารกระดาษ และผลิตภณัฑ์ยางพารา อานิสงค์จากการเติบโตทางเศรษฐกิจ

ดงักล่าวได้ทําให้คนชนบทหรอืประชาชนต่างจงัหวดัถูกดูดกลืนให้เข้ามาผูกพนัอยู่ก ับระบบ   

การผลติเพื�อขาย หรอืระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมทั �งระดบัประเทศและระดบัโลก ต่างก็ได้รบั

ผลประโยชน์จากการเตบิโตของเศรษฐกจิ เช่น กรณียางพาราซึ�งเป็นพชืเศรษฐกจิที�ปลูกกนัใน

พื�นที�ชนบทที�มมีากในภาคใต้ของไทย ก็มรีาคาดขีึ�นตามความต้องการของตลาดที�เพิ�มสูงขึ�น
66

นอกจากนี� การขยายตัวของภาคอุตสาหกรรมการส่งออกยงัได้นํามาสู่ความต้องการแรงงาน

จาํนวนมากซึ�งส่วนใหญ่เป็นคนชนบทจากต่างจงัหวดั เพื�อเขา้สู่ระบบการผลติเพิ�มขึ�นตามลําดบั 

การขยายตวัของระบบเศรษฐกจิจงึไม่เพยีงแค่ให้กําเนิดนายทุนต่างจงัหวดัขึ�นมาจํานวนมาก

เท่านั �น แต่ยงัเป็นปจัจยัที�ช่วยใหค้นชนบทหรอืคนต่างจงัหวดัมอีํานาจในการซื�อหรอืการจบัจ่าย

ใชส้อยเพิ�มขึ�นตามลําดบัอกีดว้ย
67

แน่นอนว่าตลอดหลายทศวรรษที�ผ่านมานี� ปรากฏการณ์ความเปลี�ยนแปลงภายใน

สงัคมไทยก็ย่อมส่งผลต่อภายในสังคมปาตานีด้วย
68

 แม้ว่าการเปลี�ยนแปลงทางเศรษฐกิจ

ในระดบัมหาภาคหรอืในระดบัชาตนิั �นอาจจะไม่เพยีงพอต่อการอธบิายถงึผลกระทบที�มต่ีอสงัคม

ปาตานี อย่างไรก็ด ีเราก็ต้องยอมรบัว่ากระแสธารแห่งการเปลี�ยนแปลงที�มากบัการพฒันาและ

65
ด ูผาสุก พงษ์ไพจติร และครสิ เบเคอร,์ เศรษฐกจิการเมอืงไทยสมยักรุงเทพฯ (กรุงเทพมหานคร: ตรสัวนิ, 2539),565, 686-

87.
66

Philippe Schar and Somyot Thungwa, “Rural Transformation in Southern Thailandmobility and Retention Capacity 

of the Work Force in Selected Rural Systems,” Kasetsart University Social Science 20 (1999):154-55.
67

Wisarn Pupphavesa,“Globalization and Social Development,” 5-6.
68

อนัเป็นที�จรงิ ก่อนหน้าทศวรรษ 1960 (2500) ผลจากกระบวนการสรา้งชาตขิองรฐัชาตไิทยที�พยายามทาํใหส้งัคมปาตานี

กลายเป็นส่วนหนึ�งของกระบวนการสรา้งชาตใิหท้นัสมยั จงึมนีโยบายวฒันธรรมแบบรฐันิยมของรฐับาลจอมพล ป. พบิลูสงคราม 

ซึ�งมุง่หมายเพื�อเปลี�ยนแปลงสงัคมไทยใหส้มยัแบบตะวนัตก โดยบรูณาการความแตกต่าง (ทางวฒันธรรม) ของผูค้นให้

กลายเป็นเนื�อเดยีวกนัภายใตร้ฐัชาตไิทย แมว้่ากระแสดงักล่าวไดก้่อใหเ้กดิความเปลี�ยนแปลงในหลายดา้นๆ ต่อสงัคมไทย เป็น

ตน้ว่าไดก้อ่ใหเ้กดิวฒันธรรมแบบใหมแ่ละคุณค่าทางสงัคมแบบใหมข่ึ�นมา แต่โดยสารตัถะของกระบวนการทาํใหเ้ป็นสมยัใหมน่ี�

ยดึโยงกบัความเป็นไทยที�วางอยู่บนอุดมการณ์แบบศาสนาพุทธศาสนา เพราะฉะนั �น การทาํใหเ้ป็นสมยัใหมจ่งึปรากฏการปะทะ

แตกหกักบัจารตีดั �งเดมิของคนมลายูปาตานีซึ�งค่านิยม จารตีและประเพณแีตกต่างกนัมากกบัรฐัไทยส่วนกลาง เพราะเกี�ยวพนั

กบัความเป็นมลายแูละความเป็นอสิลาม ดว้ยเหตุนี�จงึถูกต่อตา้นอย่างมากจากคนในทอ้งถิ�นปาตานี ซึ�งเพื�อธาํรงจารตีประเพณี

ดั �งเดมิในทอ้งถิ�นของตวัเองไว ้นโยบายนี�ของจอมพล ป. พบิลูสงครามไดส้รา้งตราบาปแก่เขาเป็นอยา่งมาก เพราะทุกครั �งเวลา

พดูถงึ “ความไมเ่ป็นธรรม” ที�รฐัไทยกระทาํต่อสงัคมปาตานีแลว้ ชื�อของจอมพล ป. กก็ลายเป็นดาราที�ขาดเสยีไมไ่ด้
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การทําให้เป็นสมยัใหม่นั �น มอีิทธิพลอย่างมากต่อการเปลี�ยนแปลงสงัคมในชนบทหรอืสงัคม

ต่างจงัหวดั โดยเฉพาะการเปลี�ยนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรมรวมทั �งดา้นเศรษฐกจิ ในสงัคม

ปาตานีนั �นกห็นีไมพ่น้จากอทิธพิลของกระแสการพฒันาและการทําใหเ้ป็นสมยัใหม่ตั �งแต่หลงัยุค

สงครามเยน็เรื�อยมาจนถึงปจัจุบนั ทําให้มคีวามเปลี�ยนแปลงไปจากสงัคมแบบจารตีเดมิอย่าง

มาก วิทยานิพนธ์ทางมานุษยวิทยาเล่มหนึ�งกล่าวว่า การทําให้เป็นสมยัใหม่และการพฒันา

เศรษฐกิจแบบทุนนิยมที�เริ�มต้นขึ�นในช่วงทศวรรษ 2500 ได้ก่อให้เกิดความเปลี�ยนแปลง

ทั �งในเชงิเศรษฐกิจ สงัคม และวฒันธรรมในปาตานีอย่างมหาศาล ด้วยรฐัมคีวามมุ่งหมายที�จะ

พฒันาชนบทให้พ้นไปจากความยากจนด้อยพฒันาและนําความทนัสมยัมาสู่สงัคมปาตานี
69

ดงันั �นเราจงึเห็นว่ารฐัได้สรา้งระบบคมนาคมและสาธารณูปโภคสมยัใหม่ขึ�นมาในปาตานี เช่น

ถนนหนทาง ไฟฟ้า นํ�าประปา ระบบรถไฟ ระบบการศกึษาแห่งชาตแิบบตะวนัตกในโรงเรยีน 

และโรงพยาบาล เป็นตน้ นอกจากนี� การพฒันาเศรษฐกจิแบบทุนนิยมยงัก่อให้เกดิเขตเศรษฐกจิ

ขึ�น ซึ�งตามมาดว้ยการเกดิเมอืงสมยัใหมท่ี�โตมากบัการพฒันาเศรษฐกจิแบบทุนนิยม

การเกิดเขตเศรษฐกิจในเมอืงอนัเป็นอานิสงค์จากการพฒันาเศรษฐกิจนั �น ก่อให้เกิด

พื�นที�สาธารณะที�เปิดรบัเอาวฒันธรรมต่างถิ�นต่างดา้วเขา้มา
70

 ขณะเดยีวกนัสํานึกแบบสมยัใหม่

ไดเ้กดิขึ�นอกีด้วย เช่น สํานึกความเป็นปจัเจก การใช้เหตุผล ฯลฯ ซึ�งเน้นในเรื�องความเป็นจรงิ

และความเป็นมนุษย์อนัเป็นหลกัการที�สอดคล้องกบัระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมที�ต้องใช้เหตุ

และผลในการค้าและแสวงหากําไร อย่างไรก็ตาม ความเป็นสมยัใหม่ที�เขา้มาในสงัคมปาตานี

กเ็ป็นเช่นเดยีวกบัสงัคมไทย และรวมถงึสงัคมอื�นๆ ในโลกที�สาม คอืสํานึกแบบใหม่ถูกมองว่า

แฝงไปด้วยสิ�งที�น่าระมดัระวังและเต็มไปด้วยข้อสงสยั กล่าวได้ว่าผลกระทบของความเป็น

สมยัใหม่ต่อสงัคมปาตานีนั �นเผยให้เห็นสองด้าน คือ ด้านหนึ�ง ความเป็นสมยัใหม่ก็ได้รบั    

ความยอมรบัในเรื�องความก้าวหน้าที�ความเป็นสมยัใหม่ไดส้รา้งขึ�น เช่น การศกึษาที�สามารถ

ทําให้คนมลายูปาตานีสามารถเลื�อนสถานะทางสงัคมของตวัเองได ้และอกีดา้นหนึ�ง ก่อใหเ้กดิ

ปฏกิริยิาและการปฏบิตัต่ิอความเป็นสมยัใหม่ของคนมลายูปาตานีด้วยท่าทไีม่ไวใ้จ ทั �งยงัสรา้ง

ความตึงเครยีดให้กบัแบบวถิชีวีติผู้คนมากขึ�น เพราะความเป็นสมยัใหม่ที�รบัเขา้มานั �นมนีัยยะ

ของความเป็นต่างดา้ว เช่น วฒันธรรมจากต่างถิ�น ภาษาราชการที�มาพรอ้มกบัระบบการศกึษา

แห่งชาตสิมยัใหม ่เป็นตน้ จนเราพอจะเรยีกภาวะเช่นนี�ว่า ความเป็นสมยัใหมส่องแพร่ง
71

ในมติทิี�เกี�ยวขอ้งกบัความเป็นสมยัใหม่ของสงัคมปาตานีนั �น บทเพลงดเิกรม์วิสคิไดท้ํา

ให้เห็นถึงการปะทะระหว่างคุณค่าทางสงัคมและวฒันธรรมแบบเก่ากับคุณค่าทางสงัคมและ

วฒันธรรมแบบใหม่ รวมทั �งการพฒันาให้เป็นสมยัใหม่ของสงัคมปาตานี เพราะดเิกร์มวิสคิ

69
ศรยุทธ, “ปาเยาะหเ์นาะยาดมีลาย.ู”

70
ด ูอารวีรรณ,์ “การจดัลาํดบัความสาํคญัของสาขาเศรษฐกจิ.” และด ูแพร, “ปฏสิมัพนัธร์ะหว่างชาวมลายมูสุลมิและชาวจนี.”

71
ด ูPattana Kitiarsa, “The Horror of the Modern: Violation, Violence, and Rampaging Urban Youths in Contemporary 

Thai Ghost Film,” in Engaging the Spirit World: Popular Beliefs and Practices in Modern Southeast Asia, eds. Kirsten 

W. Endres and Andrea Lauser, 200-20. (forthcoming)
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ไม่ได้แค่นําเสนอเรื�องราวความเปลี�ยนแปลงของชนบทปาตานีเท่านั �น แต่ยงันําเสนอภาพกวา้ง

แห่งความเปลี�ยนแปลงของปาตานีไปสู่ความเป็นสมยัใหม่อีกด้วย เนื�องจากเนื�อเพลงบรรจุสาร

ที�สื�อถงึชวีติสมยัใหม่และอดัแน่นไปด้วยภาพ อนัมพีลวตัเคลื�อนไหวอย่างทรงพลงัของชนบท

ปาตานี โดยเฉพาะตวัอย่างอนัโดดเด่นของเพลง “ออแรซามานดูลู” (คนสมยัก่อน) ที�ขบัร้อง

โดยมะ๊ โร๊ะ 

  ออแรรอยะยาแมดลูู

  กาปงตอืปะบอืลงมาจู

  ดอืแมสากอิอรตั 

  เรอบุฮอากากายู

  ดลูตูะเดาะอูบะ 

  ปากาโตะบอมอฮาตู

  [คนเขาบอกว่าในสมยัก่อน 

หมูบ่า้นตอนที�ยงัไมเ่จรญิ

เวลาปวดเมื�อยปว่ยไข้

  มกัตม้รากไม้

แต่ก่อนนั �นยงัไม่มยีา

  กร็กัษากนัดว้ยพ่อหมอ] 

โดยไมต่้องวเิคราะหม์ากนัก เนื�อเพลงบทนี�กส็ะทอ้นใหเ้หน็อย่างแจ่มแจง้ถงึผลสะเทอืน

แห่งการพฒันาและการทําให้เป็นสมยัใหม่ เพราะความเปลี�ยนแปลงทางสงัคมปาตานีที�เกดิขึ�น

หลังจากการเข้ามาของตัวแทนความเป็นสมยัใหม่ซึ�งถูกป้อนรหัสหมายอยู่ในสัญญะของ 

“ความเจรญิ” (มาจ ูหรอื maju หมายถงึความเจรญิก้าวหน้า) อนัหมายถงึโรงพยาบาลและระบบ

สาธารณสุขสมยัใหม่ของรฐั ที�จดัส่งกําลงัพลออกไปพชิติทั �งส่วนที�เป็นโรคภยัผ่านวธิดีูแลรกัษา

ผูป้่วยด้วยความรู้ทางการแพทยส์มยัใหม่และส่วนของการบรรเทาเบาบางการต่อต้านของผูค้น

ในดนิแดนมลายูปาตานี ในขณะเดยีวกนักไ็ด้บอกถงึสภาพของชุมชนและผู้คนในอดตีก่อนการ

ไหลทะลกัเขา้มาของความเป็นสมยัใหม่ว่า “กาปงตอืปะบอืลงมาจ”ู (หมู่บา้นตอนที�ยงัไม่เจรญิ) 

ผู้คนยงัต้องพึ�งพายาสมุนไพรที�หาได้ตามธรรมชาต ิ และ “โตะบอมอฮาตู” หรอื ครูหมอหรอื   

พ่อมดหมอผีมลายูผู้ซึ�งในอดีตได้รบัการยกย่องว่ารอบรู้เรื�องเวทมนต์คาถาและยาสมุนไพร 

อนัเป็นตัวแทนของความเป็นจารตีของปาตานีที�หายไปเมื�อตัวแทนนายหน้าของการแพทย์

การสาธารณสุขสมยัใหม่รุกคบืเขา้มา ทั �งในท่อนต่อมาของเพลง “ออแรซามานดูลู” ยงักล่าวถงึ

ตวัแทนความเป็นจารตีของปาตานีสําคญัอกีอย่างหนึ�ง คอื “นํ�าบูด”ู อนัเป็นสนิคา้บรโิภคสําคญั

ในระบบการผลิตและการค้าขายแลกเปลี�ยนที�ยงัขนส่งเดินทางด้วยเกวียนเทียมววัของคน

สมยัก่อน กล่าวคอื 
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  นอแระบอตองคอืตอฮ 

  มวูะกอืเรตอลอืมู

  ปาคคีอืละคอืละ 

  ดจิวูาตูกาบดูู

  [กรดียาง 

  ขบัววัเทยีมเกวยีน 

ตั �งแต่เชา้ตรู่

  ไปขายแลกนํ�าบดู]ู 

 การยกเอานํ�าบูดูข ึ�นเป็นตวัแทนในเชงิวฒันธรรมแบบจารตีที�บรโิภคได้ของโลกมลายู

ปาตานีทาํใหนํ้�าบดูกูลายเป็นสนิคา้ที�มคีุณค่าอยา่งอื�นนอกเหนือกว่าคุณค่าในเชงิการบรโิภค คอื

ผนวกรวมเอาคุณค่า/อตัลกัษณ์ในทางวฒันธรรมเข้าไปด้วย จงึทําให้การกนินํ�าบูดูในปจัจุบนั

ไมไ่ดเ้ป็นเพยีงการบรโิภคตามปกต ิแต่เป็นการบรโิภคในเชงิสญัญะแบบหนึ�ง ไม่แตกต่างไปจาก

การบรโิภค Iphone, Ipad หรอืเครื�อง Mac คอืการบรโิภคจารตีและวฒันธรรมของความเป็น

มลายูปาตานีเข้าไปด้วย อย่างไรก็ตาม แมว้่าจารตีเก่าจะถูกแทนที�ด้วยความเป็นสมยัใหม่ที�

“มาจ”ู ก้าวหน้า ท่าทหีรอืจุดยนืในเพลงนี�ก็มแีนวโน้มจะยอมรบัความเปลี�ยนแปลงอยู่โดยนัย 

ดงัที�ในท่อนต่อมาของเพลง “ออแรซามนดลู”ู กล่าวถงึว่า 

  ลอนิงราสอบอืกเีละตูกะ 

  บอืกาปงกตีอเดาะยาดบีานา 

  จอืเราะจายอปือลตีอ 

  ยาแลมเียาะตานา 

  บาเยาะมตููกอืเรตอ 

  บอืยาแลมเูดาะสาปา 

  [ตอนนี�รูส้กึมคีวามเปลี�ยนแปลง

  หมูบ่า้นของเราจะกลายเป็นเมอืง 

  แสงสว่างจากหลอดไฟ 

  ถนนลาดยางมะตอย 

  รถรากเ็ยอะแยะมากมาย 

  การเดนิทางไปมาสะดวกรวดเรว็] 

 ผลพวงจากการพฒันาและการทาํใหเ้ป็นสมยัใหม่ทําใหห้มู่บา้นเตบิโตขึ�นกลายเป็นเมอืง 

ซึ�งถูกแทนดว้ย “จอืเราะจายอ” (แสงสว่าง) อนัเป็นอุปลกัษณ์ของความสว่างไสวทั �งในแง่ความรู้

สมยัใหม่ ความเป็นเหตุเป็นผล และการเป็นตวัแทนของเทคโนโลยสีมยัใหม่ที�ลํ�ายุคก้าวหน้า 
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สามารถขบัไล่เอาความมดืมนอนธกาลทั �งในเชงิกายภาพและเชงิภูมปิญัญาของโลกสมยัใหม่

แบบยุคภูมิธรรม ในขณะเดียวกัน การเกิดเป็นเมอืง มีรถยนตร์เพิ�มมากขึ�นก็ยิ�งทําให้สงัคม

การค้าขยายตวัออกไปอย่างกว้างขวาง การผลติในหมู่บ้านก็ไม่ได้มเีป้าหมายเพื�อบรโิภคอยู่

ภายในครวัเรอืนอกีต่อไปและเป็นการผลติเพื�อตอบสนองต่อกลไกลตลาด ทําให้ผู้คนในหมู่บา้น

รํ�ารวยขึ�นจาก

  คแียออแรกายอ 

  รเูมาะบาตูบอืสา 

  ออแรมเูดาะอาดอ 

  มอืแนคอบกูอกอืดา 

  [คนรวยกนิดอียูด่ ี

  บา้นตกึใหญ่โต 

  เป็นคนมใีช้

  ทาํธุรกจิเปิดรา้นคา้ขาย] 

 ระบบเศรษฐกจิแบบทุนนิยมดงักล่าวจงึทําใหผู้ค้นสามารถเพิ�มพูนโภคทรพัย ์อย่างเช่น 

บา้น รถยนต์ หรอืรถจกัรยานยนต์ อนัทําใหร้อบหมุนของวงจรการผลติเพื�อตลาดรวดเรว็ยิ�งขึ�น

จากการเดนิทางที�สะดวกมากขึ�น อนัสะทอ้นให้เหน็ว่าเครื�องยนต์กลไกสมยัใหม่ไดถู้กนําเขา้มา

แทนที�ระบบการขนส่งคมนาคมแบบเก่าดงัที�ได้กล่าวถึงในเนื�อเพลง นอกจากนี�ยงัเกิดอาชีพ

การคา้มุง่เน้นเรื�องเศรษฐกจิแบบทุนนิยม ทําใหจ้ารตีและอาชพีแบบเก่าค่อยๆ หมดความสําคญั

ลงหรอืค่อยๆ จางหายไป กล่าวคอื 

  กยีอแอดูลดูาแลกาปง 

  บวูะบอืแน มอืนาแน 

  บวูะกอืบง ตาแนปีแส ตาแนยาคง 

  ออแรปากาไกสารง 

  สอืลปีาดานอสีะรอกอกดาอูน 

  [อาชพีของคนสมยัก่อน 

  ทาํไร่ ทํานา ทาํสวน 

  ปลกูกลว้ย ปลกูขา้วโพด 

  คนนุ่งผา้โสรง่ 

  สวมรองเทา้แตะ สบูใบจาก] 
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ทั �งนี� นอกจากจะเกดิอาชพีใหม่ๆ  แลว้ โลกของคนสมยัใหมก่ข็ยายตวัออกไปนอกชุมชน

ซึ�งไม่ได้มลีกัษณะแบบการเดินทางในยุคจารตีที�ผูกพันกับเรื�องศาสนาเป็นด้านหลกั แต่คือ   

การเดนิทางออกไปทํางานยงัต่างแดน ดงัที�สะท้อนอยู่ในเพลง “เนาะกีเกอมาเลย”์ (อยากไป

มาเลย)์ ของ “อสัมนิ โฟรเ์ค” 

  ฮารอีนีีซวัเว 

  เบเวาะปินตสัจาแล ตุรุนตงักา 

  เปอรกเีกอจอดมีาเลย์

  เนาะเกอจอฆวัวอมแูซ 

ซมัไปซานาบุเละหป์งักลิตนัยา

  ไอเซเตาะเกอนาลนับลีา 

  กตีอเตาะเละหเ์บอรี

  เดยีกาตาจาราตกีอบลูนั 

  [วนันี�โชคไมค่่อยด ีตวัเหี�ยวิ�งตดัหน้า ก่อนลงบนัได

หวงัจะไปทาํงานมาเลย ์ที�เมอืงฆวัวอมแูซ

  พอไปถงึดนัถูกเรยีกถามหาบตัรประชาชน 

  ฉันไม่มใีห ้เขาเลยใหไ้ปอยูใ่นคุกสามเดอืน] 

 อาจกล่าวได้ว่า การนําเสนอภาพของการไปทํางานต่างประเทศ (มาเลเซีย) ถือเป็น

ปรากฏการณ์สมยัใหม่ เพราะโลกสมยัใหม่ทําให้ชวีติของผู้คนไม่จํากดัขอบเขตแค่ในหมู่บ้าน
72

ดงันั �นเราจงึเห็นภาพของผู้คนเดนิข้ามประเทศไปหางานทําในอีกประเทศหนึ�ง
73

 และยงัเป็น  

โลกสมยัใหมท่ี�มรีะเบยีบกฎหมายชดัเจน เพราะมกีารตรวจจบัการเขา้เมอืงที�ผดิกฎหมายอกีดว้ย

นอกจากความเปลี�ยนแปลงต่างๆ ทางเศรษฐกิจที�กล่าวไปแล้ว ความเปลี�ยนแปลงที�สําคญั

อีกอย่างหนึ�งที�ปรากฏอยู่ในเพลงดิเกร์มิวสิค คือการเมืองสมัยใหม่ ในเพลง “วอเกระยะ” 

(ผู้แทนราษฎร) ของบารูดงิ ไดนํ้าเสนอความเป็นการเมอืงสมยัใหม่ที�เขา้มาในหมู่บ้านผ่านการ

เลือกตั �งผู้แทนราษฎรตามระบบประชาธปิไตย อันเป็นการนําเสนอภาพความเป็นการเมอืง

สมยัใหม่ผ่านการเลอืกตั �งผู้แทน โดยในเนื�อเพลงจะพูดเกี�ยวกบับรรดาผู้สมคัรผู้แทนราษฎรที�

มกัจะปรากฏตวัให้เหน็ต่อหน้าประชาชนอยู่เสมอ เมื�อถงึเวลาเลอืกตั �ง พรอ้มด้วยคํามั �นสญัญา

อนัสวยหรูตดิบนแผ่นโพสเตอรแ์ละแจกแจงผ่านการปราศรยัหาเสยีง แต่เมื�อได้รบัเลอืกตั �งแล้ว

72
นิธ ิเอยีวศรวีงศ,์ “เพลงลกูทุ่งในประวตัศิาสตรว์ฒันธรรมไทย,” ใน โขน คาราบาว นํา◌้เน่า และหนงัไทย: ว่าดว้ยเพลงภาษา 

และนานาสรรพ (กรุงเทพฯ: สาํนกัพมิพม์ตชิน, 2538), 40; Pattana Kitiarsa, “The Lyrics of Laborious Life: Popular Music 

and the Reassertion of Migrant Manhood in Northeastern Thailand,” Inter-Asia Cultural Studies 10 (2009): 381-98.
73

ด ูSchar and Somyot, “Rural Transformation in Southern Thailand Mobility,” 152-70.
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กม็กัหายเขา้ไปในกลบีเมฆ ในขณะเดยีวกนั เพลงก็กําชบัและเตอืนสตปิระชาชนว่าไม่ควรเลอืก

ผูแ้ทนราษฎรที�ทุจรติคอรปัชั �นและคนที�ใชว้ธิ ี“หว่านเงนิ” ซื�อเสยีง
74

  มารลีะกตีอซอืมวูอ 

  ปากะฆปีีเละวอเกรายตั 

  ตะปีบวูกีอืนอ ยาแงซอืกาลี

  มาแกซูวะห ์ตาโก๊ะยายอ 

  กตีอรายตั บลีอแดมอซเูดาะดาปะ 

  บาเยาะเดาะเฮาะลอืปะมารี

  เฮาะยาดวีอเกดลููดลู ูบแูตเฮาะกอืนอบอืลี

  เตาะปากาฆยีออาปอสาตู ปีเละแดมอ 

  วนีาเอะเปกะ ตอืปะยายอกตีอรายตั 

  มาซแิตแปะฆามา ปานาซูโง๊ะ 

  ดยีอบอืบดู ีบอืแกแจะ มเูลาะปานา 

  อโีก๊ะมเีตาะกอืซอืมวูอ เนาะบูวี

  สาปาปีแย ดยีอยาดี

  บาแยปอเตาะนาเปาะมารี

  ตาโฆนิง กาลูเนาะบเีละ 

  จารอีอแร เฮาะซโูงะ๊ฮาตี

  วปีาแด ดอืงากอืตอ ฆบีโูบ๊ะบเูต 

  บอืยาแลกาก ียาแงปีเละ 

  เฮาะตะโบะดวู ิแดมอบเูละ 

  กตีอกอืกาจ ิบอืนอเฮาะกาแวกาดอ 

  กตีอกอืซอืมวูอ ปงซูเดาะนาเปาะ 

  วอเกเตาะเละแตเงาะมาตอ ฆาเละนาเฮะ 

  โก๊ะบานาบาเกาะ แซวอฮอเทล 

  โด๊ะฆเีลบเูดาะ บายตะเดาะบายวอเกตะเดาะ 

74
James Mitchell, “Red and Yellow Songs: A Historical Analysis of the Use of Music by the United Front for 

Democracy against Dictatorship (UDD) and the People’s Alliance for Democracy (PAD) in Thailand,” South East Asia 

Research 19 (2011): 457-94.
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  [เอาเหวยพวกเรา 

เชญิชวนกนัไปเลอืกตั �งผูแ้ทน

  แต่ถา้เป็นไปได ้อยากใหเ้ลอืกคนดีๆ  

อยา่ไปเลอืกคนที�คดโกงคอรปัชั �น

ผูแ้ทนที�ผ่านมามเียอะ ที�ซื�อเสยีงขายสทิธิ ¥

คนแลว้คนเล่าที�ผ่านมา เลอืกเขา้มาเป็น

  แต่กลบัไมช่่วยประโยชน์อะไรเลย 

เมื�อเลอืกเขาๆ มตีําแหน่ง

แต่คนที�น่าสงสารคอืพวกเรา

ตอนตดิป้ายหาเสยีง มแีต่คําสญัญาหรูๆ

  ว่าพูดจรงิทาํจรงิ ขออะไรกไ็ดห้มด 

  พอถงึเวลาไดเ้ป็นผูแ้ทนราษฎร แมแ้ต่เงากย็งัไมเ่หน็ 

ปีนี�ถา้จะเลอืก กข็อใหเ้ลอืกคน

ที�จรงิใจ พรอ้มจะทาํงาน

คุม้ค่ากบัการที�พวกเราเดนิยํ�าเท่าเปล่าไปลงคะแนน

อยา่ไปเลอืกคนแจกเงนิ เมื�อเขาไดเ้รากท็ําอะไรไมไ่ดแ้ลว้

ทุกคาํที�รอ้งออกมาในเพลงนี� เราทั �งหมดกไ็ดเ้หน็

  ไดป้ระสบมาแลว้ พอเขาไดเ้ป็นกไ็ม่เคยเหน็หน้า 

  ไมส่นใจพวกเรา เพราะมวัแต่ไปควงสาวๆ 

  ไปอยูก่รุงเทพฯ เช่าหอ้งโรงแรม 

เปลี�ยนสาวไมซ่ํ�าหน้า ถ้าเป็นแบบนี�ไม่มผีูแ้ทนเสยียงัดกีว่า] 

 หากเพลง “วอเกระยะ” ของบารดูงิไดนํ้าเสนอภาพความเป็นสมยัใหม่ผ่านการเลอืกแบบ

ตวัแทนแลว้ เพลง “บาแรมาฮาล” (ของแพง) ของเปาะเต๊ะ กนํ็าเสนอเรื�องราวความเป็นสมยัใหม่

ผ่านปญัหาทางเศรษฐกิจ โดยเฉพาะเงื�อนไขทางเศรษฐกิจสมยัใหม่ที�เข้ามาเปลี�ยนวิถีชีวิต

แบบเดมิ ในขณะเดยีวกนัก็ส่งผลกระทบต่อการดําเนินชวีติประจาํวนัในยุคสมยัใหม่ที�ต้องพึ�งพา

เงนิตรา เพื�อจบัจา่ยใชส้อยสนิค้าของกนิเครื�องใชส้มยัใหม่ ซึ�งกลายเป็นปจัจยัในการดํารงชวีติที�

แทบจะขาดไม่ได้ เช่น นํ�ามนั ปลากระป๋อง และข้าวสารที�ราคาพุ่งสูงถึงกระสอบละพันกว่า 

เป็นตน้ 

  เซอยกัเดาะกตีอ นาเปาะเนาะซาเกะกอืปาลอ 

  บาแรมาฮาล เบอลากอ 

  กตีอตาเดาะเกอจอ 

  ดลูเูกอโกปี ตกีอกาลเีซอฮารี

  ลอนิงตะเละเนาะบอืรซีกููนีบอืรสั 
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  เซอรบิลูอืเบะห ์ตอืรกดอหล์า 

  ดอหล์า ซอืมวูอกอืนา อะบายา-บายา 

  บอืรสัโปมาฮา มเีญาะโปมาฮา 

  อแีกโปมาฮา บดูโูบมาฮา 

  [ไอยะห ์แยแ่ลว้เวย้ ดูท่าต้องปวดหวัแน่ 

  ของราคากแ็พง 

ซํ�ายงัไม่มงีานทํา 

เมื�อก่อนเขา้รา้นนํ�าชาสามครั �งต่อวนั

ตอนนี�ทาํอย่างนั �นไมไ่ด้

  ขา้วสารกระสอบละพนักว่า แย่แลว้เวย้ 

  แยแ่ลว้เวย้ ทุกอยา่งตอ้งมเีงนิจ่าย 

  ขา้วสารกแ็พง นํานํ�ามนักแ็พง 

  ปลากแ็พง บดูกูแ็พง] 

นอกจากเพลงนี�จะแสดงให้เหน็ถึงสภาพของสงัคมที�เขา้สู่ระบบเศรษฐกิจแบบสมยัใหม ่

ซึ�งทําให้ชวีติของคนปาตานีได้รบัผลกระทบจากชวีติที�ต้องพึ�งพา “เงนิตรา” แลว้ ในท่อนหนึ�ง

ของเพลง “บาแรมาฮาล” ยงักล่าวถงึผลกระทบทางเศรษฐกจิที�ลงไปถงึระดบัชวีติประจาํวนัของ

ผู้คนและครัวเรือนเพราะราคาสิ�งของที�แพงสูงขึ�นลิบลิ�วนั �น ทําให้ผู้คนประสบกับการขาด

สภาพคล่องทางการเงนิในครวัเรอืน จนถึงขนาดต้องหยบิยมืเงนิจากคนอื�นเพื�อส่งลูกไปเรยีน

หนังสอื และเขา้ใจว่าเป็นการกล่าวถงึความจําเป็นของการศกึษาสมยัใหม่ที�จะนําไปสู่การงานที�

ดกีว่า เช่น อาชพีรบัเงนิเดอืนอยา่งขา้ราชการ (พวกกนิเงนิเดอืน - แดมอมาแกกาจ)ี เป็นตน้ 

  ดวูกิตะเดาะ ลาฆแีอโซะอาเนาะ 

  น็อกงาจ ีซรูดัตอ็กลากี

  ฆสีอืกอเลาะหจ์าแลกากี

  กาลเูตาะงาจ ีคอบอดอตอืรกลาฆี

  แดมอมาแกกาจ ีอาน็อกกตีอคอโดะลารี

  [เงนิไม่ม ีพรุง่นี�ลกูกจ็ะตอ้งไปเรยีน

  หนังสอืกไ็มม่ ีไปโรงเรยีนกต็้องเดนิเทา้ไป 

ถา้ไมเ่รยีนก็ยิ�งโงเ่ขา้ไปอกี

คนอื�นรบัราชการ ลกูเรายงัเควง้ควา้งอยู่เลย] 

นอกจากนี� การเปลี�ยนแปลงจากการพัฒนาเหล่านี�ยงัทําให้สังคมเกษตรแบบจารีต

กลายสภาพเป็นกึ�งสงัคมเมอืงขึ�น ซึ�งโครงสร้างความสมัพนัธใ์นสงัคมเป็นระบบแบ่งงานกนัทํา
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อยู่กลายๆ (แมจ้ะไมสุ่ดขั �วอย่างสงัคมเมอืงอุตสาหกรรมแบบตะวนัตกตามคําอธบิายของแมก็ซ ์

เวเบอร์)
75

อันย่อมมีผลให้โครงสร้างทางสังคมและความสัมพันธ์ระหว่างผู้คนเปลี�ยนรูป

ไปจากเดมิ สภาพการเปลี�ยนแปลงไปสู่สงัคมเมอืงสมยัของโลกมลายปูาตานีในลกัษณะนี�ไดถู้ก

สะทอ้นให้เหน็อยู่ในเพลง “ฮาตฮีแีต” (ใจดํา) ของ “มะเยง็ ช๊อปเปอร”์ ที�พูดถงึ “คนเมอืง” ที�มี

ฐานะรํ�ารวยและมรีถขบั โดยคนเมอืงตามความหมายของเพลงนี�เป็นคนเมอืงที�มกัจะไม่ได้รบั

การยกย่องหรอืถูกมองอย่างไม่น่าไวว้างใจ ทั �งยงัเป็นคนที�ทําให้คนจากชนบทกลายสภาพเป็น

คนใจดํา-โลเลอกีด้วย ซึ�งแตกต่างจากคนชนบทที�บรสิุทธิ ¥มั �นคง ใสซื�อ ตรงกนัข้ามกบัคนเมอืง 

ซึ�งเหน็ได้ว่าเนื�อหาของเพลงเกี�ยวกบัคนเมอืงในเพลงดเิกรม์วิสคิกไ็ม่ไดม้คีวามแตกต่างไปจาก

เนื�อเพลงที�ปรากฏอยู่ในเพลงลูกทุ่งเท่าไรนัก
76

 ดงัเช่น 

  ฮาตแีดมอเตาะบอืตูกา 

  ซอืกตัแดมอบอืจปูอ 

  ดอืงาออแรกอืดา 

  จปูอดอืงาออแรกายอ 

  อาดอกอืแรตอปากา 

  จาญกีตีอมลูอฮาบสิมตูงีา 

  บลีอมลููปอฮาตกีูโปตะเซ 

  บลีอมปูเูนาะดารอ 

  อากนัดรีบูีเจ 

  แดมอบอืตนีอตอืปะมาลอูอแร 

  [ใจเธอไมเ่หมอืนเดมิ 

ตั �งแต่เจอเขา

  ไดเ้จอหนุ่มในเมอืง 

  ไดเ้จอคนรวย 

  มรีถราขบั 

  สญัญาของเราแต่ก่อนถูกลมื 

เมื�อเธอลมืแลว้ ฉนักจ็ะไมส่น

เมื�อไรที�เธอเสยีสาว

  เธออาจต้องเป็นหญงิหมา้ย 

  เธอเป็นผูห้ญงิกต็้องอายชาวบา้น] 

75
ด ูMax Weber, The Protestant Ethic and the Spirit of Capitalism, translated by Talcott Parsons (New York: Charles 

Scribner’s Sons, 1958).
76

ด ูนิธ,ิ “เพลงลกูทุ่งในประวตัศิาสตรว์ฒันธรรมไทย,” 45.
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ความเป็นสมยัใหมด่งัที�ปรากฏอยู่ในดเิกรม์วิสคินี�แสดงใหเ้หน็ว่าแทจ้รงิแลว้สงัคมมลายู

ปาตานีก็มกีารพฒันาไปสู่การเป็นสงัคมสมยัใหม่เช่นเดยีวสงัคมมนุษยอ์ื�นๆ ไม่ได้แตกต่างกนั 

และความเป็นสมยัใหม่ของมลายูปาตานีก็มลีกัษณะเฉพาะตวั เพราะเกดิขึ�นจากการผสมผสาน

กบัจารตีทอ้งถิ�น
77

ดงัจะเหน็ได้จากกําเนิดของดเิกรม์วิสคิเอง ที�ปฏเิสธไม่ได้ว่าคอืผลผลติของ

ความเป็นสมยัใหม่ผสมกบัศลิปะการแสดงแบบจารตีดั �งเดมิ ทั �งโดยตวัเองก็ยงัสะทอ้นใหเ้หน็ถงึ

ลกัษณะเฉพาะของสงัคมมลายปูาตานีที�อยู่ในช่วงแห่งการเปลี�ยนแปลงไปสู่สงัคมสมยัใหม่อย่าง

ลํ�าลกึ 

บทสรปุ 

การกําเนิดขึ�นมาของดิเกร์มิวสิคได้แสดงให้ถึงความเปลี�ยนแปลงทางสังคมและ

วฒันธรรมของปาตานี อนัเป็นผลมาจากอิทธิพลของความเป็นสมยัใหม่ ซึ�งทําให้เห็นทั �งการ

เปลี�ยนแปลงของศลิปะการแสดงแบบจารตีและการพฒันาอุตสาหกรรมดนตร ีตลอดจนเนื�อรอ้ง

ของเพลงที�แสดงให้เห็นถึงความเป็นสมยัใหม่ที�เกิดขึ�นในสงัคมมลายูปาตานี จนกล่าวได้ว่า

การศึกษาดเิกรม์วิสคิอาจช่วยเปิดให้เห็นมุมมองใหม่ๆ เกี�ยวกบัสงัคมมลายูปาตานีที�แตกต่าง

ออกไปจากบรรดางานศกึษาต่างๆ ที�มอียู ่และชี�ใหเ้หน็ว่ามไิดม้เีพยีงแต่แง่มุมทางประวตัศิาสตร์

การเมอืงเท่านั �นที�จะทําให้เขา้ใจสงัคมมลายูปาตานี เพราะแมก้ระทั �งพฒันาการของสื�อบนัเทงิ

อย่างดิเกร์มวิสิคก็อาจเผยให้เห็นว่าสงัคมมลายูปาตานีมกีารแลกเปลี�ยนผสมผสานกันทาง

วฒันธรรมอยา่งหลากหลาย และสงัคมมลายปูาตานีเองกม็กีารพฒันาใหเ้ป็นสมยัใหม่ไม่แตกต่าง

ไปจากสงัคมมนุษย์อื�นๆ ทั �งยงัทําให้เหน็ถึงความเปลี�ยนแปลงของสงัคม วธิคีดิ มุมมอง และ

ประสบการณ์ ตลอดจนโลกทัศน์ของผู้คนที�สอดแทรกมากับเนื�อหาของเพลง แม้ในปจัจุบนั

กระแสความนิยมของดเิกรม์วิสคิดูเหมอืนจะลดลง อนัเป็นผลกระทบมาจากภาวะความไม่สงบ

ในสังคมปาตานีที�เริ�มปะทุอย่างรุนแรงตั �งแต่ปี พ.ศ. 2547 จนทําให้ภาวะเศรษฐกิจภายใน    

สามจงัหวดัชายแดนใต้ซบเซาลง ส่งผลต่อศักยภาพในการกระจายดิเกร์มิวสิคและการซื�อ

ของกลุ่มผู้บริโภคก็พลอยถดถอยซบเซาลงไปด้วย โดยส่วนหนึ�งอาจเป็นเพราะดิเกร์มวิสิค

มไิดเ้ป็นที�นิยมแก่คนมลายปูาตานีรุน่ใหมเ่หมอืนเช่นคนรุน่ก่อนหน้านี� ซึ�งเป็นไปได้ว่าคนรุ่นหลงั

เติบโตและรู้จ ักมักคุ้นกับวัฒนธรรมดนตรีกระแสหลักจากส่วนกลาง เช่น เพลงจากค่าย        

อารเ์อสหรอืแกรมมี� เป็นต้น เนื�องจากดูเหมอืนว่าคนมลายูปาตานีรุ่นใหม่ค่อนขา้งจะคุน้เคยกบั

วฒันธรรมกระแสหลกัเป็นอย่างมาก เพราะการขยายตวัมากขึ�นของผู้ที�สามารถพูดภาษาไทย 

การเข้ารบัการศึกษาสมยัใหม่จากภาครฐั และการเสพวัฒนธรรมร่วมสมยัอย่างเพลงจาก     

ค่ายเพลงขนาดใหญ่ต่างๆ ในกรุงเทพฯ และเพลงจากต่างประเทศอยา่งมาก 

77
Alberto Gomes, Modernity and Malaysia: Setting the Menraq Forest Nomads (New York: Routledge,2007).
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 การถูกมองอย่างหยามเหยยีดจากบรรดาคนรุ่นใหม่ว่าดเิกรม์วิสิคิค่อนข้างเชย ล้าหลงั 

อนัแสดงใหเ้หน็ว่าดเิกรม์วิสคิไมไ่ดต้อบสนองกลุ่มผู้ฟงัรุ่นใหม่ ส่วนหนึ�งอาจเป็นเพราะเนื�อเพลง

ไม่สัมพันธ์กับโลกทัศน์ของคนรุ่นใหม่ จึงอาจเป็นปจัจัยสําคัญที�ทําให้ดิเกร์มิวสิคค่อยๆ 

ถูกผลกัไสใหล้าลบัไปจากสงัคมมลายูปาตานี อย่างไรก็ตาม ดูเหมอืนความนิยมต่อดเิกรม์วิสคิ

จะยงัคงได้รบัความนิยมในหมู่ผูฟ้งักลุ่มเดมิซึ�งตดิตามมาอย่างต่อเนื�องยาวนาน ในฐานะที�เป็น

เสยีงที�บนัทึกความทรงจํา บนัทกึความเปลี�ยนแปลงและโลกทศัน์บางอย่างทางสงัคมไว้อย่าง

เต็มเปี�ยม เมื�อเรว็ๆ นี�จงึมคีวามพยายามผลกัดนัให้ดเิกรม์วิสคิมสีถานะเป็นส่วนหนึ�งของการ

ส่งเสรมิจารตีประเพณีท้องถิ�นของสงัคมมลายูปาตานี ซึ�งอาจเป็นข่าวดสีําหรบัโอกาสในการ

กลบัมาเฟื�องฟูอีกครั �งของดเิกรม์วิสคิ ทั �งอาจเป็นไปได้ว่าเราอาจจะได้เหน็ความเปลี�ยนแปลง

อย่างขนานใหญ่ของดเิกรม์วิสคิภายในไม่ช้านี�กเ็ป็นไปได้ เหมอืนดงัที�ได้บงัเกดิแก่วงการเพลง

ลกูทุ่งในช่วงเวลาสองสามทศวรรษที�ผ่านมานี� • 
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ภาคผนวก 3 ประวติัทีมวิจยั

หวัหน้าโครงการวิจยั

ชื�อ-สกลุ  ดร. ตายดูนิ อุสมาน                

วนัเดือนปีเกิด 6 ธนัวาคม 2509 สถานที�เกิด จงัหวดันราธวิาส 

สถานที�ติดต่อ     48/2 หมู่ 1 ตําบลซากอ อําเภอศรสีาคร จงัหวดันราธวิาส  96210  

โทรศพัท์  0-7356-1186, 08-9736-3707 

โทรสาร   0-7356-1236 

อีเมล์ otayudin@bunga.pn.psu.ac.th

ประวติัการศึกษา

2535 – 2537 สาํเรจ็การศกึษาระดบัปริญญาเอก สาขาพฒันาชนบท ( Rural 

Development) จาก Central Luzon State University ประเทศ Philippines 

2533 – 2535  สาํเรจ็การศกึษาระดบัปริญญาโท สาขาบริหารการศึกษา 

(Education  Management) จาก Central Luzon State University ประเทศ Philippines 

2528-2532      สาํเรจ็การศกึษาระดบัปรญิญาตร ีสาขาคุรุศาสตรบ์ณัฑติ จาก วทิยาลยั

ครยูะลา

การฝึกอบรม 

พ.ศ. สถานที� หลกัสตูรฝึกอบรม 

2539 มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ กฎหมายสําหรบัประชาชน

2540 มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์ ยุทธศาสตรก์ารทํางานใหม้ี

ประสทิธภิาพ

2540 มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร์ กระบวนการจดัทําวจิยั

2540 สํานกังานคณะกรรมการวจิยัแห่งชาต ิ การประเมนิโครงการ 

2541 มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร ์ กระบวนการจดัทําวจิยั 2  

2541 มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร ์ การใช ้Internet  

2542 มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร ์ การใชโ้ปรแกรม Access 

2543 มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร ์ การประเมนิหลกัสตูร 

2543 มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร ์ การวจิยัสถาบนั 

2543 มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร ์ กระบวนการในการจดัทาํคู่มอืการ

ประกนัคุณภาพการศกึษา 

2545 มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร ์ การพฒันาผูป้ระเมนิคุณภาพภายใน 

mailto:otayudin@bunga.pn.psu.ac.th
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พ.ศ. สถานที� หลกัสตูรฝึกอบรม 

2550 Peace Action Training Research  

Institution of Romania ประเทศ

โรมาเนีย

Designing Peace building 

Programmes and Conflict 

Transformation  Programmes (DPP)

 ประสบการณ์การทาํงาน 

2538 – 2540 เจ้าหน้าที�ว ิเคราะห์นโยบายและแผน ฝ่ายนักวิจยัชาวต่างประเทศ  

กองส่งเสรมิการวจิยั สาํนักงานคณะกรรมการวจิยัแห่งชาติ

2540 – 2547  นกัวชิาการศกึษา สํานกังานวชิาการและบรกิารชุมชน วทิยาลยัอสิลาม

ศกึษา มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร์ วทิยาเขตปตัตานี

2546 – 2547 Visiting Professor Center for South East Asian Studies Northern 

Illinois University, United State of America

2547 -  ปจัจบุนั นักวชิาการอสิระ 

 2548 – ปจัจบุนั อาจารย์พิเศษ และอาจารย์ที�ปรึกษาวิทยานิพนธ์ บัณฑิตวิทยาลัย  

มหาวทิยาลยัราชภฏัยะลา

ประสบการณ์พิเศษในการทาํงาน

 - อดตีคณะกรรมการวจิยั วทิยาลยัอสิลามศกึษา มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร์

 - อดตีคณะทํางานติดตามและประเมนิผล วทิยาลยัอสิลามศึกษามหาวทิยาลยัสงขลา 

นครนิทร์

 - อดีตคณะกรรมการโครงการจัดตั �งสถาบันสมุทรรัฐเอเชียตะวันออกเฉียงใต้

มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร์

 - อดีตคณะกรรมการปรับปรุงหลักสูตรครุศาสตร์บัณฑิต สาขาครุศาสตร์อิสลาม 

วทิยาลยัอสิลามศกึษา มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร์

 - อดตีคณะกรรมการวเิทศสมัพนัธ ์วทิยาลยัอสิลามศกึษา มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร์

 - อดตีคณะกรรมการบรหิารกองทุนวจิยั วทิยาลยัอสิลามศกึษา มหาวทิยาลยัสงขลา 

นครนิทร์

 - อดตีอาจารย์นิเทศฝึกประสบการณ์วชิาชพี วิทยาลยัอิสลามศกึษา มหาวิทยาลยั 

สงขลานครนิทร์

 - อดตีคณะกรรมการร่างหลกัสูตรปรญิญาเอกสาขาอสิลามศกึษา วทิยาลยัอสิลามศกึษา  

มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร์

 - อดตีคณะกรรมการโครงการผลติบณัฑติร่วม (Joint Degree) วทิยาลยัอสิลามศกึษา 

มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร์
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 - อดีตอาจารย์นิเทศและอาจารย์ที�ปรึกษาโครงการเรียนรู้ร่วมกัน สรรสร้างชุมชน

มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร์

 - อดตีคณะบรรณาธกิารวารสารวทิยาลยัอสิลามศกึษา มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร์

ความสามารถและเชี�ยวชาญ 

สงัคมมุสลมิในจงัหวดัชายแดนภาคใต้,การพฒันาสงัคมมสุลมิในจงัหวดัชายแดนภาคใต,้ 

การศกึษาในจงัหวดัชายแดนภาคใต,้ การศกึษาอสิลามในอาเซยีน, การบรหิารการศกึษา 

ผลงานวิจยั

 1. ศึกษาความเป็นไปได้ในการจดัตั �งโรงเรยีนอนุบาลสาธติอิสลามหาวทิยาลยัสงขลา

นครนิทร ์วทิยาเขตปตัตานี (หวัหน้าโครงการ) ทุนพฒันานักวจิยัมหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร ์

วทิยาเขตปตัตานี

 2. บทบาทของครูในโรงเรียนเอกชนสอนศาสนาอิสลามในจงัหวัดนราธิวาสต่อการ

พฒันาชนบท (หวัหน้าโครงการ) ทุนพัฒนานักวิจยัมหาวิทยาลยัสงขลานครนิทร์ วิทยาเขต

ปตัตานี 

 3. ความคาดหวงัของผู้ปกครองที�มต่ีอโครงการอบรมจรยิธรรมฟรัดูอนี (ตาดกีา) ของ   

สํานักงานวิชาการและบริการชุมชน วิทยาลัยอิสลามศึกษา มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร ์  

วทิยาเขตปตัตานี (หวัหน้าโครงการ) ทุนพฒันานักวจิยัวิทยาลยัอิสลามศึกษา มหาวทิยาลยั

สงขลา นครนิทร ์วทิยาเขตปตัตานี

 4. การบรหิารมัสยิดในสี�จงัหวดัชายแดนภาคใต้ (หวัหน้าโครงการ) ทุนสํานักงาน

คณะกรรมการวจิยัแห่งชาติ

 5. โครงการศกึษาระบบสวสัดกิารในชุมชนมุสลมิ : กรณีการจ่ายซะกาตในชุมชนมุสลมิ 

(ผูร้ว่มวจิยั) ทุนสํานกังานคณะกรรมการวจิยัแห่งชาติ

 6. Socio-Religious Values of Muslim in Southern Thailand: A Case Study of 

Factory Worker in Pattani (ผูร้ว่มวจิยั) ทุนจากประเทศญี�ปุน่

 7. Islamic Education in Southeast Asia: A Preliminary Overview (หวัหน้า

โครงการ) ทุนสนับสนุนการวจิยัจาก Northern  Illinois University, USA 

 8. บทบาทของเกษตรตําบลและพฒันากรตําบลในจงัหวดัชายแดนภาคใต้ในการพฒันา

เศรษฐกจิแบบพอเพยีง (ผูร้ว่มวจิยั) ทุนสาํนักงานคณะกรรมการวจิยัแห่งชาติ

 9. ความต้องการที�แท้จรงิของประชาชนในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ (ผู้ร่วมวิจยั)   

ทุนกระทรวงมหาดไทย 

 10.การจดัการซะกาตในชุมชนมุสลิมในจงัหวดัชายแดนภาคใต้ (หัวหน้าโครงการ )    

ทุนสาํนักงานคณะกรรมการวจิยัแห่งชาติ

 11. เทคนิคและกระบวนการจดัการความขดัแยง้ในชุมชนสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ 

(ผูร้ว่มวจิยั) ทุนมลูนิธเิอเชยี 
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บทความ 

1. มสัยิดสถาบนัแห่งการพฒันาทรพัยากรมนุษย ์ ในสยามรฐัสปัดาห์วจิารณ์ 21-27 

พ.ค.  2543.หน้า 25.

2. อิสลามศึกษาในประเทศฟิลิปปินส์ ในวารสารวทิยาลยัอสิลามศกึษา ปีที� 1 ฉบบัที�

1 ก.ย. 2543 หน้า 25-34

3. เราจะบริหารมสัยิดให้มีประสิทธิภาพได้อย่างไร ในสยามรฐัสปัดาห์วจิารณ์ 16-

22  ก.ค. 2543. หน้า 26.

4. พระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติฉบบัใหม่ : มีผลกระทบต่อสงัคมมุสลิม

อย่างไร ในสยามรฐัสปัดาหว์จิารณ์ 23-29 ก.ค. 2543. หน้า 25.

5. การศึกษาของชาวไทยมุสลิมในจงัหวดัชายแดนภาคใต้ : บางอย่างที�ต้อง

ปรบัปรงุ ในสยามรฐัสปัดาหว์จิารณ์ 30 ก.ค.-6 ส.ค. 2543. หน้า 25.

6. คณะกรรมการอิสลามประจาํมสัยิด : ถึงเวลาปฏิรปู ในสยามรฐัสปัดาห์วจิารณ์ 

20--26 ส.ค. 2543. หน้า 26.

7. ทิศทางการพฒันาสงัคมมุสลิมในยุคปัจจบุนั ในสยามรฐัสปัดาห์วจิารณ์ 20--26 

ต.ค. 2543. หน้า 26.

8. มุสลิมกบัการมีส่วนร่วมทางการเมือง ในสยามรฐัสปัดาห์วจิารณ์ 25 ต.ค.-3 พ.ย 

2543. หน้า 26.

9. ความพร้อมของมุสลิมกบัการปฏิรปูการศึกษาแห่งชาติฉบบัใหม่  ในสยามรฐั

สปัดาหว์จิารณ์ 6-12 เม.ย. 2544. หน้า 25.

10. ภาพสะท้อนจากการพฒันาการศึกษาในจงัหวดัชายแดนภาคใต้ ในสยามรฐั

สปัดาหว์จิารณ์ 13-19 เม.ย. 2544. หน้า 25.

11. การพฒันาที�ย ั �งยืนในชุมชนมุสลิมคือการบริหารกองทุนหมูบ้านให้มี     

ประสิทธิภาพ ในนิตยสารฮาลาล ปีที� 1 ฉบบัที� 1 (ม.ีค. 2545) หน้า 93-95.

12. คณะกรรมการอิสลามประจาํมสัยิดต้องเป็นนักบริหาร ในนิตยสารฮาลาล ปีที�

1 ฉบบัที� 3 (ม.ิย. 2545) หน้า 72-74.

13. “ตาดีกา” การศึกษาขั �นพื�นฐานในชุมชนมสุลิม ในนิตยสารฮาลาล ปีที� 1 ฉบบัที�

4(ส.ค. 2545) หน้า 74-76.

14. การพฒันาสงัคมเป็นหน้าที�ของทุกคน ในนิตยสารฮาลาล ปีที� 1 ฉบบัที� 6 (ธ.ค. 

2545) หน้า 46-48.

15. การบริหารมสัยิดในสี�จงัหวดัชายแดนภาคใต้ ในนิตยสารฮาลาล ปีที� 1 ฉบบัที� 7 

(ม.ีค. 2546) หน้า 46-48.

16. บ้าน โรงเรียน มสัยิด (บรม) กบัการพฒันาทรพัยากรมนุษยใ์นชุมชนมุสลิม

ในนิตยสารฮาลาล ปีที� 1 ฉบบัที� 8 (เม.ย. 2546) หน้า 80-82.
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17. มองโลกมุสลิม: ความเคลื�อนไหวของชาวมุสลิมในประเทศฟิลิปปินส์ ใน

หนังสอืพมิพท์างนํา (ก.พ 2543), หน้า12.

18. มองโลกมสุลิม: การต่อสู้ของแนวร่วมปลดปล่อยแห่งชาติโมโร ในหนังสอืพมิพ์

ทางนํา (ม.ีค-เม.ย. 2543), หน้า11.

19. Islamic Education in Southern Thailand เสนอใน Brown Bag Series, 

Northern Illinois University วนัที� 21 พ.ย. 2546

20. An Overview of Thai Muslim Education  เสนอใน Council on Thai Studies. 

ที� University of Wisconsin สหรฐัอเมรกิา วนัที� 8 พ.ย. 2546

ศึกษาดงูานต่างประเทศ                                                                                                         

มาเลเชยี อนิโดนีเชยี ฟิลปิปินส ์อเมรกิา และโรมาเนีย

ทีมวิจยั

นายกามาลซูามนั  โต๊ะนากายอ  

ประวติัการศึกษา

ประถมศกึษาปีที� 6      โรงเรยีนบา้นคอลอกาเว 

มธัยมศกึษาปีที�  3      โรงเรยีนบา้นคอลอกาเว 

มธัยมศกึษาปีที�  6      โรงเรยีนธรรมวทิยามลูนิธิ

  อนุปรญิญา              พละศกึษา      วทิยาลยัพละศกึษาจงัหวดัยะลา 

  ปรญิญาตร ี              พฒันาชุมชน   มหาวทิยาลยัราชภฎัยะลา  

ประสบการณ์การทาํงาน 

ลกูจา้งเรง่รดั  อําเภอศรสีาคร 

ทีมวิจยั

นางจินตา  อสุมาน 

ประวติัการศึกษา

ประถมศกึษาปีที� 6      โรงเรยีนบา้นคอลอกาเว 

มธัยมศกึษาปีที�  3      โรงเรยีนรอืเสาะชนูปถมัภ์

  ปวช                       วทิยาลยัเทคนิคนราธวิาส 

                    ปวส                       วทิยาลยัเทคนิคกรงุเทพ 

  ปรญิญาตร ี               สถาบนัเทคโนโลยรีาชมงคล 

                    ปรญิญาโท                มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร์

ประสบการณ์การทาํงาน 

ครโูรงเรยีนไมแ้ก่นประชาอุทศิ   อําเภอจะนะ  จงัหวดัสงขลา 

  ครโูรงเรยีนเรยีงราษฎรอุ์ปถมัภ ์  อําเภอรอืเสาะ  จงัหวดันราธวิาส 


