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คํานํา 

 
จากอิทธิพลของสภาพทางสังคม เศรษฐกิจและวัฒธรรมในปจจุบัน  ทําใหเกิดผลกระทบตอ

อาชีพหัตถกรรมการทํางานทองของเมืองอุบลเปนอยางมาก  ไมวาจะเปน วัสดุอุปกรณเคร่ืองมือในการ
ผลิตช้ินงาน  กระบวนการผลิต  ตลอดจนรูปแบบของผลงาน  ท่ีผลิตออกมาลวนไดรับผลกระทบเปนอยาง
ยิ่ง  จากวิถีการสืบทอดภูมิปญญาของกลุมชางทองเมืองอุบล จากรุนสูรุน ไมวาจะเปนการถายทอดความรู
ในเชิงชาง เทคนิควิธีการท่ีแสดงออกใหเห็นถึงความละเอียดออนและ ความประณีต  อันบงบอกถึงความ
เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของงานทองเมืองอุบล  ซ่ึงคุณคาของหัตถศิลปเหลานี้ยังมิไดมีการรวบรวม  
บันทึกขอมูล ตลอดจนเผยแพรภูมิปญญาเหลานี้อยางเปนรูปธรรม   

ผูวิจัยจึงไดนําจากหลักการและเหตุผลในขางตน  มาใชเปนจุดเร่ิมตนของ การฟนฟูภูมิปญญา
งานทองโบราณเมืองอุบลสูการพัฒนารูปแบบงานทองรวมสมัยอยางมีสวนรวม : กรณีศึกษา พื้นท่ีจังหวัด 
อุบลราชธานี โดยรายละเอียดของงานวิจัยประกอบไปดวย การศึกษาประวัติความเปนมา รูปแบบและ
ลวดลายของงานทองเมืองอุบลจากอดีตถึงปจจุบัน ตลอดจนการพัฒนารูปแบบงานทองเมืองอุบลใหมี
ความรวมสมัยเพ่ือ สงเสริมทักษะเชิงชาง ตลอดจนเผยแพรภูมิปญญางานทองเมืองอุบลสูสาธรณชน ดวย
หลักการวิจัยอยางมีสวนรวมเพ่ือพัฒนาตอยอดภูมิปญญาใหยังคงอยูสืบไป 

  
คณะทีมวิจยั 

ธันวาคม 2553 

 

 

 



กิตติกรรมประกาศ 

 

งานวิจัยฉบับนี้เต็มไปดวยความตั้งใจ มุงม่ัน อดทนหม่ันเพียร เฝาติดตามจนประสบผลสําเร็จ 

เปนงานวิจัย โครงการคนควาการผลิตเคร่ืองประดับทองโบราณเมืองอุบลเพ่ือการอนุรักษ และพัฒนาการ

ออกแบบดวยกระบวนการมีสวนรวมของชุมชน  และเปนกาวแรกที่นําไปสูความหวังวางานทองโบราณ

เมืองอุบลราชธานีจะมีช่ือเสียงและไดรับความนิยมอีกคร้ัง 

ความสําเร็จของงานวิจัยในวันนี้ ขาพเจาไดรับการสนับสนุนจาก สํานักกองทุนสนับสนุนการ

วิจัยเพ่ือทองถ่ิน (สกว.) และมหาวิทยาลัยอุบลราชธานี โดยการเปดโอกาสใหนักวิจัยสรางผลงานวิจัยคืนสู

ชุมชนใหกับกลุมชางทองโบราณ ดร.กัญญา จึงวิมุติพันธ  อาจารยกาญจนา ทองท่ัว อาจารยปญญา แพง

เหลา ดร.สิทธิชัย สมานชาติ อาจารยแสน ศรีสุโร ท่ีคอยใหคําแนะนําปรึกษาดูแลโครงการมาโดยตลอด 

รวมไปถึง กาญจนาภิเษก วิทยาลัยชางทองหลวง อาจารยสุธิเมธ ศรีสะอาด อาจารยนิพนธ ยอดคําปน และ

ชางทองทํางานโบราณทุกทาน ท่ีคอยใหความรูงานทองเฉพาะดานเทคนิคการผลิตข้ึนตัวเรือน

เคร่ืองประดับโดยมิไดหวงวิชาความรู ตลอดจนทีมวิจัย นางสาวสุวิษา ผิวทอง นางพัชริดา ปรีเปรม ท่ีคอย

ชวยเหลือดูแลใหกําลังใจ รวมกันฝาฟนอุปสรรค อยูหางๆจนทําใหโครงการนี้บรรลุวัตถุประสงคดังท่ีคาด

ไว 

ทายท่ีสุด หวังเปนอยางยิ่งวางานวิจัยนี้จะเปนแนวทางที่สามารถใชประโยชนในการอนุรักษ

และแกไขปญหาของภูมิปญญาทองถ่ินไมมากก็นอย สวนขอบกพรองตางๆท่ีอาจเกิดข้ึนไมมากก็นอย 

ผูวิจัยขอนอมรับดวยความยินดี 

 

เจตน เหลาวีระกุล 

 
 



บทคัดยอ 
 

การศึกษาวิจัยเร่ือง การฟนฟูภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบลสูการพัฒนารูปแบบงานทอง
รวมสมัยอยางมีสวนรวม : กรณีศึกษา พื้นท่ีจังหวัด อุบลราชธานี มีวัตถุประสงค ดังนี้ (1.)เพื่อศึกษาประวัติ
ความเปนมาของศิลปะงานทองโบราณ (2.) เพื่อการพัฒนาภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบล (3.)เพื่อ
เผยแพรศิลปะงานทองโบราณในจังหวัดอุบลราชธานี งานวิจัยช้ินนี้ผูวิจัยใชวิธีการ วิจัยเชิงปฏิบัติการแบบ
มีสวนรวม (Participatory Action Research: PAR)  

งานทองโบราณเมืองอุบลในปจจุบัน ไดประสบปญหาทางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม  ทํา
ใหกลุมลูกคามีคานิยมในการใชงานเคร่ืองทองแบบโบราณลดนอยลง กลุมผูประกอบการรานทองไม
สามารถจําหนายสินคาไดมากเทาในอดีต  สงผลใหมีการจางงานชางทองโบราณลดลง ทําใหชางทองสวน
ใหญหันไปประกอบอาชีพอยางอ่ืนแทน ภูมิปญญาการทํางานทองของชางทองโบราณเมืองอุบลฯ  กําลังจะ
ถูกลบเลือนและสูญหายไป เนื่องจากไมมีการสืบทอดภูมิปญญางานทองโบราณในคนรุนใหม 

ผลการศึกษาประวัติงานทองพบวางานทองของเมืองอุบลราชธานี  มีมาต้ังแตสมัยกรุง
รัตนโกสินทร      พ.ศ. 2411-2453 ซ่ึงหลังจากท่ีเจาขุนมูลนายในสมัยกรุงศรีอยุธยาไดรับคําส่ังใหยายมา
ประจําการตามหัวเมืองตางๆ ทางวังหลวงจะทําการสงชางทองติดตามมาจากวังหลวงดวย ซ่ึงในสมัยนั้น
คือ นายลุน สงศรี ซ่ึงในขณะน้ันไดถูกแตงต้ังเปน ทาววรสาร (ลุน) สงศรี ขาราชการฝายชางหลวง มีหนาท่ี
ในการผลิตช้ินงานเคร่ืองทรงและ เคร่ืองราช ใชในพิธีกรรมตางๆ ของเจาขุนมูลนาย ตอมาไดมีการ
ถายทอดความรูการทําทองสูรุนลูก คือนายโพธ์ิ สงศรี จากหลักฐานมิไดถายทอดตอ จึงทําใหสูญหายไป 
จนในระยะตอมา พ.ศ.2500 นายไพบูลย โหตระไวศยะ ซ่ึงเปนพอคาทองรูปพรรณ ไดชักชวน นายคํานึง 
ยิ่งมีชัย มาทํางานทอง และมีเช้ือสายการทําทองท่ีไดรับความรูจาก ผูเปนลุง คือ นายประสาร สารพระ ซ่ึง
เปนชางทองหลวงสายเขมร มาทํางานทองในเมืองอุบล จึงเกิดการผสมผสานศิลปะงานทองโบราณของ
ไทยกับศิลปะงานทองเขมรไดอยางลงตัว  

ทีมวิจัยไดลงมือทําการเก็บบันทึกขอมูลงานทองโบราณท่ียังคงหลงเหลือในลักษณะรูปภาพ  
ช้ินงานชํารุด และ จากการบอกเลาจากตัวชางเอง ทีมวิจัยไดมีการแยกประเภทเปน 2 แบบคือ 1.แบงตาม
รูปแบบ เชน ทับทรวงสมอ สังวาลดอกจอก  2.แบงตามเทคนิค เชน งานกระเปาะ งานขุด งานยอด  งาน
ทองโบราณสวนมากจะมีลักษณะเปนการฝงเพชรซีกแบบรองซับสีดํา ในอดีตการรองซับจะใชไสถานรอง
กนกอนฝงเพชรแตในปจจุบันไดเปล่ียนมาใช ข้ีเบาสีดํา จากการหลอมทอง 

การพัฒนาภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบล ไดดําเนินการ โดยเร่ิมจากการใหกลุมทีม
ชางทองเขียนตามจินตนาการของตนเองเปนตัวหนังสือ แลวนํามาใหผูวิจัยวาดสเกตภาพใหดู จากน้ันจึงนํา
กลับไปใหกลุมชางดูแลวนํากลับมาปรับแกใหตรงตามจินตนาการอีกคร้ังหนึ่ง หลังจากนั้นกลุมชางก็นํา



กลับไปลอกลายทับลายเสน เพื่อฝกมือในการวาดลาย ซ่ึงตองใชความพยายามและฝกฝนซํ้าๆหลายคร้ัง จน
เกิดความชํานาญ จึงไดลงมือปฏิบัติการในการผลิตช้ินงานทองรูปพรรณรวมสมัย 2 เซ็ต คือ เซ็ตแมน้ํามูล 
และเซ็ต ลายโบราณ ท่ีไดรับการคัดเลือกจากกลุมผูบริโภคในการสํารวจความพึงพอใจ ซ่ึงแตละเซ็ตจะ
ผลิตช้ินงานในรูปแบบของเคร่ืองประดับสรอยคอ จี้ ปนปกผม แหวน กําไล ดวยกรรมวิธีเทคนิค
ผสมผสานการขึ้นตัวเรือนงานทองและทดลองเทคนิคใหมในการเช่ือมประกอบช้ินงานทอง ตางๆในงาน
ทองโบราณรวมสมัยท้ังสองเซ็ต  

    ตลอดระยะเวลาเกือบ 2 ปของการวิจัยไดทําการเผยแพรประชาสัมพันธ งานทองโบราณ

โดยเร่ิมจากการใชส่ือทางเคเบ้ิลทีวี เพ่ือทําความเขาใจ สืบหา ขอความรวมมือ ในเก็บ รวบรวมขอมูลงาน

ทองโบราณ ท่ีมีอยูในทองถ่ิน การจัดเวทีเสวนาคืนขอมูลใหแกชางทองและบุคคลผูสนใจในลาน

พิพิธภัณฑในงานแหเทียนเขาพรรษาป 2553 รวมท้ังสํารวจความพึงพอใจของประชาชนตองานทองท่ีทีม

วิจัยไดออกแบบไว และการจัดนิทรรศการเผยแพรตอสาธารณะในงานแหเทียนพรรษาอุบลราชธานีป 

2554 ทําใหประชาชนในจังหวัดอุบลราชธานีไดมีโอกาสแลกเปล่ียน และรูจักงานทองโบราณของจังหวัด

อุบลราชธานีเพิ่มข้ึน 
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บทท่ี 1 

บทนํา 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

                จังหวัดอุบลราชธานีไดข้ึนชื่อวาเปนดินแดนแหงนักปราชญ มีศิลปวัฒนธรรมและหัตถศิลป

ท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตัว อันแสดงถึงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของชุมชน  ซ่ึงหนึ่งในงานหัตถศิลปท่ี

โดดเดนคือ งานทองโบราณเมืองอุบลฯ ท่ีสืบทอดมาจากบรรพบุรุษจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง งาน

ทองเหลานี้นับเปนงานฝมือช้ันเลิศ ดังจะเห็นไดจาก  ลวดลายอันละเอียดวิจิตรออนชอยผนวกกับฝมือ

ช้ันเลิศของชาง  ทําใหช้ินงานทองเหลานี้มีเอกลักษณและ อัตลักษณเฉพาะตัวของทองถ่ิน  จาก

หลักฐานทางประวัติศาสตรของจังหวัดอุบลราชธานีทําใหทราบวาต้ังแตสมัยเทาประทุมราชวงศา 

ผูปกครองเมืองอุบลราชธานีคนแรก  ชางทองในสมัยนั้นเปนชางท่ีถูกสงมาประจําการจากวังหลวง

สมัยสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  มีหนาท่ีในการผลิตช้ินงานเพ่ือใชเปนเคร่ืองยศ 

เคร่ืองประดับ ตอมาไดมีการพัฒนาใหผลิตเปนเคร่ืองใชไมสอยท่ีใชในพิธีกรรม เชน กระโถน กระบ่ี 

เปนตน  ชางทองเหลานี้ไดผลิตช้ินงานตางๆท่ีแสดงงดงามออนชอยประณีต  ผนวกกับประโยชนา

การใชสอยของช้ินงาน ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงคุณคาทางจิตใจ ท่ีทําใหเกิดสุนทรียรส สรางความสุข

และความภาคภูมิใจเม่ือไดสัมผัสหรือพบเห็นมาจนถึงปจจุบัน 

                ทองโบราณจังหวัดอุบลราชธานีท่ีมีช่ือเสียงนั้นเปนลักษณะของงานทองฝงเพชรซีก 

นอกจากเปนท่ีนิยมใชกันในจังหวัดแลว คนท่ัวไปก็นิยมชอบเคร่ืองประดับแบบนี้ดวยเชนกันท้ัง

รูปแบบของไทยและฝร่ังท่ีมีรูปทรงเปนรูปสัตว เชน ผีเส้ือ ปู (นฤมล โหตระไวศยะ,2539: 289) 

อยางไรก็ดีนักวิชาการยังไมสามารถหาหลักฐานเกี่ยวกับตนกําเนิดของงานทองฝงเพชรซีกวามีมา

ตั้งแต พ.ศ.ใด  แตไดมีการประมาณการวานาจะเร่ิมการทํางานทองฝงเพชรซีกในประเทศไทยอยาง

นอยต้ังแตตอนปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา และเผยแพรเขามาสูเมืองอุบลฯ ในชวงตอมา  ซ่ึงสอดคลอง

กับหลักฐานทางประวัติศาสตรของจังหวัดอุบลราชธานีในสมัยการปกครองเมืองของทาวประทุมราช

วงศาในขางตน  จากการสนับสนุนของเจาขุนมูลนายในสมัยนั้น  ทําใหงานทองโบราณเมืองอุบลฯ    

เร่ิมความเฟองฟูและไดรับความนิยมเปนอยางยิ่ง  เนื่องจากมีการพัฒนารูปแบบและลวดลายท่ี

สวยงามหลากหลายมากย่ิงข้ึน ตอมาไดมีอิทธิพลตอความนิยม  การสวมใสเปนเครื่องประดับในงาน
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และพระราชพิธีสําคัญตางๆในหมูสังคมช้ันสูงของคนในจังหวัดอุบลราชธานี  จากการสํารวจ

เบ้ืองตนพบวา  มีหลักฐานทางประวัติศาสตรเกี่ยวกับงานทองจังหวัดอุบลราชธานีท่ีแสดงออกถึง

ทักษะความสามารถในเชิงชางช้ันสูงท่ีถูกสรางสรรคออกมาใหเห็นจากความสวยงามของลวดลายอัน

ละเอียดออน ประณีต ท่ีปรากกฎบนช้ินงาน อันเปนตัวบงช้ี  คุณคาและความมีอารายธรรมของจังหวัด

อุบลราชธานีนั่นเอง   

 จากการลงพื้นท่ีศึกษาขอมูลพบวา  ความเฟองฟูของงานทองเมืองอุบลฯ กําลังลดลงเร่ือยๆ

อยางนาวิตกเน่ืองจากการ เปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจ  สังคม และวัฒนธรรม  ทําใหการสวมใสทอง

โบราณลดลงไปดวยตามลําดับ  กลุมผูประกอบการรานทองไมสามารถจําหนายสินคาไดมากเทาใน

อดีต  สงผลใหมีการจางงานชางทองโบราณลดลง ทําใหชางทองสวนใหญหันไปประกอบอาชีพอยาง

อ่ืนแทน นอกจากนี้ส่ิงท่ีเปนประเด็นสําคัญของปญหาในขางตนคือ  ภูมิปญญาการทํางานทองของ

ชางทองโบราณเมืองอุบลฯ  กําลังจะถูกลบเลือนและสูญหายไปในไมชา  เนื่องจากไมมีการสืบทอด

ภูมิปญญา 

อยางไรก็ตามการเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจสังคม  และวัฒนธรรม เปนปจจัยสําคัญท่ีสงผล

กระทบตองานทองโบราณเมืองอุบลเปนอยางมาก กลุมลูกคามีโอกาสใชงานเคร่ืองทองแบบโบราณ

ลดนอยลง  กลุมผูประกอบการรานทองก็ไมสามารถจําหนายสินคาไดคลองแบบในอดีต กลุมชางทอง

ก็ขาดการวาจางจากผูประกอบการ ทําใหชางทองโบราณในทองถ่ินไดถูกลืมเลือนไป ชางทองแบบ

โบราณสวนใหญ ไดหันไปประกอบอาชีพอ่ืน ปรากฏการณท่ีเกิดข้ึนนี้สงผลใหมีผูสืบทอดวิชา

ชางทองแบบโบราณมีจํานวนลดลง  จึงเปนท่ีนาหวงใยวาภูมิปญญาท่ีทรงคุณคานี้จักขาดการสืบทอด  

จนอาจจะกลายเปนปจจัยใหสูญหายไป กอนท่ีสังคมจะตระหนักถึงคุณคา 

จากการพูดคุยกับผูรูภูมิปญญาทองถ่ินผูประกอบการรานทองและชางทําทองในจังหวัด

อุบลราชธานี มีความคิดเห็นวาควรมีการศึกษาถึงแนวทางท่ีจะฟนฟูและสืบสาน ภูมิปญญางานทอง

แบบโบราณในทองถ่ินใหคงอยูตอไป  ดวยการประสานความรวมมือจากกลุมผูประกอบการรานทอง  

กลุมชางทําทองแบบโบราณ  กลุมผูรักงานทองโบราณ  กลุมเจานายเกาใหเขามามีสวนรวมใน การ

อนุรักษและพัฒนางานทองแบบโบราณรวมสมัย พรอมท้ังฟนฟูเศรษฐกิจใหกับผูประกอบการราน

ทอง และชางทําทองแบบโบราณ ซ่ึงจะเปนการฟนฟูความรุงเรืองของงานทองแบบโบราณเมืองอุบล 

สืบตอไป 
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1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาประวัติ ความเปนมาและกระบวนการผลิตของศิลปะงานทองโบราณ จากอดีต
จนถึงปจจุบัน 

2. เพื่อพัฒนาภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบลสูการพัฒนารูปแบบงานทองรวมสมัยอยาง
มีสวนรวม  

3. เพื่อเผยแพรศิลปะงานทองโบราณในจังหวัดอุบลราชธานี ใหเปนท่ีรูจักกันอยางกวาง 

1.3  คําถามการวิจัย 

1.3.1  คําถามวิจัยหลัก 

    รูปแบบการพัฒนาภูมิปญญางานโบราณเมืองอุบลสูการพัฒนางานทองรวมสมัยควรมี
ลักษณะอยางไร 

       1.3.2  คําถามวิจัยยอย 
 รูปแบบงานทองรวมสมัย รูปแบบใดบาง ท่ีไดรับการพัฒนาจากอัตลักษณและเอกลักษณ
ของเมืองอุบล มาจากการพัฒนาภูมิปญญาและศักยภาพของชางทองโบราณเมืองอุบล และรูปแบบท่ี
ไดรับการพัฒนาจะไดรับการเผยแพรสูเมืองอุบลราชธานีไดหรือไม 

1.4  สถานท่ีในการดําเนินโครงการ 

 อําเภอเมืองอุบลราชธานี และอําเภอวารินชําราบ จังหวัดอุบลราชธานี 

1.5  กลุมเปาหมาย 
 กลุมเปาหมาย ไดแก 1) กลุมชางทองจังหวัดอุบลราชธานี 2) ผูประกอบการราน
ทองรูปพรรณ 3) นักศึกษามหาวิทยาลัยอุบลราชธานี 4) อาจารยมหาวิทยาลัยอุบลราชธานี                  
และ 5) บุคคลท่ัวไป   

1.6  ระยะเวลาในการดําเนนิโครงการ 
       ระหวางเดือน 1 มกราคม 2553 – 31 ธันวาคม 2553 

 

 

 



4 

 

 

1.7  ขอบเขตการวิจัย 

 ขอบเขตดานการออกแบบ       
 การวิจัยการฟนฟูภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบลสูการพัฒนารูปแบบงานทองรวม

สมัยอยางมีสวนรวม : กรณีศึกษา พื้นท่ีจังหวัด อุบลราชธานี เปนการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวน

รวม  (Participatory Action Research : PAR) โดยการหาวิธีการในการการพัฒนาภูมิปญญางานทอง

โบราณเมืองอุบลสูการพัฒนารูปแบบงานทองรวมสมัยอยางมีสวนรวม ซ่ึงรูปแบบท่ีจะไดรับการ

ออกแบบ มีดังนี้ ชุดเคร่ืองประดับสรอย แหวน ตางหู และ จี้  

1.8  ความสําคัญของการวิจัย 

 ผลจากการวิจัยสามารถเปนขอมูลท่ีใหความรูเกี่ยวกับงานทองโบราณภายในจังหวัด

อุบลราชธานี ซ่ึงขอมูลท่ีไดมาแบงออกเปน  3 สวน คือ รูปแบบและลักษณะงานทองโบราณ, ภูมิ

ปญญาการออกแบบงานทองของชางทองในสมัยกอน, และการออกแบบพัฒนางานทองในปจจุบัน

ใหมีรูปแบบรวมสมัยรวมกับการผสมผสานลวดลายท้ังในอดีตและปจจุบัน ซ่ึงจะสงผลใหเกิดการ

พัฒนางานทองโบราณ, การพัฒนาชางทองใหเกิดการมีสวนรวมและเกิดการสงเสริมการจําหนาย

งานทองโบราณท่ีเพิ่มมากข้ึนดวย 

1.9  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ไดมีการรวบรวมบันทึกขอมูลประวัติ เปนมาของศิลปะงานทองแบบโบราณเมือง
อุบลราชธานี จากอดีตจนถึงปจจุบัน 

2. ไดรูปแบบผลิตภัณฑงานทองแบบโบราณรวมสมัย 
3. ไดเผยแพรศิลปะงานทองแบบโบราณใน เพ่ือสรางความตระหนักถึงคุณคางานทอง

โบราณจังหวัดอุบลราชธานี 
4. ไดประยุกตศิลปะงานทองโบราณใหรวมสมัยในยุคปจจุบัน 
5. ไดสรางอาชีพใหกับกลุมชางทองในจังหวัดอุบลราชธานี 
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1.10  นิยามศัพทเฉพาะในการวิจัย   

 งานทองรวมสมัย หมายถึง ชุดเคร่ืองประดับท่ีมีคุณลักษณะตามสมัยนิยม ในท่ีนี้เปน
การออกแบบและจัดทําชุดเคร่ืองประดับ โดยการนําแบบของเคร่ืองประดับทองในทองถ่ินมาเปน
พื้นฐานความคิดผสมผสานกับรูปแบบ สีสันและลวดลายของเคร่ืองประดับในยุคปจจุบัน สราง
ช้ินงานเคร่ืองประดับไดอยางตรงความนิยมของผูอุปโภค 

 
 งานทองโบราณ หมายถึง เคร่ืองประดับท่ีตกแตงรางกาย ท่ีมีรูปแบบและลวดลายท่ี

เปนเอกลักษณเฉพาะของกลุมหรือทองถ่ิน ซ่ึงมีพื้นฐานความคิดมาจาก ภูมิปญญาของชางทองหรือ
ของคนในทองถ่ิน สืบทอดเปนวัฒนธรรมดานเคร่ืองประดับและเคร่ืองแตงกายของทองถ่ิน 

 
 ทองรูปพรรณ หมายถึง เคร่ืองประดับกายซ่ึงทําจากทองคํา อาทิ สรอยคอ สรอยขอมือ 

ตางหู ตุมหู จี้ แหวน เข็มขัด และสายสะพายแลง (เปนคําท่ีชางใชเรียกสรอยซ่ึงสวมคลองจากไหล
ซายเฉียงผานลําตัวมาทางดานขวา มีคําอ่ืนท่ีใชเรียกอีกคือ “สรอยตัว” หรือ “สรอยทับสไบ”) 

 
 ชางทองสกุลอุบล หมายถึง บุคคลซ่ึงเคยฝกฝนวิธีการทําทองรูปพรรณจากชางทองใน

ทองถ่ินเมืองอุบล 
 
 ภูมิปญญาทองถ่ิน หมายถึงความรูของชาวบานในทองถ่ิน ซ่ึงไดมาจากประสบการณ 

และความเฉลียวฉลาดของชาวบาน รวมท้ังความรูท่ีส่ังสมกันมานานต่ังแตบรรพบุรุษ สืบทอดจาก
คนรุนหนึ่งไปสูคนอีกรุนหนึ่ง ซ่ึงมาจากพอแม ปูยาตายาย ญาติพี่นอง หรือผูมีความรูในหมูบานใน
ทองถ่ินตางๆระหวางการสืบทอดมีการปรับประยุกตและเปล่ียนแปลง จนอาจเกิดเปนความรูใหม
ตามสภาพการณทางสังคม วัฒนธรรม และส่ิงแวดลอม 

 
 การมีสวนรวม  หมายถึงการที่ผูคนหรือกลุมคนจํานวนหนึ่งในชุมชน ไดรวมกันคิด

โดยการเขามารวมศึกษาปญหากระทํารวมกันกับนักวิจัย นักพัฒนา  รวมกันตัดสินใจวางแผน  
รวมกันปฏิบัติ และมีการติดตามประเมินผลการดําเนินงานรวมกัน 
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บทท่ี 2 
     ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ   

 
 การวิจัยคร้ังนี้จัดทําข้ึนเพื่อศึกษาภูมิปญญางานทองโบราณในจังหวัดอุบลราชธานี และ

สืบหาประวัติงานทองโบราณเมืองอุบลสูการพัฒนารูปแบบงานทองรวมสมัยอยางมีสวนรวม ซ่ึง
ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิด ทฤษฏี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของเพ่ือนํามาเปนแนวทางในการทําความเขาใจท่ี
ใชในการศึกษา และใชเปนแนวทางการดําเนินการวิจัย  โดยผูวิจัยไดนําเสนอส่ิงท่ีไดศึกษามี
รายละเอียดดังหัวขอตอไปนี้  
 
2.1  ความหมายของทองโบราณ 

 ในยุคโบราณ ทองคํา เปนส่ิงท่ีบงบอกถึงฐานะชนชั้นเปนส่ือกลางของการคาขาย และ
เปนเคร่ืองบรรณาการท่ีแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธไมตรีทางดานการทูตและความสัมพันธตอ
อาณาจักรตางๆ นอกจากน้ัน ทองคําไดนํามาใชเปนเครื่องตกแตงในพิธีกรรมทางศาสนา หรือเพื่อ
เปนสัญลักษณของความมีอํานาจ ความรุงเรือง สําหรับกลุมบุคคลชนช้ันสูงเทานั้น แตในปจจุบันนี้ 
ทองคําและทองรูปพรรณไดเขามีบทบาทกับกลุมประชาชนท่ัวไป สามารถหาซ้ือและสวมใสไดตาม
ฐานะและทองเปนส่ิงท่ีบงบอกถึงความม่ังมีและฐานะในสังคมเหมือนเชนในอดีต จากการศึกษา
ผูวิจัยไดคนควาความหมายเกี่ยวกับงานทองโบราณ ไวดังนี้ 

 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 ไดใหความหมายของคําวา “ทอง” ไววา 
“ธาตุแทชนิดหนึ่งเนื้อแนนมาก สีเหลืองสุกปล่ัง เปนโลหะมีคา เชน บอทอง เหรียญทอง ทองแทง 
ทองล่ิม เรียกเต็มวา ทองคํา”   

 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 ไดกลาวถึงเร่ืองงาน “ทองรูปพรรณ คือ 
ทองคําท่ีทําสําเร็จเปนเคร่ืองประดับและของใชตางๆ”  
           “งานทองโบราณ” คือทองคําท่ีไดนํามาแปรรูปเปนเครื่องใชและทองรูปพรรณลักษณะ
ตางๆ ดังท่ี 
 ในการศึกษาศึกษาคร้ังนี้ ผูวิจัยไดใหความหมายของคําวา งานทองโบราณ หมายถึง งาน
ทองท่ีไดรับการแปรรูปออกมาในรูปแบบตางๆ ดวยการผลิตและออกแบบโดยชางผูชํานาญเชน งาน
ทองรูปพรรณเพื่อใชเปนเคร่ืองประดับ เชน ทับทรวง, สังวาล, พาหุรัด, ตางหู, สรอย, แหวน, และ
เข็มขัด รวมไปถึงเครื่องใชตางๆ ท่ีใชในงานพิธีสมัยกอน ท่ีถือวาเปนส่ิงประกอบเกียรติยศ เคร่ือง
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ราชกกุธภัณฑ เชนมงกุฎ, คทา, ลูกโลกประดับกางเขน, ดาบ, ขัน, กระโถน, พาน, ตลับทอง, แจกัน 
และกลองท่ีใชในราชพิธีตางๆ 

 2.1.1  คุณสมบัติของทองคํา   

    สมาคมคาทองคํา, 2526 ไดใหคุณสมบัติของทองคําวา  ทองคํา   เรียกโดยยอวา 
“ทอง” เปนธาตุลําดับท่ี  79  มีสัญลักษณ Au ทองคําเปนโลหะแข็งสีเหลือง เกิดเปนธาตุอิสระใน
ธรรมชาติ ไมวองไวตอการทําปฏิกิริยาและทนทานตอการขึ้นสนิมไดดีเลิศ ทองคํามีจุดหลอมเหลวท่ี  
1063  องศาเซลเซียส จุดเดือดท่ี 2701 องศาเซลเซียส มีความถวงจําเพาะ 19.3  และมีน้ําหนักอะตอม  
196.67  คุณสมบัติสําคัญของทองคําอีกประการหนึ่งคือ ทองคําเปนโลหะท่ีออนและเหนียว ทองคํา
หนัก 1 ออนซ สามารถทําใหเปนเสนไดยาวถึง 50  ไมล และสามารถตีแผทองคําใหเปน นอกจากนี้
ทองคํายังเปนโลหะท่ีไมละลายในกรดชนิดใดเลย   แตสามารถละลายไดอยางชาๆ   ในสารละลายผสม
ระหวางดินประสิวและกรดเกลือ 

    จุดเดนสําคัญของทองคําอยูท่ีสี กลาวคือ ทองคํามีสีเหลืองสวางสดใสและมีความสุก
ปลัง (Brightness)  มีประกายมันวาวท่ีสะดุดตา นอกจากน้ียังไมเปนสนิมแมจมดินจมโคลน มีความ
แข็งเหนียว เนื้อแนน ไมสกปรก ไมหมอง ไมเปนคราบไคลงายเหมือนวัตถุชนิดอ่ืนๆ 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี  2.1  ตัวอยางทองคําในสมัยอดีต (เว็บไซตเอ็มไทยมารเก็ตต้ิง, 2552 และเว็บไซตรามระยอง,  
                   2553) 

 2.1.2   การกําหนดน้ําหนักทองคํา   
    ในประเทศไทย   ทองคํามีหนวยเปนน้ําหนักเปน  “บาท”   โดยทอง 1 บาท   หนัก

เทากับ 15.244 กรัม   หนวยบาทแตกยอยเปนหนวยยอยลงไปไดอีกเปน   หนวยสลึง (4 สลึง   เทากับ 1 
บาท)   โดยทอง 1 สลึง   หนักเทากับ 3.811 กรัม 
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 2.1.3  การกําหนดคุณภาพของทองคํา   
    การกําหนดคุณภาพของทองคําของไทย   ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันมีวธีิการกําหนด

คุณสมบัติดังนี ้
(1)  ยุคอดีต  

                          ปรากฏหลักฐานตามประกาศของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา 
เจาอยูหัว (รัชกาลท่ี 5) ระบุการกําหนดคุณภาพทองคํา โดยต้ังพิกัดราคา (ทองคํา) ตามประมาณของ
เนื้อทองคําบริสุทธ์ิในทองรูปพรรณ เนื้อทองดังกลาวอาจผสมดวยแรหินหรือทองแดงมากนอยตาม
คุณภาพของทองคํา   สวนการเรียกทองตามคุณภาพทองคํา สวนการเรียกทองคุณภาพตางๆนั้น ใช
วิธีการเรียกราคาทองคําตอน้ําหนักทอง 1 บาท เปนมาตรฐานในการเรียกช่ือทองคํา โดยเร่ิมตั้งแตทอง
สีเนื้อส่ีข้ึนไปจนถึงทองเน้ือเกา ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 

   ทองเนื้อส่ี หมายถึง ทองคําหนักหนึ่งบาท ราคา  4  บาท                           
ทองเนื้อหา หมายถึง ทองคําหนักหนึ่งบาท ราคา  5  บาท                            
ทองเนื้อหก หมายถึง ทองคําหนักหนึ่งบาท ราคา  6  บาท                            
ทองเนื้อเจ็ด หมายถึง ทองคําหนักหนึ่งบาท ราคา  7  บาท                            
ทองเนื้อแปด หมายถึง ทองคําหนักหนึ่งบาท ราคา  8  บาท                           
ทองเนื้อเกา หมายถึง ทองคําหนักหนึ่งบาท ราคา  9  บาท         

   ทองเนื้อเกาเปนทองคําบริสุทธ์ิ  เรียกวา  “ทองธรรมชาติ” หรือบางทีเรียกวา 
“ทองชมพูนุท”  เปนทองท่ีมีสีเหลืองเขมออกแดง  นอกจากนี้ยังมีช่ือเรียกแตกตางกันอีกหลายช่ือ เชน   
“ทองเนื้อแท”  “ทองคําเลียง”  ซ่ึงหมายถึงทองบริสุทธ์ิปราศจากธาตุอ่ืนเจอปน   

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  2.2  ตัวอยางทองคําเนื้อบริสุทธ์ิ (เวบ็ไซตเอ็มไทยมารเก็ตต้ิงดอทคอม, 2552) 
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   นอกจากนี้   ยงัมีช่ือเรียกทองคุณภาพตางๆอีกหลายช่ือ   เชน   “ทองปะ
ทาสี”   ซ่ึงเปนแผนทองคําเปลวเนื้อบริสุทธ์ิชนิดหนา   “ทองดอกบวบ”   เปนทองท่ีมีเนื้อทองสีเหลือง
ออนคลายดอกบวบ 

   สําหรับแหลงทองคําซ่ึง ชางทองเมืองอุบลราชธานี ซ้ือมาจากรานทองแถบ
เยาวราช เชน รานโตะกัง   เปนตนซ่ึงชางทองเมืองอุบลราชธานี จะเปนลูกคาขาประจําของรานทอง
ดังกลาว 

   (2)   ยุคปจจุบัน    
   การกําหนดคุณภาพของทองคํายังคงใชความบริสุทธ์ิของทองคําในการบง

บอกคุณภาพของทองคํา  โดยการคิดเนื้อทองเปน “กะรัต” ทองคําบริสุทธ์ิ หมายถึง ทองคําท่ีมีเนื้อทอง   
99.99 เปอรเซ็นต หรือเรียกในระบบสากลเรียกวา ทอง 24 กะรัต ทองซ่ึงมีเกณฑการบงบอกคุณภาพ
ของเนื้อทองโดยบงบอกความบริสุทธ์ิเปนกะรัตมีช่ือเรียกวา ทองเค ทองคําบริสุทธ์ิไมมีโลหะหรือสาร
อ่ืนเจือปนอยูเปนทอง 24 กะรัต หากมีความบริสุทธ์ิของทองคําลดตํ่าลงมา ก็แสดงวามีโลหะอ่ืนเจือปน
มากข้ึนตามสวน เชนทอง 14 กะรัต หมายถึง ทองท่ีมีเนื้อทองบริสุทธ์ิ 14 สวนและมีโลหะอ่ืนเจือปน 
10 สวน เปนตน ซ่ึงมีสวนมากนิยมทําเคร่ืองประดับเพชรพลอยตางๆ ในอุตสาหกรรมอัญมณี 

   คนไทยสวนใหญเขาใจวา คําวา กะรัต นั้นเปนหนวยของเพชร แตจริงๆแลว
ทองก็มีหนวยเรียกเปนกะรัตเหมือนกนั แตใชภาษาเขียนคนละอยาง หนวยของ เพชร เราเรียกวา กะรัต
(Carat) ตัวยอ ct สวนหนวยของ ทอง เราเรียกวา กะรัต ( Karat) ตัวยอ k หรือ k-gold แตคนไทยเรียก
ส้ันๆวา ทองเค ทอง 24 เค คือ100% แตคนไทยไมคอยคุนเคยกับทองเค เพราะมาตรฐานทองรูปพรรณ
ในบานเรา มีความบริสุทธ์ิ 95.6% เคร่ืองประดับทองเคนัน้สวนใหญจะเปน 18เค เทียบเทาทอง 75% 
การเปรียบ เทียบ ทองเคกับเปอรเซ็นตทองในประเทศไทยก็จะเปรียบเทียบไดดังนี ้

   ทอง  24    เค   เทียบเทากับ ทอง   100% 
   ทอง  18    เค   เทียบเทากับ ทอง   75.00% 
   ทอง  14    เค   เทียบเทากับ ทอง   58.33% 
   ทอง  10    เค   เทียบเทากับ ทอง   41.67% 
   ทอง  9     เค   เทียบเทากับ ทอง    37.50% 
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ภาพท่ี  2.3  ตัวอยางทองคํารูปพรรณ (เวบไซตเอ็มไทยมารเก็ตต้ิงดอทคอม, 2552) 
 
2.2  ทฤษฎีงานทองโบราณสมัยตางๆ  
 

ประเทศไทยเปนชาติท่ีมีศิลปะและวัฒนธรรม ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีท่ี
เกี่ยวกับงานทองมาชานานแลว เร่ิมตั้งแตกอนประวัติศาสตรศิลปะประเทศไทยจะวิวัฒนาการและ
สืบเนื่องเปนตัวของตัวเองในท่ีสุด เทาท่ีเราทราบราว พ.ศ. 300 จนถึง พ.ศ. 1800 พระพุทธศาสนา 
นําเขามาโดยชาวอินเดีย คร้ังนั้น แสดงใหเห็นอิทธิพลตอรูปแบบของงานชางศิลปท่ีเกี่ยวกับงานทอง
ในไทยทุก ๆดาน โดยกระจายเปนกลุมศิลปะสมัยตาง ๆ เร่ิมต้ังแต สมัยสุวรรณภูมิ สมัยฟูนัน สมัย
เจนละ สมัยทวาราวดี สมัยลพบุรี สมัยสุโขทัย สมัยอยุธยา เม่ือกลุมคนไทยต้ังตัวเปนปกแผนแลว 
ศิลปะดังกลาวจะตกทอดกลายเปนศิลปะงานทอง ชางทองในไทยพยายามสรางสรรคใหมีลักษณะ
พิเศษกวา งานศิลปะของชาติอ่ืน ๆ จะมีลักษณะของศิลปะไทยมีรูปแบบลวดลายไทยเปนเคร่ือง
ตกแตงท่ีเฉพาะ มีความออนหวาน ละมุนละไมและไดสอดแทรกวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม
ประเพณีและความรูสึกของคนไทยไวในงานอยางลงตัว ดังจะเห็นไดจากภาพฝาผนังตามวัดวา
อารามตาง ๆ รูปปนตางๆ ปราสาทราชวัง ตลอดจนเคร่ืองประดับและเคร่ืองใชท่ัวไป  โดยแบงตาม
ยุคสมัยตางๆไวดังนี้ 
 2.2.1  สมัยสุวรรณภูมิ พ.ศ.300-600 หรือพุทธศตวรรษท่ี 3-9 

  เนื่องจากการเผยแพรพระพุทธศาสนา พวกอินเดีย มอญ ขะแมร ดินแดนอีสานจึง
ไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากอินเดีย (กรมศิลปากร.งานชางศิลปกรรมในทองถ่ิน. 2542:24) และ
ยังอยูในเสนทางผานของการเดินทางบก เรียกวา เสนทางแพรไหมสวนของการเดินเรือ เรียกวา 
เสนทางเคร่ืองเทศ สินคาท่ีสงมาจากประเทศตะวันตก ประกอบไปดวย เคร่ืองทอง เคร่ืองเงิน ผา ขน
สัตว และผาฝาย (อาทร จันทวิมล.ประวัติของแผนดินไทย.กรุงเทพฯ. 2546:63) 
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 2.2.2  สมัยฟูนัน พ.ศ.600-1000 หรือ พุทธศตวรรษท่ี 6-11 

  อาณาจักรฟูนันนั้นกวางครอบคลุมประเทศกัมพูชา ลาวตอนลาง เวียดนามใต และ
ดินแดนภาคอีสานของไทย (กรมศิลปากร,งานชางศิลปกรรมในทองถ่ิน. 2542:28) อยูในเสนทาง
ผานของการคาขายระหวางอินเดียกับจีนซ่ึงเปนเมืองทาท่ีเกี่ยวของ กับการคาขาย ในพุทธศตวรรษท่ี 
10 จดหมายเหตุจีนไดกลาวถึงสินคาท่ีสําคัญ ไดแกผาไหม และแพร ท้ังยังกลาวถึงลักษณะของชาว
ฟูนันไววา 

  “...ลูกผูดีมีตระกูลจะสวมโสรง ชาวฟูนันนิยมเคร่ืองประดับท่ีเปน แหวน หรือ
สรอยคอทองคํา หรือเคร่ืองใชท่ีทําดวยเงิน... ” 

  สําหรับส่ือกลางที่ชาวฟูนันใชในการคาขาย พบวาเปนเหรียญลักษณะกลมแบน
ขนาดเสนผาศูนย กลาง ความหนาและน้ําหนักแตกตางกัน โดยมีน้ําหนักประมาณ 7-10 กรัม สวน
ใหญทําดวยโลหะเงิน (วาทิน ศานต์ิ สันติ, บทความเร่ืองเงินตราสมัยฟูนัน: 2553)  

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  2.4  เหรียญลักษณะกลมแบน  (เวบไซตอีแค็ตตาล็อกดอทคอม, 2552) 
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  2.2.3   สมัยเจนละ พ.ศ.1000 - 1300 หนาท่ี 28 - 29 หรือ พุทธศตวรรษท่ี 11 - 14 
  อาณาจักรเจนละมีถ่ินฐานอยูทางตอนเหนือของฟูนันและแผถึงดานตะวันตกเฉียงใต

ของอาณาจักรจามทางลาวตอนใต ทางเขมรตอนเหนือ และประเทศไทยในแถบอีสานบางสวน (กรม
ศิลปากร,งานชางศิลปกรรมในทองถ่ิน.2542 : 28) จากหลักฐานจารึกอักษรปลลวะ ภาษาสันสกฤต
จํานวน5หลัก ทําไหทราบวา กษัตริยเขมรพระนามวา จิตรเสน หรือ มเหนทรวรมัน (อุบลราชธานี 200 ป
และคณะ. 2535 : 79) โดยไดเปนผูมีชัยชนะเหนือดินแดนแถบนี้ท้ังหมด  นางจิลแบรต เดอ โคราล เร
มุสาต (Gilberte de Coral Remusat) ไดพบวาในลวดลายเคร่ือง ประดับรูปสัตวคือนาค รวมท้ังหลักฐาน
อ่ืนๆ อีกมาก (ศ.มจ.สุภัทรดิศ ดิศกลุ.ประวัติศาสตรประเทศใกลเคียง. 2549: 229) หลักฐานอีกอยาง
หนึ่ง ในชวงป พ.ศ. 1214  –  1238 มีบันทึกของหลวงจีนอ้ีจิง ขณะท่ีจาริกไปจากอินเดีย โดยทานได
กลาววาท่ีนั่นพุทธศาสนารุงเรืองมาก มีวัดท่ัวไป มีสถานท่ีศักดิ์สิทธ์ิของพราหมณอยูใกลกับวัดทาง
พระพุทธ ศาสนา ประชาชนและเจานายนิยมบวชพระ จากขอมูลนี้เองจึงเช่ือม่ันวาการพัฒนาเผยแผ
ของพระพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณมาสรางงานชาง ทําใหงานชางรุงเรืองมาก 

 2.2.4   สมัยทวารวดี พ.ศ.1000-1500 หรือพุทธศตวรรษท่ี 11-16 
    ไทยมัยทวาราวดีเดิมเขาใจวาเปนพวกมอญในอาณาจักรสุวรรณภูมิ ไดมีการ

คนพบ เศษเคร่ืองใช สําริดท้ังเปนเคร่ืองใชท่ัวไปกับท่ีเปนของของสูง หรือของท่ีใชในพิธีกรรม เชน  
คันฉอง เคร่ืองประกอบราชยานคานหาม และเคร่ืองใชทําจากเหล็ก นอกจากเคร่ืองใชแลวยังพบ
เคร่ืองประดับทําจากหินแกวดินเผา แหวนตุมหู กําไล ฯลฯ(กรมศิลปากร,งานชางศิลปกรรมใน
ทองถ่ิน.2542 : 30) จากการศึกษา จากจดหมายเหตุของพระภิกษุจีนเฉียนซัง ไดบันทึกรายละเอียด
ของอาณาจักรทวารวดีไดดังนี้ 

  “...ภายในกําแพงเมืองเปนพระราชวังท้ังหมด ภายนอกมีผูคนอยูอาศัยถึงหม่ืนกวา
ครัวเรือน กษัตริยมีทหารรักษาวังรอยกวาคน เวลาออกขุนนาง กษัตริยแตงกายดวยเส้ือผาสีเมฆ ยามเชา
สวมมงกุฎทองคํา หอยตุมหูคํา หอยคอดวยผาลูกไมทอง และสวมรองเทาหนังประดับเพชรพลอย... ” 

  “...แทนท่ีกษัตริยใชนั่งลักษณะกลมเหมือนเจดียในพระพุทธศาสนาและ
เคร่ืองประดับประดาดวยทองคํา ประตูเปดไปทางทิศตะวันออก การนั่งก็ผินหนาไปทางตะวันออก 
ในแผนดินเจิ่นกวาน ราชวงศถังไดสงทูตมาถวายสาสน โดยใชกลองทองคําบรรจุไวและถวายหมอ
ทองใสเหลามีฝาปด กุญแจทอง เข็มขัดอันมีคา ระมาด ชางและนาก ฯลฯ หลายสิบชนิด...” (  ศรีศักร 
วัลลิโภดม.สยามประเทศ, 145-141)  

  ตามหลักฐานจากเอกสารจะเห็นไดวา เคร่ืองประดับทองคํา และส่ิงของท่ีทํามา
จากทองคํามีมานานแลว และถือวาเปนของสูงสําหรับชนช้ันกษัตริย  
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 2.2.5   สมัยลพบุรี   พุทธศตวรรษท่ี 15 – 18 

   มีอาณาเขตครอบคลุมภาคกลาง ภาคตะวันออก และภาคตะวันออกเฉียง เหนือ 
ตลอดจนในประเทศกัมพูชา(ศ.ดร.สันติ เล็กสุขุม.ประวิติศาสตรศิลปะไทย.2548 : 151) ซ่ึงเปนของ
ชนชาติขอม แตเดิมเปนศิลปะขอม แตเม่ือชนชาติไทยเขามาครอบดินแดนแถบน้ี และมีการ
ผสมผสานศิลปะขอมกับศิลปะไทย จึงเรียกวา ศิลปะลพบุรี จากการสังเกตรูปแกะสลักตามปราสาท
หิน   ลักษณะท่ีสตรี สมัยลพบุรี นิยมประดับศีรษะ ดวย เทริดไมสวมเส้ือ กรองคอ มีลวดลาย เปน
แผนใหญ ตางหู ทําเปนหัวเม็ดคว่ํา แตซอนเหล่ือมเรียวลงมา หลายช้ัน  ตัดผมแสกกลาง ตอนบนมุน 
เปนมวย ปกดวยปน เปนยอดแหลม ใสกําไลตนแขน และกําไลมือท้ังสองขาง จากการจารึกวัดสระ
กําแพงใหญ อําเภออุทุมพรพิสัย จังหวัดศรีสะเกษ ไดกลาวถึงพระกัมรเตงอัญศิวทาสกับ            
พระกัมรเตงอัญองคอ่ืนๆ ไดช้ือท่ีดินอุทิศถวายกับส่ิงของอ่ืนๆอันไดแก แหวนทองหนัก1สลึง 
ประดับพลอย 3 เม็ด ทองคํากอนหนัก1บาท ตลับเงิน (วัฒนะ จูฑะวิภาต .ศิลปหัตกรรมทองลาย
โบราณของชางทองสุโขทัย. 2548 : 9) เปนตน 

 2.2.6  สมัยสุโขทัยพ.ศ.1700 - 1800 หรือพุทธศตวรรษท่ี 18 - 19 
  ในสมัยสุโขทัยนี้นับเปนราชธานีท่ีมีความชัดเจนเปนคร้ังแรกของชนเผาสยาม 

ศิลปะสุโขทัยจึง นับเปนสกุลศิลปะแบบแรกของชนชาติไทย แตไมใชแรกสุดเพราะกอนหนานั้น     
มีศิลปะท่ีใกลเคียงกับศิลปะสุโขทัยมาก คือ ศิลปะเชียงแสน กับศิลปะลพบุรี ศิลปะสุโขทัยไดผาน
การปรับปรุงรูปแบบ คิดคน สรางสรรค คล่ีคลาย สังเคราะหในแผนดินท่ีเปนปกแผน ม่ันคงจนได
รูปแบบเคร่ืองประดับตกแตงกายมีการคิดทําเร่ืองเคร่ืองถนิมพิมพาภรณและอ่ืนๆอีกมากมาย (กรม
ศิลปากร,งานชางศิลปกรรมในทองถ่ิน.2542 : 37) ไดอยาง งดงาม จากหลักฐานท่ีเดนชัดดังนี้ท่ี กรกช 
รามโกมุท ไดกลาวถึงเครื่องทองท่ีใชทางศาสนา เชน แผนทองคําบุหุม พระพุทธรูปขนาดเล็ก และ

ภาพท่ี  2.5  เหรียญลักษณะกลมแบน  (เวบไซตโอเคเนช่ันดอทคอม, 2553) 
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การกะไหลทองพระพุทธรูป เปนตน นอกจากนี้เปนการใชทองคําเปลวปดพระพุทธรูปสําริดหรือ
วัสดุอ่ืนๆ ภาชนะพบมากจําพวกตลับและผอบเล็กๆ ใชบรรจุพระบรมธาตุหรือทําเปนเจดียเล็กๆ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 2.2.7  สมัยอยุธยาพ.ศ.1893 - 2310 หรือพุทธศตวรรษท่ี 19 - 24 

  อยุธยาเปนอาณาจักรท่ียิ่งใหญ และมีอายุยาวนานถึง 417 ป ตั้งแต พ.ศ. 1893 - 2310 
ในสมัยนี้ศิลปะงานชางดานเคร่ืองแตงกายมีการคิดประดิษฐ แหวนทอง นาค เงิน ฝงพลอย กรรมวิธี
การข้ึนโลหะแบบบุดุน การดุนลายบนแผนทอง ซ่ึงมีความวิจิตรพิสดาร ( กรมศิลปากร,งานชาง
ศิลปกรรมในทองถ่ิน.2542 : 38) ดังจะพบเคร่ืองทองกรุวัดราชบูรณะไดท่ีพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
เจาสามพระยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ท่ีทรงสรางข้ึนเพื่ออุทิศถวายพระเชษฐาท้ังสององศ             
(เจาอายและเจายี่) สวนใหญเปนเคร่ืองตน หรือเคร่ืองทรงในพระมหากษัตริย 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  2.7   เคร่ืองประดับงานทองสมัยอยุธยา  (เวบไซตเอ็มไทยมารเก็ตดอทคอม, 2553) 
 
 2.2.7  สมัยรัตนโกสินทร พ.ศ. 2325 หรือพุทธศตวรรษท่ี 25 - ปจจุบัน 

  ศิลปะรัตนโกสินทรในตอนตน เปนการสืบทอดมาจากสกุลชางอยุธยา ไมวาจะ
เปน การเขียนลายรดน้ํา ลวดลายปูนปน การแกะสลักไม เคร่ืองเงิน เคร่ืองทอง การสรางพระพุทธรูป 
ลวนแตสืบทอดความงามและวิธีการ ของศิลปะอยุธยาท้ังส้ิน เคร่ืองประดับของพระมหากษัตริยได
กําหนดไวในเคร่ืองราชูปโภค อันไดแกพระมหาพิชัยมงกุฎ พระชฎาหายอด พระมหาสังวาลนพรัตน 

ภาพท่ี  2.6  เคร่ืองประดับงานทองสมัยสุโขทัย  (เวบไซตซิลเวอรแฮนดคราฟ, 2553) 
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พระธํามรงค ทองพระกร ทองพระบาท ฉลองพระบาท (การแตงกายไทย: วิวัฒนาการและเอกลักษณ
ประจําชาติ. 2543:286)เปนตน พระบรมวงศานุวงศ  ขุนนาง จะใชเคร่ืองประดับซ่ึงมีความโออา
ลดหล่ันกันลงมาตามฐานะ บรรดาศักดิ์ ตอมา ในสมัยรัชกาลท่ี 4 มีการติดตอกับชาวตางชาติ มากข้ึน
โดยเฉพาะชาติตะวันตก ทําใหลักษณะศิลปะตะวันตกหล่ังไหลเขาสู ประเทศไทย และมีอิทธิพลตอ
ศิลปะไทยในสมัยตอมา หลังจากการเสด็จประพาสยุโรปท้ัง 2 คร้ังของ พระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 5 ได
มีการนําเอาแบบอยาง ของศิลปะตะวันตกเขามาผสมผสานกับศิลปะไทย ทําใหศิลปะไทยแบบ 
ประเพณี ซ่ึงเปนแบบดั้งเดิม มีการเปล่ียนแปลงรูปแบบไปเปนศิลปะไทย แบบรวมสมัย ในท่ีสุด  
 
2.3  งานทองโบราณเมืองอุบล 
 

 ผูวิจัยและทีมวิจัยเร่ิมจากการเขียนแผนการดําเนินกิจกรรมลงพื้นท่ีเพ่ือสืบหาขอมูลงาน
ทองโบราณจังหวัดอุบลราชธานี ซ่ึงโจทยในการหาขอมูลประเภทนี้จะตองมาจากการสัมภาษณกลุม
คนท่ีไดคลุกคลีกับงานทองโบราณโดยเฉพาะ โดยผูวิจัยไดแบงกลุมในการเก็บรวบรวมขอมูลเปน 2 
กลุม ไดแก (1) กลุมชาง และ (2) กลุมเจาของรานทองรูปพรรณและผูประกอบการ เพื่อศึกษาความ
เปนมาของชางทองโบราณใหทราบถึงงานทองโบราณของเมืองอุบลฯตั้งแตอดีตสืบทอดมาจนถึง
ปจจุบัน  จากการลงพื้นท่ีของผูวิจัยและทีมวิจัย พบวา กลุมชางทองโบราณเมืองอุบลฯไดมีการแยก
ยายกระจัดกระจายออกไปตามพื้นท่ีตางๆของจังหวัดอุบลฯ บางสวนชางทองไดหันไปเปดกิจการ
รานทองเปนของตนเองตามอําเภอตางๆของจังหวัด บางสวนหันไปประกอบอาชีพอ่ืนๆ สวนท่ีเหลือ
มีอาชีพทําทองใหกับรานทองในตัวเมืองอุบลฯและประกอบอาชีพเสริมดวยการทํานาและทําไรของ
ตนเอง และขอมูลงานทองโบราณเมืองอุบลฯ ท่ีไดจากการสัมภาษณเชิงลึก 

 2.3.1   จากการสัมภาษณกลุมชางทองเมืองอุบลฯ 
  ชางทองคนแรกท่ีผูวิจัยและทีมวิจัยไดเก็บขอมูล คือ นายนอม   พรหมศรี เปนผู

ริเร่ิมทํางานโบราณรุนแรกของจังหวัดอุบลราชธานี ซ่ึงทานไดพูดเกี่ยวกับงานทองโบราณท่ีทานพอ
จําไดวา “การทํางานทองโบราณจะปรากฏในชวงประมาณ 50 ปท่ีแลว แลวงานทองที่พบกันในสมัย
นั้น จะเปนแบบเคร่ืองประดับท่ีทํามาจากทองแท พวกเพชรซีกแบบรองซับ แลวทับทรวงจะมีอยู 2 
แบบ ก็คือ แบบขุดกับแบบกระเปาะ ขาดไมไดเลยคนเฒาคนแกเรามักใสตอนนั้น แหวนทองแบบ
กระเปาะสามช้ัน แหวนแบบขุด แหวนขอบักขาม แหวนสามแถว ในตอนนั้น คนเขามักใสกันมาก
เพราะวาทองมันมีลวดลายไมเหมือนแบบสมัยนี้ ลายมันจะประณีต ออนชอย และชางทําทองกวาจะ
ไดเคร่ืองประดับช้ินหนึ่งใชเวลานาน คุณคากับความงามมันก็จะมีมากกวาสมัยนี้” 
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  ชางทองคนที่สองท่ีผูวิจัยไดเก็บขอมูลสัมภาษณ คือ คุณพอพงษศักดิ์   ถุนาพรรณ  
ชางทําทองโบราณในจังหวัดสุรินทร ซ่ึงในเวลาตอมาทานไดยายถ่ินฐานมาอาศัยอยูในจังหวัด
อุบลราชธานี และประกอบอาชีพเปนชางทําทองโบราณ  ทานถือเปนบุคคลท่ีมีช่ือเสียงในเร่ืองการ
ทําลวดลายทองโบราณมากท่ีสุดคนหนึ่งในจังหวัดอุบลราชธานี ทานไดเลาวา หลังจากเขามาอยูใน
เมืองอุบลแลว พอนอม (ชางทําทองโบราณเมืองอุบล ลูกศิษยของคุณพอคํานึง ยิ่งมีชัย) ซ่ึงเปนผู
ถายทอดวิชาการทําทองโบราณให หลังจากตนเองไดพอท่ีจะทํางานพ้ืนฐานและทําทองไดแลว ก็เร่ิม
คิดหาลวดลายอ่ืน หาเทคนิคใหมๆเพื่อทํางานใหมันเร็วข้ึนแลวก็ใหมๆดวย เพื่อใหทันกับลูกคาท่ีส่ัง
จองไว สวนลวดลายท่ีคิดคนข้ึนมาใหมตอนน้ัน งานทองก็จะมีลูกเลนใหดูมีรายละเอียด อยางทับ
สรวงก็จะเพิ่มแบบระยา ขนาดจะใหญ แลวก็จะมีเพชรซีกแบบรองซับประดับในแตละยอกของ
ช้ินงาน สวนงานท่ีเปนลวดลายเถาวัลย จะแกะใหมีช้ันสูงตํ่า” 

  ชางทองคนท่ีสามท่ีผูวิจัยไดสัมภาษณขอมูล คือ คุณพอคํานึง ยิ่งมีชัย ถือเปนคน
หนึ่งในวงการงานทองโบราณท่ีสําคัญมากในจังหวัดอุบลราชธานี รวมไปถึงทานเปนบุคคลท่ีมี
อิทธิพลตอการทํางานทองโบราณของจังหวัด เชน การคิดลวดลายกับเครื่องประดับ การคิดทํางาน
ทองโบราณในรูปแบบท่ีสวยงามแตแฝงดวยความโบราณของงานไว ซ่ึงในการสัมภาษณนี้ทานได
ใหขอมูลกับผูวิจัยเกี่ยวกับงานทองโบราณไววา “รุนแรกๆที่มีการทําเคร่ืองประดับทองโบราณจะ
เปนรุนพอเอง สวนการทําทองจะมีรานทองเขามาจางพอใหออกแบบและทําใหเคา งานทองสวน
ใหญจะเกี่ยวของกับพระพุทธศาสนาและสังคมอีสานในสมัยเกา การทําทองรูปพรรณของพอจะได
ลวดลายจากการแกะสลักลวดลายจากแทนพิมพเทียนของวัด ลวดลายท่ีพอไดจะเปนลวดลายดอกไม 
อยางลายดอกพิกุลหรือลายดอกจอก ทําเปนช้ันๆข้ึนหลายๆช้ัน ซ่ึงลายพวกนี้จะเปนลายท่ีไดรับ
ความนิยมมากในสมัยกอน การทําสรอยขอมือท่ีฝงเพชรซีกแบบรองซับใหเลียนแบบเหมือนกับ
ดอกไม ตางๆ นี้ก็แลวแตชางวามีความถนัดในเทคนิคการข้ึนตัวเรือนท่ีแตกตางออกกันไป จึงทําให
งานเคร่ืองประดับสวนใหญลวดลายจึงไมคอยจะเหมือนกัน  

  ชางทองท่ีผูวิจัยไดมีโอกาสสัมภาษณเก็บขอมูล คือ ชางเมา เปนชางทองที่ทํางาน
ทองรูปพรรณท้ังท่ีเปนงานทองรูปพรรณโบราณและงานทองรูปพรรณตามยุคสมัยปจจุบัน ในขณะ
นี้ ทานเปนชางรับจางทําทองรูปพรรณใหกับรานทองตางๆในเมืองอุบลราชธานี และผลิตจําหนาย
ตามงานตางๆท่ัวประเทศ ทานไดเลาความเปนมาของงานทองโบราณในสมัยทานวา “สมัยตอนท่ีเร่ิม
ทํางานทองใหมๆ งานทองแบบเพชรซีก ในจังหวัดอุบล เปนท่ีตองการมาก จนทําใหชางท่ีทําทอง
ขาดแคลน ทําสงใหกับลูกคาไมทัน เคร่ืองประดับท่ีตองการมากท่ีสุดในตอนน้ัน ก็จะเปน แหวน
กระเปาะ3ช้ัน แหวนตะไบขอมะขาม แหวนแมลงปอฝงกระเปาะแบบรองซับ จี้ขุดลายโบราณ 3 ช้ัน 
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และท่ีดังท่ีสุดก็คือ จี้  เข็มกลัด หัวเข็มขัดเกายอดทรงสมอ ท่ีจะเปนงานเคร่ืองประดับช้ันเดียว ท่ี
สามารถใชประโยชนไดหลายๆอยาง”   

 2.3.2  จากการสัมภาษณกลุมผูประกอบการรานทองและกลุมผูรักงานทองในเมืองอุบล 
  ชางทองท่ีทําเคร่ืองยศนั้นเปนชางทองโบราณ “สายตระกูลสุวรรณกูฏ” เปน

ผูจัดทําเคร่ืองยศใหแกพระพรหมราชวงศาในสมัยนั้น และเปนสายชางท่ีมีความสามารถในการผลิต
งานทองโบราณไดท้ังเคร่ืองภาชนะทองโบราณและเคร่ืองประดับทองรูปพรรณ 

 
 

 

 

 

 

ภาพท่ี  2.8   เคร่ืองยศเจาเมืองอุบลสมัยโบราณ  (เว็บไซตเอ็มไทยมารเก็ตดอทคอม, 2553) 

  โดยจากการบอกเลาตอๆกันมาวาชางทองโบราณคนสุดทายของเมืองอุบลคือ นาย
โพธ์ิ สงศรี  ผูซ่ึงเปนมรรคนายกประจําวัดสุปฏวนารามวรวิหาร อารามหลวงแหงเมืองอุบล มีอาชีพ
เปนชางตีทองและดุมโอ (ชางทองและชางทําขันเงิน) นอกจากนี้ นายโพธ์ิ สงศรี  ยังไดนําภูมิความรู
นี้มาดัดแปลงใชในงานดานการแกะลวดลายไทยเปนแบบทําพิมพเพื่อหลอเทียนตกแตงตนเทียนลาย
ตางๆ จากนั้น นายโพธ์ิ ไดถวายแบบพิมพหลอเทียนท่ีเกิดจากการออกแบบโดยใชภูมิความรูจากการ
ผลิตงานทองโบราณใหกับวัดสุปฏนารามวรวิหารเปนแหงแรก  (อาจารย ถวัช เงินอลงกรณ ได
สัมภาษณเม่ือวันท่ี 29 มิถุนายน  2553)  จากน้ันนายโพธ์ิ  สงศรี  ไดถึงอนิจจากรรมเม่ือพ.ศ. 2480 
โดยท่ีไมปรากฏวามีผูใดไดรับการถายทอดความรูนี้ สงผลใหไมมีผูสืบทอดองคความรูเกี่ยวกับการ
ทําทองรูปพรรณโบราณในตระกูลชางสายน้ีตอไป 
  จากการสัมภาษณเก็บขอมูลสามารถสรุปสาระสําคัญ ในการนําไปใชในการวิจัย
ดังกลาว คือ ไดมีกลุมชางหลวงท่ีประจําอยูในเมืองอุบลเพื่อทํางานถวายทานเจาเมืองเน่ืองดวย
ระยะเวลาประกอบกับการถายทอดความท่ียังหลงเหลือใหเห็นอยูกจะมีลักษณของงานสลักลายท่ี
เปนรูปแบบทับทรวง ยังมีใหเห็นอยูจนถึงทุกวันนี้ 
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2.4   ทฤษฎีการมีสวนรวม 
 การมีสวนรวมเปนปรัชญาการสงเสริมการมีสวนรวมของประชาชน ตัง้อยูบนบรรทัด

ฐานอันม่ันคงแหงความศรัทธาในตัวคนท่ีเปนทรัพยากรท่ีมีความหมายและสําคัญท่ีสุด มนุษยทุกคน
มีศักยภาพที่จะพัฒนาตนเองใหดีข้ึนเม่ือมีโอกาส การนําเอาความสามารถสวนบุคคล มาใชใหเปน
ประโยชนตอสวนรวมและการพัฒนาจะมีประสิทธิภาพไดตองยดึหลักการรวมกลุม และการทํางาน
เปนกลุมของสังคมนั้นๆ 

 2.4.1  ความหมายของการมีสวนรวม 
   ปรัชญา เวสารัชช (อางถึงใน สุรพล จําปาเหลือง. 2541 : 13) กลาววาการมีสวน

รวมของประชาชน หมายถึง กระบวนการซ่ึงมีสวนประกอบเขามาเกี่ยวของในแตละข้ันตอนตางๆ 
ของกิจกรรมการมีสวนรวม ซ่ึงมีวัตถุประสงคในการพัฒนาชนบท โดยการเขามาเกี่ยวของนี้ 
ผูเขารวมไดใหความพยายาม และเสียสละทรัพยากรบางอยาง เชน ความคิด วัตถุ แรงกาย และเวลา 

   ทวีทอง หงษวิวัฒน (2527 : 2) ใหความหมายของการมีสวนรวมของประชาชนวา
หมายถึงการท่ีประชาชนหรือชุมชนพัฒนาขีดความสามารถของตนเอง ในการจัดการและควบคุม
การใชทรัพยากร ปจจัยการผลิตท่ีมีอยูในสังคม เพื่อประโยชนตอการดํารงชีพทางเศรษฐกิจ และ
สังคมตามความจําเปนอยางสมศักดิ์ศรีในฐานะสมาชิก การมีสวนรวมของประชาชนไดพัฒนา
ความรู และภูมิปญญา ซ่ึงแสดงออกในรูปการตัดสินใจในการกําหนดชีวิตของตนอยางเปนตัวของ
ตัวเอง 

   รีดเดอร (Reeder. อางถึงใน สุรพล จําปาเหลือง. 2541 : 12) ไดใหความหมายของ
การมีสวนรวมของประชาชน หมายถึง การมีสวนรวมในการปะทะสังสรรคทางสังคม ซ่ึงรวมท้ังการ
มีสวนรวมของปจเจกบุคคล และการมีสวนรวมของกลุม 

   ไพรัตน เตชะรินทร (2527 : 6-7) ไดใหความหมาย และหลักสําคัญเกี่ยวกับ
นโยบายการมีสวนรวมของชุมชนในการพัฒนาวา หมายถึง กระบวนการที่รัฐทําการสงเสริมชักนํา
และสรางโอกาสใหกับประชาชนในชุมชนท้ังสวนบุคคล กลุมชน ชมรม สมาคม มูลนิธิ และองคกร
อาสาสมัคร ใหเขามามีสวนรวมในการดําเนินงานเร่ืองใดเร่ืองหนึ่ง หรือหลายเร่ืองรวมกัน 

   ดิเรก ฤกษหราย (อางถึงใน นงเยาว หลีพันธ. 2537 : 20) ใหความหมายการมีสวน
รวมของประชาชนวา หมายถึงการเปดโอกาสใหประชาชนมีสวนรวมในการคิดริเร่ิม การพิจารณา
ตัดสินใจ การรวมปฏิบัติ รวมกันรับผิดชอบในเร่ืองตางๆ ท่ีจะเกิดผลกระทบถึงตัวของประชาชนเอง 

   เออรวิน (Erwin. อางถึงใน สุรพล จําปาเหลือง. 2541 : 13) ไดใหความหมายของ
การมีสวนรวมประกอบดวย 3 มิติ มิติท่ีหนึ่ง การมีสวนรวมในการตัดสินใจวาอะไรควรทํา และทํา
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อยางไร มิติท่ีสอง มีสวนรวมเสียสละในการพัฒนา ลงมือปฏิบัติการตามท่ีไดตัดสินใจ และมิติท่ีสาม
การมีสวนรวมในการแบงปนผลประโยชนท่ีเกิดจากการทํางาน 

   เฮย (Hay. อางถึงใน นงเยาว หลีพันธ. 2537 : 23) ไดใหนิยามการเขาไปมีสวน
รวมในทางสังคมวาเปนการเขาไปมีสวนรวมดวยความสมัครใจ ในลักษณะความสัมพันธระหวาง
บุคคลตอกลุมคน ระหวางกลุมตอกลุม ซ่ึงเปนสวนประกอบของกิจกรรมของกลุมนั้นๆ ซ่ึงอาจจะ
เปนทางการหรือไมเปนทางการก็ได 

 2.4.2  รูปแบบและลักษณะของการมีสวนรวม 
   รูปแบบของการมีสวนรวม นักวิชาการหลายทานเสนอรูปแบบหลายลักษณะดังนี้ 

   โคเฮน และอัฟฮอฟฟ (Cohen and Uphoff. อางถึงใน นงเยาว หลีพันธ. 2537 : 34) 
ไดแบงการมีสวนรวมออกเปน 4 แบบ ดังนี้ 

   2.4.2.1 การมีสวนรวมในการตัดสินใจ (Decision making) ประกอบดวย 3 
ข้ันตอน ซ่ึงไดแก ริเร่ิม ตัดสินใจ ดําเนินการตัดสินใจ และตัดสินใจปฏิบัติ 

   2.4.2.2 การมีสวนรวมในการปฏิบัติการ (Implementation) ประกอบดวยการ
สนับสนุนดานทรัพยากร การบริหาร และการประสานขอความรวมมือ 

   2.4.2.3 การมีสวนรวมในผลประโยชน (Benefits) ไมวาจะเปนผลประโยชน
ทางดานวัตถุผลประโยชนทางดานสังคม หรือผลประโยชนสวนบุคคล 

   2.4.2.4 การมีสวนรวมในการประเมินผล (Evaluation) ซ่ึงเปนการควบคุม 
และตรวจสอบการดําเนินกิจกรรมท้ังหมด และเปนการแสดงถึงการปรับตัวในการมีสวนรวมตอไป 

 2.4.3  การมีสวนรวมของประชาชน 
   การมีสวนรวมของประชาชนเกิดข้ึนไดอยางไรนั้น ท่ีประชุม The ad-hoc group 

of experts ไดแบงออกเปน 3 ลักษณะคือ (ธานี กล่ินขจร. 2540 : 28) 
   2.4.3.1  การมีสวนรวมโดยความสมัครใจ และปราศจากการสนับสนุนจาก

ภายนอก 
   2.4.3.2  การมีสวนรวมโดยคนภายนอกนําเขา 
   2.4.3.3  การมีสวนรวมโดยการบังคับ 
   การมีสวนรวมใน 3 ลักษณะดังกลาวขางตน แบบแรกเปนการมีสวนรวมแบบ

อุดมคติสวนแบบท่ีสองนั้นพบมากในประเทศกําลังพัฒนา โดยรัฐยังมีบทบาทเปนศูนยกลางในการ
ริเร่ิมใหเกิดการมีสวนรวมของประชาชน สวนแบบท่ีสามนั้น ไมตางจากแบบท่ีสองมากนัก ในแงมี
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ผลลัพธออกมาทันที ไดมีการประเมิน และวิเคราะหถึงปจจัยท่ีจะเปนอุปสรรคตอการมีสวนรวมของ
ประชาชนไว คือ 

   (1)  ขอจํากัดท่ีเกิดจากคําวาการมีสวนรวมของประชาชน 
   (2)  ขอจํากัดเกี่ยวกับลักษณะทางเศรษฐกจิและการเมือง 
   (3)  ขอจํากัดท่ีเกี่ยวกับลักษณะทางสังคม และประชากรของประชาชนในประเทศ 
   (4)  ขอจํากัดท่ีเกิดจากสภาพแวดลอมทางเศรษฐกิจ สังคมจากภายนอก 

 2.4.4  ขั้นตอนการมีสวนรวม (Stage of Participation) 
   เจิมศักดิ์ ปนทอง (อางถึงใน สุรพล จําปาเหลือง. 2541: 15) ไดสรุปการมีสวนรวม

ของประชาชนในการพัฒนาไว 4 ข้ันตอน ดังนี้ 
   (1)  การมีสวนรวมในการคนหาปญหา และสาเหตุของปญหา 
   (2)  การมีสวนรวมในการวางแผนดําเนินกิจกรรม 
   (3)  การมีสวนรวมในการลงทุนปฏิบัติ 
   (4)  การมีสวนรวมในการติดตามและประเมินผล 
   ลูดีมิลค และไลตัส (Loedemilk และ Laitas อางถึงใน นงเยาว หลีพันธ. 2537: 25) 

ไดเสนอข้ันตอนการมีสวนรวมไว 7 ข้ันตอน ดังนี้คือ 
   (1)  การสํารวจข้ันตน (Preliminaty reconnaissance) 

(2) การศึกษาเพื่อจัดลําดับความสําคัญของปญหา (Priority problem 
identification studies) 

   (3)  การแสวงหาแนวทางแกปญหา (Search for solution) 
   (4)  การกําหนดแนวทางแกปญหา (Assessment for solution) 
   (5)  การปฏิบัติตามโครงการ (Project implementation) 
   (6)  การประเมินผลโครงการ (Formal project evaluation) 

(7) การพิจารณาทบทวนโครงการที่ทําไปแลว (Project reconsideration 
completion) 

   เอจไบยานี (Agbayani. อางถึงใน นงเยาว หลีพันธ. 2537: 26) ไดจัดข้ันตอนการมี
สวนรวมในลักษณะตางๆ ดังนี้ 

   (1)  การรวมประชุม 
   (2)  การออกความคิดเห็นและขอเสนอแนะ 
   (3)  การตีปญหาใหกระจาง 
   (4)  การออกเสียงสนับสนุนคัดคานปญหา 
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   (5)  การออกเสียงเลือกตั้ง 
   (6)  การบริจาคเงิน 
   (7)  การบริจาควัสดุ 
   (8)  การชวยเหลือดานแรงงาน 
   (9)  การใชโครงการท่ีเปนประโยชนใหถูกตอง 
   (10)  การชวยเหลือในการรักษาโครงการ 
   (11)  การทํางานกับตัวนําการเปล่ียนแปลง 
   ลือชัย ศรีเงินยวง และผาสุข อเนกวานิช (อางถึงใน ธานี กล่ินขจร. 2540: 29) 

กลาววา การมีสวนรวมของประชาชนท่ีแทจริง ไมใชรวมงานโครงการท่ีรัฐเปนผูกําหนด ตองรวม
สํานึกรับผิดชอบ ตั้งแตคิดคนปญหา วางแผน ดูแลกํากับและประเมินผลติดตามมอบอํานาจ 
อธิปไตยขั้นพื้นฐานคืนสูประชาชน จัดต้ัง พัฒนาองคกรประชาชนใหเขมแข็งบนพ้ืนฐานของการ
พึ่งพาตนเอง 

 2.4.5  เงื่อนไขของการมีสวนรวม (Condition of Participation) 

   นิรันดร จงวุฒิเวศย (อางถึงใน นงเยาว หลีพันธ. 2537: 32) ไดกลาวถึงเง่ือนไข
การมีสวนรวม อยางนอย 3 ประการ คือ 

   (1)  ประชาชนตองมีอิสรภาพท่ีจะมีสวนรวม (Freedom to Participation) 
   (2)  ประชาชนตองสามารถท่ีจะมีสวนรวม (Ability to Participation) 
   (3)  ประชาชนตองเต็มใจท่ีมีสวนรวม (Willingness to Participation) การมี

สวนรวม สามารถเขียนเปนแผนภาพไดดังนี้ 
 
 
  
 
 
 
 

 

ภาพท่ี  2.9  แผนภาพแสดงถึงเง่ือนไขการมีสวนรวม  (นรัินดร จงวุฒเิวศย อางถึงใน                                                 

                   นงเยาว  หลีพันธ. 2537: 32) 

การมี
สวนรวม 

อิสรภาพ 

 

ความเต็มใจ ความสามารถ 
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   หากไมไดมีอิสรภาพ ไมมีความสามารถ และไมมีความเต็มใจแลว การมีสวนรวม
ของประชาชนจะไมเกิดข้ึนเลย นอกจากน้ีความสําเร็จของการมีสวนรวม ยังข้ึนอยูกับเง่ือนไข 
ดังตอไปนี้ 

   (1)  ประชาชนตองมีเวลาท่ีจะมีสวนรวมกิจกรรม การมีสวนรวมไมเหมาะกับ
สถานการณฉุกเฉิน 

   (2)  ประชาชนตองไมเสียเงินทองคาใชจาย ในการมีสวนรวมมากเกินกวาท่ีเขา 
ประเมินผลตอบแทน ท่ีจะไดรับ 

   (3)  ประชาชนตองมีความสนใจท่ีสัมพันธสอดคลองกับการมีสวนรวมนั้น
ประชาชนตองสามารถส่ือสารรูเร่ืองกันท้ังสองฝาย 

   (4)  ประชาชนตองไมรูสึกกระทบตอตําแหนงหนาท่ีหรือสถานภาพทางสังคม
หากจะมีสวนรวม 
 2.4.6   ปจจัยท่ีทําใหเกิดการมีสวนรวม 
   ปจจัยท่ีทําใหเกิดการมีสวนรวม มีผูเสนอปจจัยตางๆ ท่ีมีผลการมีสวนรวม ดังนี้ 

   รีดเดอร (Reeder. อางถึงใน นงเยาว หลีพันธ. 2537: 41) นักสังคมวิทยาซ่ึงเปน
ศาสตราจารยของมหาวิทยาลัย Cornell ไดอธิบายการกระทําทางสังคมวา ประกอบไปดวยกลุมปจจัย
หลายประการมิไดจํากัดอยูเพียงปจจัยใดปจจัยหนึ่ง และไดอธิบายถึงเหตุผลในการกระทําส่ิงหนึ่งส่ิง
ใดของบุคคลวา ข้ึนอยูกับปจจัยหลายประการและยังไดกลาวอีกวาการกระทําของมนุษยในเร่ืองใดก็
ตามข้ึนอยูกับปจจัย ดังกลาวตอไปนี้ 

   (1)  เปาประสงค (Goals) 
   (2)  ความเช่ือท่ีสืบทอด (Belief officiallism) 
   (3)  นิยมมาตรฐาน (Standard value) 
   (4) นิสัยและขนบธรรมเนียมประเพณี (Habit and custom) 
   (5)  ความคาดหมาย (Expectation) 
   (6)  ความผูกพัน (Commitments) 
   (7)  แรงเสริม (Force) 
   (8) โอกาส (Opportunity) 
   (9)  ความสามารถ (Ability) 
   (10)  การสนับสนุน (Support) 
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2.5   การออกแบบเคร่ืองประดับ 
 รุธ นิโวลา (Ruth  Nivola)  ไดกลาวถึงการออกแบบเคร่ืองประดับไววา “การออกแบบ

เคร่ืองประดับ  เปนการทําส่ิงท่ีสวยงามดวยตนเอง แมจะทําจากวัสดุท่ีไมมีราคา ยังดีกวาเพชรท่ีออก
แบบอยางมีรสนิยมตํ่าในการออกแบบ” 

 

             นักออกแบบจะตองคํานึงถึงความสัมพันธโดยสวนรวม เปนอันดับแรกเม่ือมองสวนรวม
ท้ังหมด งานจะมีลักษณะเปนเอกภาพ แมจะใชวัสดุตางชนิดกันก็ตาม  ไมรูสึกแบงแยก หรือกระจัด
กระจาย  มีความกลมกลืนกันระหวางความงามและประโยชนใชสอยหากนักออกแบบพบส่ิงใดท่ีมี
ความประทับใจ ใหถามตัวเองกอนวา  ทําไมจึงชอบ อะไรคือจุดดลใจ ส่ิงท่ีประทับใจ ใหเกิด
ความชอบใจในส่ิงท่ีมองเห็นนั้น เปนรูปทรง พื้นผิว หรือเสนรอบนอก หรือความเรียบงายในรูปทรง 
ความหรูหรา สีสัน  หรือความมีคาของวัสดุท่ีทํา ใหเวลาสําหรับตัวเองท่ีจะศึกษาส่ิงท่ีชอบน้ัน  และ
เร่ิมหัดท่ีจะขีดเขียนสเกตภาพเกี่ยวกับเคร่ืองประดับ โดยยึดแนวทางที่เคยเห็น  และชอบกอน และ
คอยๆ ดัดแปลง แกไข ไปเร่ือยๆ  โดยใชหลักเกณฑความงามทางดานการออกแบบเปนแนวทาง
ประสบการณจากการไดดูมาก คนความาก จะชวยให เขาใจงายข้ึน อยาฝนความรูสึก เม่ือรูตัววาเบ่ือ 
หนายงานท่ีทําโดยปราศจากใจรักไมอาจถึงจุดมุงหมายท่ีดีได 
             นักออกแบบท่ีดีตองเปนผูมีความคิดสรางสรรค มีความฉับไวทางความคิด และทันตอ
การเปล่ียนแปลงในสังคม รูจักนําหลักพ้ืนฐานความงามทางศิลปะมาชวยสรางแบบ รูจักแกไข 
ดัดแปลงผลงาน รักการคนควาทดลองอยูเสมอ 
 ความแตกตางของการออกแบบเคร่ืองประดับในปจจุบันและเคร่ืองประดับในอดีต  จะมี
ความแตกตางท่ีเห็นไดชัดในเร่ืองรูปทรง วัสดุท่ีนํามาใช  เคร่ืองประดับในอดีตการออกแบบจะมี
ความหรูหรา โครงสรางซับซอน วัสดุท่ีใชสวนใหญ  เปนวัสดุท่ีมีราคาแพง มีความประณีต และ
ละเอียดออนอยางชัดเจน  เปนงานท่ีตองใชความประณีตอยางจริงจัง สวนงานเคร่ืองประดับ  ใน
ปจจุบันรูปทรงเรียบงาย รูปแบบสัมพันธกับวัสดุและโครงสราง  มีความสําคัญมากกวาลวดลาย
ปลีกยอย 

2.6  สวนประกอบสําหรับการออกแบบเคร่ืองประดับ 
 กรมการศึกษานอกโรงเรียน, 2545 ไดใหสวนประกอบพ้ืนฐานของการออกแบบ
เคร่ืองประดับ ไวดังนี ้

 2.6.1   เสน (Line) เสนในการออกแบบเคร่ืองประดับ หมายถึง เสนท่ีมีความยาว ความ
กวาง ความหนา ซ่ึงมองเห็นดวยตาเปลา และมีเนื้อท่ี  เสนมีหลายลักษณะ เชน 
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               (1)  เสนตรง  ซ่ึงมีความกวาง ความยาว และความราบเรียบ ถาจะเปรียบกับ
เสียงดนตรี เสนตรงก็จะให ความเสมอตนเสมอปลาย ไมมีสูงตํ่า 

 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี  2.10  เสนตรง   (เว็บไซตไทยกูดววิดอทคอม, 2553) 
              (2)  เสนคล่ืน  เปนเสนท่ีใหความรูสึกเคล่ือนไหว เราความสนใจ เสนโคงให
ความรูสึกเคล่ือนไหว ออนโยน ไมรูจบส้ิน 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  2.11  เสนโคง  (เว็บไซตไทยกูดววิดอทคอม, 2553) 

               (3)  เสนประ ใหความรูสึกขาดเปนชวง หยดุชะงัก ไมคงท่ี เสนมุมแหลม ให

ความรูสึกแตกหัก เจ็บปวดรุนแรง             
 
 
 
 
 
 
 
 

                

ภาพท่ี  2.12  เสนประ   (เว็บไซตไทยกูดววิดอทคอม, 2553) 
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   การนําเสนตางๆ มาใชในการออกแบบเคร่ืองประดับ ตองพิจารณาถึงโครงสรางของ
สวนรวมทั้งหมด และผูออกแบบจะตองระบุใหชัดเจนวา จะใชวัสดุอะไร เทคนิคของการผลิตสามารถ
ชวยใหเสนมีการเคล่ือนไหว ไดแก เสนลวด เสนโลหะอ่ืนๆ ท่ีมีลักษณะเปนเสน หรือจะใชวิธีการหลอ
เขาชวยก็ได กอนนําเสนมาใช จะตองมีการออกแบบใหชัดเจน อาจมีการทดลองออกแบบเสนชนิด 
ตางๆ ไวกอน และเลือกเสนท่ีมีความเหมาะสมกับแบบใสลงไป  
                เสนเรขาคณิต เปนเสนท่ีไดรับความนิยมนาํมาใชในการออกแบบในปจจุบันมาก 
เพราะใหลักษณะรูปทรงท่ีเรียบงาย แข็งแรง เสนเรขาคณติ ไดแก เสนโคง เสนตรง ท่ีมาบรรจบกันเปน
รูปรางสามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม วงกลม เปนตน 

 2.6.2  รูปราง รูปทรง และบริเวณวาง (Shape, Form, and Space)  
      รูปทรง และรูปราง เม่ือนํามาใชในการออกแบบเคร่ืองประดับ มีความหมายใกลเคียง

กันมาก ความหมายของรูปทรงคือ สวนรวมท้ังหมดของงานมีท้ัง ความกวาง ยาว และสูง           
                     สวนบริเวณวาง หมายถึง พื้นท่ีวางซ่ึงสัมพันธอยูกับรูปราง และรูปทรง รูปทรงท่ี
ใชในงานออกแบบเคร่ืองประดับ มีท้ังรูปทรงท่ีเลียนแบบธรรมชาติ และรูปทรงเรขาคณิต รูปทรงท่ี
นักออกแบบสรางสรรคข้ึนเอง รูปทรงเลียนแบบธรรมชาติ เชน รูปทรงคน รูปทรงสัตว รูปทรงพืช 
รูปทรงท่ีไดจากการสองกลองจุลทรรศน รูปทรงเรขาคณิต เชน รูปทรงกลม ส่ีเหล่ียม สามเหล่ียม  
และรูปทรงสรางสรรค สวนใหญจะเปนรูปทรงนามธรรม (Abstract Form) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  2.13  ตัวอยางของเสนท่ีใชในการเขียนแบบ   (เวบ็ไซตพิลอคฟอรยูดอทคอม, 2554 และ 
                      เว็บไซตพีอารซีดอทคอม, 2553) 
               การออกแบบเคร่ืองประดับรูปทรงธรรมชาติส่ิงแวดลอม เนนการเลียนแบบหรือลด
ตัดทอนใหงายข้ึน เพื่อนํามาใชในการออกแบบ โดยคํานึงถึงวัสดุท่ีจะนํามาใช ใหมีความสัมพันธกับ
การออกแบบใหมากท่ีสุด ดังนั้น การออกแบบจะตองเนนเร่ือง สี วัสดุ การผลิต อาจจะจําลองแบบทํา
เปนหุนจําลองกอนก็ได ขนาดของหุนจําลองควรมีลักษณะเทาของจริง 
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                  การออกแบบเคร่ืองประดับท่ีเปนรูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงเสรี จะเนนความคิด
สรางสรรคเกี่ยวกับรูปทรงใหมๆ ข้ึนมา ในวงการประดษิฐเคร่ืองประดับในปจจุบันท่ีเปนงานศิลปะ
เคร่ืองประดับ ไมใชงานชางหรือมวลผลิตเพื่อการคา นิยมการออกแบบรูปทรงเสรี และออกแบบ 
เฉพาะผลงานแตละช้ิน เพราะทําใหไดผลงานแปลกใหมไมซํ้ากับรูปแบบเดิมท่ีมีอยู  
               ผูออกแบบเคร่ืองประดับในแตละรูปทรง จะตองคํานึงถึงความงดงามนาสนใจใน
ตัวของมันเอง รูปทรงจะตองมีความสัมพันธกับสวนรวมทั้งหมด และควรคํานึงถึงความสัมพันธกับ
บริเวณวางอีกดวย 

 

  2.6.3   สี (Color)  
      กรมการศึกษานอกโรงเรียน, 2545 ไดใหสวนประกอบพ้ืนฐานของสีในการ
ออกแบบเคร่ืองประดับ ไวดงันี้ 

   โดยท่ัวไปแลวสีจะสรางความประทับใจตอผูพบเห็นไดมากพอๆ กับการสราง
แบบการเลือกวัสดุ ตลอดจนความประณีต ในการทํางาน แตสีเปนส่ิงท่ีเราความรูสึกไดมาก 
                  สีท่ีใชในเคร่ืองประดับ จะเปนสีจากหนิ เพชร พลอย โลหะ และวัสดุประเภท
ตางๆ อยางไรก็ตามหินท่ีเกดิข้ึนเองจากธรรมชาติยอมมีคากวาหนิ หรือพลอยท่ีเกิดจากการสรางข้ึน  
ทางวิทยาศาสตร 
 การใชสีในการทําเคร่ืองประดับจึงตางกับการใชสีทางการเขียนภาพ  เพราะสีของ
งานเคร่ืองประดับ เปนสีจากวัสดุซ่ึงผสมผสานกันเองตามธรรมชาติ  เปนการตกผลึกท่ียาวนาน 
อยางไรก็ตาม ผูออกแบบควรจะรูเกี่ยวกับเร่ืองของสีไวบาง  เพ่ือเปนแนวทางในการปฏิบัติเกี่ยวกับ
การออกแบบตอไป 

   2.6.3.1  คาของส ี
                (1)  สีแท (Hue) คือสีสดใสท่ียังไมไดผานการผสมใหความเขมของสี
เปล่ียนไป เชน สีเขียว สีแดง สีน้ําเงิน สีเหลือง สีสม 

 
                  

 
 
 
 

ภาพท่ี  2.14  สีแทท่ีใชในการออกแบบ   (เว็บไซตโนวาบิซดอทคอม, 2551) 
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     สีคาออน  (Tint)  คือ สีท่ีถูกผสมดวยสีขาวหรือมีตัวละลายท่ีทําใหสี
ออนลง 

           คาสีแก  (Shade)  คือ สีท่ีถูกผสมดวยสีดําและทําใหเขมและแกข้ึน 
                 สีคาคลํ้า (Tone) คือ  สีท่ีผสมดวยสีเทาใหคาของสีคลํ้าลง 

   2.6.3.2  การใชสีใหกลมกลืนและตัดกัน 
                สีกลมกลืนกัน (Harmony) ไดแก การใชสีท่ีคลายๆ กันมารวมกลุมๆไว
ดวยกันใหเหมาะสมกลมกลืน แตก็ตองไมใหรูสึกจืดชืด ไมนาสนใจ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
       ภาพท่ี  2.15  สีกลมกลืนกัน (เว็บไซตโนวาบิซดอทคอม, 2551) 

        สีตัดกัน (Contrast) ไดแกการใชสีใหรูสึกตัดกันสดใส การใชรวมกันควร
คํานึงความเหมาะสมกลมกลืนกันท่ีจะไปกันได ไมรูสึกตัดกันรุนแรงจนดูนาเกลียด 

   2.6.3.3  ความรูสึกท่ีมีตอสี 
   สีแดง (Red)  ใหความรูสึกต่ืนเตน แสดงจุดเดนอันนาสนใจ สะดุดตา  มี

ลักษณะเราความสนใจตลอดเวลาท่ีพบเห็น แตถาใชสีแดงมากเกินไป  ความรูสึกจะเปล่ียนเปน
ฉูดฉาด สีแดงเขากับสีมวง สีน้ําตาล สีดํา สีทอง สีเขียวเขม  แตอยางไรก็ตาม ยอมข้ึนอยูกับปริมาณ
การใชสีใหเหมาะสมดวย  สําหรับเคร่ืองประดับแลว สีแดงจะไดแก ทับทิม พลอยสีแดง สีท่ีเขากัน
ไดแก สีเงิน สีทอง สีดํา สีเขียว สีน้ําเงินเขม แตท้ังนี้ตองข้ึนอยูกับรูปแบบเปนสําคัญดวย 
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    สีดํา (Black)  ลักษณะสงบเงียบ อับทึบ นากลัว สงา  ถาอยูในบริเวณ
กวางๆ จะใหความรูสึกอางวาง เงียบสงบ มากกวา อยูในบริเวณแคบๆ สําหรับเคร่ืองประดับท่ีเปนสี
ดํา ไดแก นิล หินประเภทขาวตอกพระรวง  หรือหินอุกกาบาต เปนตน สีท่ีจะใชใหเขากับสีดําเม่ือ
เปนเคร่ืองประดับ ไดแก สีเงิน สีทอง เปนตน 

   สีเขียว (Green)  มีลักษณะเปนสีใหความรูสึกเย็น ใหความรูสึกเปนกลาง 
สบายตา สดช่ืน  เปนสีท่ีเขากับสีเทา สีน้ําตาล เปนสีท่ีตรงกันขามกับสีแดง  เคร่ืองประดับท่ีเปนสี
เขียวไดแก หันสีเขียวท่ีเรียก เขียวสอง พลอยสีเขียว มรกต  สีท่ีเขากับสีเขียวไดดีเม่ือเปน
เคร่ืองประดับ ไดแก สีขาว สีเงิน สีดํา  

   สีน้ําเงิน (Blue)  เปนสีเย็น เม่ือมีความเขมจัดจะใหความรูสึกเยือกเย็น สี
สงบ เขากับสีเขียว  สีเหลือง สีน้ําตาล และกลมกลืนกับสีดํา เปนสีท่ีอยูตรงขามกับสีสม 
เคร่ืองประดับท่ีเปนสีน้ําเงิน ไดแก หินสีน้ําเงิน พลอยหินสีน้ําเงินท่ีเรียกวา ไพลิน นับวาเปนหินท่ีมี
ราคาแพง ชาวยุโรปใชเปนแหวนหม้ันราคาแพงมาก ถาไดรับการเจียระไนอยางดี 

 2.6.4   การสรางความสมดุล 
   ความสมดุล (Balance) หมายถึง การจัดองคประกอบใหสัมพันธกัน มีน้ําหนัก 

หรือความสมดุลกลมกลืนไปดวยกัน ความสมดุลทําใหเกิดความกลมกลืนสวยงาม ความสมดุล
พิจารณาไดเปน 2 ลักษณะคือ สมดุลซายขวาเทากัน (Symmetry) และสมดุลซายขวาไมเทากัน 
(Asymmetry) ความสมดุลซายขวาเทากัน เปนการสมดุลดวยขนาด หรือรูปรางท่ีคลายกัน หรือการ
ใชสีท่ีมีความกลมกลืนกัน สวนลักษณะสมดุลซายขวาไมเทากัน เปนการสมดุลท่ีแตกตางกันดาน 
รูปทรง เนื้อท่ี สี แตดูแลวรูสึกกลมกลืนสมดุลกัน 
                  การออกแบบ 3 มิติเชนเคร่ืองประดับ ถาออกแบบไมสมดุลจะเห็นสีนําหนักเอียง
ไปขางใดขางหน่ึงไดอยางชัดเจน วิธีแกปญหาเร่ืองความสมดุลในเคร่ืองประดับอาจจะแกปญหาได
ดังนี ้

   สมดุลดวยรูปทรง   แกปญหาใหขนาดรูปทรงเทากัน  
   สมดุลดวยสี   แกปญหาดวยการใชสีใหกลมกลืนกัน  
   สมดุลดวยลักษณะผิว   ทําใหเกิดลักษณะผิวท่ีแตกตางกนัมากนอย 

 2.6.5   การเลือกลักษณะผิว 
   ผิว (Texture) คือสวนท่ีมองเห็นไดรอบๆ รูปทรงหรือรูปรางนั้นๆ  ซ่ึงอาจจะเปน

ลักษณะขรุขระ มัน หยาบ ดาน โปรงใส ฯลฯ  ลักษณะผิวใหความรูสึกตอการพบเห็นอยางยิ่ง ทําให
เกิดความรูสึกอยากจับตอง  ลูบคลํา ลักษณะผิว จะใหความรูสึกตอบสนองตางกัน ตามแตความรูสึก
ของแตละบุคคลวาจะตอบสนองไปในดานใด อยางไร ลักษณะผิวจึงมีความสําคัญตอรูปทรงมาก ใน
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ดานการสัมผัสลักษณะผิวมีสวนชวยในการออกแบบรูปทรงเปนอยางยิ่ง ส่ิงของเคร่ืองใชตามบริเวณ
ท่ีเปนดาม หรือท่ีจับถือ มักจะออกแบบใหผิวขรุขระ  จับถือกระชับมือ และถาส่ิงของนั้นเปน
เคร่ืองประดับ  ลักษณะผิวจะตองมีความกลมกลืนกับสวนรวมท้ังหมดของรูปทรง ผิวจะเรียบ  หรือ
ขรุขระมักจะข้ึนกับแบบ และการไปกันไดหรือไมกับวัสดุโดยสวนรวม ตลอดจนสี และการนําไปใช 
เปนสําคัญดวย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี  2.16  ลักษณะของเคร่ืองประดับผิวหยาบ  (เว็บไซตไฟลโอพอลลคอม, 2553) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพท่ี  2.17 ลักษณะของเคร่ืองประดับผิวหยาบ  (เว็บไซตสิบส่ีกะรัตดอทคอม, 2554) และ 
                      (เว็บไซตจิวเวลร่ีเว็บล็อกดอทคอม, 2554) 
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ภาพท่ี  2.18  ลักษณะของเคร่ืองประดับผิวเรียบ  (เว็บไซตสิบส่ีกะรัตดอทคอม, 2554) และ 
                      (เว็บไซตจิวเวลร่ีเว็บล็อกดอทคอม, 2554)   

   การออกแบบเคร่ืองประดับใหลักษณะผิวสะดุดตานั้น  ใชจะเนนท่ีลักษณะผิว
อยางเดียว แตจะตองคํานึงถึง แบบ และวัสดุท่ีจะนํามาใชดวย  ถาผูออกแบบตองการจะเนนผิวของ
โลหะ ท่ีจะนํามาใชทําเปนเคร่ืองประดับอยางเดียว จะตองใหสัมพันธกับรูปทรง ไมควรมีหินสีหรือ
ส่ิงอ่ืนๆ มารวมในแบบนั้นอีก  เพราะจะทําใหเคร่ืองประดับ มีจุดสนใจ หรือจุดเราสับสน แตใน
ขณะเดียวกัน  หากจะใหผิวเรียบ และขรุขระตางกัน  ไมควรใหปริมาณเนื้อท่ีท่ีจะใชเทากัน 
               การทําเคร่ืองประดับ  อาจทําไดโดยใชเศษโลหะตางชนิดมาเช่ือมติดกัน และขัด
ใหเกิดความสวยงาม  หรือจะใชวิธีขูดรีดใหเกิดเปนรอยข้ึน หรือจะใชวิธีฝงหินขนาดเล็กใหญ
แตกตางกัน  ใหเกิดการขรุขระก็ได อยางไรก็ตาม  ตองออกแบบเปนภาพรางใหไดลักษณะตายตัวท่ี
ตองการเสียกอน 
 
2.7  งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการออกแบบเคร่ืองประดับ 
 ศาสตราจารยกิตติคุณวัฒนะ  จูฑะวิภาต  (2548: บทคัดยอ) ศึกษาเกี่ยวกับ
ศิลปหัตถกรรมทองลายโบราณของชางทองสุโขทัย เปนการศึกษาท่ีมุงเนนใหเกิดการเรียนรูและ
ตระหนักในภูมิปญญาของคนในทองถ่ินท่ีสามารถพัฒนาฝมือการทํางานทองพื้นบานจนกระท่ัง
ไดรับการยอมรับอยางกวางขวางถึงฝมือการออกแบบลาย ความประณีตของช้ินงาน รวมถึง
กระบวนการทํางานและวิธีการถายทอดความรูเชิงชาง และกระบวนการสืบทอดความรูงานทองสู
บุคคลท่ีสนใจ จากผลการศึกษาพบวางานชางศิลปไทยเปนงานฝมือท่ีมีพัฒนาการมาอยางตอเนื่อง
ยาวนาน โดยชางศิลปไทยถือเปนปูชนียบุคคลที่เสียสละทุมเทแรงกายแรงใจเพ่ือสืบทอดสมบัติทาง
วัฒนธรรม ซ่ึงงานทองก็เปนหนึ่งในงานฝมือท่ีนับวันจะหาผูสืบทอดไดคอนขางนอย เนื่องจากงาน
ทองตองมีทุนทรัพยสูง ในอดีต การศึกษาวิชาชางแขนงนี้ “...การศึกษาวิชาชางทองตามการศึกษา
แผนโบราณ ไมมีหลักฐานระบุวามีการบันทึกความรูเปนตํารานอกจากตําราวิชา ชางทอง ซ่ึงบันทึก
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ไวในสวนของการเลาเรียน ท่ีเปนกิจการวิชาในมาติกาท่ี 8 ขอบังคับการเรียนของโบราณศึกษา คือ
…. ถาเปนชางทองตองเรียนวิธีถือคอนใหชํานาญ ใหเขาใจวิธีตีทองใหข้ึนมัน และวิธีหลอมทองเกา 
น้ําหลอมไลใหหมดราคี แลเรียนทําสายสรอยแหวนนอย แหวนใหญ แหวนเรือน แหวนเรือนไทย 
แหวนรอบ แหวนกัน แลรูปพรรณๆทําปริกปรุดับ พลอยนอยใหญใหงดงาม แลต้ังใจทําใหดี อยา
เบียดบังเปล่ียนทองเขา แลอยาทําเขาข่ีฉอเอาทองเขาไวเปนประโยชนซ้ือขายไมดี…” 

 ตอมาเม่ือยุคสมัยเปล่ียน มีการทําเคร่ืองประดับจากทองคํามากข้ึน และราษฎรสามารถมี
เคร่ืองประดับท่ีทําจากทองคําไดตามฐานะ จึงทําใหงานทองเร่ิมแพรหลายจากในวังสูนอกวัง มีการ
ทําเครื่องประดับลวดลายเรียบงาย เชน ทําแหวน ทําสรอย สําหรับสวมใสในงานมงคลตางๆ ซ่ึงจะ
เห็นไดวากลุมชางทองพ้ืนบานท่ีมีช่ือเสียงเปนท่ีรูจักเปนอยางดีของไทยเราก็คือกลุมชางทองเมือง
เพชรบุรี เมืองแหงศิลปวัฒนธรรมลํ้าคามากมาย เนื่องจากทองคําเปนของมีคามีราคา การถายทอด
ใหแกผูใดยอมตองมีความเช่ือถือไววางใจกันเปนเบ้ืองตน ซ่ึงจากขอจํากัดนี้เอง จึงเปนสาเหตุใหงาน
ชางทองไมแพรหลาย เพราะหากลูกหลานหันไปประกอบอาชีพอ่ืน ก็ไมมีผูสืบทอดวิชาทําทอง    
 ชางทองสุโขทัยถือเปนชางทองพื้นบานท่ีมีประสบการณสูง ซ่ึงแมจะไมไดรับการศึกษา
จากสถาบันการชางอยางเปนระบบ เพราะใชการฝกหัดเรียนรูกระบวนการทํางานจากบรรพบุรุษ 
จากเพื่อนบานท่ีทําทองดวยกัน จนเกิดความเช่ียวชาญชํานาญและมีการถายทอดภูมิปญญาอยาง
กวางขวางข้ึน ไมเฉพาะแตคนในครอบครัวเดียวกันเทานั้น ซ่ึงปจจุบันสามารถแบงออกไดเปน 3 
ลักษณะ คือ การถายทอดใหกับคนในครอบครัว การถายทอดจากเจาของรานใหแกลูกจาง และการ
ถายทอดระหวางชางทองกับชางทอง โดยชางทองแตละรานสวนใหญเปนเครือญาติและเพื่อนบาน
กัน จึงไดเรียนรูวิธีการทําลวดลายทองจาดกันและกัน โดยการสอน การสังเกต การฝกทํา และดวย
พื้นฐานความรูดานลวดลายไทยท่ีคุนเคย ทําใหชางสามารถลอกเลียนแบบลวดลายไทยไดอยาง
งดงาม และท่ีสําคัญชางยังสามารถสรางสรรคลวดลายใหมๆโดยการผสมผสานลายไทยหลายๆแบบ
เขากับลวดลายตามธรรมชาติไดเปนอยางดี   
 การผลิตชางแบบไทยจะประสบผลสําเร็จไดก็ดวยเกิดจากการวางพื้นฐานความรักในวชิา
ชางเปนหลักกอน จากนั้นจึงคอยๆใหชางไดเรียนรูและสรางสรรคงานออกแบบดวยตนเอง เรียกวา
เรียนรูจากปฏิบัติงานโดยตรง เพราะการทําทองเปนวิชาท่ีไมมีดารบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร 
ตองเรียนรูจากการลงมือทําและการบอกเลา ทํามากก็ไดความรูมาก ผูฝกหัดจึงตองมีความต้ังใจสูง
เปนทุนเดิมอยูกอน ยิ่งเปนลวดลายไทยท่ีมีความละเอียดซับซอนของลายสูง ก็ยิ่งตองใชสมาธิและ
ความต้ังใจมาก ซ่ึงการเรียนรูฝกฝนใหเกิดความเช่ียวชาญตองใชระยะเวลา แตก็ไมมีกําหนดเวลาท่ี
แนนอน เพราข้ึนอยูกับความต้ังใจของผูเรียนและความสนใจ  รวมถึงลักษณะของงานนั้นๆโดยถา
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เลือกเรียนเฉพาะบางข้ันตอน อาจใชระยะเวลา 2-3 เดือน หรือถาเรียนครบทุกข้ันตอนจะใชเวลา
ประมาณ 1-2 ป จึงจะเกิดความชํานาญ 

 กรกช รามโกมุท (2543: บทคัดยอ) ศึกษาการอนุรักษและการสืบทอดงานชางศิลปไทย : 
ศึกษากรณีกาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง ซ่ึงเปนการศึกษาเกี่ยวกับการเกิดข้ึนและการดํารง
อยูของงานชางศิลปไทย และศึกษาวาชางทองหลวงคือใคร ทําอะไร ท้ังยังดูถึงความเปล่ียนแปลง 
การปรับตัวอยางไรบาง ในปจจุบันนี้ เพื่อทําการฟนฟูวิชาชางศิลปตางๆ ของไทย ผลิตครู และชาง
เคร่ืองเงิน ใหงานจําพวกนี้อยูตอไปได ซ่ึงผลจากการศึกษาพบวาสถาบันกษัตริยและเจานาย ขุนนาง 
ตางก็ตองการชางผูผลิตมาเปนผูผลิตเฉพาะของตนเอง จนในท่ีสุดจึงเกิดชางหลวงตางๆข้ึน เพื่อ
ทํางานสนองความตองการของคนเหลานี้ ชางหลวงก็คือ ชางชาวบานหรือชางท่ีมีฝมือจากวัด หรือ
ชางเชลยท่ีมีฝมือเปนท่ีตองการของหลวง ชางหลวงนี้เปนท่ีตองการเสมอมา แตคนไมอยากเปนชาง
หลวงนัก จากหลักฐานตางพบวา การเปนชางหลวงเปนส่ิงท่ีชางแทบทุกคนพยายามหลักเล่ียง เพรา
ตองทํางานหนักแมกระท่ังตองอกประกาศจับกัน ก็ยังไมมา เชนประกาศจับชางทองเชลยศึกสมัย
รัชกาลท่ี 5 จนในท่ีสุดก็ตองใชวิธีจาง ชางหลวงสลายตัวไปหลังจากมีการเปล่ียนการปกครองเพราะ
กษัตริยและเจานายไมสามารถรวบรวมกําลังคนและกําลังทรัพยากรไวไดอีกตอไป ชางหลวงจึง
กลายสภาพเปนขาราชการ แตงานชางเปนงานมี่ตองการบํารุงตลอดเวลา ราชการไมสามารถบํารุงได
พอ ในท่ีสุดชางตางท่ีเคยมีมามากมายก็คอยๆหายไป 

 รูปแบบของงานศิลปะท่ีเปล่ียนไปก็ทําใหเกิดผลกระทบกับชางเชนกัน ชางก็ตองปรับตัว
เพื่อความอยูรอด ก็คือตองทําของความตองการของตลาดดวย จึงไมนาแปลกใจท่ีงานชางแบบเดิมจะ
คอยสูญหายไป พรอมๆกับตัวชางดวย เม่ือชางทองหลวงเองก็มาจากชางพื้นบาน ชางของวัด เม่ือ
ความนิยมของชนช้ันสูงเปล่ียน ชางพื้นบานก็คงเปล่ียนดวย และเม่ือชางไมมีศักยภาพ ในการทํางาน
ทองในสมัยนิยมก็ตองเลิกกันไป หรือหากมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบการทํางานก็ยอมทําใหหมดการ
ทํางานในดานชางแบบไทยไป เปนปญหาทั้งสองแบบ  และหลังจากมีของท่ีผลิตในระบบ
อุตสาหกรรมออกมา งานชางหัตถกรรมก็คอยๆเลือนหายไปจากสังคม แมจะมีความพยายามอนุรักษ
ฟนฟูแคไหน แตถาเปนความตองการของคนจํานวนไมมากในการพยายามอนุรักษไมใชความ
ตองการของสวนรวม ก็ยอมเปนไปไมไดท่ีงานชางแบบโบราณจะกลับมาเฟองฟูอีก นอกจากจะ
กลับมาผลิตงานสนองความตองการของชนช้ันสูงเหมือนเชนท่ีตองการในอดีต  

 การผลิตชางทองหลวง ชางทองโบราณเพื่อสืบสานงานทองของไทยจะพัฒนาไปใน
รูปแบบใดและยังเปนจุดประสงคหลักของโรงเรียนหรือไม หรือในที่สุดแลวก็ตองหันมาให
ความสําคัญของการผลิตชางและงานแบบสมัยนิยมเปนหลักเหมือนในสถาบันอ่ืนๆ หรือเนนดาน
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การผลิตครูเพื่อสรางงานในชนบท เชน โรงเรียนเพาะชางในอดีตหรือมูลนิธิศิลปาชีพพิเศษในพระ
บรมราชินูปถัมภในปจจุบัน 

 ศุภชัย สิงหยะบุศย (2544: บทคัดยอ) ซ่ึงศึกษาเก่ียวกับภูมิปญญาของกลุมชางท่ีปรากฏ
ในพุทธอุโบสถและพุทธประติมากรรม ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนกลาง ภูมิปญญาของ
กลุมชางท่ีปรากฏในงานชางดานตางๆในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนกลาง คือเขตรอยเอ็ด 
กาฬสินธุ และมหาสารคาม เพื่อเกื้อหนุนตอความเล่ือมใสศรัทธาพุทธศาสนาจากการศึกษา
ผลการวิจัยพบวาในชุมชนของตนจําแนกได 2 ลักษณะคือ ภูมิปญญาดานการจัดการเชิงชาง และภูมิ
ปญญาท่ีปรากฏผานผลงานสรางสรรค 

 ภูมิปญญาดานการจัดการเชิงชาง เปนภูมิปญญาท่ีเกิดจากการจัดการดานชาง เพื่อให
สามารถสรางสรรคพุทธอุโบสถและพุทธประติมากรรมใหบรรลุเปาหมายของชุมชน เร่ิมตานจาก
ลักษณะของ”ชางชุมชน” ท่ีสมาชิกของชุนตางลวนทําหนาท่ีเปนชาง และ ”ชางอาชีพ” ในระยะ
ตอมาท่ีประชาชนมีหนาท่ีสละทรัพยเพื่อเปนทุนในการสรางผลงานแทนการทําหนาท่ีเปนชาง ไมวา
จะเปนการจัดการแบบใด ตางลวนแฝงดวยภูมิปญญาในการโนนนําใหพุทธอุโบสถและพุทธ
ประติมากรรม เปนตัวเกี่ยวรอยผนึกผสานโครงสรางของชุมชนใหมีความสมานฉันท 

 ภูมิปญญาท่ีปรากฏผานผลงานสรางสรรค เปนภูมิปญญาท่ีเกิดจากกลวิธีเชิงชาง และ
เนื้อหาท่ีปรากฏผานผลงาน อาทิ การใชปูนแบบดั้งเดิมท่ีไดจากเปลือกหอย ยางไม และหนังสัตว 
เปนวัสดุหลักของสวนผสม และภูมิปญญาจากการนําเร่ืองราวท่ีเกี่ยวของกับการอบรมส่ังสอนทาง
ศาสนา มาเปนเนื้อหาศิลปะในพุทธประติมากรรมท่ีปรากฏตามสวนตางๆ ของพระอุโบสถ อาทิ 
เร่ืองราวเกี่ยวกับการบําเพ็ญเพียรดานตางๆ ของพระพุทธเจาในพุทธชาดก และเร่ืองราวใน
วรรณกรรมพื้นบาน เปนตน  

 อารีย ทองแกว (2549: บทคัดยอ) ไดศึกษาเร่ืองเคร่ืองเงินเมืองเมืองสุรินทร: ตระกูล
เคร่ืองเงิน ภูมิปญญางานชางหัตกรรมเคร่ืองเงินในจังหวัดสุรินทร งานวิจัยน้ีศึกษาเกี่ยวกับการคิดคน
สรางสรรคเคร่ืองใชและเครื่องประดับท่ีมีลวดลายงดงามไดทกรูปแบบ เปนศิลปหัตกรรมพื้นบานท่ี
เอกลักษณะเฉพาะตัว ท้ังดานศิลปกรรมการทํารูปทรงลวดลายดวยการลอกเลียนแบบจากธรรมชาติ
รอบๆ ตัวออกมาเปนงานศิลปไดอยางงดงาม และมีการสืบทอดตอกันมาท้ังหมูบาน การเรียนรูกัน
ในครอบครัวในชุมชนตลอดเวลาทําใหชางมีความชํานาญเปนพิเศษ สามารถประยุกตลวดลาย
รูปแบบไดตามท่ีมีผูส่ังทํา ขณะเดียวกันจะอนุรักษรูปแบบลวดลายดั้งเดิมไวอยางสม่ําเสมอ ทําให
ศิลปหัตถกรรมเคร่ืองเงินเมืองสุรินทรมีคุณคาของภูมิปญญาบรรพบุรุษและ เช้ือสายฝมือชางรุนลูก
รุนหลานอยางนาภาคภูมิใจ 
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 จากการวิจัยของอารีย ทองแกว ไดขอมูลวา ลายกลีบบัว เปนลายดั้งเดิมโบราณท่ีงดงาม
เปนท่ีตองการของลูกคามากท่ีสุด รองลงมาไดแก ลายดอกพิกุล ลายดอกจัน ลายรางแหและ ลาย
อ่ืนๆ เมือวันท่ี20 ธันวาคม 2544 ไดสัมภาษณนางเปอง ผจญกลา (2544) ชาวบานโชคกิ่งอําเภอเข
วาสินรินทร ซ้ึงนําเคร่ืองเงินมาจําหนายในงานหน่ึงผลิตภัณฑหนึ่งตําบลของจังหวัดสุรินทร ให
ขอมูลวาปจจุบันลายท่ีขายดีท่ีสุดคือ ลายดอกพิกุล ลายดอกจัน สวนลายกลีบบัวนั้นแกะยากไมคอยมี
ชางรุนหลังแกะสลัก จึงไมคอยมีวางขาย อาชีพการทําเครื่องเงินของชาวบานในกิ่งอําเภอเขวาสินริ
นทร เปนภูมิปญญาบรรพบุรุษท่ีลูกหลานยังคงอนุรักษ และใชประกอบเปนอาชีพหารายไดเล้ียงดู
ครอบครัวใหมีความสุขดวยความขยันหม่ันเพียรมาจนถึงทุกวันนี้และอนาคตตอไปอีกยาวนาน 

 มโน พิสุทธิรัตนานนท (2539: บทคัดยอ) ไดศึกษาในเรื่อง ภูมิปญญาชาวบานภาคใตท่ี
ปรากฏในงานชางฝมือ มีจุดมุงหมายที่จะศึกษาลักษณะ และกระบวนการคิดในทางสรางสรรคและ
พัฒนาซึ่งมีคุณคาและมีความหมายตอการดํารงชีวิตของชาวบานภาคใต อันไดแสดงออกใหปรากฏ
ในงานชางฝมือ ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญา และคานิยมบางประการ โดยคาดหวังวาภูมิปญญา
และคานิยมดังกลาวควรแกการสงเสริมปกปองรักษา และหาแนวทางเพ่ือการประยุกตใชหรือพัฒนา
ใหเกิดประโยชนโดยเฉพาะกับสังคมชุมชนพื้นบานภาคใต  

 ผลจากการวิจัยของมโน พิสุทธิรัตนานนท ไดคัดเนนมาศึกษา ท้ัง5ประเภทงานแกะ สลัก
ไม งานแกะฉลุหนัง งานจักสาน งานเคร่ืองถม และงานเคร่ืองมุกประดับ) เปนงานชางฝมือท่ี
แพรกระจายในระดับพื้นบานหรือไมก็เปนท่ีรูจักกันอยางกวางขวางในภาคใต ท้ังยังไดมีการรักษา
สืบทอดฝมือชาง มาจนถึงปจจุบันไดดีกวางานชางฝมืออีกหลายๆ ประเภท การศึกษาวิจัยภูมิปญญา 
ไดพิจารณาจากคุณลักษณะ4ประการคือ คุณลักษณะดานการใชสอย คุณลักษณะดานการคิดแบบ
หรือออกแบบและเทคนิค คุณลักษณะดานการความงาม คุณลักษณะดานเอกลักษณะเฉพาะถ่ิน ซ่ึง
นับวาเดนชัด และครอบคลุมถึงการะบวนการใชปญญา  นับไดวามีคุณคาและมีความหมายเปนอเนก
ประการ ท้ังต้ังแตวิถีการดํารงชีวิตของชาวใตในอดีตท่ีผานมาและ มีความหมายตอการที่จะนําไป
พัฒนาประยุกตใชใหเปนประโยชน และคงมีอยูเปนทรัพยสินทางปญญา เปนมรดกทางวัฒนธรรม
ของชุมชนและของชาติสืบไป 

 วินัย หม่ันคติธรรม,วิทยา เมฆขํา (2549: บทคัดยอ) การวิจัยเร่ืองสืบสานภูมิปญญา
ทองถ่ินงานศิลปหัตกรรมโลหะกรุงรัตนโกสินทร มีวัตถุประสงคเพื่อสํารวจลักษณะวิถีชีวิตของ
ชุมชนและคนหาข้ันตอนการผลิตและผลกระทบท่ีมีตอวิถีชีวิตของชุมชนกลุมพื้นบานท่ีใชภูมิ
ปญญาทองถ่ิน ผลิตงานศิลปหัตกรรมโลหะของกรุงรัตนโกสินทรท่ีปจจุบันยังคงเหลืออยู เพ่ือเปน
การอนุรักษภูมิปญญาทองถ่ินของชุมชนใหยังคงเหลืออยูในยุคปจจุบัน การวิจัยพบวาในดาน
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สถานภาพท่ัวไป ภูมิปญญาของชุมชนสวนใหญมีสถานภาพเปนเพศหญิง และมีอายุเฉล่ียประมาณ 
50 ปข้ึนไป มีระดับการศึกษาอยูในระดับมัธยมศึกษา และระดับช้ันประถมศึกษามีประสบการณใน
การทํางานมากกวา 10 ปข้ึนไป และในดานคุณลักษณะประวัติชุมชน ชุมชนสวนใหญมีภูมิเนาเดิม
มาจากกรุงศรีอยุธยาหลังจากท่ีกรุงศรีอยุธยาเสียกรุงคร้ังท่ี2 ไดเขามาอยูกรุงธนบุรี และยายครั้ง
หลังสุด ตามรัชกาลท่ี 1 ท่ีเร่ิมกอต้ังกรุงรัตนโกสินทรเปนราชธานี อาชีพท่ีบรรพบุรุษสวนใหญได
ยึดถือสืบทอดกันมา ไดแกงาน ชางทอง ชางเหล็ก ท่ีตามตัวมาต้ังแตกรุงศรีอยุธยา ปจจุบันการถาย
ทองมาถึงหลาน สภาพภูมิศาสตรท่ีตั้งพ้ืนท่ีสวนใหญจะเปนพื้นท่ีสวนของพระมหากษัตริย ท่ีอยูใน
เขตพระนครในปจจุบัน 

 ผลจากการศึกษากระบวนการผลิตทองรูปพรรณพบวาการทําเคร่ืองทองรูปพรรณนั้นมี
ข้ันตอนท่ีสําคัญ4ข้ันตอนคือ 1) การหลอมทอง 2) การประกอบรูปพรรณ 3) การลงแตงตัวเรือน 4) 
การตมและยอมทอง สภาพปญญาของกระบวนการผลิต คือข้ันตอนการหลอมทองและสาวลวด ดาน
สภาพปญหาท่ัวไปพบวาการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีและการขยายตัวทางเศรษฐกิจของสังคม
สวนใหญเปนไปอยางรวดเร็วมาก ทําใหชางทําทองโบราณแขงขันกับชางทองที่เกิดใหมไมได ใน
ดานวิธีการและปริมาณการผลิต ตลอดจนหาตลาดและเงินทุน แมฝมือในการทําทองท่ีโดดเดนก็ตาม 
ในปจจุบันกาลเวลาและเทคโนโลยีอันทันสมัย กําลังลบเลือนภูมิปญญาโบราณท่ีมีมาต้ังแตยุคตน
รัตนโกสินทร ผลิตภัณฑท่ีผลิตจากฝมือและความต้ังใจของชางทองท่ีไมไดรับความนิยมจากคนไทย 
กําลังทําใหชางทองสูญส้ิน เคร่ืองทองรูปพรรณสมัยใหมเปนท่ีนิยมแพรหลายมากข้ึน และดวย
เทคโนโลยีทําทองอันทันสมัย จึงทําใหทุกวันนี้รานทองหรือโรงงานทําทองตางทําเคร่ืองทอง 
รูปพรรณออกมาเปนจํานวนมากในลักษณะของอุตสาหกรรม เปนเหตุใหชางทองตรอกสุเหราจึง
ทยอยเลิกทําทองและหันไปประกอบอาชีพอ่ืนแทนทําใหภูมิปญญาโบราณของชางทอง เหล่ือมหลุด
ไปจากยุค แตยังมีผูนิยมเคร่ืองทองท่ีทําดวยฝมือชางอันประณีต ลูกคาจึงมักบอกตอๆกัน และมา
อุดหนุนบานชางทองตรอกสุเหราท่ีมีช่ือเสียงแหงนี้ไมเส่ือมคลาย 

 วัฒนะ  จูฑะวิภาต  (2535: บทคัดยอ) ศึกษาเกี่ยวกับ ศิลปหัตกรรมของชางทองเมือง
เพชร: ความเปนมาและสภาพปจจุบัน มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาความเปนมาของชางทองสกุล
เพชรบุรีกระบวนการสรางสรรคของทองรูปพรรณ ในแง วัสดุ อุปกรณท่ีใช วิธีการทํา รูปแบบ และ
ลวดลายของทองรูปพรรณ รวมท้ังศึกษาแนวทางในการดํารงรักษา สืบทอดฝมือชางทองเมือง
เพชรบุรี การวิจัยใชการเก็บขอมูลโดยการบันทึกรายละเอียดตางๆ ประกอบการสัมภาษณแบบ
เจาะลึกชางทองในอดีตและในปจจุบัน ซ่ึงเคยเปนชางหรือเคยฝกทําทอง  

 จากการวิจัยพบวา ชางทองเมืองเพชรรุนแรกๆไดแก นายหวน ตาลวันนา นายโช 
สุวรรณชาง และนายผาน ทองสัมฤทธ์ิ ชางทองท้ังหมดลวนมีพื้นฐานเปนชางเขียน บางทานก็มี
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พื้นฐานเปนชางทําเคร่ืองประดับทองเหลืองมากอน ปจจุบันมีชางทองที่ยังคงทําทองรูปพรรณอยู 
ไดแกนางเนื่อง แฝงสีคํา นางฉิว บุญศิริ และนาวสาวทองคํา ทองสัมฤทธ์ิ ซ่ึงตางก็มีอายุเกิน 72 ปทุก
คน ชางทองเมืองเพชรจะถายทอดความรูเชิงชางใหแก ลูก หลาน หรือเครือญาติสนิทเทานั้น 
เนื่องจากทองมีราคาสูงตองฝกใหแกผูท่ีไววางใจได ชางทองเปนงานชางท่ีตองใชความอดทน ความ
ละเอียด ความประณีตสูง สายตาตองดีเยี่ยม และสมาธิตองดี ในการทําทองรูปพรรณชางจะให
ทองคําบริสุทธ์ิเนืองจากมีความยืดหยุนสูง ทําใหสะดวกตอการทําทองรูปพรรณ สําหรับเคร่ืองมือซ่ึง
ใชมาต้ังแตคร้ังในอดีต เชนโตะทําทอง ท่ัง คอน กรรไกร ไมพัน เปนตน วิธีการทําทองเร่ิมจากการ
หลอมทอง ตีทองหรือแผทองชักลวด ทําไขปลา จากนั้นจึงนําสวนตางๆ มาประกอบโดยใชวิธีการ
สาน ถัก และเช่ือมประกอบสวนตางๆ เขาดวยกัน นอกจากนี้ยังมีวิธีการแกะ ดุน สลัก ฝง และการ
เกาะพลอย ยอมทองซ้ึงเปนข้ันตอนสุดทายของการทําทองรูปพรรณๆ เคร่ืองประดับของสตรีและ
เด็ก อันไดแก ตุมหู สรอยคอ จี้ สรอยขอมือ แหวน กําไล กระดุม และสายสะพายแลง เปนตน ทอง
รูปรูปพรรณท่ีปรากฏมีลวดลายท้ังหมด37 แบบ แตในปจจุบัน ชางทองยังทําลวดลายตางๆดังนี้  
สรอยส่ีเสา สรอยหกเสา สรอยแปดเสา ปะวะหลํ่า ปะวะหลํ่าทรงเคร่ือง ลูกสน เตาราง ตะขาบ 
แหวนพิรอด แหวนตะไบ แหวนงู ลวนแตเลียนแบบหรือสรางสรรคจากธรรมชาติรอบตัวชางท้ังส้ิน  

 จากการศึกษางานวิจัยท่ีเกี่ยวของดังกลาวสรุปไดวา ประเทศไทยมีประวัติศาสตรและ
การพัฒนาของเคร่ืองประดับงานทองโบราณ เดิมมาจากกรุงศรีอยุธยาหลังจากที่กรุงศรีอยุธยาเสีย
กรุงคร้ังท่ี2 ไดเขามาอยูกรุงธนบุรี และยายคร้ังหลังสุด ตามรัชกาลท่ี 1 ท่ีเร่ิมกอตั้งกรุงรัตนโกสินทร
เปนราชธานี อาชีพท่ีบรรพบุรุษสวนใหญไดยึดถือสืบทอดกันมา ไดแกงาน ชางทอง ชางเหล็ก ท่ี
ตามตัวมาต้ังแตกรุงศรีอยุธยา ปจจุบันการถายทองมาถึงหลาน สภาพภูมิศาสตรท่ีตั้งพ้ืนท่ีสวนใหญ
จะเปนพื้นท่ีสวนของพระมหากษัตริย หรือขุนนางเจานายท่ีอยูในเขตพระนครในปจจุบัน ท่ีมีเอก
ลักษณะและ อัตลักษณะมาเปนเวลายาวนาน ในชวงเวลาท่ีผานมาคนไทยไดส่ังสมมรดก ถายทอด
ความรูการทําทอง มีการทําเคร่ืองประดับจากทองคํามากข้ึน และราษฎรสามารถมีเคร่ืองประดับท่ีทํา
จากทองคําไดตามฐานะ จึงทําใหงานทองเร่ิมแพรหลายจากในวังสูนอกวัง มีการทําเครื่องประดับ
ลวดลายเรียบงาย เชน ทําแหวน ทําสรอย สําหรับสวมใสในงานมงคลตางๆ ซ่ึงลวนแตเลียนแบบ
หรือสรางสรรคจากธรรมชาติรอบตัวชางท้ังส้ินเชน การเลียนแบบสัตว พืช วัตถุท่ีเปนมงคล เปนตน 
จะเห็นไดวากลุมชางทองพ้ืนบานท่ีมีช่ือเสียงเปนท่ีรูจักเปนอยางดีของไทยเราก็คือกลุมชางทองเมือง
เพชรบุรีสืบตอจากบรรพบุรุษในเครือญาติเทานั้นดังเชน ชางทองเมืองเพชรจะถายทอดความรูเชิง
ชางใหแก ลูก หลาน หรือเครือญาติสนิทเทานั้น เนื่องจากทองมีราคาสูงตองฝกใหแกผูท่ีไววางใจได 
ชางทองเปนงานชางท่ีตองใชความอดทน ความละเอียด ความประณีตสูง สายตาตองดีเยี่ยม และ
สมาธิตองดี ในการทําทองรูปพรรณชางจะใหทองคําบริสุทธ์ิเนืองจากมีความยืดหยุนสูง ทําให



37 

 

สะดวกตอการทําทองรูปพรรณไวมากมาย และอีกท้ังทางดานความคิด ความเชื่อ ซ่ึงเปนความเจริญ
ในดาน วัตถุธรรม ทุกส่ิงลวนประกอบกันเขาทําใหสังคมไทยมี ศิลปวัฒนธรรม เปนของตนเอง อัน
เปนเอกลักษณะและ อัตลักษณะท่ีโดดเดนแสดงถึงความเปนชาติท่ีมีความเจริญรุงเรือง มีอารยะ
ธรรมสูงสงและประณีตสวยงาม เปนเคร่ืองแสดงยศบรรดาศักดิ์ เกียรติยศ และเปนส่ิงท่ีเชิดตาชูตา 
สรางความภาคภูใจใหแกลูกหลานสืบตอกันมา ในปจจุบันกาลเวลาเปนยุคเทคโนโลยีอันทันสมัย 
เกิดการเปล่ียนแปลงทางสังคมสงผลกระทบ หรือคานิยมทําใหเกิดการกําลังลบเลือนภูมิปญญา
โบราณท่ีมีมาต้ังแตยุคตนรัตนโกสินทร งานทองท่ีผลิตจากฝมือและความต้ังใจของชางทองท่ีไมคอย
ไดรับความนิยมจากคนไทย กําลังทําใหชางทองสูญส้ิน เคร่ืองทอง รูปพรรณสมัยใหมเปนท่ีนิยม
แพรหลายมากข้ึน และดวยเทคโนโลยีทําทองอันทันสมัย จึงทําใหทุกวันนี้รานทองหรือโรงงานทํา
ทองตางทําเครื่องทอง รูปพรรณออกมาเปนจํานวนมากในลักษณะของอุตสาหกรรม เปนซ่ึงจาก
ขอจํากัดนี้เอง จึงเปนสาเหตุใหงานชางทองในดานของการดํารงรักษาและสืบทอด ไมแพรหลาย
เพราะหากลูกหลานหันไปประกอบอาชีพอ่ืน ก็ไมมีผูสืบทอดวิชาทําทองเชนเดียวกันกับเหตุให
ชางทองตรอกสุเหราจึงทยอยเลิกทําทองอยางตอเนื่องท่ีไมมีการจดบันทึกเปนลายลักษณอักษร
ประวัติความเปนมา ตลอดจนกับผูท่ีสานตอ สวนใหญเวลา ในการสวมใสงานทองรูปพรรณแบบ
โบราณ เร่ิมท่ีจะสูญหายไป จึงทําใหชางท่ีทํางานทองโบราณ มีนอยคน และไมมีการรับสืบสานตอ 
เพื่อท่ีจะทําไมใหงานทองโบราณไดสูญหายจําตองมีการเรงรีบบันทึกสรรพความรูทางชางจาก
ชางทอง ท่ีมีอยูในปจจุบัน เนื่องจากแตละทานอยูในวัยอายุมาก ตลอดจนจัดทําพิพิธภัณฑหรือศูนย
สาธิตการทําทองรูปพรรณรวมท้ังอบรม สอนผูสนใจและมีใจรักโดยครูชาง หรือผูท่ีมีสวนเกี่ยวของ
กับศิลปวัฒนธรรมของชาติควรเรงศึกษางานวิจัยท่ีเกี่ยวของจึงได พิจารณาจากคุณลักษณะนําไป
ประกอบสูกระบวนการดําเนินงานวิจัย ในการเก็บรวบรวมขอมูล จําแนกประวัติบุคคลและงานทอง
โบราณที่ยังเหลืออยู เพื่อเปนฐานขอมูลในการออกแบบเคร่ืองประดับใหรวมสมัยมากข้ึนโดยยึด
หลัก 4 ประการคือ  

  (1) คุณลักษณะดานการใชสอย  
  (2) คุณลักษณะดานการคิดแบบหรือออกแบบและเทคนิค  
  (3) คุณลักษณะดานการความงาม  
  (4) คุณลักษณะดานเอกลักษณะเฉพาะถ่ิน  
 ซ่ึงนับวาเดนชัด และครอบคลุมถึงการะบวนการใชปญญา และผลจากการศึกษา

กระบวนการผลิตทองรูปพรรณ พบวาการทําเคร่ืองทองรูปพรรณนั้นมีข้ันตอนท่ีสําคัญ4ข้ันตอนคือ  
  (1) การหลอมทอง  
  (2) การประกอบรูปพรรณ  
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  (3) การลงแตงตัวเรือน  
  (4) การตมและยอมทอง 
 ซ่ึงใหเห็นเปนแนวทางการนํามาปรับใชในเร่ืองเก็บขอมูลและกระบวนการทําวิธีการ

ดําเนินงานวิจัย ไดตอไป 
 

2.8  กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิด ทฤษฎี  และงานวิจยัท่ีเกีย่วของกบังานทองโบราณและงานทอง
โบราณเมืองอุบลแลว  ไดสังเคราะหออกมาเปนกรอบแนวคิดเบ้ืองตนในการวจิัย ดังนี้ 
   

 
 
 

                                                                                                                     
                                       
 

  
 
 
 

 
 
 
 
 

 

 

แผนภูมิท่ี  2.1  กรอบแนวคิดในการวิจยั 

ประวัติความเปนมางานทองโบราณ
เมืองอุบลราชธานี 
1.  ชางทองเมืองอุบล 
2.  ขอมูลงานทองโบราณเมืองอุบล 
3.  เคร่ืองมือ และวัสดุในการผลิต  
     งานทองโบราณ 
4.  กลุมผูบริโภคงานทองโบราณ 
     ในปจจุบัน 

สภาพปญหา 
1.  สภาพปญหาดานรูปแบบงาน 
     ทองโบราณ 
2.  สภาพปญหาดานชางทอง 
3.  สภาพปญหาดานการผลิต 
4.  ดานผูบริโภค 
5.  ดานการจดัจําหนาย 

 

การผลิตเคร่ืองประดับทอง
โบราณเมืองอุบลเพ่ือการ
อนุรักษและพฒันาการ

ออกแบบดวยกระบวนการ
มีสวนรวมของชุมชน 

การเพิ่มศักยภาพใหแกชางทองเมือง
อุบลและการออกแบบพัฒนางานทอง
ในปจจุบันใหมีรูปแบบรวมสมัย 



         บทท่ี  3 

วิธีการดําเนินวิจัย 

 
3.1 วิธีดําเนินการวิจัย 

 การวิจัยการวิจัยการฟนฟูภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบลสูการพัฒนารูปแบบงาน 
ทองรวมสมัยอยางมีสวนรวม  : กรณีศึกษา พื้นท่ีจังหวัดอุบลราชธานี ผูวิจัยไดทําการศึกษาโดยใช
กระบวนการงานวิจัยเชิงปฏิบัติการอยางมีสวนรวม (Participatory Action Research : PAR) เพื่อ
ศึกษาประวัติความเปนมาของงานทองโบราณเมืองอุบลราชธานีจากอดีตไปจนถึงปจจุบัน และเพื่อ
สรางคุณคาใหกับงานทองโบราณเมืองอุบล  
 
3.2  กลุมเปาหมายและพ้ืนท่ีเปาหมายในการศึกษา 

         3.2.1   กลุมเปาหมาย 

   ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไดเลือกกลุมเปาหมายในการศึกษาขอมูลเกี่ยวกับสภาพ
ปญหาและความตองการที่จะดําเนินการฟนฟูภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบลสูการพัฒนา
รูปแบบงานทองรวมสมัย  โดยผูวิจัยไดเลือกใชวิธีเจาะจง (Purposive  Sampling) โดยเลือกจาก  

   (1)  กลุมชางทองจังหวดัอุบลราชธานี เปนกลุมชางทองทําการผลิตในบานของ
ตนเองและผลิตในรานทองรูปพรรณท่ีมีพืน้ฐานความรูการผลิตทองโบราณจังหวัดอุบลราชธานี   

      (2)  ผูประกอบการรานทองรูปพรรณ จังหวัดอุบลราชธานี  
   (3)  นักศึกษามหาวิทยาลัยอุบลราชธานี    
   (4)  อาจารยมหาวิทยาลัยอุบลราชธานี  
   (5)  บุคคลท่ัวไปที่สนใจงานทองโบราณ เมืองอุบลราชธานี 
 

3.2.2   นักวิจัยและทีมวิจัย 
   (1)  ดร.กัญญา  จึงวิมุติพนัธ                              ท่ีปรึกษาโครงการวิจัย 
   (2)  นายเจตน  เหลาวีระกุล                               หัวหนาโครงการ 
   (3)  อาจารยปญญา  แพงเหลา                           นักวจิัย   
   (4)  นางสาวพชัริดา  ปรีเปรม                           นักวจิัย  
                (5) นายบุญเอียง  แกนอินทร                             นักวจิัยทีมชางทอง 
                (6) นายพงษศักดิ์  ถุนาพรรณ                            นักวจิัยทีมชางทอง 



                (7) นายสุภารัตน  แสงหรัต                                นักวจิัยทีมชางทอง 
                (8) นายไพบูลย โหตระไวศยะ                           นักวจิัยทีมชางทอง                                     
   (6)  นางสาวสุวิษา  ผิวทอง ผูชวยนกัวจิัย 
    (7)  นาย พิทยา ชวยอาษา ผูชวยนกัวจิัย 
   (8)  นายวนัชัย ศรีสุภะ ผูชวยนกัวจิัย 
 
      3.2.3   นักวิชาการผูรวมดําเนินการ 

(1)   อาจารยกาญจนา  ทองทั่ว  สถาบันการวิจยัเพ่ือการพัฒนา 
     ชุมชนทองถ่ิน มูลนิธิประชาสังคม 
            จังหวดัอุบลราชธานี 
(2)  ดร.กัญญา  จึงวิมุติพนัธ   คณะศิลปประยุกตและการออกแบบ  
                                           มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี 
(3)  ดร.สิทธิชัย  สมานชาติ                       คณะศิลปประยุกตและการออกแบบ  
     มหาวิทยาลัยอบุลราชธานี                                                 
(4)  นายขจร  มุกมีคา                                สํานักศิลปากรท่ี 11 
( 5)  นายแสน  ศรีสุโร                              คณะศิลปประยกุตและการออกแบบ 
                                                                 มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี 
(6)  อาจารยมีชัย เพชรอินทร                    วิทยาลัยสารพดัชางอุบลราชธานี 

 
 3.2.4   องคกรสนับสนุน 
    (1)  คณะศิลปประยุกตและการออกแบบ  มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี 
   (2)  สํานักศิลปากรที่ 11 
   (3)  ชมรมสงเสริมและพัฒนาปญญา 

 
 
 
 
 
 
 



3.3  ขอบเขตการวิจัย 

 3.3.1   ขอบเขตดานเนื้อหา 
             การวิจัยคนควาผลิตเคร่ืองประดับทองโบราณเมืองอุบลเพ่ือการอนุรักษและ
พัฒนาการออกแบบดวยกระบวนการมีสวนรวมของชุมชน  เป นการว ิจ ัยอยางมีสวนรวม    
(Participatory Action Research) ผูวิจัยมุงศึกษาประวัติความเปนมา สภาพปญหาและความ
ตองการท่ีจะนําไปสูการพัฒนางานทองโบราณเปนรูปแบบงานทองรวมสมัย โดยขอมูลและผลงานจะ
ไดรับการเผยแพรใหเปนท่ีรูจักกันในประชาชนของจังหวัดอุบลราชธานีอยางกวางขวางมากข้ึน 
       
 3.3.2 ขอบเขตดานพื้นท่ีและกลุมเปาหมายในการวิจัย 
     ในการวิจัยครั้งนี้  ผูวิจัยไดเลือกพื้นที่และกลุมเปาหมายที่จะใหขอมูลเกี่ยวกับ
ประวัติความเปนมา สภาพและความตองการที่จะนําไปสูการพัฒนางานทองโบราณเปนรูปแบบ
งานทองรวมสมัย รวมไปถึงการเผยแพรงานทองโบราณ จังหวัดอุบลราชธานีใหเปนท่ีรูจักอยาง
กวางขวาง โดยเลือกพื้นท่ีและกลุมเปาหมายในการวิจัย ดังนี้ 
    พื้นที่เปาหมาย คือ อําเภอเข่ืองใน อําเภอเมือง อําเภอวารินชําราบและอําเภอ
ตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี จังหวัดสุรินทร จังหวัดศรีษะเกษ         
                 กลุมเปาหมาย ไดแก 1) กลุมชางทองจังหวัดอุบลราชธานี 2) ผูประกอบการราน
ทองรูปพรรณ  3) นักศึกษามหาวิทยาลัยอุบลราชธานี 4) อาจารยมหาวิทยาลัยอุบลราชธานี                  
และ 5) บุคคลท่ัวไป   
 
3.4  เคร่ืองมือท่ีใชในการรวบรวมขอมูล 
 ในการวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจยัไดจดัหาเคร่ืองมือในการเก็บรวบรวมขอมูลดังนี้ 

       (1) เคร่ืองบันทึกเสียงระบบดิจิตอล (Digital) สําหรับนําไปบันทึกเสียงระหวาง
การสัมภาษณเชิงลึกและการสนทนากลุม เปนตน 

             (2)   กลองถายภาพนิ่งและกลองถายภาพวีดีโอดิจิตอล (VDO. Digital)  เพ่ือเก็บ
รวบรวมขอมูลท้ังภาพนิ่ง  และการเคล่ือนไหวในการสัมภาษณขอมูลและจัดประชุมตางๆ 

             (3)  แบบสัมภาษณเชิงลึก (In-dept Interview) แบบมีโครงสรางใชสัมภาษณ
ชางทองโบราณและผูประกอบการรานทองเมืองอุบลราชธานี เพื่อใหไดทราบถึงขอมูลสภาพปญหา
และความตองการเกี่ยวกับงานทองโบราณเมืองอุบลใหมีการพัฒนาสูความเปนรวมสมัย การ
แลกเปล่ียนความคิดเห็นรวมกัน การชวยกันหาแนวทางในการแกไขปญหา การเรียนรูรวมกันเปน



ทีมอยางมีสวนรวม การมีรูปแบบความคิดละมุมมองท่ีเปดกวาง การคิดอยางมีระบบ พรอมท้ังถาม
แนวทางในการท่ีจะทําใหงานทองเมืองอุบลราชธานีเปนท่ีรูจักอยางเปดกวาง 

            (4)  แบบคําถามการสนทนากลุม (Focus  Group  Guideline)  ใชสําหรับสนทนา
กลุมชางทองโบราณและบุคคลทั่วไปท่ีสนใจงานทองโบราณเมืองอุบลราชธานี เพื่อสอบถามและ
เก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับ สภาพปจจุบันปญหาและความตองการเกี่ยวกับงานทองโบราณเมือง
อุบลราชธานี พรอมท้ังถามแนวทางในการท่ีจะทําใหงานทองเมืองอุบลราชธานีเปนท่ีรูจักอยางเปด
กวาง 

               (5)  แบบสอบถาม (Questionair) ใชสําหรับถามบุคคลเฉพาะและบุคคลท่ัวไปท่ี
สนใจเร่ืองงานทองโบราณเมืองอุบลราชธานี เพ่ือสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็นท่ีมีตอรางแบบงาน
ทองโบราณรวมสมัย ในการที่จะตองการใหงานทองมีการพัฒนาใหอยูในรูปแบบใด ซ่ึงประกอบไป
ดวย แบบสอบถามปลายปดและแบบสอบถามปลายเปด เพื่อใหผูตอบแบบสอบถามไดมีอิสระใน
การตอบแบบสอบถามดวย 
 
3.5  แหลงขอมูล 
 3.5.1  ขอมูลปฐมภูมิ  ผูวิจัยไดมีการรวบรวมและหาขอมูลโดยตรง จากการสอบถาม 
การสัมภาษณ การสํารวจ การจดบันทึก ตลอดจนการจัดหาเคร่ืองมือตางๆในการสอบถามขอมูล 
เชน  แบบสัมภาษณเชิงลึก (In-dept Interview) แบบคําถามการสนทนากลุม (Focus  Group  
Guideline)  และแบบสอบถาม (Questionnaire)  เพื่อใชในการลงพ้ืนที่เก็บขอมูล ซ่ึงขอมูลปฐมภูมิจึง
เปนขอมูลพื้นฐานท่ีไดมาจากจุดกําเนิดของขอมูลนั้นๆ 
 3.5.2 ขอมูลทุติยภูมิ โดยผูวิจัยไดเก็บขอมูลจากการงานวิจัยท่ีมีการเก็บขอมูลมากอน 
ตํารา เอกสาร และบทความตางๆที่เกี่ยวของกับภูมิปญญาหรือศิลปะงานทองโบราณตางๆ การเก็บ
ขอมูลภาพถาย จากส่ือตางๆ เชน ส่ือโทรทัศน และส่ืออินเตอรเน็ต รวมไปถึงขอมูลดานผูบริโภค 
การตลาด และการจัดจําหนายงานทองโบราณ โดยไดข้ันตอนในการเก็บขอมูล ดังตอไปนี้ 
 3.5.2.1 ขอมูลภายใน โดยการเก็บรวบรวมขอมูลจากการบันทึก สรุปผลจากงานวิจัยหรือ
บทความตางๆไวอยางเปนระบบและตอเนื่อง ในประเด็นของงานทองโบราณ และภูมิปญญาของ
ชางทอง การบริโภคงานทองของภาคตางๆ เปนเปนแนวทางในการพัฒนางานทองโบราณเมืองอุบล
ตอไป 
  3.5.2.2 ขอมูลภายนอก โดยท่ีผูวิจัยไดมีการเก็บรวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูล
ประเภทนั้นอยูแลว ซ่ึงไดจากหลายแหลง เชน เอกสารจากหนวยงานตางๆ และเอกสารท่ีไดรับการ
เผยแพรเปนวารสารและส่ือตางๆ ตลอดจนส่ือทางอินเทอรเน็ต 



3.6  วิธีการดําเนินการศึกษาวิจัย 

3.6.1  ระยะเตรียมการ 
          3.6.1.1  คณะทีมวิจัยศึกษารวบรวมขอมูล ในการลงพ้ืนท่ีเพื่อสืบหาขอมูล กลุม 

ชางทําทอง  ผูประกอบการรานทอง ปราชญเมืองอุบลและ บุคคลท่ัวไปท่ีสนใจในเร่ืองงานทอง
โบราณ   
  3.6.1.2  ประชุมแผนการทํางานวิจัยโครงการ  เพ่ือมาเตรียมความพรอมทีมวิจัย 
นักวิจัยหลักและหัวหนาโครงการเพ่ือรวมกําหนดกรอบแนวคิด, กําหนดการสรางเคร่ืองมือวิจัย, 
แนวทางจัดเก็บขอมูล 

 3.6.2  ระยะปฏิบัติการ 
  3.6.2.1  ประชุมช้ีแจงโครงการ วิจัยแกกลุมชางทอง แลกเปล่ียนความคิดเห็น
ขอมูลงานทองและบอกเลาถึงปญหางานทองโบราณจังหวัดอุบลฯเพ่ือนําไปสูแกไขปญหา 

  3.6.2.2  ทําแผนประชาสัมพนัธออกส่ือโทรทัศน เพื่อประกาศและสืบหาขอมูล 
งานทองโบราณท่ีสูญหายไป 
  3.6.2.3  ศึกษาหาขอมูลกอนลงพื้นเปาหมายในอุบลเพ่ือไปเก็บขอมูลงานทอง
โบราณในอุบลและ และรูปแบบงานทองโบราณในพระบรม มหาราชวังเพื่อมาศึกษาเปรียบเทียบ 
กับงานทองโบราณในอุบลดวยการพูดคุยกับผูเช่ียว ชาญเร่ืองภูมิปญญางานทองโบราณเพ่ือ
สนับสนุนการทําวิจยั 

  3.6.2.4  อบรมศึกษางานออก แบบใหมๆเพ่ือชวยในการพฒันาการออกแบบงาน 
ทองโบราณใหมีอัตลักษณและเอกลักษณของงานทองโบราณใหมีรูปแบบรวมสมัย 

  3.6.2.5  ประชุมคืนขอมูลจากการลงพ้ืนพรอมกับตรวจสอบความถูกตองของ 
ขอมูลกอนท่ีจะเปดเวทีเสวนา 

  3.6.2.6  เปดเวทีเสวนาคืนขอมูลงานทองโบราณใหแกชางทองฯและบุคคลท่ัวไป 
ท่ีสนใจงานทองฯ 

  3.6.2.7  การออกแบบและพฒันาลวดลายงานทองโบราณรวมกนัสํารวจความพึง 
พอใจของผูบริโภค   
  3.6.2.8  การข้ึนรูปโลหะรูปพรรณแบบจําลองโดยนักวิจยัและทีมชางทอง 

  3.6.2.9  จัดเวทีการเผยแพรความรูในหัวขอท่ีวิจัย โดยจัดเปนนิทรรศการ ในการ
เผยแผตอสาธารณะ 
 



   3.6.3  ระยะสรุปผลการปฏบิัติการและประเมินผล   
  3.6.3.1  ประเมินผลการดําเนินโครงการท้ังหมด 
  3.6.3.2  เขียนรายงานวจิัยฉบับสมบูรณ 

 
3.7  กระบวนการดําเนินการวิจัย 
 3.7.1 การพัฒนาโจทยวิจัย  
       ผูวิจัยเร่ิมลงพื้นท่ี โดยมีเปาหมายในการพบและพูดคุยถึงปญหาตางๆที่เกิดข้ึนกับ
ชางทองโบราณ ผูวิจัยพบวาในปจจุบันชางทองโบราณเมืองอุบลสวนใหญไมไดมีการรวมกลุม
ทํางานโบราณเหมือนคร้ังยังอดีต เนื่องจากแตละคนมีภาระหนาท่ีและอาชีพอ่ืนนอกเหนือจากการ
ทํางานทองโบราณ ในฤดูฝนหรือชวงฤดูทํานา ชางทองจะกลับไปทํานายังภูมิลําเนาหรือรับงานอ่ืนๆ
บาง เนื่องจากงานทองโบราณไมไดมีการตลาดท่ีคึกคักเหมือนในสมัยกอน การจางชางทํางานทองจึง
ไมไดมีปริมาณการจาง จากการสอบถามผูวิจัยไดพบวายังมีชางทํางานทองโบราณบางสวนท่ียังมีใจ
รักและทํางานทองโบราณอยู แมวาจะมีจํานวนไมมากอยางไรก็ตามกลุมชางทองไดมีการทํางานทอง
โบราณอยางตอเนื่องในปจจุบันเนื่องจากความนิยมใชงานทองท่ีลดนอยลง หลังการลงพื้นท่ีผูวิจัยได
กลับมาวิเคราะหโจทยประเด็นในการวิจัย รวมไปถึงการหาทีมวิจัยท่ีจะลงพื้นท่ีในครั้งตอไป  
   จากการประชุมทีมวิจัย ผูวิจัยและทีมวิจัยวางแผนลงพื้นท่ีในการเก็บขอมูลงาน
ทองโบราณของเมืองอุบลราชธานีรวมกันอยางตอเนื่อง ซ่ึงผูวิจัยและทีมวิจัยไดลงพื้นท่ีเก็บขอมูล
ท้ังหมด  7 คร้ัง  เม่ือผูวิจัยลงพื้นท่ีเก็บขอมูลและสัมภาษณชางทองโบราณแลว ผูวิจัยพบมีปญหาท่ี
นํามาสูความหนักใจของผูวิจัย คือ การที่ชางทองโบราณยังไมใหความรวมมือในการใหสัมภาษณ
ขอมูลงานทองเชิงลึกและปญหางานทองโบราณฯกับผูวิจัยและทีมวิจัยไมมากเทาท่ีควร เนื่องจาก
อาจจะยังไมไววางใจทีมวิจัย และอาจเนื่องมาจากงานทองโบราณเมืองอุบลยังเปนภูมิปญญาท่ี
ชางทองหวงแหนเปนอยางมากไมถายทอดความรูใหใครงายๆ อยางไรก็ตามหลังจากท่ีผูวิจัยและทีม
วิจัยเขารวมกันลงพื้นท่ีอยางเปนประจํากอใหความรวมมือในเกิดความไววางใจและใหการสัมภาษณ
ขอมูลเชิงลึกไดมากข้ึน 
   จากการสัมภาษณผูวิจัยพบวามีชางทองโบราณเมืองอุบลราชธานี ปญหาดาน
รูปแบบและลวดลายของงานทองโบราณฯ  ปญหาดานการตลาดและการขาย  ปญหาเกี่ยวกับกลุม
ลูกคา  และปญหาดานการผลิตงานทองโบราณฯของชางทอง รวมไปถึงสภาพเศรษฐกิจ วัฒนธรรม 
รสนิยมการแตงกาย หรือแมแตปญหาสังคมตางๆท่ีบุคคลในสมัยนี้ไมนิยมสวมใสทองเปน
เคร่ืองประดับเหมือนอยางสมัยกอน ซ่ึงชางบางสวนแมวาพวกเขาจะประสบกับปญหาเร่ืองงานทอง
โบราณฯมามากมาย แตก็ไมไดทําใหพวกเขามีความคิดท่ีจะหยุดผลิตงานทองออกมาจําหนาย แตก็



เปนท่ีนาเสียดายอยางยิ่งท่ีผูวิจัยไดทราบขอมูลวาชางทองท่ีเปนรุนลูกรุนหลานนั้นไมมีคนใดท่ีจะ
สนใจผลิตงานทองโบราณท่ีเปนเอกลักษณและเปนภูมิปญญาของชางทองโบราณเลย ซ่ึงปจจัยนี้ก็
เปนสาเหตุหนึ่งท่ีทําใหงานทองโบราณฯขาดการฟนฟูพัฒนาใหงานทองดํารงอยูกับเมือง
อุบลราชธานีหมดไป 
   จากการศึกษาปญหาโดยรวมแลว ผูวิจัยตองการท่ีจะพัฒนาภูมิปญญางานทอง
โบราณรูปแบบงานทองรวมสมัย ผูวิจัยไดนําขอมูลจากการใหการสัมภาษณขอมูลของชางทอง
โบราณเขาประชุมกับหัวหนาทีมทีมผูวิจัยและทีมผูชวยวิจัย เพื่อปรึกษาวิธีการและแนวทางในการ
ดําเนินการวิจัยข้ันตอไป รวมไปถึงการประชุมกลุมชางทองโบราณท่ีมีคุณพอพงษศักดิ์ ถุนาพรรณ 
เปนชางทองโบราณเกาแกเมืองอุบลราชธานีท่ีรับเปนตัวแทนของกลุม รวบรวมกลุมชางในการจัด
ประชุมเพื่อศึกษาความตองการและปญหาที่พบของชางทองโดยตรง  จากขอสรุปของท่ีประชุม
พบวาปญหาหรือความตองการท่ีชางทองตองการการใหมีการพัฒนาและฟนฟูคือประเด็นเกี่ยวกับ
พัฒนาภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบลใหมีรูปแบบงานทองอยางรวมสมัย ชางทองสวนใหญตาง
ใหความคิดเห็นตรงกันวาขนาดและลวดลายยังไมเปนท่ีตองการของกลุมผูซ้ือในปจจุบัน แตในทาง
กลับกันผูวิจัยไดมองเห็นการลวดลายของงานทองท่ีผลิตมาจากภูมิปญญาของคนเกาคนแก อีกท้ังยัง
เปนเคร่ืองประดับท่ีเปนเอกลักษณของเมืองอุบลอีกดวย ผูวิจัยจึงไมตองการใหงานทองไดมีการ
เปล่ียนรูปทรงหรือลวดลายท่ีผิดเพ้ียนไปมากนัก หลังจากนั้นจึงไดจัดทําโครงรางงานวิจัยเสนอตอ
หัวหนาทีมวิจัย และอาจารยท่ีปรึกษาโครงการวิจัย  
 

 3.7.2  การประชุมจัดทําแผนโครงการวิจัย ในการสํารวจและสัมภาษณกลุมเปาหมาย 
   ในการดําเนินการวิจัย  เร่ิมจากผูวิจัยรวมประชุมแผนการทํางานวิจัยโครงการ
กับอาจารยกาญจนา ทองท่ัว ดร.สิทธิชัย สมานชาติ และอาจารยแสน ศรีสุโร เพื่อเตรียมความ
พรอมทีมวิจัย ในกระบวนการแรก คือ การดําเนินการหานักวิจัยหลัก และผูชวยนักวิจัย 
ประกอบดวยอาจารย นักศึกษา และเจาหนาท่ีของคณะศิลปประยุกตและการออกแบบ  
   หลังจากท่ีไดมีดําเนินการรวบรวมเปนทีมวิจัยแลว  ผูวิจัยกําหนดการประชุม
จัดทําแผนโครงการวิจัยข้ึน เพื่อรวมกําหนดกรอบแนวคิด  สรางเคร่ืองมือวิจัย และแนวทาง
จัดเก็บขอมูล ซ่ึงในระยะแรก หัวหนาโครงการและผูวิจัยหลักรวมกันวางแผนการดําเนินงาน 
ท้ังในระยะเตรียมการและระยะปฏิบัติการ แผนการดําเนินการรายงานความกาวหนา ในวันท่ี 
12 มีนาคม 2553 โดยมีอาจารยกาญจนา ทองทั่ว เปนผูเปดการประชุม พูดคุย ทําความเขาใจ
วัตถุประสงค กิจกรรมและการดําเนินงานตามโครงการ หารือวางแผนการทํางานรวมกัน
รวบรวมขอมูลของสถานประกอบการและสถานท่ีผลิตงานทองโบราณ รวมไปถึงชางทอง



โบราณท่ียังคงผลิตงานทองโบราณในเมืองอุบล ซ่ึงจะทําใหผูวิจัยมีโอกาสในการศึกษาขอมูล
เบ้ืองตนของสถานประกอบการและสถานท่ีอ่ืนๆกอน เพื่อเตรียมพรอมท่ีจะเสนอขอมูลได
ถูกตอง โดยการลงพื้นท่ีในแตละคร้ัง ประกอบดวยผูวิจัยหลักและผูชวยนักวิจัย ดังตอไปนี้  

   (1)  นายเจตน  เหลาวีระกุล หัวหนาโครงการ 
   (2)  ดร.สิทธิชัย  สมานชาติ อาจารย  คณะศิลปประยุกตและการออกแบบ    
   (3)  นายแสน  ศรีสุโร อาจารย  คณะศิลปประยุกตและการออกแบบ    
   (4)  นางสาวพชัริดา ปรีเปรม        นักศึกษา คณะศิลปประยุกตและการออกแบบ    
   (5)  นางสาวสุวิษา   ผิวทอง            เจาหนาที่ คณะศิลปประยุกตและการออกแบบ    
    (6)  นาย พิทยา   ชวยอาษา ชางทองโบราณเมืองอุบลราชธานี 
   (7)  นายวนัชัย   ศรีสุภะ ชางทองโบราณเมืองอุบลราชธานี 

   (9)  นายพงษศักดิ์  ถุนาพรรณ      ตัวแทนกลุมผูประกอบการรานทอง  

            รานศักดิ์ชัยชางทอง 

  3.7.3  การสรางความเขาใจและการวางแผนโครงการวิจัย 

   ในกระบวนการวิจัยท่ีเปนการวิจัยแบบมีสวนรวม (Participation) ผสมผสานกับ
การวิจัยแบบปฏิบัติการ (Action) นั้น โดยเร่ิมแรกนั้น ผูวิจัยไดใชความพยายามในการใหทุกฝายเขา
มีสวนรวมในการเขารวมกิจกรรมวิจัย เชน การใหชางทองโบราณ เจาของสถานประกอบการ และ
บุคคลที่เกี่ยวของเขามามีบทบาทในการดําเนินการวิจัยตั้งแตเร่ิมแรกไปจนกระท่ังเสร็จส้ินงานวิจัย 
ในรูปแบบของการศึกษาประวัติความเปนมางานทองโบราณ ผูวิจัยไดวางแผนใหชางทองโบราณ 
และเจาของสถานประกอบการไดเปนผูรวมใหขอมูล แลกเปล่ียนขอมูล ตลอดจนการแลกเปล่ียน
ประสบการณการผลิตงานทองโบราณเมืองอุบล ซ่ึงในการปฏิบัติการในข้ันนี้ ผูวิจัยประสบกับ
ปญหาในเร่ืองการใหขอมูลเบ้ืองตน เนื่องจากชางทองไมไดอยูในพ้ืนท่ีเดียวกัน เวลาการใหขอมูลไม
ตรงกัน และชางทองบางสวนไดเลิกผลิตงานทองโบราณ ซ่ึงทําใหการลงพ้ืนท่ีใหไดขอมูลเปนไปได
ยาก 

   หลังจากนั้น ผูวิจัยตัดสินใจเขาไปปรึกษากับอาจารยกาญจนา  ทองทั่วเพ่ือขอ
คําแนะนําและใหขอเสนอแนะในลงพื้นท่ีเก็บรวบรวมขอมูล ซ่ึงคําแนะนําของอาจารยทําใหผูวิจัยได
คนพบวิธีในการเก็บขอมูลไดอยางเปนแบบแผนมากข้ึน โดยการกําหนดใหชางทองโบราณ เจาของ
รานประกอบการท่ีเคยเปนประชากรของการวิจัย กลับบทบาทมาเปนผูรวมในการทําวิจัย โดย
กําหนดใหกลุมนั้นเขามามีสวนรวมตลอดกระบวนการวิจัยท้ังหมด ซ่ึงในกระบวนการน้ีผูวิจัยและ



ทีมวิจัยตองเขาใจตอผูรวมวิจัยทุกคน ผูวิจัยตองรับฟงทุกความคิดเห็น ไมเบ่ียงเบนประเด็นท่ีจะ
นําไปสูการแตกแยกระหวางชางทองและรานคาประกอบการ  
   การศึกษาสภาพปญหา และความตองการที่จะนําไปสูการฟนฟูภูมิปญญางาน
ทองโบราณเมืองอุบล ผูวิจัยและทีมวิจัยจะเปนผูดําเนินการข้ันตอนนี้กอน โดยใหความรูทางดาน
การศึกษาวิเคราะหถึงปญหาใหแกชางทองและเจาของสถานประกอบการกอน หลังจากนั้น จึงไดมี
การรวมกันหาแนวทางในการแกไขปญหาท่ีกําลังประสบอยู โดยการรวมกันวางแผนและดําเนินการ
ไปตามแผนท่ีทีมวิจัย ชางทอง และรานคาประกอบรวมกันกําหนดมาท้ังหมด ในขณะเดียวกัน ผูวิจัย
ไดเปดโอกาสใหประชาชนผูสนใจไดเขามีสวนรวมในกระบวนการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวน
รวมนี้ดวย เพื่อเปนแนวทางหนึ่งในการสรางองคความรูใหแกประชาชนท่ีเขารวมกิจกรรมการวิจัย 

 3.7.4  การสรางแรงผลักดันการวิจัย 

   การดําเนินการวิจัย ปจจัยหนึ่งท่ีเปนส่ิงท่ีสําคัญในการดําเนินการใหเสร็จลุลวง
ไปไดดวยดี คือ  แนวทางในการรวมมือ ซ่ึงกอนท่ีจะไดรับความรวมมือจากกลุมชางทอง และจาก
กลุมรานคาผูประกอบการนั้น ผูวิจัยจะตองแสดงตนใหเห็นถึงความตองการท่ีจะชวยหาแนวทางใน
การแกไขปญหาอยางจริงใจและตรงไปตรงมาเสียกอน หลังจากท่ีผูรวมวิจัยใหความไววางใจและให
ความรวมมืออยางเต็มความสามารถนั้นแลว ส่ิงตอไป คือ การรวมมือกันมุงหาแนวทางในการแกไข
ปญหาท่ีเกิดข้ึน โดยการมุงวิธีการออกแบบงานทองโบราณอยางเรียบงายและตรงประเด็น กลาวคือ  
รูปแบบ ลักษณะ การผลิต การเพิ่มศักยภาพแกชางทอง การจําหนาย หรือการตลาดน้ัน  ควรมี
ลักษณะอยางไร ตรงตามความตองการของผูบริโภคหรือไม และกลุมชางทองมีความพรอมในการ
เปล่ียนแปลงคร้ังนี้หรือไม ซ่ึงทีมผูวิจัยเองนั้นจะเปนผูสงเสริมความคิดนั้นใหเปนไปอยางมี
ประสิทธิภาพและตรงตามวัตถุประสงคท่ีวางไว อยางไรก็ตาม ระหวางการแลกเปล่ียนความคิดเห็น
นั้น ผูวิจัยและทีมวิจัยจะตองคํานึงถึงผูรับประโยชนสูงสุด นั่นคือ ชางทองโบราณและเจาของราน
ประกอบการ ใหอิสระแกผูใหขอมูลเต็มท่ี ซ่ึงปจจัยนี้ ทําใหผูรวมวิจัยเกิดความภาคภูมิใจและ
กําลังใจในการดําเนินกิจกรรมในคร้ังนี ้
 

 3.7.5  การพัฒนาศักยภาพ 
 ในการรวมมือกันพัฒนาภูมิปญญางานทองโบราณสูการออกแบบงานทองรวม
สมัยนั้น ผูวิจัยไดคํานึงถึงการปรับปรุงความสามารถและพัฒนาศักยภาพของชางทอง ดวยการ
สงเสริมยกระดับตัวชางและพัฒนาความเช่ือม่ันใหเกิดการวิเคราะหถึงปญหาของเขาเอง อันจะ
เกิดข้ึนในอนาคต  ซ่ึงกลุมชางและผูประกอบการเองจะสามารถนําเอาศักยภาพเหลานี้มาใช
ประโยชนตอกิจการและการจําหนายงานทองโบราณในเวลาเดียวกันดวย  ซ่ึงการใหความรูท่ี



เหมาะสม เรียบงาย ชัดเจนไมสลับซับซอนแกชาวบาน จะเปนวิธีการหนึ่งท่ีจะชวยใหกลุมชางมีการ
นําไปใชอยางเหมาะสมและตอเนื่อง ในการดําเนินกิจกรรมคร้ังนี้ ผูวิจัยไดใหความสําคัญกับการเพิ่ม
ศักยภาพเปนอยางมาก เนื่องจากการพูดคุยใหความรูนั้น ควรเปนการพูดคุยที่ใหท้ังความรูและการ
ใหกําลังใจไปในเวลาเดียวกัน และระมัดระวังคําพูดบางอยางท่ีสอเสียดซ่ึงอาจจะเปนการดูถูกกันได 
ซ่ึงกิจกรรมนี้ ทําใหผูวิจัยไดมองเห็นถึงประโยชนของการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวม  นั่นคือ
เปนการชวยเปดเผยใหเห็นถึงประเด็นปญหาอยางชัดเจน และเปนการปลดปลอยแนวความคิด
เพื่อใหชางทองสามารถมองความคิดเห็นของตนเองไดอยางเสรี   มองสภาพการณและปญหาของ
ตนเอง วิเคราะหวิจารณ ตรวจสอบสภาพขอเท็จจริงตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึน 

 

 3.7.6  การสํารวจความพึงพอใจในการออกแบบรูปแบบงานทองโบราณรวมสมัย 

  ในการลงพ้ืนท่ีเพื่อสํารวจความพึงพอใจในการออกแบบรูปแบบงานทองรวม
สมัย  ซ่ึงเครื่องมือท่ีใชในการวิจัยนั้นมาจากการระดมความคิดของกลุมชางทองและเจาของรานคา
ผูประกอบการ รวมไปถึงการตรวจสอบความถูกตองของเคร่ืองมือโดยอยูในการดูแลของอาจารย
กาญจนา  ทองท่ัว และอาจารยกัญญา  จึงวิมุติพันธ เพื่อใหไดแบบสํารวจความพึงพอใจท่ีตรงกับ
ความตองการของกลุมชางมากท่ีสุด ซ่ึงเกณฑในการกําหนดคาคะแนน ผูวิจัยไดแบงออกไดดังนี้ 
               คะแนนเกณฑออกเปน  5  ระดับ  ซ่ึงกําหนดคาคะแนนดังนี้  
  “5” หมายถึง  ดัชนีหรือตัวบงช้ีท่ีกําหนดมีดานความสวยงาม  ดาน
ประโยชนใชสอย และดานการผลิต  ในระดับมากท่ีสุด 
  “4” หมายถึง  ดัชนีหรือตัวบงช้ีท่ีกําหนดมีดานความสวยงาม  ดาน
ประโยชนใชสอย และดานการผลิต  ในระดับมาก 
  “3” หมายถึง  ดัชนีหรือตัวบงช้ีท่ีกําหนดมีดานความสวยงาม  ดาน
ประโยชนใชสอย และดานการผลิต  ในระดับปานกลาง 
  “2” หมายถึง  ดัชนีหรือตัวบงช้ีท่ีกําหนดมีดานความสวยงาม  ดาน
ประโยชนใชสอย และดานการผลิต  ในระดับนอย 
  “1” หมายถึง  ดัชนีหรือตัวบงช้ีท่ีกําหนดมีดานความสวยงาม  ดาน
ประโยชนใชสอย และดานการผลิต  ในระดับนอยท่ีสุด 
  การแปลความหมายของคะแนนโดยใชเกณฑการแปลความหมายของ  
บุญชม  ศรีสะอาด (2545 : 103) 
  4.51 – 5.00  หมายถึง  ดัชนีหรือตัวบงช้ีท่ีกําหนดมดีานความสวยงาม  
ดานประโยชนใชสอย และดานการผลิต ในระดับมากท่ีสุด 



  3.51 – 4.50  หมายถึง  ดัชนีหรือตัวบงช้ีท่ีกําหนดมดีานความสวยงาม  
ดานประโยชนใชสอย และดานการผลิต ในระดับมาก 
  2.51 – 3.50  หมายถึง  ดัชนีหรือตัวบงช้ีท่ีกําหนดมดีานความสวยงาม  
ดานประโยชนใชสอย และดานการผลิต ในระดับปานกลาง 
  1.51 – 2.50  หมายถึง  ดัชนีหรือตัวบงช้ีท่ีกําหนดมดีานความสวยงาม  
ดานประโยชนใชสอย และดานการผลิต ในระดับนอย 
  1.50 – 5.00  หมายถึง  ดัชนีหรือตัวบงช้ีท่ีกําหนดมดีานความสวยงาม  
ดานประโยชนใชสอย และดานการผลิต ในระดับนอยท่ีสุด 
                       หลังจากน้ัน ผูวิจัยแจกแบบสํารวจความพึงพอใจใหกับผูประกอบการ
รานทองโบราณ บุคคลผูช่ืนชอบงานทองโบราณ และประชาชนผูสนใจเพ่ือสํารวจความพึงใจในการ
ออกแบบรูปแบบงานทองโบราณรวมสมัยตอไป 
 3.7.7 การดําเนินการผลิตชิ้นงานทองโบราณรวมสมัยอยางมีสวนรวม  
   กระบวนการผลิตช้ินงานทองโบราณรวมสมัย หลังจากท่ีผูวิจัยไดทําการ
ประเมินความพึงพอใจเสร็จส้ิน ทีมวิจัยไดนํารูปแบบท่ีดีรับการประเมินความพึงพอใจใจมากท่ีสุด
มาใชในการปฏิบัติงานจริง นั้นคือ การวมมือกันของชางทองโบราณในการผลิตช้ินงานใหไดตรง
ตามวัตถุประสงคท่ีวางไว ท้ังนี้ ไดมีการจัดเวทีเสวนาคืนขอมูลใหแกชางทองและบุคคลผูสนใจใน
การรวมกันแลกเปล่ียนความคิดเห็นในรูปแบบท่ีจะนํามาผลิตช้ินงาน    
    
3.8  การเก็บรวบรวมขอมูล 
 ในการเก็บรวบรวมขอมูลงานวิจัย ทีมวิจัยและหัวหนาโครงการไดมีพูดคุยและไดวิธีการ
ในการเก็บขอมูลงานวิจัน ซ่ึงมีวิธีในการเก็บไดท้ังหมด ดังนี้ 
  (1)  เก็บรวบรวมจากตํารา เอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ (Literary Review) 
  (2)  การสัมภาษณเชิงลึก  
  (3)  การสนทนากลุม 
  (4) การสังเกต  
  (5) การลงพื้นท่ีเก็บขอมูล 
  (6) การเปดเวทีเสวนาพูดคุยแลกเปล่ียนขอมูล และการจัดเวทีคืนขอมูลแกกลุม 
        ชางทอง 



3.9  การดําเนนิงานตามแผนวิจัย 
การดําเนินงานตามแผนวิจัย ผูวิจัยไดมีความพยายามในการดําเนินการตามแผนการที่ได

วางไว แตเนื่องจากการประสบกับปญหาท่ีไมอาจหลีกเล่ียงได ตั้งแตระยะปฏิบัติการ จนกระท่ังการ
สรุปโครงการเปนข้ันตอนสุดทาย ท้ังนี้ การดําเนินการวิจัยท่ีเกิดความลาชา เกิดจากสาเหตุเนื่องจาก
การรวบรวมกลุมของชาง การติดตอประสานงานกับชางทองท่ีไมไดอยูอาศัยในจังหวัดอุบลราชธานี 
การผลิตงานทองโบราณรวมสมัยท่ีไมไดมาตรฐานตรงตามรูปแบบ ทําใหเกิดการผลิตลาชาและ
ขยายระยะเวลาออกไป 

 
3.10  การวิเคราะหขอมูล 
 การวิจัยคร้ังนี้ใชวิธีการวิเคราะหขอมูลท่ีไดจาก การสัมภาษณ การสนทนากลุม แบบ
ประเมินรางรูปแบบงานโบราณรวมสมัย ท้ังแบบเปนทางการและไมเปนทางการ จากการรวม
ปฏิบัติงานในพื้นท่ี อุปกรณภาคสนาม เชน เคร่ืองบันทึกเสียง กลองถายรูป การสังเกต การประชุม
กลุมและการสนทนาแลกเปล่ียนประสบการณกันของทีมนักวิจัยกับชุมชนตลอดจนผูมีสวน
เกี่ยวของ  โดยพิจารณาจัดกลุมขอมูลท่ีเปนคําพูดของผูใหขอมูล ซ่ึงจะมีการสรุปผลการดําเนินการ
ทุกคร้ัง ทุกเดือนและผลการวิเคราะหจะยอนกลับสูกระบวนการทํางาน   เนนเปาหมายเพ่ือใหบรรลุ
ตามวัตถุประสงคของงานวิจัย 

        สวนการวิเคราะหขอมูลในงานวิจัยนี้ เนื่องจากขอมูลท้ังหมดเปนขอมูลท่ีเปนคําพูด จึง
ใชวิธีการวิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพตามทฤษฎีขอมูลพ้ืนฐาน  (Grounded  Theory)  โดยเร่ิมดวยการ
ถอดเทป ผูใหขอมูลตรวจสอบบทสัมภาษณ จากน้ันนํามาจัดกลุมขอมูลท่ีเปนคําพูดของผูใหขอมูล  
คัดเลือกกลุมขอมูลท่ีเกี่ยวของกับคําถามและวัตถุประสงคของงานวิจัย (Huberman & Miles, 1994) 
และแปลผลขอมูล  
  

3.11 การตรวจสอบขอมูล 
 ใชการคืนขอมูลใหกับกลุมชางทองและผูท่ีเกี่ยวของ เพื่อตรวจสอบขอมูล เพิ่มเติม และ
แกไขเมือตรวจพบวายังขาดขอมูล ประเด็นใด หรือไมชัดเจนจะมีการเก็บขอมูลซํ้าอีกคร้ัง ทีมวิจยัได
นําขอมูลท่ีผานการตรวจสอบจากผูใหขอมูล มาปรับแกไขเพิ่มเติมเพื่อใหขอมูลมีความถูกตองตาม
วัตถุประสงคของงานวิจยั  
 
 
 



บทท่ี 4  
ผลการศึกษาวิจัย 

 
 การวิจัยการฟนฟูภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบลสูการพัฒนารูปแบบงานทองรวม
สมัยอยางมีสวนรวม: กรณีศึกษา พื้นท่ีจังหวัด อุบลราชธานี เปนการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวน
รวม (Participatory Action Research : PAR) เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา ขอมูลภูมิปญญางานทอง
โบราณ  สภาพปญหาการผลิตเครื่องประดับทองโบราณของชางทองจากอดีตไปสูปจจุบันใน
จังหวัดอุบลราชธานีเพื่อการอนุรักษและพัฒนาการออกแบบดวยกระบวนการมีสวนรวมของชุมชน 
และการเผยแพรงานทองโบราณใหเปนท่ีรูจักแกประชนและบุคคลผูสนใจ   
 
4.1 ประวัติความเปนมาของศิลปะงานทองโบราณเมืองอุบล 

จากการศึกษา คนควาขอมูล  รวบรวมเอกสารตลอดจนการลงพื้นท่ีสัมภาษณกับกลุม
ชางทองและ ปราชญในเมืองอุบล พบวาชางทองโบราณในอุบล ระยะแรกเปนชางทองหลวง สวน
ใหญทําภาชนะ และทองรูปพรรณ แมวาเมืองอุบลเปนเมืองเกาแกตั้งแตคร้ังโบราณกาล แตหลักฐาน
ท่ีเดนชัดตางๆ  เกี่ยวกับชางทองเ ร่ิมปรากฏต้ังแตสมัย  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว  พ.ศ. 2411 - พ.ศ. 2453 บุคคล ช่ือ นายลุน สงศรี ไดถูกแตงต้ังใหดํารงในตําแหนง              
ขาราชการฝายชางหลวงและมีช่ือใหม คือ ทาววรสาร (ลุน) สงศรี มีหนาท่ีผลิตช้ินงานเคร่ืองทรง
และ เคร่ืองราช ใชในพิธีกรรมตางของเจาขุนมูลนาย                    

ตอมาทาว วรสาร (ลุน) สงศรี ไดสมรสกับนางไข สงศรี ในพ.ศ. 2429 ไดกําเนิด
บุตรชายคือ นายโพธ์ิ สงศรี เปนชาวอุบลโดยกําเนิดมีพี่นองรวมกัน 4 คน ชายสามคน หญิงหนึ่งคน 
เม่ืออายุได 22 เศษไดสมรสกับ น.ส.เหม ภาคบุตรี ภรรยาคนแรกมีบุตรดวยกัน 1 คน เม่ือนางเหมถึง
แกกรรมไปประมาณ 2-3 ป ไดทําการสมรสอีกคร้ังหนึ่ง กับ น.ส.ลูกจันทน ณ อุบล มีบุตรธิดา
รวมกันท้ังส้ิน 7 คน ทานถึงแกกรรมในอายุ  93  ป  ในขณะท่ีทานมีอายุ 11 ปเศษ ไดสมัครใจบวช
เปนสามเณร โดยความเห็นชอบของบิดามารดา แลวศึกษาอยูท่ีวัดใต เปนลูกศิษยของทานพระครู
หนู เจาอาวาสซ่ึงตอมามีสมณะศักดิ์เปน ทานเจาคุณพระปญญาพิศาลเถร เจาอาวาสวัดปทุมวนาราม 
กรุงเทพมหานคร ทานบวชได 4 ปก็ลาสิกขาบทจากสามเณรเม่ืออายุ 15 ปเศษเพื่อที่จะได
ทําการศึกษา วิชาวิจิตรศิลป ชางเขียน ชางแกะสลัก ลงรัก ปดทองลองชาด ชางหลอ ชางกลึง ได
ศึกษาจากทานพระครูวิโรจน (พระครู อุดรพิทักษคณะเดช) ซ่ึงตอมาเปนทานเจาคุณ พระวิโรจน
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(รอด) รัตโนบล เจาอาวาสวัดทุงศรีเมือง ซ่ึงทานเจาคุณองคนี้ไดเคยลงไปศึกษาวิชาชางวิจิตรศิลป
กับชางหลวง-ชางสิบหมู ในกรุงเทพฯ มากอน 

ในสมัยนั้นวิชาชางทองรูปพรรณ ไดศึกษากับบิดาตลอดมาเร่ิมแตสมัยยังเด็ก และได
ยึดถือวิชาชีพ ชางทอง – ชางเงินนี้ เปนหลักในการประกอบอาชีพสืบตอมา จากการเลาเรียน ทํางาน
และปฏิบัติจนชํานาญการ จนไดกลายผูรอบรูเช่ียวชาญในวิชาการชางทุกสาขา ชาวเมืองเรียกกันวา 
“ชางโพธ์ิ” เปนผูมีฝมือและความคิดกาวหนาในดานการชางเปนเลิศ ท้ังเปนผูมีความซ่ือสัตย 
ตรงไปตรงมากับลูกคา ผลงานทุกช้ินมีความประณีตและสวยงาม เปนท่ีประทับใจแกผูพบเห็น
ท่ัวไป ในสมัยท่ี พระยาศรีธรรมศกราช เปนเทศาภิบาลประมาณ 50 ป ไดเห็นความสามารถ และ
ฝมืออันประณีตงดงาม จึงไดสนับสนุนใหนําเคร่ืองทองเคร่ืองเงินรูปพรรณสงไป ประกวดท่ีโคราช 
ซ่ึงเปนมณฑลนครราชสีมาในสมัยนั้น และไดรับรางวัลชูเกียติมากมาย 

ในสมัยระยะตอมา (พ.ศ.2500) นายไพบูลย โหตระไวศยะ ทานเปนพอคาทองรูปพรรณ 
และเจาของรานทองยิ่งไพบูลยท่ีเกาแกของจังหวัดอุบลราชธานี ในสมัยนั้น การคาขายทองเปนท่ี
ตองการของตลาดเปนอยางมาก นายไพบูลยจึงไดเร่ิมบุกเบิกโดยการชักชวนชางทองท่ีมีฝมือการทํา
เพชรซีก คือ นายคํานึง ยิ่งมีชัย มีความชํานาญในเร่ืองการทําเพชรซีกโดยนายคํานึง ยิ่งมีชัย ทานเปน
บุคคลแรกท่ีปรากฏหลักฐานการทํางานทองโบราณของจังหวัดอุบลราชธานีอีกดวย 
 นายคํานึง ยิ่งมีชัย เปนบุตรคนท่ี 5 ของนายลวน สมคะเนย และนางปวน สมคะเนย เกิด
เม่ือวันที่ 20 ธันวาคม พ.ศ. 2481 ณ บานสวาย อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร ทานไดศึกษาเลาเรียน
หนังสือข้ันตนจากบิดาจนสามารถอานออกเขียนได เม่ือโตข้ึนทานไดมาชวยงานบิดาในการทําทอง
ท่ีมีลักษณะการตกแตงตัวเรือนเพชรซีกโบราณจําหนาย หลังจากนั้น บิดาไดสงทานไปฝก            
การทํางานทองข้ึนตัวเรือนเพชรซีกโบราณกับนายประสาร สารพระ(ลุง) ผูเปนชางทองหลวงท่ี
เกาแกและมีฝมือการทําทองเพชรซีกโบราณจากทางสายเขมร  
 หลังจากนายคํานึง ยิ่งมีชัย อายุ  19  ป  ทานไดตัดสินใจมาประกอบอาชีพชางทํางาน
ทองโบราณในจังหวัดอุบลราชธานี  และแตงงานกับนางสุนีย   ยิ่งมีชัย  โดยปกหลักปกฐานอยูใน
อุบลตลอดจนถึงปจจุบัน  ในเวลาตอมา ทานไดถายทอดวิชาภูมิปญญาการทําทองโบราณเมืองอุบล
ใหแกลูกศิษยมากมาย เพื่อใหมีความรวดเร็วตอการผลิตใหแกกลุมลูกคาท่ีมีกําลังซ้ือเปนจํานวนมาก
ในสมัยนั้น  นายคํานึงไดหันมาประกอบการรานทองดวยตนเอง โดยต้ังชื่อรานทองของตนวา “ราน
ทองยิ่งมีชัย” ในเขตอําเภอเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี ในขณะที่ทานเร่ิมมีอายุมาก ทานจึงไดเลิก
ผลิตและใหลูกศิษยเปนคนผลิตงานทองโบราณใหกับทางรานทองยิ่งมีชัยตอไปอีก 
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 (พ.ศ.2505) นายไพบูลย  โหตระไวศยะไดชักชวน “นายนอม พรหมศรี”  ชางทองจาก
จังหวัดสุรินทร ท่ีมีความรูทางดานการทํางานทองรูปพรรณแบบโบราณมาเพ่ือชวย นายคํานึงในการ
เพิ่มกําลังการผลิตใหมากข้ึน จากนั้นไมนาน นายนอม พรหมศรี ไดแตงงานและประกอบอาชีพทํา
ทองโบราณใหแกนายไพบูลย  จากน้ัน ทานไดผันตนเองมาสรางแหลงผลิตงานทองโบราณใหกับ
รานคาตางๆในเมืองอุบล และไดชักชวน “นายพงษศักดิ์ ถุนาพรรณ” ซ่ึงเปนเพื่อนท่ีสนิทจาก
จังหวัดสุรินทร ท่ีมีความสามารถในการผลิตงานทองสมัยใหมท่ีโดดเดนและสวยงาม มาเพ่ือ
แลกเปล่ียนความรู เทคนิคการทําทองโบราณและผลิตงานทองโบราณ แตดวยความที่ นายนอม 
พรหมศรี เปนคนท่ีทํางานทองไดอยางละเอียดและประณีตทําใหเกิดความลาชาในเร่ืองการผลิตเปน
อยางมาก ประกอบกับทานมีปญหาทางดานสายตา จึงเปนเหตุใหคุณพอนอม พรหมศรี เลิกทํางาน
ทองโบราณในชวง พ.ศ.2545  แตทานก็ยังถายทอดความรูและเทคนิคการทําทองใหกับลูกศิษยเปน
จํานวนมาก ปจจุบันนายนอม พรหมศรี กับนายคํานึง ยิ่งมีชัย  เลิกผลิตงานทองโบราณอยางถาวร  
เนื่องจากสายตาไมดี และไมสามารถผลิตงานทองโบราณท่ีละเอียดไดเหมือนในอดีต 
 
การถายทอดความรูในการผลิตทองโบราณ 
 การถายทอดความรูทางดานชางในการผลิตงานทองเมืองอุบล ในสมัยกอนชางไดมีการ
สอนใหกับบุตรของตนเองมากท่ีสุด รองลงมาไดแกหลาน ซ่ึงสวนใหญเปนเครือญาติหรือ
ลูกพี่ลูกนองกันหรือชางฝกหัดท่ีครูชางท่ีเปนคนรูจักผานพอแมของชางดวยกันกันเปนอยางดี  จึงจะ
รับมาฝกหัดผลิตงานทอง  เนื่องจากทองคําเปนวัสดุมีราคาสูง ครูชางจึงตองสอนผูท่ีไวไดเทานั้น  
เม่ือครูชางรับสอนบุคคลใดแลว  จึงจะฝกหัดในข้ันตอนพื้นฐาน  โดยเร่ิมจากฝกการควบคุมไฟ 
หลอมเงิน ตีแผนเงิน  เปนลําดับข้ันตอน ข้ึนอยูกับความยากงายของแตละงานทอง 

เปนท่ีนาสังเกตวาลักษณะของการถายทอดความรูสูเครือญาติไดเปล่ียนแปลงในรุนของ
นายคํานึง ยิ่งมีชัย ไดเร่ิมถายทอดใหกับบุคคลภายนอกเนื่องจากงานทองเพชรซีกโบราณมีความ
ตองการมาก จําเปนตองหาลูกศิษยท่ีไมใชเครือญาติมาผลิตงานทอง เพื่อใหทันความตองการของ
ลูกคา จากจุดนี้ไดเปล่ียนความคิดของชาง ทําใหในเวลาตอมานายพงษศักดิ์ ถุนาพรรณ ไดเปด
โรงเรียนสอนทําทองกระท่ังถึงปจจุบัน 
 
 
 
 
 



54 

 

+

+ 

4.2 ชางทองเมืองอุบล 

 จากการสัมภาษณเจาะลึกและสํารวจจากกลุมชางทองท่ียังมีชีวิตและยังผลิตงานทอง
โบราณมาถึงปจจุบันสามารถที่จะจําแนกสาแหรกของสายตระกูลชางทองไดดังนี ้

4.2.1 สายตระกูลชางทองโบราณเมืองอุบล แบงออกได ดังตอไปน้ี  
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

แผนภูมิท่ี  4.1    แผนภูมิสายตระกูลชางทองในจังหวดัอุบลราชธานี 
  
หมายเหตุ  ชื่อของชางในแนวนอน แถวเดียวกันของแผนภูมิ แสดงวาเปนชางรุนเดียวกัน หรืออยูในชวงเวลาเดียวกัน 

 

นายพงษศักด์ิ   ถุนาพรรณ 1

คุณสาธร  อารุโนทัย 2 

นายบุญเอี้ยง  แกนอินทร 3 

นายคํานึง ยิ่งมีชัย 2 

คุณพิทยา  ชวยอาสา 3 

คุณไพบูรณ  พิมพชาย 2 

คุณปรากฏ  เสมาชัย 2 

คุณสมบูรณ เสมาชัย 2 

คุณบัวลิน  ศรีสุภะ 3 คุณวันชัย  ศรีสุภะ 3 

นายประสาร สารพระ  2 

นายลวน  สมคะเนย 1

นายนอม  พรหมศรี 2

ทาว วรสาร(ลุน) สงศรี 2 

นายโพธิ์ สงศรี 1

1 .ชางทองที่เปนชางเทียนดวย 
2 .ชางทองที่ทําเครื่องเงินดวย 
3 .ชางทองเหลือง 
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4.2.2 ขอมูลชางทองโบราณเมืองอุบลราชธานี  

ตารางท่ี   4.1  ขอมูลชางทองเมืองอุบล 

ลําดับท่ี 1 

ชื่อ-นามสกุล  :  นายคํานึง ยิง่มีชัย 
วัน/เดือน/ป เกิด  :  วันท่ี  20  ธันวาคม  2481 
ท่ีอยูปจจุบัน  : 227-229 หมู 4 ถนนสุขาภิบาล  2 ตําบลเข่ือง
ใน อําเภอเข่ืองใน จังหวดัอุบลราชธานี  34150 
 ความชํานาญ/ความโดดเดน  :  มีความสามารถในการ
ตนแบบ ข้ึนจากการฉลุลาย บนตัวช้ินงานหลากหลายรูปแบบ
มา ข้ึนตัว เรือนเคร่ืองประดับท่ีมีลักษณะการเดินลวดไดอยาง
ละเอียดและสวยงาม รวมถึงมีการฝงเพชรซีกแบบรองซับ ท่ีมี
การแกะลวดลาย ความโดดเดนของงานคือ ผลงานทุกช้ินมี

ความละเอียดเปนอยางมากทําใหงานของคุณพอคํานึงมีเอกลักษณเฉพาะ  
ผลงาน/ประสบการณ  :  สรอย แหวน จี้ สังวาล (เคร่ืองประดับท่ีใสรวมกับสไบ) หวัเข็มขัด  (งาน
ขุดรองซับ) การทํางานรวมท้ังส้ิน 49 ป เร่ิมทํางานเกีย่วกบัเคร่ืองประดับ  มาต้ังแตอายุ 16 ป จนถึง
ปจจุบัน 
                               

                                  

 

 

 

ภาพท่ี  4.1  รูปถายงานทองทับทรวงท่ีนายคํานงึ ยิง่มีชยัผลิต   
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ตารางท่ี  4.2   ขอมูลชางทองเมืองอุบล 

ลําดับท่ี  2 
 
                                                                 ชื่อ-นามสกุล  :  นายนอม   พรหมศรี 
                                                                 วัน/เดือน/ป เกิด  :  วันที่ 1 กนัยายน 2488 
                                                                 ท่ีอยูปจจุบัน  :  60/1  ถนนพนม 1  ซอย  9  ตําบล ใน 
                                                                           เมือง อําเภอเมือง  จังหวดัอุบลราชธานี  34000 
                                                                 ความชํานาญ/ความโดดเดน  :  มีความสามารถในการ  
                                                                 ข้ึนตัวเรือนดวยโครงลวดไดอยางละเอียดและสวยงาม   
                                                                รวมถึงมีทักษะในการฝงเพชรซีกแบบรองซับ ท่ีมีการ 
                                                                 แกะลวดลายและงานทุกช้ินมีความละเอียดเปนอยาง 
                                                                 มากทําให งานของ คุณพอ นอมมีเอกลักษณเฉพาะ 
ผลงาน/ประสบการณ   :  สรอย กําไล แหวน สังวาล หัวเข็มขัด  (งานขุดรองซับ) ประสบการณ
การทํางานของพอนอม รวมทั้งส้ิน 48 ป เร่ิมทํามาต้ังแตอายุ 17 ป   
                     
 
 
 
                                                           
 
    
     ภาพท่ี  4.2  รูปถายงานข้ึนตัวเรือนแบบฝงขุดท่ีคุณพอนอมผลิต   (หัวเข็มขัดและจี้คอชํารุด) 
     ภาพท่ี  4.3  รูปถายงานดดัลวดท่ีคุณพอนอมผลิต    (หวัเข็มขัดชํารุด) 
     ภาพท่ี  4.4  รูปถายงานสังวาลดอกจอกท่ีคุณพอนอมผลิต  (สังวาลทับสไบชํารุด) 



57 

 

ตารางท่ี  4.3  ขอมูลชางทองเมืองอุบล 

ลําดับท่ี  3 

                                                                ชื่อ-นามสกุล  :  นายพงษศักดิ์   ถุนาพรรณ 
                                                                วัน/เดือน/ป เกิด  :  4 กุมภาพนัธ 2494 
                                                                ท่ีอยูปจจุบัน  :  197-199  ถนหลวง (สามแยกวัดปาใหญ) 
                                                                                         ตําบลในเมือง อําเภอเมือง  
                                                                                         จังหวัดอุบลราชธานี  34000 
                                                                 ความชํานาญ/ความโดดเดน  :  พอศักดิ์มีเทคนิคใหมๆ 
                                                                 ในการขึ้นตวัเรือนไดอยางรวดเร็ว มีเทคนิคในการ  
                                                                  ตรวจวดัเพชรซีก โดยไมตองอาศัยเคร่ืองมือในการ  
                                                                  ตรวจวดั 
                                                                 ผลงาน/ประสบการณ  :  ผลงานท่ีโดดเดน คือ จี้+เข็ม
กลัด+หัวเข็มขัด ในงานช้ินเดยีวกัน งานขุดรองซับและงานกระเปาะ ประสบการณการทํางาน เร่ิม
ทํางานเกีย่วกบัเคร่ืองประดับมาต้ังแตอายุ 14 ปจนถึงอาย ุ60 ป 
 
 
 
                          
 
 
 
 
              
ภาพท่ี  4.5  รูปถายงานจี้ทองท่ีคุณพอพงษศักดิ์ผลิต 
ภาพท่ี  4.6  รูปถายงานจี้และเข็มกลัดทองท่ีคุณพอพงษศักดิ์ผลิต 
ภาพท่ี  4.7  รูปถายงานแหวนทองท่ีคุณพอพงษศักดิ์ผลิต 
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ตารางท่ี  4.4  ขอมูลชางทองเมืองอุบล 

ลําดับท่ี 4 
                                                                      

ชื่อ-นามสกุล  :  นายพิทยา ชวยอาษา 
วัน/เดือน/ป เกิด  :   12 พฤศจิกายน 2495 
ท่ีอยูปจจุบัน  :  23  ถนนชวาลาใน  ตําบลในเมือง  
อําเภอเมือง  จงัหวัดอุบลราชธานี  34000 
ความชํานาญ/ความโดดเดน  :  มีความสามารถในการใส
เพิ่มละเอียดหรือลวดลายใหมลงในตัวเรือนงานโบราณ
ใหมีความ นาสนใจ ไดอยางสวยงาม รวมถึงมีทักษะใน
การฝงเพชรลูก และเพชรซีกแบบรองซับ 
                                                                   
ผลงาน/ประสบการณ  :  ผลงานท่ีโดดเดน คือเชน สรอย 

กําไล แหวน จี ้ประสบการณการทํางานรวมท้ังส้ิน 35 ป เร่ิมทํางานเกีย่วกับเคร่ืองประดับมาต้ังแต
อายุ 14 ปจนถึงปจจุบัน 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพท่ี 4.8  รูปถายงานทองท่ีคุณพอเอบผลิต 
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ตารางท่ี 4.5  ขอมูลชางทองเมืองอุบล 

ลําดับท่ี  5 

ชื่อ-นามสกุล  :  นายบุญเอียง แกนอินทร 
วัน/เดือน/ป เกิด  :  5 พฤษภาคม 2509 
ท่ีอยูปจจุบัน  :  106/3  ถนนศรีณรงค  ตําบลในเมือง  
อําเภอเมือง  จงัหวัดอุบลราชธานี  34000 
ความชํานาญ/ความโดดเดน  :  มีความสามารถในการข้ึน
ตัว เรือนเคร่ืองประดับแกะสลักตัวลายลงดานหลังช้ินงาน
ไดอยางละเอียดและสวยงาม รวมถึงมีทักษะในการฝง
เพชรซีกแบบรองซับ 
ผลงาน/ประสบการณ  :  ผลงานท่ีโดดเดน คือ สรอย กําไล 

แหวน จี้ ประสบการณการทํางานมา 32 ป ทําเคร่ืองประดับมาต้ังแตอายุ 17 ปจนถึงปจจุบัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  4.9  รูปถายงานทองที่นายบุญเอียงผลิต 
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ตารางท่ี  4.6   ขอมูลชางทองเมืองอุบล  

ลําดับท่ี 6 

                                                                   ชื่อ-นามสกุล  :  นางบัวลิน ศรีสุภะ 
                                                                   วัน/เดือน/ป เกิด  :  28 กุมภาพันธ 2505 
                                                                   ท่ีอยูปจจุบัน  :  364  ถนนหลวง  ตําบลในเมือง อําเภอ

เมือง จังหวัดอุบลราชธานี   34000 
                                                                     
                                                                    ความชํานาญ/ความโดดเดน  :  มีความสามารถในการ

ข้ึนตัวเรือนเคร่ืองประดับแบบกระเปาะดานหลังช้ินงาน
ไดอยางละเอียดและสวยงาม รวมถึงมีทักษะในการฝง
เพชรซีกแบบรองซับ 

                                                                    ผลงาน/ประสบการณ  :  ผลงานท่ีโดดเดน คือเชน 
สรอย กําไล แหวน ประสบการณการทํางานรวมท้ังส้ิน 30 ป 
                                                                   
 
 

 
 
 
 
 
  
 

ภาพท่ี 4.10 รูปถายงานทองที่นางบัวลิน ศรีสุภะผลิต 
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ตารางท่ี   4.7  ขอมูลชางทองเมืองอุบล 

ลําดับท่ี 7 

   ชื่อ-นามสกุ :  
นายวันชัย ศรี
สุภะ 
  วัน/เดือน/ป เกิด  :  5 กันยายน 2505 
  ท่ีอยูปจจุบัน  :  364 ถ.หลวง ต.ในเมือง อ. เมือง                
จ.อุบลราชธานี 34000 
ความชํานาญ/ความโดดเดน  :   มีความสามารถในการข้ึนตัว 
เรือนเคร่ืองประดับแบบจี้และตางหูไดอยางละเอียดและ  
สวยงาม รวมถึงมีทักษะในการฝงเพชรซีกและเพชรลูก       
ผลงาน/ประสบการณ  :  ผลงานท่ีโดดเดน จี้ ตางหู และงาน 

                                                                  ฝงเพชร ประสบการณการทํางานรวมท้ังส้ิน 31 ป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 4.11  รูปถายงานทองที่นายวันชัย ศรีสุภะผลิต 
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ตารางท่ี  4.9  ขอมูลชางทองเมืองอุบล 

ลําดับท่ี  9 

                                                                    ชื่อ-นามสกุล  :  นายปรากฏ เสมาชัย 

                                                                    วัน/เดือน/ป เกิด  :  27 เมษายน 2497 
                                                                    ท่ีอยูปจจุบัน  : 106/5 ถ.ศรีณรงค ต.ในเมือง อ. เมือง จ.  
               อุบลราชธานี 34000                      ความชํานาญ/ความโดดเดน  : มีความสามารถในการข้ึนตัว  
                                                                    เรือนเคร่ืองประดับทุกชนิดท้ังงานทองโบราณและยัง 
                                                                    สามารถซอมงานทองสมัยใหมไดอยางละเอียดและสวยงาม 
                                                                    ผลงาน/ประสบการณ  ผลงานท่ีโดดเดน : สรอย กําไล แหวน  
                                                                    จี้ ตางหู ประสบการณการทํางานรวมท้ังส้ิน 34 ป (ปจจบัุน 
                                                                   ไมไดทํางานทองโบราณแลว) 

 

ตารางท่ี  4.8  ขอมูลชางทองเมืองอุบล 

ลําดับท่ี  8 

                                                                   ชื่อ-นามสกุล :  นายไพบูลย พิมพชาย 
                                                                   วัน/เดือน/ป เกิด  :   17 ตุลาคม 2504 
                                                                   ท่ีอยูปจจุบัน  :    100 ถ.นครบาล ต.ในเมือง อ. เมือง จ. 
                                                                                           อุบลราชธานี 34000 
                                                                   ความชํานาญ/ความโดดเดน  :  มีความสามารถในการข้ึนตัว 
                                                                   เรือนเคร่ืองประดับทุกชนิดท้ังงานทองโบราณและงานทอง 
                                                                   สมัยใหมไดอยางละเอียดและสวยงาม รวมถึงมีทักษะในการ 
                                                                   ฝงเพชรซีกและเพชรลูก 
                                                                   ผลงาน/ประสบการณ  ผลงานท่ีโดดเดน :   สรอย กําไล  
                                                                   แหวน          
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ตารางท่ี   4.10 ขอมูลชางทองเมืองอุบล 

ลําดับท่ี  10 

                                                                 ชื่อ-นามสกุล  :   นางสมบรูณ เสมาชัย 
                                                                 วัน/เดือน/ป เกิด  :    28 พฤษภาคม 2499 
                                                                 ท่ีอยูปจจุบัน   :  106/5 ถ.ศรีณรงค ต.ในเมือง อ. เมือง  
                                                                 จ. อุบลราชธานี   34000 
                                                                 ความชํานาญ/ความโดดเดน  :  มีความสามารถในการข้ึนตัว 
                                                                 เรือนเคร่ืองประดับทุกชนดิท้ังงานทองโบราณและยังสามารถ 
                                                                 ซอมงานทองสมัยใหมไดอยางละเอียดและสวยงาม 
                                                                 ผลงาน/ประสบการณ  ผลงานที่โดดเดน  :  สรอย กําไล  
                                                                 แหวน จี้ ตางหู ประสบการณการทํางานรวมท้ังส้ิน 34  ป 

 

4.3   ขอมูลพื้นฐานงานทองรูปพรรณโบราณเมืองอุบล 

 จากการลงพื้นท่ีเก็บขอมูลงานทองโบราณ พบวาในชวง 40 ปท่ีแลว (สมัย พ.ศ.2500 )  
งานทองรูปพรรณโบราณเมืองอุบลไดรับความนิยมใชกันเปนอยางมากในจังหวัดและคนท่ัวไปจาก
จังหวัดตางตางพากันนิยมสวมใสเคร่ืองประดับอัญมณีในรูปแบบและ ลวดลายท่ีเปนเอกลักษณของ
จังหวัดอุบลราชธานี โดย นายไพบูลย โหตระไวศยะ พอคาทองโบราณ  เปนผูริเร่ิมสืบหางานทอง
โบราณเผยแพร ทําการตลาดและสงเสริม ในการผลิตเคร่ืองประดับ งานทองโบราณออกสูตลาดขาย
ทองไดอยางท่ัวถึง  จนทําใหงานทองโบราณเปนเคร่ืองประดับท่ีมีช่ือเสียงของจังหวัดอุบลราชธานี
เปนอยางมาก การผลิตรูปแบบงานทองโบราณในรูปแบบที่ยังคงลักษณะเดิมอยูนั้น ยังไดรับความ
นิยมและเกิดการแขงขันกันของรานจําหนายทองรูปพรรณหลายรานในจังหวัด  จากกรณีท่ีเกิดข้ึน
คร้ังนั้นทําใหคุณพอพงศศักดิ์  ไดนําความรูจากการเลาเรียนทําเคร่ืองประดับ มาคิดคนดัดแปลง
รูปทรงและลวดลายใหมท่ีมีการผสมผสาน สามารถใชงานหรือใชสอยใหเกิดประโยชนไดมากข้ึนใน
งานช้ินเดียว รวมท้ังทานไดถายทอดเทคนิคการทําทองเมืองอุบลใหแกชางรุนตอมา เพ่ือเพิ่มจํานวน
ชางท่ีมีฝมือเพียงพอตอการผลิตเครื่องประดับทองแกกลุมผูซ้ือมากข้ึน จากหลักฐานในการเก็บ
ขอมูล ช้ินงานทองโบราณพบวาสวนมากจะมีลักษณะการฝงเพชรซีกแบบรองซับสีดํา ในอดีตการ
รองซับจะใชไสถานรองกนกอนฝงเพชรในปจจุบันไดเปล่ียนมาใช ข้ีเบาส้ีดํา จากการหลอมทอง 
จากการรวบรวมเคร่ืองปะดับทองรูปพรรณโบราณในจังหวัดอุบลราชธานีสามารถนําเสนอไดดังนี้ 
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ตารางท่ี   4.11   ขอมูลวัสดุ / ผลิตภณัฑ   ชิน้ท่ี 1           

ลําดับท่ี 1 ผลงาน 

    

 
 
 
 
ชื่อสามัญ :  แหวนกระเปาะยอด 3 ช้ัน 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   แหวนยอด 3 ช้ัน 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :  มีลักษณะเปนขอบโลหะหุมเพชร วางซอนกัน 3 ช้ัน ตกแตง
ดวยเม็ดไขปลาอยูดานลาง  
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน :  รูปแบบของเพชรซีกเปนลักษณะไมตายตัว แตสามารถนํามา
จัดเรียงวางไดอยางลงตัว 
ประโยชน/การนําไปใช  :  สวมใสนิ้ว ดใูหสวยงาม 
กระบวนการผลิต  : 
1. นําเสนทองมาดัดใหเปนฐานดอก และรองฐานดอกดวยแผนทอง 
2. ฉลุลวดลายตรงแผนรองฐาน ทําตามกรรมวิธีตามขอท่ี1แตใหมีขนาดเล็กลง แลวเช่ือมกับฐาน
ดอกใหญ  
3. ทํากระเปาะ แลวเช่ือมไขปลาติดรอบกระเปาะ 
4. นํากานแหวนมาเช่ือมใหตดิกัน  
5. ฝงเพชร  
6. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :  มีรูปทรงลายโบราณมักจะไมได
รับความนิยมสําหรับตลาดคาทองรูปพรรณ ในปจจุบันงานโลหะถูกลดบทบาทและคุณคาลงอยาง
รวดเร็ว 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :  ระยะการผลิตแหวน 1 วงใชเวลา
อยางนอย  5 วนั 
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ตารางท่ี   4.12     ขอมูลวัสดุ/ผลิตภณัฑ   ชิน้ท่ี   2 

 

ลําดับท่ี  2 ผลงาน 

    

 
 
 
 
ชื่อสามัญ  :  แหวนขุดสามช้ัน 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :  แหวนยอด 3 ช้ัน 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :  เพชรของตัวแหวนถูกฝงลงกับผิวทองท้ังหมด 3 ช้ัน ทําให
ผิวทองของแตละช้ันมีลักษณะเรียบเสมอกนั 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :  เพชรซีกเปนรูปแบบท่ีไมตายตัว ซ่ึงชางทองมีความสามารถนํา
เพชรมาฝงไดอยางลงตัวโดยไมทําใหงานทองเสียรูปทรงและลวดลาย 
ประโยชน/การนําไปใช  :  สวมใสนิ้ว ดใูหสวยงาม 
กระบวนการผลิต  : 
1. นําแผนทองมาตัดเปนรูปทรงแปดแฉก ในฐานท่ีหนึ่งสําหรับฐานท่ีสอง ตัดเปนรูปทรงสิบเอ็ด
แฉก 
2. นําฐานท่ีหนึ่งและสองมาเช่ือมติดกัน 
3. ทํากระเปาะ แลวเช่ือมไขปลาติดรอบกระเปาะ 
4. นํากานแหวนมาเช่ือมใหตดิกัน  
5. ขุดหลุมฝงเพชร  
6. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :  ตัวแหวนมีลักษณะรูปทรง
เปราะบาง ไมแข็งแรงและไมทนทนทาน ซ่ึงทําใหแหวนในลักษณะนีเ้หมาะท่ีจะใสช่ัวคราว
เทานั้น 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :  ระยะการผลิตแหวน 1 วงใชเวลา
อยางนอย 5 วนั 
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ตารางท่ี   4.13     ขอมูลวัสดุ/ผลิตภณัฑ   ชิน้ท่ี  3    
 

ลําดับท่ี  3 ผลงาน 

    

 
 
 
 
 
ชื่อสามัญ  :  แหวนตะไบเกาะหาเม็ดแบบไมรองซับ 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :  แหวนเกาะหาเม็ด 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :  การฝงเพชรลงในทองรูปพรรณโดยการการขุดเนื้อทองคํา
ออกจากทองรูปพรรณ ดานขางตัวเรือนมีการตะไบใหเกิดลวดลาย 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :  การออกแบบรูปทรงนั้นมีความรวมสมัย ซ่ึงลวดลายน้ียังคง
เปนเทคนิคงานโบราณ 
ประโยชน/การนําไปใช  :  สวมใสนิ้ว ดใูหสวยงาม 
กระบวนการผลิต  :   
1. ข้ึนรูปแหวนตามขนาดท่ีตองการ 
2. ใชสวานเจาะหวัแหวนใหทะลุจากดานบนถึงดานลาง ขูดเนื้อทองคําโดยการออกจาก
ทองรูปพรรณ 
3. ฝงเพชรลงไปในหลุมตัวแหวน 
4. ตกแตงเรือนแหวนดวยการตะไบถูขอบแหวนใหเปนรอง  
5. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :  ความประณีตของช้ินงานยังไมมี
ความละเอียดมากพอ ทําใหตัวแหวนมีลักษณะแข็งกระดาง 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :  ระยะการผลิตแหวน 1 วงใชเวลา
อยางนอย 5 วนั 
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ตารางท่ี   4.14   ขอมูลวัสดุ/ผลิตภณัฑ   ชิน้ท่ี 4      

ลําดับท่ี  4 ผลงาน 

    

 
 
 
 
 

ชื่อสามัญ  :  แหวนตะไบเกาะหาเม็ดแบบไมรองซับ 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :  แหวนเกาะหาเม็ด 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :  การฝงเพชรลงในทองรูปพรรณโดยการการขุดเนื้อทองคํา
ออกจากทองรูปพรรณ ดานขางตัวเรือนมีการตะไบใหเกิดลวดลาย 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :  การออกแบบรูปทรงนั้นมีความรวมสมัย ซ่ึงลวดลายน้ียังคงเปน
เทคนิคงานโบราณ 
ประโยชน/การนําไปใช  :  สวมใสนิ้ว ดใูหสวยงาม 
กระบวนการผลิต  :   
1. ข้ึนรูปแหวนตามขนาดท่ีตองการ 
2. ใชสวานเจาะหวัแหวนใหทะลุจากดานบนถึงดานลาง ขูดเนื้อทองคําโดยการออกจาก
ทองรูปพรรณ 
3. ฝงเพชรลงไปในหลุมตัวแหวน 
4. ตกแตงเรือนแหวนดวยการตะไบถูขอบแหวนใหเปนรอง  
5. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :  ความประณีตของช้ินงานยังไมมี
ความละเอียดมากพอ ทําใหตัวแหวนมีลักษณะแข็งกระดาง 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :  ระยะการผลิตแหวน 1 วงใชเวลา
อยางนอย 5 วนั 
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ตารางท่ี   4.15     ขอมูลวัสดุ/ผลิตภณัฑ   ชิน้ท่ี  5    

ลําดับท่ี  5 ผลงาน 

 

    

 

 

 
ชื่อสามัญ   :  หัวเข็มขัดขุดลายรองซับ (ชํารุด) 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   หัวเข็มขัดขุดลาย 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :  มีลักษณะเปนแผนโลหะนูนตัวเนื้อโลหะมีหลุมไวใสเพชร
แกะฉลุลาย 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :  ลวดลายและรูปทรงของช้ินงานเปนเอกลักษณงานทองโบราณ 
ประโยชน/การนําไปใช  :  เย็บเขากับผาคาดเอว ดใูหสวยงาม 
กระบวนการผลิต  :   
1.นําแผนโลหะมาตัดใหไดรูปทรงและแกะลาย 
2.ฉลุลายตรงสวนท่ีไมใชออก 
3.ตีแผนโลหะดานหลังของลายใหนูน 
4.ขุดหลุมฝงเพชร 
5.ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :  ช้ินงานยังไมไดรับความนยิม 
เนื่องจากเปนงานทองโบราณ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :  ระยะการผลิต 1 ช้ินใชเวลาอยาง
นอย 7 วนั 

 

 

           



69 

 

ตารางท่ี   4.16      ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี 6          

ลําดับท่ี  6 ผลงาน 

    

 
 
 
 
 
 
ชื่อสามัญ  :  หัวเข็มขัดดดัลวดเช่ือมลาย 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :  หัวเข็มขัดดัดลวดเช่ือมลาย 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :  มีลักษณะการดดัลวดมาเช่ือมตอๆกันใหเปนลวดลาย 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :  กระบวนการผลิตช้ินงาน ตองอาศัยความชํานาญการควบคุมไฟใน
การเช่ือมลวดใหติดกัน 
ประโยชน/การนําไปใช  :  เย็บเขากับผาคาดเอว ดใูหสวยงาม 
กระบวนการผลิต  :   
1. นําลวดทองมาดดัลายใหไดตามขนาดและลวดลายท่ีตองการ 
2.  นําลวดทองท่ีดัดแลว วางที่กระดานทนไฟเพื่อใหลวดทองเชื่อมติดกัน (กรรมวิธีนี้จะใชเวลานาน
เนื่องจากชางตองเช่ือมลวดทองทีละช้ิน แลวตองนําข้ึนไปแชน้ํากอนท่ีจะเช่ือมลวดทองอีกช้ิน) 
3. หลังจากเช่ือมลวดทองใหติดกันทุกช้ินแลว นํามาขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :  ชางเช่ือมทองยังไมสามารถเช่ือมทอง
ใหติดกันไดหมด เนื่องจากชางยังขาดความชํานาญในการเช่ือมและการควบคุมระดับอุณหภูมิในการ
ดานทนไฟ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :  ระยะการผลิต 1 ช้ินใชเวลาอยางนอย 
14 วัน 
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ตารางท่ี   4.17     ขอมูลวัสดุ/ผลิตภณัฑ   ชิน้ท่ี  7          

 

ลําดับท่ี  7 ผลงาน 

    

 
 
 
 
 
 
ชื่อสามัญ  :  สังขวาลทับสไบ 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :  สังขวาลดอกจอก 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :  มีลักษณะของการเช่ือมหวงลวดเล็กใหติดกันและคลองกันใหมี
การเคล่ือนไหว 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :  เปนสังขวาลที่ใชความละเอียดประณีตเปนอยางมาก การออกแบบ
ยังคงเปนงานรวมสมัยท่ีผูใสยังสามารถนํามาใสไดในปจจุบัน 
ประโยชน/การนําไปใช  :  สวมทับสไบท่ีพาลบาก ดูใหสวยงาม 
กระบวนการผลิต  : 
1. ชักลวดเงนิใหไดขนาดตามความยาวท่ีตองการ 
2. นําลวดมาพนัแกนเหล็ก 
3. ทําดอกจอก โดยใชหวงเช่ือมรอบกระเปาะ  
4. ใหหวงมาเชื่อมดอกจอกแตละดอกเขาดวยกันเปนสรอยตามขนาดความยาวท่ีตองการ  
5. นําสังขวาลเงินลงตมในนํ้ากรด จากนั้นนาํข้ึนมาแชในน้ําเปลา 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :  สังขวาลยังไมมีความคงทนและ
แข็งแรง เนื่องจากสังขวาลสามารถเคล่ือนไหวไดตลอดเวลา จงึทําใหเกิดความชํารุดและเสียหายได
งาย 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิต 1 ช้ินใชเวลาอยางนอย 
30 วัน 
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ตารางท่ี   4.18     ขอมูลวัสดุ/ผลิตภณัฑ   ชิน้ท่ี  8      
    

ลําดับท่ี  8 ผลงาน 

    

 
 
 
 
 

ชื่อสามัญ  :   จี้เข็มกลัดใบโพธ์ิ  4  ช้ัน  1  ยอดแบบรองซับ 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :  จี้เข็มกลัดใบโพธ์ิ 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :   มีลักษณะเปนรูปใบโพธ์ิเปนวางซอนกันเปนช้ันๆ ขอบโลหะ
หุมเพชร ตกแตงดวยเม็ดไขปลาอยูดานลาง 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :  ชางสามารถตกแตงงานไดอยางละเอียดออนและประณีต ตวัจี้มี
น้ําหนกัเบาทําใหผูใสสามารถไดอยางสบาย 
ประโยชน/การนําไปใช  :  ใสเขากับสรอยคอ หรือเปนเข็มกลัดติดเส้ือ 
กระบวนการผลิต  :   
1. นําเสนทองมาดัดใหเปนฐานใบ และรองฐานใบดวยแผนทอง 
2. ฉลุลวดลายตรงแผนรองฐาน ทําตามกรรมวิธีตามขอท่ี 1 แตใหมีขนาดเล็กลง แลวเช่ือมกับฐาน
ดอกใหญ  
3. ทํากระเปาะ แลวเช่ือมไขปลาติดรอบกระเปาะ 
4. นําหูจีแ้ละตัวเข็มกลัด มาเชื่อมใหติดกัน  
5. ฝงเพชร  
6. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   มีรูปทรงลายโบราณมักจะไมไดรับ
ความนิยมสําหรับตลาดคาทองรูปพรรณ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิต 1 ช้ินใชเวลาอยาง
นอย   5 วัน 
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ตารางท่ี   4.19     ขอมูลวัสดุ/ผลิตภณัฑ   ชิน้ท่ี  9    
      

ลําดับท่ี  9 ผลงาน 

    

 
 
 
 
 
 

ชื่อสามัญ  :   แหวนแมลงปอฝงกระเปาะแบบรองซับ 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   แหวนแมลงปอ 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :   ตัวแหวนเปนรูปทรงแมลงปอ ฝงเพชร 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :   รูปทรงและการออกแบบมีความเปนงานรวมสมยั สามารถใส
ดวยทุกวัย 
ประโยชน/การนําไปใช  :   สวมนิว้ เพื่อใหดูสวยงาม 
กระบวนการผลิต  :    
1. ข้ึนรูปแหวนตามขนาดท่ีตองการ 
2. ขุดและแกะเนื้อทองคําออกจากทองรูปพรรณ 
3. ฝงเพชรลงไปในหลุมตัวแหวน 
4. ตกแตงเรือนแหวนดวยการแกะสลักตัวแหวนใหเปนลาย 
5. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :    
มีรูปทรงลายโบราณไมคอยไดรับความนยิมสําหรับตลาดคาทองรูปพรรณ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิตแหวน 1 วงใชเวลา
อยางนอย 3 วนั 
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ตารางท่ี   4.20    ขอมูลวัสดุ/ผลิตภณัฑ   ชิน้ท่ี  10         

ลําดับท่ี  10 ผลงาน 

    

 
 
 
 
 

ชื่อสามัญ  :  สรอยขอมือกระเปาะ3ช้ันแกะลาย 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :  สรอยขอมือ3ช้ัน 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :   มีลักษณะเปนขอบโลหะหุมเพชร วางซอนกัน 3 ช้ัน ตกแตง
ดวยเม็ดไขปลาอยูดานลาง 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :  เพชรซีกเปนรูปแบบท่ีไมตายตัวแตสามารถนํามาจัดวางไดอยาง
ลงตัว โดยไมทําใหงานทองเสียรูปทรงและลวดลาย 
ประโยชน/การนําไปใช  :  สรอยขอมือ 
กระบวนการผลิต :    
1. นําเสนทองมาดัดใหเปนฐานดอก และรองฐานดอกดวยแผนทอง 
2. ฉลุลวดลายตรงแผนรองฐาน ทําตามกรรมวิธีตามขอท่ี1แตใหมีขนาดเล็กลง แลวเช่ือมกับฐาน
ดอกใหญ  
3. ทํากระเปาะ แลวเช่ือมไขปลาติดรอบกระเปาะ 
4. นําหวงมาเช่ือมและคลองใหติดกนั  
5. ฝงเพชร  
6. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   มีรูปทรงลายโบราณมักจะไมไดรับ
ความนิยมทองรูปพรรณ ในปจจุบัน 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา :   ระยะการผลิต 1 ช้ินใชเวลาอยาง
นอย  9 วัน 
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ตารางท่ี   4.21  ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี 11      

ลําดับท่ี  11 ผลงาน 

    

 
 
 
 
 
 
 
 
ชื่อสามัญ  :  จี้ขุดลายโบราณ3ช้ัน 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :  จี้ขุดลายโบราณ 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :  มีลักษณะเปนแผนโลหะนูนเปนช้ันๆตัวเนื้อโลหะมีหลุมไว
ใสเพชรแกะฉลุลาย 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :  ลวดลายเพชรซีกเปนรูปแบบท่ีไมตายตัวและรูปทรงของช้ินงาน
เปนเอกลักษณงานทองโบราณ 
ประโยชน/การนําไปใช  :  ใสเขากับสรอยคอ 
กระบวนการผลิต  :   
1.นําแผนโลหะมาตัดใหไดรูปทรงและแกะลาย เปน3ช้ัน 
2.ฉลุลายตรงสวนท่ีไมใชตวัลายออก 
3.ตีแผนโลหะดานหลังของลายใหนูนและแกะลายดานหลัง กับเช่ือมติดระยา 
4.ขุดหลุมฝงเพชร 
5.ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :  ช้ินงานปจจุบันนี้ไมไดรับความ
นิยม เนื่องจากเปนงานทองโบราณและมีขนาดใหญ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิตใชเวลาอยางนอย 12 
วัน 



75 

 

ตารางท่ี   4.22  ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี 12         

ลําดับท่ี  12 ผลงาน 

 

    

 
 
 
 
ชื่อสามัญ  :   จี้เข็มกลัดกระเปาะขาวหลามตัด  5  ช้ัน  แบบรองซับ 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :  เข็มกลัด ขาวหลามตัด 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :   มีลักษณะเปนขอบโลหะหุมเพชร วางซอนกัน 5 ช้ัน ตกแตง
ดวยเม็ดไขปลาอยูดานลาง 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :  เพชรซีกเปนรูปแบบท่ีไมตายตัวแตสามารถนํามาจัดวางไดอยาง
ลงตัวและสามารถใชงานได  2  ลักษณะในชิ้นเดียว 
ประโยชน/การนําไปใช  :  ใสเขากับสรอยคอ 
กระบวนการผลิต  :   
1. นําเสนทองมาดัดใหเปนฐานใบ และรองฐานใบดวยแผนทอง 
2. ฉลุลวดลายตรงแผนรองฐาน ทําตามกรรมวิธีตามขอท่ี1แตใหมีขนาดเล็กลง แลวเช่ือมกับฐาน
ดอกใหญ  
3. ทํากระเปาะ แลวเช่ือมไขปลาติดรอบกระเปาะ 
4. นํา  หูจีแ้ละตัวเข็มกลัด มาเช่ือมใหตดิกัน  
5. ฝงเพชร  
6. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :  มีรูปทรงลายโบราณมักจะไมไดรับ
ความนิยมสําหรับตลาดคาทองรูปพรรณเพราะมีขนาดใหญ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :  ระยะการผลิตใชเวลาอยางนอย 7วนั 
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ตารางท่ี   4.23  ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี  13       

ลําดับท่ี  13 ผลงาน 

    

 
 
 
 
 
 
 
ชื่อสามัญ  :   สรอยกระเปาะดอกจอกแบบรองซับ 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :  สรอยดอกจอก 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :   มีลักษณะเปนดอกจอกดอกเล็กฝงเพชร รอยติดกัน 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :   เปนเคร่ืองประดับท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากดอกไมท่ีอยูตาม
แมน้ําของชุมชนไทยในสมัยกอน ทําใหงานท่ีออกมายังมีความเปนเอกลักษณของวฒันธรรมความ
เปนอยูของคนไทย 
ประโยชน/การนําไปใช  :   สวมใสคอ เพื่อความสวยงาม 
กระบวนการผลิต  :    
1. นําเสนทองมาดัดใหเปนฐานดอก และรองฐานดอกดวยแผนทอง 
2. ฉลุลวดลายตรงแผนรองฐาน เช่ือมกระเปาะเพชรไวดานบน 
3. แลวเช่ือมหวงไวรอยตอๆไปจนไดความยาวท่ีตองการ 
4. ฝงเพชร  
5. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   มีรูปทรงลายโบราณและมีขนาด
ใหญจึงไมคอยไดรับความนิยมสําหรับตลาดคาทองรูปพรรณเพราะมีราคาเกินไป 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา : ระยะการผลิต 1 ช้ินใชเวลาอยางนอย 
7 วัน 
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ตารางท่ี   4.24  ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี  14        

ลําดับท่ี  14 ผลงาน 

 

    

 
 
 
 
 
ชื่อสามัญ  :   สรอยขอมือ4เหล่ียมดอกขาวหลามตัดเล็ก 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   สรอยแขน4เหล่ียมขาวหลามตัด 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :   มีลักษณะเปนส่ีเหล่ียม ตกแตงดวยเม็ดไขปลาอยูดานลาง 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :   เปนรูปแบบท่ีไมตายตัว ลวดลายและรูปทรงของช้ินงานเปน
เอกลักษณงานทองโบราณ 
ประโยชน/การนําไปใช  :   สวมใสท่ีขอมือ 
กระบวนการผลิต  :    
1. นําเสนทองมาดัดใหเปนฐานดอก และรองฐานดอกดวยแผนทอง 
2. ฉลุลวดลายตรงแผนรองฐาน  
3. ทํากระเปาะ แลวเช่ือมไขปลาติดรอบกระเปาะ 
4. นําหวงมาเช่ือมและคลองใหติดกนั  
5. ฝงเพชร  
6. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   มีรูปทรงลายโบราณมักจะไมไดรับ
ความนิยมทองรูปพรรณ ในปจจุบัน 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิต 1 ช้ินใชเวลาอยาง
นอย 9 วัน 
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ตารางท่ี   4.25  ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี 15       

ลําดับท่ี  15 ผลงาน 

 

    

 
 
 
 
 
 
ชื่อสามัญ  :   สังขวาลกระเปาะขาวหลามตัด 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   สังขวาล 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :   มีลักษณะเปนดอกท่ีรอยติดกัน เปนขอบโลหะหุมเพชร วาง
ซอนกัน ตกแตงดวยเม็ดไขปลาอยูดานลาง 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :   เพชรซีกเปนรูปแบบท่ีไมตายตัวแตสามารถนํามาจัดวางไดอยาง
ลงตัว 
ประโยชน/การนําไปใช  :   สวมใสท่ีคอ 
กระบวนการผลิต  :    
1. นําเสนทองมาดัดใหเปนฐานดอก และรองฐานดอกดวยแผนทอง 
2. ฉลุลวดลายตรงแผนรองฐาน  
3. ทํากระเปาะ แลวเช่ือมไขปลาติดรอบกระเปาะ 
4. นําหวงมาเช่ือมและคลองใหติดกนั  
5. ฝงเพชร  
6. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   มีรูปทรงลายโบราณมักจะไมไดรับ
ความนิยมทองรูปพรรณ ในปจจุบัน 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิตใชเวลาอยางนอย 14 
วัน 
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ตารางท่ี  4.26   ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี  16         

ลําดับท่ี  16 ผลงาน 

    

 
 
 
 
 
 
ชื่อสามัญ  :   จี้ขุดโบราณแกะลายฉลุ1ยอด 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   จี้ลายโบราณ 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :    
มีลักษณะเปนแผนโลหะนูนเปนช้ันๆตัวเนือ้โลหะมีหลุมไวใสเพชรแกะฉลุลาย 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :   ลวดลายและรูปทรงของช้ินงานเปนเอกลักษณงานทองโบราณ 
ประโยชน/การนําไปใช  :   ใสเขากับสรอยคอ 
กระบวนการผลิต  :    
1.นําแผนโลหะมาตัดใหไดรูปทรงและแกะลาย เปน2ช้ัน 
2.ฉลุลายตรงสวนท่ีไมใชตวัลายออก 
3.ตีแผนโลหะดานหลังของลายใหนูนและแกะลายดานหลัง  
4.ขุดหลุมฝงเพชร 
5.ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   ช้ินงานปจจุบันนี้ไมไดรับความนยิม 
เนื่องจากเปนงานทองโบราณและมีขนาดใหญ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิต 1 ช้ินใชเวลาอยางนอย 
10 วัน 
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ตารางท่ี  4.27  ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี  17         

ลําดับท่ี  17 ผลงาน 

    

 
 
 
 
 
 
ชื่อสามัญ  :   จี้สมอขุดโบราณแกะลายฉลุ4ยอด 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   จี้สมอ4ยอด 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :   มีลักษณะเปนแผนโลหะนูนเปนช้ันๆตัวเนื้อโลหะมีหลุมไว
ใสเพชรแกะฉลุลาย 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :   ลวดลายและรูปทรงของช้ินงานเปนเอกลักษณงานทองโบราณ 
ประโยชน/การนําไปใช  :   ใสเขากับสรอยคอ 
กระบวนการผลิต  :    
1.นําแผนโลหะมาตัดใหไดรูปทรงและแกะลาย เปน2ช้ัน 
2.ฉลุลายตรงสวนท่ีไมใชตวัลายออก 
3.ตีแผนโลหะดานหลังของลายใหนูนและแกะลายดานหลัง  
4.ขุดหลุมฝงเพชร 
5.ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   ช้ินงานปจจุบันนี้ไมไดรับความ
นิยม เนื่องจากเปนงานทองโบราณและมีขนาดใหญ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิต 1 ช้ินใชเวลาอยาง
นอย 10 วัน 
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ตารางท่ี  4.28  ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี  18        

ลําดับท่ี 18 ผลงาน 

    

 
 
 
 
 
 
ชื่อสามัญ  :   จี้กระเปาะ 8 เหล่ียม 9 ยอด 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   จี้กระเปาะ 8 เหล่ียม 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :    
มีลักษณะเปนรูปแปดแฉกเปนวางซอนกนัเปนช้ัน ขอบโลหะหุมเพชร 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :   เพชรซีกเปนรูปแบบท่ีไมตายตัวแตสามารถนํามาจัดวางใหได
รูปทรงไดอยางลงตัว 
ประโยชน/การนําไปใช  :   ใสเขากับสรอยคอ หรือเปนเข็มกลัดติดเส้ือ 
กระบวนการผลิต  :    
1. นําเสนทองมาดัดใหเปนฐานใบ และรองฐานใบดวยแผนทอง 
2. ฉลุลวดลายตรงแผนรองฐาน ทําตามกรรมวิธีตามขอท่ี1แตใหมีขนาดเล็กลง แลวเช่ือมกับฐาน
ดอกใหญ  
3. ทํากระเปาะ แลวเช่ือมไขปลาติดรอบกระเปาะ 
4. นําหูจีแ้ละตัวเข็มกลัด มาเชื่อมใหติดกัน  
5. ฝงเพชร  
6. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   มีรูปทรงลายโบราณมักจะไมไดรับ
ความนิยมสําหรับตลาดคาทองรูปพรรณ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิต 1 ช้ินใชเวลาอยาง
นอย 15 วัน 
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ตารางท่ี  4.28  ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี  19       

ลําดับท่ี  19 ผลงาน 

    

 
 
 

 
 

ชื่อสามัญ  :   จี้สมอกระเปาะ  2 ช้ันรองซับแบบมีระยา 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   จี้สมอระยา 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :   มีลักษณะเปนรูปสมอเปนวางซอนกันเปนช้ันๆ ขอบโลหะ
หุมเพชร ตกแตงดวยเม็ดไขปลาอยูดานลาง 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :   เพชรซีกเปนรูปแบบท่ีไมตายตัวแตสามารถนํามาจัดวางใหได
รูปทรงไดอยางลงตัว และระยาเปนการจับจีบ 
ประโยชน/การนําไปใช  :   ใสเขากับสรอยคอ หรือเปนเข็มกลัดติดเส้ือ 
กระบวนการผลิต  :    
1. นําเสนทองมาดัดใหเปนฐานสมอและรองฐานสมอดวยแผนทอง 
2. ฉลุลวดลายตรงแผนรองฐานสมอ ทําตามกรรมวิธีตามขอท่ี1แตใหมีขนาดเล็กลง แลวเช่ือมกับ
ฐานดอกใหญ  
3. ทํากระเปาะ แลวเช่ือมไขปลาติดรอบกระเปาะพรอมกับเช่ือมติดระยา 
4. นําหูจีแ้ละตัวเข็มกลัด มาเชื่อมใหติดกัน  
5. ฝงเพชรแลวขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   มีรูปทรงลายโบราณมักจะไมไดรับ
ความนิยมสําหรับตลาดคาทองรูปพรรณ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิต 1 ช้ินใชเวลาอยาง
นอย 15 วัน 
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ตารางท่ี  4.29      ขอมูลวัสดุ/ผลิตภณัฑ   ชิน้ท่ี  20         

ลําดับท่ี 20 ผลงาน 

 

 

 

 

 

ชื่อสามัญ  :   จี้สมอกระเปาะ4ช้ันรองซับแบบมีระยา 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   จี้สมอระยา 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :    
มีลักษณะเปนรูปสมอเปนวางซอนกันเปนช้ันๆ ขอบโลหะหุมเพชร ตกแตงดวยเม็ดไขปลาอยู
ดานลาง 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :   เพชรซีกเปนรูปแบบท่ีไมตายตัวแตสามารถนํามาจัดวางใหได
รูปทรงไดอยางลงตัว และระยาเปนการจับจีบ 
ประโยชน/การนําไปใช  :   ใสเขากับสรอยคอ หรือเปนเข็มกลัดติดเส้ือ 
กระบวนการผลิต 
1. นําเสนทองมาดัดใหเปนฐานสมอและรองฐานสมอดวยแผนทอง 
2. ฉลุลวดลายตรงแผนรองฐานสมอ ทําตามกรรมวิธีตามขอท่ี1แตใหมีขนาดเล็กลง แลวเช่ือมกับ
ฐานดอกใหญ  
3. ทํากระเปาะ แลวเช่ือมไขปลาติดรอบกระเปาะพรอมกับเช่ือมติดระยา 
4. นําหูจีแ้ละตัวเข็มกลัด มาเชื่อมใหติดกัน  
5. ฝงเพชรแลวขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   มีรูปทรงลายโบราณมักจะไมไดรับ
ความนิยมสําหรับตลาดคาทองรูปพรรณ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิต 1 ช้ินใชเวลาอยาง
นอย 15 วัน 
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ตารางท่ี  4.30  ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี  21  

ลําดับท่ี  21 ผลงาน 

 

 
 
 
 
 
 
ชื่อสามัญ  :   จี้กระเปาะเพชรรอบ 9 ยอด 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   จี้กระเปาะ 9 ยอด 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :    
มีลักษณะเปนรูปชอแปดแฉก ขอบโลหะหุมเพชร ตกแตงดวยเม็ดไขปลาอยูดานลาง 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :   ความยากของเพชรซีกเปนรูปแบบท่ีไมตายตัวแตสามารถนํามา
จัดวางใหไดรูปทรงไดอยางลงตัว 
ประโยชน/การนําไปใช  :   ใสเขากับสรอยคอ หรือเปนเข็มกลัดติดเส้ือ 
กระบวนการผลิต  :    
1. นําเสนทองมาดัดใหเปนฐานใบ และรองฐานใบดวยแผนทอง 
2. ฉลุลวดลายตรงแผนรองฐาน ทําตามกรรมวิธีตามขอท่ี1แตใหมีขนาดเล็กลง แลวเช่ือมกับฐาน
ดอกใหญ  
3. ทํากระเปาะ แลวเช่ือมไขปลาติดรอบกระเปาะ 
4. นําหูจีแ้ละตัวเข็มกลัด มาเชื่อมใหติดกัน  
5. ฝงเพชร  
6. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   มีรูปทรงลายโบราณมักจะไมไดรับ
ความนิยมสําหรับตลาดคาทองรูปพรรณ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิตใชเวลาอยางนอย 15 
วัน 
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ตารางท่ี  4.31  ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี  22      

ลําดับท่ี 22 ผลงาน 

 

    

 
 
 
 
ชื่อสามัญ  :   แหวนตะไบขอมะขาม  7  เม็ดแกะลาย 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   แหวนตะไบขอมะขาม 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :   มีลักษณะตัวเนื้อทองหุมรอบตัวเพชรดานขางตัวเรือนมีการ
ตะไบใหเกดิลวดลายสวยงาม 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :   ลวดลายของช้ินงานบงบอกถึงลักษณะงานทองโบราณ มีความ
แข็งแรง ทนทานและคงทน 
ประโยชน/การนําไปใช  :   สวมใสนิว้ ดูใหสวยงาม 
กระบวนการผลิต  :    
1. ข้ึนรูปแหวนตามขนาดท่ีตองการ 
2. ขุดเนื้อทองคําออกจากทองรูปพรรณ 
3. ฝงเพชรลงไปในหลุมตัวแหวน 
4. ตกแตงเรือนแหวนดวยการตะไบถูขอบแหวนใหเปนรอง และแกะลายลงบนตัวแหวน 
5. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   งานช้ินนี้ไมคอยรับความนิยม
เพราะยังมีน้ําหนักรวมถึงราคาท่ียังแพงเกนิไป 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิตแหวน 1 วงใชเวลา
อยางนอย 5 วนั 
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ตารางท่ี  4.32  ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี  23     

ลําดับท่ี  23 ผลงาน 

 

    

 

 

 

ชื่อสามัญ  :   แหวนขุดงูรองซับ 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   แหวนงู 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :   มีลักษณะตัวเนื้อทองหุมรอบตัวเพชรดานขางตัวเรือนมีการ
แกะลายใหเกดิลวดลายสวยงาม 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :   ลวดลายของช้ินงานบงบอกถึงลักษณะความยากไมการดัด 
รูปทรงของตัวแหวนทองโบราณ 
ประโยชน/การนําไปใช  :   สวมใสนิว้ ดูใหสวยงาม 
กระบวนการผลิต 
1. ข้ึนรูปแหวนตามขนาดท่ีตองการ 
2. ขุดเนื้อทองคําออกจากทองรูปพรรณ 
3. ฝงเพชรลงไปในหลุมตัวแหวน 
4. ตกแตงเรือนแหวนดวยการดัดตัวแหวนใหเปนชวงตัวงู  
5. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   งานช้ินนี้ไมคอยรับความนิยม
เพราะยังมีน้ําหนักรวมถึงราคาท่ียังแพงเกนิไป 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิตแหวน 1 วงใชเวลา
อยางนอย 5 วนั 
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ตารางท่ี  4.33  ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี 24  

ลําดับท่ี  24 ผลงาน 

             
 

 

 

           

     

ชื่อสามัญ  :   แหวนขุดดอกไม13เม็ด 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   แหวนดอกไม 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :   มีลักษณะตัวเนื้อทองหุมรอบตัวเพชรดานขางตัวเรือนมีการ
แกะลายใหเกดิลวดลายสวยงาม 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดนลวดลายของช้ินงานบงบอกถึงลักษณะความยากไมการดัด รูปทรง
ของตัวแหวนทองโบราณ 
ประโยชน/การนําไปใช  :   สวมใสนิว้ ดูใหสวยงาม 
กระบวนการผลิต  :    
1. ข้ึนรูปแหวนตามขนาดท่ีตองการ 
2. ขุดเนื้อทองคําออกจากทองรูปพรรณ 
3. ฝงเพชรลงไปในหลุมตัวแหวน 
4. ตกแตงเรือนแหวนดวยการดัดตัวแหวนใหกลม  
5. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   ไมมีการพัฒนาออกแบบช้ินงาน ทํา
ใหตวัแหวนมรูีปแบบเดิม ๆ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิตแหวน 1 วงใชเวลา
อยางนอย 5 วนั 
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ตารางท่ี  4.34  ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี 25 

ลําดับท่ี  25 ผลงาน 

               

 

 

 

 

                                                                
ชื่อสามัญ  :   แหวนขอมะขามตีนตะขาบ3แถว,2แถว,1แถว 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   แหวนขอมะขาม 3แถว,2แถว,1แถว 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :   มีลักษณะตัวเนื้อทองหุมรอบเพชรจัดเปนแถว และเช่ือมไข
ปลา ใหเกดิลวดลายสวยงาม 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :   ลวดลายของช้ินงานบงบอกถึงลักษณะงานทองโบราณ มีความ
แข็งแรง ทนทานและคงทน 
ประโยชน/การนําไปใช  :   สวมใสนิว้ ดูใหสวยงาม 
กระบวนการผลิต  :    
1. ข้ึนรูปแหวนตามขนาดท่ีตองการ 
2. ขุดเนื้อทองคําออกจากทองรูปพรรณ 
3. ฝงเพชรลงไปในหลุมตัวแหวน 
4. ตกแตงเรือนแหวนดวยการขุดตัวแหวนใหเปนรองแถว และแกะลายลงดานขางตัวแหวน 
5. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   งานช้ินนี้ไมคอยรับความนิยม
เพราะตัวแหวนมีรูปแบบเดมิ ๆยังมีน้ําหนกัรวมถึงราคาท่ียังแพงเกินไป 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิตแหวน 1 วงใชเวลา
อยางนอย 5 วนั 
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ตารางท่ี  4.35  ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี  26 

ลําดับท่ี 26 ผลงาน 

               

 

 

 

 

 
ชื่อสามัญ  :   แหวนเกาะ5เม็ดแกะลายฉลุแบบไมรองซับ 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   แหวนเกาะแกะลาย 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :   การฝงเพชรลงในทองรูปพรรณโดยการการขุดเนื้อทองคํา
ออกจากทองรูปพรรณ ดานขางตัวเรือนมีการแกะฉลุลาย 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :   การออกแบบรูปทรงนั้นมีความรวมสมัย ซ่ึงลวดลายน้ียังคงเปน
เทคนิคงานโบราณ 
ประโยชน/การนําไปใช  :   สวมใสนิว้ ดูใหสวยงาม 
กระบวนการผลิต  :    
1. ข้ึนรูปแหวนตามขนาดท่ีตองการ 
2. ใชสวานเจาะหวัแหวนใหทะลุจากดานบนถึงดานลาง ขูดเนื้อทองคําโดยการออกจาก
ทองรูปพรรณ 
3. ตกแตงเรือนแหวนดวยการแกะลายและฉลุลาย 
4. ฝงเพชรลงไปในหลุมตัวแหวน 
5. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   ความประณีตของช้ินงานยังไมมี
ความละเอียดมากพอ ทําใหตัวแหวนมีลักษณะแข็งกระดาง 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิตแหวน 1 วงใชเวลา
อยางนอย 8 วนั 
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ตารางท่ี  4.36  ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี  27 

ลําดับท่ี  27 ผลงาน 

 

               

 
 
 
 

ชื่อสามัญ  :   ตางหูรังแตน 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   ตางหรัูงแตน 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :   มีลักษณะเปนแผนโลหะนูนตัวเนื้อโลหะมีหลุมไวใสเพชร
แกะฉลุลาย 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :   ลวดลายและรูปทรงของช้ินงานเปนเอกลักษณงานทองโบราณ 
ประโยชน/การนําไปใช  :   ตางห ู
กระบวนการผลิต  :    
1. นําแผนโลหะมาตัดใหไดรูปทรงและแกะลาย 
2. ฉลุลายตรงสวนท่ีไมใชออก 
3. ตีแผนโลหะดานหลังของลายใหนนู 
4. ขุดหลุมฝงเพชร 
5. นํากานตางหูมาเช่ือมติดกบัตัวเรือน 
5. ตัดแผนโลหะมวนเขาหากันพรอมกับเจาะรูไวทําแปนตางห ู
6. ฝงเพชร  
7. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   ช้ินงานยังไมไดรับความนยิม 
เนื่องจากเปนงานทองโบราณ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิตแหวน 1 วงใชเวลา
อยางนอย 3 วนั 
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ตารางท่ี  4.37  ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี  28 

ลําดับท่ี  28 ผลงาน 

 

              

 
 
 
ชื่อสามัญ  :   ตางหูยอด3ช้ัน 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   ตางหยูอด3ช้ัน 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :   มีลักษณะเปนขอบโลหะหุมเพชร วางซอนกัน 3 ช้ัน ตกแตง
ดวยเม็ดไขปลาอยูดานลาง 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :   รูปแบบของเพชรซีกเปนลักษณะไมตายตัว แตสามารถนํามา
จัดเรียงวางไดอยางลงตัว 
ประโยชน/การนําไปใช  :   ตางห ู
กระบวนการผลิต  :    
1. นําเสนทองมาดัดใหเปนฐานดอก และรองฐานดอกดวยแผนทอง 
2. ฉลุลวดลายตรงแผนรองฐาน ทําตามกรรมวิธีตามขอท่ี1แตใหมีขนาดเล็กลง แลวเช่ือมกับฐาน
ดอกใหญ  
3. ทํากระเปาะ แลวเช่ือมไขปลาติดรอบกระเปาะ 
4. นํากานตางหูมาเช่ือมติดกบัตัวเรือน 
5. ตัดแผนโลหะมวนเขาหากันพรอมกับเจาะรูไวทําแปนตางห ู
6. ฝงเพชร  
7. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   งานช้ินนี้ไมคอยรับความนิยม
เพราะตางหูมีรูปทรงลายโบราณมักจะไมไดรับความนยิมสําหรับตลาดคาทองรูปพรรณ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิตใชเวลาอยางนอย 3 
วัน 

 



92 

 

 ตารางท่ี  4.38   ขอมูลวัสดุ/ผลิตภณัฑ   ชิน้ท่ี  29 

ลําดับท่ี  29 ผลงาน 

            

 
 
 
 
 
 
ชื่อสามัญ  :   จี้หัวใจกระเปาะยอด3ช้ัน 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :   จี้หวัใจ 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :   มีลักษณะเปนรูปหวัใจเปนวางซอนกันเปนช้ันๆ ขอบโลหะ
หุมเพชร ตกแตงดวยเม็ดไขปลาอยูดานลาง 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :   เพชรซีกเปนรูปแบบท่ีไมตายตัวแตสามารถนํามาจัดวางใหได
รูปทรงไดอยางลงตัว 
ประโยชน/การนําไปใช  :   ใสเขากับสรอยคอ หรือเปนเข็มกลัดติดเส้ือ 
กระบวนการผลิต  :   1. นําเสนทองมาดัดใหเปนฐานหัวใจ รองฐานหัวใจดวยแผนทอง 
2. ฉลุลวดลายตรงแผนรองฐานหัวใจ ทําตามกรรมวิธีตามขอท่ี1แตใหมีขนาดเล็กลง แลวเช่ือมกับ
ฐานหวัใจท่ีใหญ กวา 
3. ทํากระเปาะ แลวเช่ือมไขปลาติดรอบกระเปาะ 
4. นําหูจี้ มาเช่ือมใหติดกัน  
5. ฝงเพชร  
6. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :   มีรูปทรงลายโบราณมักจะไมไดรับ
ความนิยมสําหรับตลาดคาทองรูปพรรณ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :   ระยะการผลิตใชเวลาอยางนอย 7 
วัน 
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ตารางท่ี  4.39   ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิน้ท่ี  30 

ลําดับท่ี  30 ผลงาน 

         

 

 

 

 

 
ชื่อสามัญ  :  จี้+เข็มกลัด+หัวเข็มขัด9ยอดทรงวงรี 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :  จี+้เข็มกลัด+หัวเข็มขัด 9 ยอด 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :  มีลักษณะเปนรูปชอแปดแฉก ขอบโลหะหุมพลอย ตกแตง
ดวยลวดดดัลาย 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :  ความยากของการจัดเรียงพลอยสีและลายละเอียดของการดัด
ลวด 
ประโยชน/การนําไปใช  :  ใสเขากับสรอยคอ หรือเปนเข็มกลัดติดเส้ือ 
กระบวนการผลิต  :  1. นําเสนทองมาดัดใหเปนฐานใบ และรองฐานใบดวยแผนทอง 
2. ฉลุลวดลายตรงแผนรองฐาน ทําตามกรรมวิธีตามขอท่ี1แตใหมีขนาดเล็กลงเช่ือมกับฐานดอก
ใหญ  
3. ทํากระเปาะ แลวเช่ือมไขปลาติดรอบกระเปาะ 
4. นําหูจี้ ตวัเข็มกลัด และหูล็อกเข็มขัดมาเช่ือมใหติดกัน  
5. ฝงเพชร  
6. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :  มีรูปทรงลายโบราณมักจะไมไดรับ
ความนิยมสําหรับตลาดคาทองรูปพรรณ  
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :  ระยะการผลิตใชเวลาอยางนอย 15 
วัน 
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ตารางท่ี  4.40 ขอมูลวัสดุ/ผลิตภัณฑ   ชิ้นท่ี  31 

ลําดับท่ี  31 ผลงาน 

         

 

 

 

 

ชื่อสามัญ  :  จี้+เข็มกลัด+หัวเข็มขัด9ยอดทรงสมอ 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :  จี+้เข็มกลัด+หัวเข็มขัด9ยอด 
ลักษณะท่ัวไป ของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :   
มีลักษณะเปนรูปแปดแฉกเปนวางซอนกนัเปนช้ัน ขอบโลหะหุมพลอย ตกแตงดวยลวดดดัลาย 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :  ความยากของการจัดเรียงวางพลอยสีและลายละเอียดของการดัด
ลวด 
ประโยชน/การนําไปใช  :  ใสเขากับสรอยคอ หรือเปนเข็มกลัดติดเส้ือและหวัเข็มขัด 
กระบวนการผลิต  :   
1. นําเสนทองมาดัดใหเปนฐานใบ และรองฐานใบดวยแผนทอง 
2. ฉลุลวดลายตรงแผนรองฐาน ทําตามกรรมวิธีตามขอท่ี1แตใหมีขนาดเล็กลง แลวเช่ือมกับฐาน
ดอกใหญ  
3. ทํากระเปาะ แลวเช่ือมไขปลาติดรอบกระเปาะ 
4. นําหูจี้ ตวัเข็มกลัด และหูล็อกเข็มขัด มาเชื่อมใหติดกัน  
5. ฝงเพชร  
6. ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :  มีรูปทรงลายโบราณมักจะไมไดรับ
ความนิยมสําหรับตลาดคาทองรูปพรรณ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  : ระยะการผลิต ใชเวลาอยางนอย 15 
วัน 
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ตารางท่ี  4.41      ขอมูลวัสดุ/ผลิตภณัฑ   ชิน้ท่ี  32 

ลําดับท่ี  32   ผลงาน 

 

 

 

 

  

  

 

ชื่อสามัญ  :  จี้4ยอดขุดลายโบราณแบบมีระยา 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :  จี้ยอดโบราณ 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :  มีลักษณะเปนแผนโลหะนูนเปนช้ันๆตัวเนื้อโลหะมี การแกะ
ฉลุลาย 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :  ลวดลายและรูปทรงของช้ินงานเปนเอกลักษณงานทองโบราณ 
ประโยชน/การนําไปใช  :  ใสเขากับสรอยคอ 
กระบวนการผลิต  :   
1.นําแผนโลหะมาตัดใหไดรูปทรงและแกะลาย เปน3ช้ัน 
2.ฉลุลายตรงสวนท่ีไมใชตวัลายออก 
3.ตีแผนโลหะดานหลังของลายใหนูนและแกะลายดานหลัง กับเช่ือมติดระยา 
4.ขุดหลุมฝงเพชร 
5.ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :  ช้ินงานปจจุบันนี้ไมไดรับความ
นิยม เนื่องจากเปนงานทองโบราณและมีขนาดใหญ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :  ระยะการผลิต 1 ช้ินใชเวลาอยาง
นอย 17 วัน 
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ตารางท่ี  4.42    ขอมูลวัสดุ/ผลิตภณัฑ   ชิน้ท่ี  33 

ลําดับท่ี  33 ผลงาน 

         

 

 

 

 
 
ชื่อสามัญ  :  เข็ดกลัด+หัวเข็มขัด กระเปาะ11ยอดรอบดอก 
ชื่อเรียกในทองถ่ิน  :  เข็ดกลัด+หัวเข็มขัด 11ยอด 
ลักษณะท่ัวไปของวัสด-ุผลิตภัณฑ  :  มีลักษณะเปนแผนโลหะนูนเปนช้ันๆตัวเนื้อโลหะมี การแกะ
ฉลุลาย 
คุณสมบัติเฉพาะ/ความโดดเดน  :  ลวดลายและรูปทรงของช้ินงานเปนเอกลักษณงานทองโบราณ 
ประโยชน/การนําไปใช  :  เข็มกลัดติดเส้ือและหัวเข็มขัด 
กระบวนการผลิต  :   
1.นําแผนโลหะมาตัดใหไดรูปทรงและแกะลาย เปน3ช้ัน 
2.ฉลุลายตรงสวนท่ีไมใชตวัลายออก 
3.ตีแผนโลหะดานหลังของลายใหนูน 
4.ขุดหลุมฝงเพชร 
5.ขัดแตงใหสวยงาม 
ขอสังเกต/ปญหาอุปสรรคท่ีควรไดรับการสงเสริมหรือแกไข  :  ช้ินงานปจจุบันนี้ไมไดรับความ
นิยม เนื่องจากเปนงานทองโบราณและมีขนาดใหญ 
ความสามารถในการผลิตตามความตองการเฉพาะของลูกคา  :  ระยะการผลิต 1 ช้ินใชเวลาอยาง
นอย 17 วัน 

 



97 

 

4.4 สภาพปญหาในการพัฒนางานทองโบราณรวมสมัย 
 จากการลงพื้นท่ีเก็บขอมูล การจัดเวทีเสวนางานทองโบราณเพ่ือแลกเปล่ียนความ
คิดเห็นระหวางทีมนักวิจัย ชางทอง และเจาของรานคาผูประกอบการ ในเร่ืองสภาพปญหาดานตางๆ          
ท่ีชางทองและกลุมเจาของรานไดประสบอยู แบงออกเปนดานตางๆ ไดดังนี้  
 
   4.4.1  ดานชางทอง 
       ในการพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็น ทัศนคติท่ีชางทองไดประสบปญหาอยูนั้น 
ผูวิจัยไดจําแนกออกเปนประเด็นตางๆ ดังนี้ 
 
      4.4.1.1  ศักยภาพของชางทอง 
         ชางทองโบราณสวนใหญของเมืองอุบล  ปจจุบัน มีความถนัดในการผลิต
งานทองรูปพรรณในรูปแบบสมัยใหม  ขาดการฝกฝน ขาดการผลิตงานทองมาเปนระยะเวลานาน 
จึงทําใหชางทองขาดทักษะความรู ความชํานาญในการผลิตทองโบราณใหตรงตามท่ีออกแบบ ซ่ึง
ในขณะท่ีการออกแบบน้ัน ชางทองโบราณจะไมมีการวาดแบบกอนท่ีจะผลิตช้ินงาน ขาดความ
ชํานาญดานการสลักดุน การลงยาสี ซ่ึงทักษะประเภทนี้จะมีอยูในเอกลักษณของงานทองโบราณ
ของเมืองอุบลเทานั้น ดวยสาเหตุนี้ ทําใหชางทองไมมีศักยภาพเพียงพอท่ีจะผลิตช้ินงานออกมา
จําหนาย 
                            4.4.1.2  การวาจางจากผูประกอบการ 
          เนื่องจากสภาพทางเศรษฐกิจที่เปล่ียนแปลงไป  สงผลใหรานคาทอง
โบราณท่ียังคงผลิตงานทองนั้นมักจะไมไดยอดจําหนายสูงเหมือนรานทองอ่ืนๆ  ทําใหรานคาทอง
เหลานั้นตองปรับตัวเพื่อการแขงขันกับรานอ่ืนๆ ซ่ึงปจจัยหนึ่งท่ีรานคาทองคํานึงถึง คือ การวาจาง
ชางทองท่ีมีคาแรงสูง  นอกจากจะมีตนทุนในการจางสูงแลว ระยะเวลาในการผลิตตองใชเวลานาน
มากข้ึนตามไปดวย  ปจจัยนี้ท่ีทําใหรานคาทองจําเปนตองยกเลิกการวาจางชางทองท่ีมีคาจางสูง เพื่อ
เปนการลดตนทุนในการผลิตลงไปและวาจางชางทองรุนใหมในการผลิตงานทองข้ึนมาทดแทน ซ่ึง
ผูวิจัยสังเกต พบวา ชางทองรุนใหมจะสามารถผลิตงานทองรูปพรรณท่ีมีรูปแบบสมัยใหมไดเทานั้น 
จึงทําใหการผลิตงานทองโบราณคอยๆถูกลดบทบาทลง  
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                            4.4.1.3  การสรางกลุมชางทองโบราณ 
  จากการสัมภาษณเชิงลึกกลุมชางทองโบราณเมืองอุบล พบวาชางทอง
บางคนท่ีมาในการสัมภาษณคร้ังนี้ไมเคยรูจักกันมากอน ไมเคยมีการรวบรวมกลุมในการผลิตหรือ
ทํากิจกรรมใดๆ รวมกัน ปญหาท่ีพบ คือ ชางทองสวนใหญไมไดอาศัยอยูภายในเขตตัวเมืองอุบล 
ชางบางคนอาศัยอยูตางจังหวัด ชางทองบางคนอาศัยอยูตางอําเภอและหันไปประกอบอาชีพอ่ืน   
ชางบางคนมีอายุมากและเลิกประกอบอาชีพผลิตงานทองโบราณ  และชางทองบางคนเลิกผลิต
ช้ินงานแตยังคงเก็บรวบรวมงานทองโบราณไวอยู ถึงปจจุบัน   ซ่ึงการขาดเครือขายในการ
ติดตอส่ือสารกัน  ถือเปนอุปสรรคหน่ึงท่ีทําใหชางทองไมมีแรงผลักดันและขาดแรงบันดาลใจใน
การผลิตงานทองโบราณ และเลิกผลิตงานทองโบราณเมืองอุบลไปในท่ีสุด 
 
   4.4.2  ดานงานทองโบราณ 
           4.4.2.1  รูปแบบงานทองโบราณ 
    กลุมผูซ้ือทองโบราณมีโอกาสใชงานเคร่ืองทองแบบโบราณลดนอยลง
เนื่องจากรูปแบบลักษณะของเคร่ืองประดับไมมีความสอดคลองกับยุคสมัย ซ่ึงจังหวัดอุบลราชธานี 
นับวาเปนเมืองท่ีเกาแกแหงหนึ่ง มีวัฒนธรรม อัตลักษณและเอกลักษณท่ีเกาแก  ในอดีตงานทอง
โบราณเมืองอุบลเปนท่ีช่ืนชอบของเจาขุนมูลนาย และชนช้ันสูงเปนอยางมาก ซ่ึงการสวมใสทอง
นั้นเปนการส่ือใหเห็นถึงยศถาบรรดาศักดิ์ของตนในโอกาสงานเกียรติยศตางๆ หากเปรียบเทียบใน
ปจจุบันแลวการปกครอง   คานิยม ความเช่ือนั้นไดเปล่ียนแปลงไป ฉะนั้นการสวมใสทองในโอกาส
หรือพิธีตางๆนั้นก็ไมไดเปนส่ิงท่ีบงบอกถึงยศถา บรรดาศักดิ์เชนในอดีต อีกตอไป  
 
                           4.4.2.2  ระยะเวลาการผลิต 
                ปจจุบันสภาพ สังคม และวัฒนธรรมเปนปจจัยหนึ่งท่ีสงผลโดยตรงตอ
การจําหนายงานทองรูปพรรณ ซ่ึงเปนผลมาจากทองรูปพรรณในสมัยใหมนั้นรูปแบบ ลวดลาย และ
ขนาดที่ไดรับการออกแบบมาใหตรงกับความตองการของกลุมผูซ้ือเครื่องประดับทอง  และการ
ผลิตทองถูกเปลี่ยนมาเปนกําลังของเคร่ืองจักรทดแทน  สงผลใหการผลิตมีความรวดเร็วและไมใช
ระยะเวลาในการผลิตนานเหมือนในอดีต  ซ่ึงอยางไรก็ดี แมวารูปแบบและลวดลายของทองโบราณ
จะมีความสวยงามและมีลวดลายที่ประณีตออนชอย รวมไปถึงการผลิตงานทองในอดีตนั้นตอง
อาศัยความเช่ือใจและความเช่ือม่ันจากผูผลิตเปนอยางมาก  การซ้ือขายทองโบราณก็ยังคงไมเปนท่ี
นิยมในสมัยปจจุบัน  สงผลกระทบใหแกกลุมผูประกอบการรานทองโบราณเปนอยางมาก เนื่องจาก
การซ้ือทองโบราณของกลุมผูซ้ือมีไมมากพอเหมือนในอดีต  ผูคนตางนิยมสวมใสเคร่ืองประดับ
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ทองรูปพรรณที่เปนลวดลายสมัยใหม สามารถซ้ือ-ขายไดอยางสะดวก ไมใชระยะเวลาในการผลิต
ช้ินงานท่ีนานเกินไป สงผลใหงานทองโบราณปจจุบันไมไดรับความนิยม จากกลุมคนผูซ้ือ
เคร่ืองประดับทองเทาท่ีควร 
                           4.4.2.3  มูลคาของงานทอง 
       งานทองโบราณท่ีผลิตสําเร็จในแตละช้ิน  ชางทองโบราณตองใช
ความสามารถ ทักษะ และความชํานาญสูง สงผลใหการตีราคางานทองรูปพรรณหนึ่งช้ินมีราคาสูง
ตามไปดวย  จากการสํารวจราคาอัตราคาจางของงานทองในแตละช้ินนั้น มีราคาต้ังแต 15,000 – 
60,000 บาทข้ึนไป  ท้ังนี้ อาจะข้ึนอยูกับขนาดและคุณภาพของชิ้นงานดวย ซ่ึงในการจําหนายจึงเปน
ปญหาอยางมาก เนื่องจากงานทองแตละช้ินมีราคาแพง ไมสามารถเขาถึงกับกลุมลูกคาท่ัวไป กลุม
ผูบริโภคสวนใหญจึงเปนกลุมผูใหญท่ีมีฐานะทางเศรษฐกิจดี 
       4.4.2.4  การสืบสานภูมิปญญา  
           การสืบสานงานทองโบราณดําเนินแนวทางไปในทางท่ีไมชัดเจน  
เนื่องจากจังหวัดอุบลราชธานีขาดกลุมคนผูท่ีมีความรักในทองโบราณและขาดกลุมคนท่ีตองการ
อนุรักษงานทองโบราณอยางจริงจัง ประกอบดวยงานทองโบราณน้ันไมไดรับความนิยมมากในหมู
กลุมคนผูบริโภคงานทอง สงผลใหการสืบสานอนุรักษงานทองโบราณเมืองอุบลไมไดรับการ
สงเสริมจากหนวยงานรัฐหรือองคกรเอกชนอยางเต็มท่ี และงานทองโบราณเองเมืองอุบลมีจํานวน
ไมมากพอท่ีในการเก็บสะสมหรือสงเสริมใหเกิดการสืบสานหรืออนุรักษได แตถึงกระนั้น ในการ
วิจัยพบวา มีกลุมผูรักงานทองโบราณเมืองอุบลกลุมหนึ่ง ยังคงสืบสานการทําทองโบราณและเก็บ
สะสมงานทองรูปพรรณอยู แตไมไดรับการสนับสนุนจากหนวยงานใดใหเกิดการสืบสานภูมปญญา
อยางจริงจัง   
   4.4.3  ดานผูบริโภค 
          4.4.3.1  การสวมใสเคร่ืองประดับทองโบราณ 
       ปจจุบัน การสวมใสเคร่ืองประดับทองจะปรากฏกับผูบริโภคหลากหลาย
กลุม เชน กลุมเด็ก กลุมเยาวชน กลุมวัยรุน กลุมวันทํางาน หรือแมแตกลุมคนสูงอายุ เปนท่ีนาสังเกต
วา เคร่ืองประดับทองที่สวมใส สวนมากเปนงานทองรูปแบบสมัยใหม ซ่ึงเปนรูปแบบท่ีมีความ
เหมาะสมมากกวาเครื่องประดับเครื่องประดับทองโบราณ สาเหตุนี้ จึงทําใหเคร่ืองประดับทอง
โบราณไมไดรับความนิยมสวมใสเหมือนในอดีต และถูกลดบทบาทในการสวมใสไปอยางรวดเร็ว 
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    4.4.3.2  โอกาสในการสวมใส 
       งานทองรูปพรรณโบราณ สวนใหญมักเปนเคร่ืองประดับท่ีสามารถบงบอก
ฐานะ ยศถาบรรดาศักดิ์ หรืออํานาจทางสังคม บุคคลท่ีสวมใสเคร่ืองประดับเหลานี้มักจะสวมใสเพื่อ
ออกงานทางสังคม งานประเพณีระดับบานเมือง ซ่ึงรูปแบบของงานทองจึงถูกออกแบบมาเพื่อให
โดดเดนแกบุคคลท่ีสวมใส มีขนาดใหญ แวววาว ลวดลายสวยงาม เปนท่ีสนใจจากคนรอบขาง ซ่ึง
ปจจุบันนี้ การสวมใสเคร่ืองประดับทองจะไมไดอยูกับบุคคลช้ันสูงเหมือนในอดีต บุคคลท่ัวไป
สามารถสวมใสไดในทุกโอกาส เนื่องงานทองในปจจุบันออกแบบมาเพ่ือเปนงานทองรวมสมัย มี
ลวดลายใหมๆ  ขนาดเล็ก  และรูปแบบท่ีแตกตางกันออกไป   จากการสัมภาษณกลุมผู ซ้ือ
เคร่ืองประดับทองโบราณพบวา  เคร่ืองประดับทองโบราณท่ีมีขนาดใหญจนเกินไป มักจะไมไดรับ
ความนิยมสวมใสในสมัยปจจุบัน  
 
  4.4.4  ดานการจัดจําหนาย 
           4.4.4.1  ชองทางการจัดจําหนาย 
  ในการลงพ้ืนท่ีเก็บรวมพูดคุยกับกลุมชางและกลุมเจาของรานคา
ผูประกอบการผูวิจัย พบวา การจําหนายเคร่ืองประดับทองโบราณมีจํานวนนอยมาก ซ่ึงสวนมากจะ
สามารถพบเห็นการจําหนายในสวนของรานคาทองท่ีเปนรานคาเกาแกเทานั้น ปญหาของประเด็น
ดังกลาว คือ ชองทางการจําหนายงานทองโบราณมีนอยเกินไป ไมมีการออกรานไปตามงานตางๆ 
และไมมีการประชาสัมพันธในส่ือตางๆ ทําใหยอดการขายเคร่ืองประดับทองโบราณไมไดรับการ
ตอบรับเทาท่ีควร เม่ือการจําหนายไมไดตรงตามเปาหมาย ทําใหรานคาทองใหความสําคัญของการ
จําหนายเคร่ืองประดับงานทองโบราณนอยลง 
                         4.4.4.2  กลุมเปาหมาย 
       ในการสํารวจและติดตามการซื้อขายเคร่ืองประดับทองในรานคาทอง 
พบวา กลุมเปาหมายหรือกลุมผูบริโภคนั้นไดเปล่ียนแปลงมาเปน กลุมวัยรุน กลุมวัยทํางาน และ
กลุมวัยกลางคน  ท่ี มีกําลังในการบริโภคมากกวากลุมผูอายุ  และกลุมวัยผู สูงอายุนั้นจะมี
ความสามารถในการซ้ือเคร่ืองประดับทองโบราณลดนอยลง  ซ่ึงทําให ผูวิจัย  เ ล็งเห็นวา 
เคร่ืองประดับทองโบราณไมไดเปนงานทองท่ีตรงกับกลุมเปาหมายท่ีมีกําลังในการซ้ืออีกตอไป 
เพราะกลุมเปาหมายท่ีมีกําลังในการซ้ือจะมีความนิยมกับเครื่องประดับท่ีมีรูปแบบสมัยใหมและ
รูปแบบท่ีมีความเปนรวมสมัยมากกวา   
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การพัฒนาออกแบบผลิตภัณฑงานทองโบราณรวมสมัย 

 จากผลการศึกษาเบ้ืองตนทีมวิจัยไดนําขอมูลมารวมกันวเิคราะหเพื่อการฟนฟูภูมิปญญางาน

ทองโบราณเมืองอุบลสูการพัฒนารูปแบบงานทองรวมสมัยอยางมีสวนรวมในหลากหลายข้ันตอนต้ังแต

การพัฒนาศักยภาพใหกับกลุมชางทอง รวมกันรางแบบงานทองรูปพรรณเพื่อนํารางไปสํารวจความพึง

พอใจของกลุมผูบริโภค จนนาํมาสูการผลิตช้ินงาน เผยแพรสูสาธารณะ สามารถเสนอผลการวิจัยได

ดังนี ้ 

           5.1 การเพิ่มศักยภาพใหกับกลุมชางทอง 
  5.2 การออกแบบงานทองรวมสมัย 
  5.3 ผลสํารวจความพึงพอใจของกลุมผูบริโภคงานทองโบราณรวมสมยั  

 5.4 กระบวนการผลิตช้ินงาน 

  5.5 รูปแบบงานทองรวมสมัย 
 5.6 การเผยแพรงานทองโบราณรวมสมัยเมืองอุบลราชธานี 

 

5.1 การเพิ่มศักยภาพใหกับกลุมชางทอง 
         จากการสัมภาษณพบวา กลุมชางทอง ยังขาดความพรอมในเร่ืองของการออกแบบ และ
สภาพจิตใจท่ีเหนื่อยลาจากการดิ้นรนตอสูกับสภาวะเศรษฐกิจจึงทําใหกลุมชางทองไมมีความ
กระตือรือรนท่ีจะขนขวายหาความรูเพิ่มเติมและจากการสํารวจความพึงพอใจของกลุมผูบริโภค
พบวารูปแบบของทองรูปพรรณ เปนแรงดึงดูดผูบริโภคท่ียังช่ืนชอบเคร่ือง ประดับงานทองโบราณ
อยู ทีมวิจัยไดขอสรุปรวมกันวาตองหาแนวทางเพิ่มศักยภาพในการฟนฟูภูมิปญญางานทองโบราณ
เมืองอุบลเพ่ือพัฒนางานทองรวมสมัยข้ึนจึงไดดําเนินการ  ดังนี้ 
 
 5.1.1 การนําขอมูลงานทองโบราณในพระบรมมหาราชวังมาเปรียบเทียบกับงานทอง
โบราณเมืองอุบล  
 จากการนักวิจัยหลักไดมีโอกาสศึกษาดูงานทองโบราณในพระบรมมหาราชวังจึงไดนํา
รูปภาพ เอกสารตางๆท่ีเกี่ยวของมาพูดคุยกับทีมวิจัยทําใหทีมวิจัยไดเห็นถึงงานทองในสวนของ
รูปแบบ ลักษณะของงานทองโบราณท่ีมีความวิจิตร ประณีต ละเอียดออน ซ่ึงแตกตางของงานทอง
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ในพื้นท่ีในอุบลฯ สงผลใหทีมวิจัยเกิดความตองการที่จะพัฒนาฝมือของตน  โดยเฉพาะกรรมวิธีการ
ข้ึนตัวเรือนเคร่ืองประดับ และรวมไปถึงเทคนิคตางๆในงานทองโบราณ 
 
  5.1.2  การเปดเวทีเสวนาแลกเปล่ียนขอมูลระหวางผูบริโภคกับชางทอง 
 จากการไดเปดเวทีเสวนาแลกเปล่ียนความคิดเห็นระหวางผูบริโภคกับชางทองในชวง
เทศกาลงานแหเทียนเขาพรรษาของจังหวัดอุบลราชธานี พบวามุมมองของผูบริโภค ตองานทอง
เมืองอุบลในปจจุบันนั้นประสบปญหาในเร่ืองของ รูปแบบของงานทองโบราณที่มีขนาดใหญ
เกินไป มีน้ําหนักมาก และกอใหเกิดอันตราย สงผลใหผูสวมใสทองเกิดความไมสะดวก ในการสวม
ใส  ขณะท่ีรูปแบบงานทองในปจจุบัน ท่ีไดรับความนิยม คือ ตองมีขนาดเล็ก กะทัดรัด และมี
น้ําหนักเบา สามารถใสไดทุกเวลาและทุกสถานท่ี  นอกจากนี้แลวลวดลายงานทองโบราณถือวาเปน
ส่ิงท่ีสําคัญมากตอการสวมใส เนื่องจากลวดลายงานทองโบราณในสมัยกอนเปนลวดลายเกาท่ี
ออกแบบอยูบนพื้นฐานของธรรมชาติ วัฒนธรรมและประเพณี ซ่ึงเปนเอกลักษณของพื้นท่ี    
 สวนแนวทางการพัฒนาท่ีกลุมผูบริโภคอยากเห็นคือการพัฒนารูปแบบงานทองโบราณ
ใหอยูในรูปลักษณท่ีนาสวมใสมีความรวมสมัยมากยิ่งข้ึนแตยังคงรักษาความเปนเอกลักษณของงาน
ทองเมืองอุบล  ทําใหกลุมชางทองไดรับรูความตองการของกลุมผูบริโภค สงผลใหกลุมชางทองเกิด
ความตระหนักในการคนหาความเปนตัวตนท่ีเปนเอกลักษณและ อัตลักษณของทองถ่ิน เพื่อนําไปสู
การพัฒนาเคร่ืองประดับงานทองโบราณในจังหวัดอุบลราชธานีตอไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 5.3 การจัดเวทีคืนขอมูลและสํารวจความตองการในการพัฒนาเคร่ืองประดับทองโบราณ 
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  5.1.3  ดานการออกแบบ  

จากการรวมกันวิเคราะหขอมูลในขางตน  ทําใหทีมวิจัยไดทราบถึงขอบกพรองของกลุม
ชางทองโบราณมีจุดออนในเร่ืองของการวาดรูปสเกตออกแบบเครื่องประดับ ซ่ึงเห็นไดจากการ 
ติดตอประสานงานระหวางลูกคากับชางเม่ือมีการผลิตช้ินงาน เม่ือตองสงช้ินงานปรากฏวาไมได
ตรงตามความตองการของลูกคา และตองแกงาน ซ่ึงทําใหเสียเวลา และมูลคาของสินคา ดวยเหตุนี้
ทีมวิจัยจึงมีความตองการเสริมความรูและทักษะดวยการอบรม เกี่ยวกับการเขียนและออกแบบ  ซ่ึง
ไดดําเนินการ โดยมีข้ันตอนเร่ิมจากการเขียนตามจินตนาการของกลุมชางเปนตัวหนังสือ มาให
ผูวิจัยวาดสเกตให แลวนํากลับไปใหกลุมชางดูแลวก็ปรับมาใหตรงตามจินตนาการอีกคร้ังหนึ่ง 
และกลุมชางก็นํากลับไปลอกลายทับลายเสน เพ่ือฝกมือในการวาดลาย ซ่ึงตองใชความพยายาม
และฝกฝนซํ้าๆหลายคร้ัง จึงจะเกิดความชํานาญ 
 

 
 
 
 
 
 
 

   
 
 
 
 

ภาพท่ี  การพูดคุยรวมกับชางทองโบราณในการออกแบบเคร่ืองประดบังานทองรวมสมัย 

 
 5.1.4 ดานการพฒันา ฝมือ 

  ทีมวิจัยท้ังหมดท้ังนักวิจัยหลักและทีมวิจัยกลุมชางทองไดลงมือปฏิบัติการในการ
ผลิตช้ินงานทองรูปพรรณตางๆท่ีไดรวมกันออกแบบงานทองรวมสมัยในรูปแบบของเคร่ืองประดับ
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สรอยคอ จี้ ปนปกผม แหวน กําไล ดวยกรรมวิธีเทคนิคการข้ึนตัวเรือนงานทองและทดลองเทคนิค
ใหมในการเช่ือมประกอบช้ินงานทอง ตางๆในงานทองโบราณ     

 

         

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  5.2  การทดลอง ผลิตเคร่ืองประดับงานทองรวมสมัย 

5.2  การออกแบบงานทองรวมสมัย 
ผลจากการทําวิจัยในคร้ังนี้ไดมีการกําหนกรอบแนวคิดดานการออกแบบเคร่ืองประดับ 

ท่ีนักออกแบบจะนํามาวิเคราะห ใหเห็นไดชัดในเร่ืองงานทองโบราณท่ีตางๆและ อัตลักษณ
ศิลปวัฒนธรรม วิถีการดํารงชีวิต ในทองถ่ิน เพื่อท่ีจะเปนแนวทางการพัฒนาการออกแบบงานทอง
โบราณซ่ึง ทีมวิจัย และผูท่ีสนใจไดดําเนินการรวบรวมขอมูลท้ังหมดโดยแบงกรอบแนวคิด
ออกเปนสองดาน ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 

 
5.2.1  แนวคิดในการออกแบบงานทองรวมสมัย 

 จากการพูดคุยกับกลุมชางทอง การทบทวนวรรณกรรมและการเขาอบรมงานทอง
โบราณ ทําใหสามารถหาแนวทางในการกําหนดแนวคิดในการออกแบบงานทองโบราณสูงานทอง
รวมสมัย โดยการวิเคราะหพัฒนารูปแบบผานศิลปวัฒนธรรมประเพณี 
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5.2.1.1  วิเคราะหศิลปะงานทองโบราณผานศิลปะงานทองยุคตางๆ  
 โดยศึกษาจากพื้นฐานจากเคร่ืองทองสมัยโบราณแหลงอ่ืนเพิ่มเติม ปรับเปล่ียน

ตามจินตนาการของชางทองความคิดท่ีแปลกใหม ไมเคยมีผูใด คิดมากอนหรือ ตามความถนัดของ
ชางแตละคน เพื่อศึกษารูปแบบเทคนิคตางๆ ในการขึ้นรูปทรงตัวเรือนงานทองโบราณ 

(1) งานทองอยุธยา  มีลักษณเดนในดานการข้ึนตัวเรือนแบบลอยตัว2มิติ  
3  มิติเทคนิคงานบุ หุม สลัก และงานฝงสีฝุน 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี  5.4  งานทองอยุธยา 

 (2)  งานทองสุโขทัย มีลักษณเดน ในดานของลวดลายนางพญา ในงานปูนปนใน 
วัดนางพญา ศรีสัชชนาลัย โดยการเดินลวดฉลุลาย และลงยาสีรอน และงานถัดลวด 2เสา  4  เสา 

  

   

 

 
 
 
 

ภาพท่ี  5.5  งานทองสุโขทัย 
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 (3) งานทองสุรินทร มีลักษณเดนในดานการกอลวด ดดัลวดไหเกดิลายทับกับเปนช้ันไล

ขนาดตางกนั เช่ือมเขาดวยกนั ใหเกิดเปนชอ มีลักษณะเปนดอกสูงข้ึนมาแบบ 2 มิต ิ

  
 
  
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี  5.6  งานทองสุรินทร 

 (4)  งานทองเมืองเพชร มีลักษณเดน ท่ีมาจากธรรมชาติ และเปนแบบ 
โบราณด้ังเดิมแตตางหูนี้ เปนแบบท่ีไมเคยลาสมัยเลย มีเทคนิคการกอลวด ดัดลวดใหเกิดลาย ปะกบ
เขาดวยกัน เช่ือมเขาดวยกัน ใหเกิดเปนขอๆ ท่ีมีลักษณะเปนดอกสูงข้ึนมาแบบ  3  มิติ 
 

                      
                         

 
 

 

 

 

ภาพท่ี  5.7  งานทองเมืองเพชร 
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 (5)  งานถมเงินถมทองเมืองนครศรีธรรมราช  มีลักษณเดน ในดานของ
แบบลวดลายแบบเต็มพื้นผิว ท่ีสลักลาย  ดวยส่ิวสลักใหพื้นของลายลึกตํ่าลงไป แลวลงยาถม ใหไฟ
เปาแลนเกล้ียงเนื้อยาถมลงบนเคร่ืองเงินท่ีสลักลายไวเรียบรอยแลวใหสมํ่าเสมอทั่วกันท้ิงไวใหเย็น
แลวใชตะไบ ถูเอายาถมสวนท่ีเกินออก ขัดจนไดท่ี  ลวดลายสีงัดบนพื้นน้ํายาถมสีดํา และ เพลาลาย 
ใหเกิดแสงเงาสะทอนแวววาวพล้ิวไหว 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  5.8  งานถมเงินถมทองเมืองนครศรีธรรมราช   

                    (6) งานเงินชาวเขาเผาตางๆ  มีลักษณะเดน ในดานของการเคาะข้ึนรูป การสาน
แผนโลหะ แบบลวดลายแบบเต็มพื้นผิว ท่ีสลักลาย ดวยส่ิวสลักใหพืน้ของลายลึกต่ําลงไป ลวดลาย
สวนใหญสลักเลียนแบบชาติ ท่ีส่ือความหมายเปนมงคล เชน นกยูง งา ขาว และดอกไมตางๆ    

 
 

 

 

ภาพท่ี  5.9  งานเงินชาวเขาเผาตางๆ   

 (6)  งานทองเมืองอุบลมีลักษณเดน ในดานการเช่ือมตอโครงลวดใหเกิด
ลวดลายตาง เปนช้ันๆโดยเลียนแบบธรรมชาติ เนนข้ันตอนเทคนิคการทําแบบฝงขุดและกระเปาะ
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บาง ในการหุมเพชรซีกแบบรองซับ เพื่อใหเพชรมีลักษณะดําแวววาว ในสมัยกอนเพชรซีกในเมือง
อุบลจะมีลักษณะกะเทาะเพชรเปนซีกๆ ปจจุบันไดมีการเลียนแบบโดยใชวิธีการเจียรแทน เนื่องจาก
ไมมีผูใดสืบทอดวิธีการกะเทาะเพชร  

   

 

 

 

ภาพท่ี  5.10  งานทองเมืองอุบล 

5.2.1.2  การวิเคราะหศิลปวัฒนธรรม วิถีการดํารงชีวิตผานบุญประเพณี ในทองถ่ิน 
 ในการวิจัย ไดลงพื้นท่ีทําการสํารวจถึงเร่ืองราว จากการดํารงชีวิต และส่ิงของ

เคร่ืองใชในชีวิตประจําวันท่ีพบเห็น เพื่อเปนแนวทางชวยในการออกแบบ จินตนาการและความคิด

ความสรางสรรคของชางทองท่ีประจงทําลวดลายรูปแบบตามจินตนาการของตนเองทดลองจาก

ประสบการณความคิดดัดแปลง การสรางสรรควัตถุ การนําส่ิงของไปใชหลายๆ ดาน และการสราง

ส่ิงของใหเหมาะสม จากรูปแบบลวดลายธรรมชาติท่ีเปน อัตลักษณเมืองอุบล  แบงออกเปน

ประเภทๆ ดังนี้ 

1) วัฒนธรรมและประเพณี  
  •  ฮีตสิบสอง  คองสิบส่ี 
 ขนบธรรมเนียมประเพณีของอีสานแตกตางจากภาคกลางตรงท่ี 
ขนบธรรมเนียมประเพณีของภาคกลาง  ไดรับอิทธิพลจากศาสนาฮินดู  และคัมภีรพระมนู
ธรรมศาสตร สวนขนบธรรมเนียมประเพณีของอีสานไดรับอิทธิพลจากลานชาง เขาใจวาวัฒนธรรม
ลานชางไดรับอิทธิพลจาก วัฒนธรรมจีน นั่นคือ การเคารพบรรพบุรุษ ผีปูตา ผีแถน ผีฟา ผีตาแฮก (ผี
นาผีไร) ขนบธรรมเนียม ประเพณีของภาคกลางจึงมีลักษณะเปนพราหมณมากกวาพุทธ ฮีตสิบ
สอง หรือ จารีตประเพณี ประจําสิบสองเดือน ท่ีสมาชิกในสังคมไดมีโอกาสรวมชุมนุมกันทําบุญ 
เปนประจําเดือนในทุกๆ เดือนของรอบป "ฮีต" มาจากคําวา "จารีต" ถือเปนจรรยาของสังคม ถาฝา
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ฝนมีความผิด เรียกวา ผิดฮีต หมายถึง ผิดจารีต ซ่ึงฮีตสิบสอง หมายถึงประเพณีท่ีจะตองปฏิบัติท้ัง 12 
เดือน ในแตละป "ฮีต" มาจากคําวา จารีต ถือเปนจรรยาของสังคม ถาฝาฝน มีความผิดเรียกวา ผิดฮีต 
หมายถึง ผิดจารีต ฮีตสิบสอง สรุปไดดังนี้ 
             (1) เดือนอาย (เดือนเจียง) บุญเขากรรม เปนเดือนท่ีพระสงฆเขากรรม 
(ปริวาสกรรม) เพื่อใหพระสงฆผูกระทําผิดไดสารภาพตอหนาคณะสงฆ เปนการฝกจิตสํานึกถึง
ความบกพรองของตน และมุงประพฤติตนใหถูกตองตามพระธรรมวินัยตอไป 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี  5.11  เดือนอาย (เดือนเจียง) บุญเขากรรม  

             (2) เดือนยี่ บุญคูณลาน นิมนตพระสวดมนตเย็นเพื่อเปนมงคลแก
ขาวเปลือก แลวทําพิธีสูขวัญขาว นอกจากนี้ ชาวบานเตรียมเก็บสะสมฟนไวหุงตมท่ีบาน 
             (3)  เดือนสาม ทําบุญขาวจ่ีและบุญมาฆบูชา การทําบุญขาวจี่เร่ิมใน
ตอนเชา ใชขาวเหนียวปนใสน้ําออย นําไปจี่แลวชุบดวยไข เม่ือสุกแลวนําไปถวายพระ 
 
              
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  5.12  เดือนสาม ทําบุญขาวจ่ีและบุญมาฆบูชา  

  (4)  เดือนส่ี ทําบุญพระเวส ฟงเทศนมหาชาติ ใหฟงเทศนา เร่ืองพระ
มหาเวสสันดรชาดก ใหจบส้ินภายในวันเดียว ก็จะพบพระศรีอริยะเมตไตย งานบุญนี้มักจะมีผูนํา
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ของมาถวายพระ เรียกวา "กัณฑหลอน" หรือถาเจาะจงจะถวายเฉพาะพระนักเทศนท่ีตนนิมนตมาก็
เรียกวา "กัณฑจอบ" เพราะตองแอบซุมดูใหแนเสียกอน 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  5.13  เดือนส่ี ทําบุญพระเวส ฟงเทศนมหาชาต ิ 

             (5) เดือนหา ตรุษสงกรานตหรือบุญสรงน้ํา การสรงน้ํามีการรดน้ํา
พระพุทธรูป พระสงฆ ผูหลักผูใหญ กําหนดเอาวันข้ึน 15 คํ่าเดือน 5 บางทีเรียกวา บุญเดือน 5 ถือ
เปนเดือนเร่ิมตนปใหม 
             (6) เดือนหก ทําบุญบ้ังไฟและวันวิสาขบูชา การทําบุญบ้ังไฟเพื่อขอ
ฝน เปนงานสําคัญกอนลงมือทํานา สวนการทําบุญวันวิสาขบูชา กลางวันมีการเทศน กลางคืนมีการ
เวียนเทียน 
             (7)  เดือนเจ็ด ทําบุญซําฮะ (ลาง) หรือบุญบูชาบรรพบุรุษ มีการเซน
สรวงหลักเมือง ปูตา ผีเมือง ผีตาแฮก เปนการทําบุญเพื่อระลึกถึงผูมีพระคุณ 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  5.14  เดือนเจ็ด ทําบุญซําฮะ (ลาง) หรือบุญบูชาบรรพบุรุษ  
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             (8)  เดือนแปด ทําบุญเขาพรรษา เปนประเพณีทางพุทธศาสนา
โดยตรง มีการทําบุญตักบาตร ฟงธรรมเทศนาและถวายเทียนพรรษา 
             (9) เดือนเกา ทําบุญขาวประดับดิน เปนการทําบุญเพื่ออุทิศแกญาติผู
ลวงลับ โดยการจัดหาอาหาร หมากพลู เหลา บุหร่ี ไปวางไวใตตนไมหรือท่ีใดท่ีหนึ่ง แลวเชิญ
วิญญาณของญาติมิตรท่ีลวงลับไปแลวมารับเอาอาหารไป 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  5.15  เดือนเกา ทําบุญขาวประดับดิน  

            (10) เดือนสิบ ทําบุญขาวสาก (สลากภัตต) ผูถวายจะเขียนช่ือของตน
ลงในภาชนะท่ีใสของทาน และเขียนช่ือลงในบาตร ภิกษุสามเณรจับสลากไดของใคร ผูนั้นจะเขาไป
ถวายของ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  5.16  เดือนสิบ ทําบุญขาวสาก (สลากภัตต)  
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             (11) เดือนสิบเอ็ด ทําบุญออกพรรษา พระสงฆจะแสดงอาบัติทําการ
ปวารณา คือ เปดโอกาสใหวากลาวตักเตือนกันได พอตกกลางคืน มีการจุดประทีปดคมไฟแขวนไว
ตามตนไมหรือรมร้ัว 
             (12) เดือนสิบสอง ทําบุญกฐิน เร่ิมต้ังแตวันแรม 1 คํ่าเดือน 11 จนถึง
วันเพ็ญเดือน 12 สําหรับประชาชนท่ีอยูริมน้ํา จะมีการแขงเรือ (สวงเฮือ) ดวย เพื่อระลึกถึงอุสุพญา
นา 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  5.17  เดือนสิบสอง ทําบุญกฐิน  

 •  งานประเพณีแหเทียนพรรษา 
               งานประเพณีแหเทียนพรรษา เปนประเพณีทางพุทธศาสนา ของชาวอุบลฯ ซ่ึงมีความ
เจริญในพุทธศาสนา วัฒนธรรม และประเพณีมาเปนเวลายาวนาน ถือเปนงานบุญท่ียิ่งใหญท่ีสุดของ
จังหวัดอุบลราชธานี โดยไดกําหนดจัดงานข้ึนในวันข้ึน 15 คํ่าเดือน 8 และแรม 1 คํ่าเดือน 8 หรือวัน
อาสาฬหบูชาและวันเขาพรรษา จัดใหมีข้ึนทุกป 
 จากการสอบถามผูเฒาผูแก ไดความวา ชาวอุบลราชธานี ไดทําตนเทียนประกวด
ประชันความวิจิตรบรรจงกัน ตั้งแต พ.ศ.2470 จนเมื่อป พ.ศ.2520 จังหวัดอุบลราชธานี ไดจัดงาน
สัปดาหประเพณีแหเทียนพรรษา ใหเปนงานประเพณีท่ียิ่งใหญและมโหฬาร สถานท่ีจัดงานคือ 
บริเวณทุงศรีเมืองและศาลาจตุรมุข มีการประกวดตนเทียน 2 ประเภท คือ ประเภทติดพิมพ และ
ประเภทแกะสลัก โดยขบวนแหจากคุมวัดตางๆ พรอมนางฟาประจําตนเทียน จะเคล่ือนขบวนจาก 
หนาวัดศรีอุบลรัตนาราม ไปตามถนน มาส้ินสุดขบวนท่ีทุงศรีเมือง และการแสดงสมโภชตนเทียน 
แลเปนแสงไฟตองลําเทียนงามอรามไปท้ังงาน ซ่ึงต้ังแตป พ.ศ.2542 
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ภาพท่ี  5.18  งานประเพณีแหเทียนพรรษา 

 •  งานประเพณีไหลเรือไฟ  
          งานประเพณีไหลเรือไฟเปนการจัดข้ึนเพื่อ  เพื่อบูชารอยพระพุทธ
บาทท่ีประทับไวริมฝงแมน้ํา เพื่อบูชาทาวผกาพรหม เพื่อขอขมาลาโทษแมน้ําท่ีเราทําใหสกปรก 
เพื่อเอาไฟเผาความทุกขใหหมดไปแลวลอยไปกับแมน้าํ  

 
 
 

 

 

 

ภาพท่ี  5.19  งานประเพณีไหลเรือไฟ  
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 •  งานแขงขันเรือยาวประเพณี  
         การแขงเรือยาว เปนประเพณีทางวัฒนธรรมท่ีประกอบไปดวยความ
ศรัทธาในพระพุทธศาสนา ซ่ึงเปนศาสนาประจําชาติเปนพื้นฐานของศิลปวัฒนธรรม และวิถีชีวิตทีด่ี
งามของชาวไทย ในฤดนู้ําหลาก ชาวบานไมมีกิจกรรมในการเพาะปลูก ปกดําทํานา ในเทศกาลงาน
บุญประเพณีออกพรรษา จึงทําใหมีการการละเลนทางนํ้า เชน การเลนเพลงเรือ และการแขงขันเรือ
ยาวประเพณีข้ึน ซ่ึงกีฬาชาวบานในเขตภาค ในการแขงขันของเมืองอุบล จะมีการจดัข้ึนตามลําน้ํามูล
ในพื้นท่ีจังหวดั ในชวงหลังจากเสร็จส้ินงานบุญประเพณีออกพรรษา (ประมาณเดือนตุลาคม) แลวมี
การจัดแขงขันเรือยาวประเพณีข้ึนหลายแหง และท่ีจัดข้ึนประจําไดแก เทศบาลเมืองอุบลฯ จัดข้ึน
บริเวณสะพานรัตนโกสินทร 200 ป เทศบาลตําบลพิบูลมังสาหาร จัดข้ึนบริเวณเชิงสะพานขามแมน้ํา
มูล วดัโพธ์ิตาก อําเภอพิบูลมังสาหาร 

 •  งานเทศกาลไมดอกไมประดับ  
      บริเวณสนามกีฬาทุงคําน้าํแซบ อําเภอวารินชําราบ มีขบวนรถบุปผา 

ชาติ การประกวดและจําหนายไมดอกไมประดับ จัดข้ึนในชวงเดือนกุมภาพันธ 
 •  เทศนมหาชาติชาดกและสรงน้ําปดทองพระเจาใหญอินแปลง 
        พระอินทรแปง หรือพระเจาใหญอินทรแปลงซ่ึงเปนพระพุทธรูปปาง 
มารวิชัย กออิฐถือปูนพรอมกับลงรักปดทองลักษณะศิลปะแบบลาว ในวันเพ็ญเดือน 5 (ประมาณ
เดือนเมษายน) ของทุกป จะมีการทําบุญตักบาตรเทศนมหาชาติชาดก และสรงน้ําปดทองพระเจา
ใหญอินแปลง ณ วดัมหาวนาราม   ซ่ึงถือเปนขนบธรรมเนียมประเพณมีาจนทุกวันนี ้
    1) วิถีการดํารงชีวติ 
 จากการศึกษาในเร่ืองเอกลักษณและอัตลักษณเมืองอุบลราชธานีแลวได 
ทําการสังเคราะหเพ่ือหาแนวทางในการออกแบบ โดยแบงออกเปนเร่ืองของ ความรูสึก ลวดลาย 
รวมไปถึงรูปทรง  การท่ีไดเลือกเอาเอกลักษณและอัตลักษณขางตน  ก็เพราะเม่ือเอยถึงช่ือ  หรือ
มองเห็นภาพ ก็จะนึกถึงอุบลราชธานีทันที โดยเฉพาะ ประเพณีแหเทียนพรรษา ผาแตม และดอกบัว 
โดยไดสราง Mood Board ข้ึนมาเพื่อใส อัตลักษณลงไปเปนจํากัดขอบเขตแนวทางในการคิด ดังนี้ 
ภาพท่ี   ภาพรวมเอกลักษณและอัตลักษณของจังหวัดอุบลราชธานี การจํากัดขอบเขตของ เอกลักษณ
และอัตลักษณในจังหวัดอุบลก็เพื่อใหงายตอการนําไปใชในงานออกแบบ เนื่องจากความ
หลากหลายของงานศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณี วิถีการดํารงชีวิต เคร่ืองใชไมสอย จึงจําเปนตอง
สราง Mood Board ข้ึน จากน้ันไดเลือกเอาเอกลักษณและอัตลักษณมาใชในงานออกแบบ โดยอาศัย
ความโดดเดนของลักษณะ ความหมาย สีสันและความเปนไปไดในการพัฒนาเปนลายสเก็ตรูปแบบ 
หรือรูปทรง โดยส่ิงท่ีโดดเดน ไดแก ดอกบัว ผาแตม ตนเทียน ลายผา ประกอบกับทางกลุมฯไดใช
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ดอกบัวเปนเคร่ืองหมายการคา ทําใหเปนหนึ่งเอกลักษณและอัตลักษณท่ีเลือกนํามาประกอบการ
ออกแบบ 
 5.2.2  ปจจัยท่ีเก่ียวของกับการออกแบบงานทองรวมสมัย 

 ปจจัยการออกแบบในการวิจัยจะตองคํานึงถึงความสัมพันธโดยรวม เม่ือมอง
สวนรวมทั้งหมด งานจะมีลักษณะเปนเอกภาพ ออกแบบรวมสมัย มีความเกา หรือความดั้งเดิม   30 
- 50% แลว มารวม กับความทันสมัย  แมจะใชวัสดุตางชนิดกันก็ตาม ไมรูสึกแบงแยก หรือกระจัด
กระจาย มีความกลมกลืนกันระหวางความงามและประโยชนใชสอย เกิดความชอบใจในส่ิงท่ี
มองเห็นนั้น เปนรูปทรง พื้นผิว หรือเสนรอบนอก หรือความเรียบงายในรูปทรง ความหรูหรา 
สีสัน หรือความมีคาของวัสดุท่ีทํา โดยยึดแนวทางท่ีเคยเห็น และชอบกอน และคอยๆ ดัดแปลง 
แกไข ไปเร่ือยๆ โดยใชหลักเกณฑความงามทางดานการออกแบบเปนแนวทางประสบการณจาก
การ ดู คนควา จะชวยให เขาใจงายข้ึน อยาฝนความรูสึก โดยมีสวนประกอบสําหรับการออกแบบ
เคร่ืองประดับมีรายละเอียดดังนี้ 

 5.2.2.1  กฎเกณฑและหลักความจริงในการออกแบบขึ้นตัวเรือน 
 ออกแบบการข้ึนตัวเรือนพิจารณาความสัมพันธของแบบนาจะเปนไปได

ใน เทคนิคตางๆการทําอะไหล ขนาด ความสมดุล ประกอบ เช่ือมตอ ขัดแตง ตัวเรือน เปรียบเทียบ

งานเคร่ืองประดับในลักษณะเดียวกัน เพื่อหาขอดีขอเสียในแบบ นํามาปรับปรุงแกไขแบบ จะได

เปนแนวทางในการสรางช้ินงานทองจริง สวนประกอบสําหรับการออกแบบเคร่ืองประดับมี

รายละเอียดดังนี้ 

  (1) ความสัมพันธกันระหวางแบบและวัสดุ  
  (2) มีความสวยงามและนําไปใชประโยชนไดจริง แตคุณประโยชนท่ีใช

ไมจําเจเพียงดานเดียวสามารถดัดแปลงไปใชกรณีอ่ืนๆ ไดบางตามความเหมาะสม  
  (3) ราคาไมสูงหรือแพงจนเปนอันตรายตอผูใช  
  (4) ทําความสะอาดงาย วัสดุท่ีใชทํามีความทนทาน ทนตอดินฟาอากาศท่ี

เปล่ียนแปลงและไมเปล่ียนสภาพไดงายเม่ือเปล่ียนอุณหภูมิ  
  (5) มีความสมดุลกันในรูปราง สีสันกลมกลืน มีจุดเราความสนใจท่ีดี 
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  5.2.2.2  ประเภทชิ้นงานท่ีออกแบบ  
  (1)  การออกแบบแหวน  
   ทีมวิจัยท่ีออกแบบจะตองนึกถึงผูใชกอนวา ผูหญิงหรือผูชาย 
ลักษณะ แหวนนั้นจะใชกับนิ้วอะไร ใชในงานอะไร งานพิธีสําคัญๆ หรือเพื่อสวมใสติดนิ้วใชใน
ชีวิตประจําวัน การพิจารณาเร่ืองประโยชน เปนจุดสําคัญท่ีทําใหเลือกวัสดุไดถูกตอง มีจุดเดน
ประทับใจแกผูพบเห็น และสามารถสวมใสได อยางสบาย มีความสัมพันธระหวางโครงสราง
ท้ังหมด ความเรียบงายของรูปทรงจะทําใหใชไดหลายโอกาส อยางไรก็ตาม ความปลอดภัยก็เปนส่ิง 
สําคัญ  
                การออกแบบแหวนของผูชาย จะมีรูปทรงทึบตัน มีความแข็งแรง 
รูปทรงเรียบงาย ไมมีลวดลายซับซอน ไมใชหินสีฉูดฉาด สวมใสสบาย และควรใชไดทุกโอกาส ไม 
ควรแยกเปนแหวนท่ีใชกลางคืนหรือกลางวนั  
                สวนแบบของผูหญิง รูปทรงโปรงบาง มีความสวยงาม ลวดลาย
ละเอียด ใชหนิสีหรือหินท่ีมีคา การออกแบบแหวนผูหญิงจะแยกลักษณะแหวนท่ีใชในเวลากลางคืน 
และกลางวนัจะมีความเรียบงายในรูปทรงสวมใสสบาย 
      (2)  การออกแบบเคร่ืองประดับตางหู 
    เปนเคร่ืองประดับท่ีเนนใหใบหนาสวยงามหรือไมสวยงามก็ได 
และดูจะเปนเคร่ืองประดับอยางเดียวท่ีอยูใกลชิดกับใบหนามากท่ีสุด ดังนั้น นักวิจัยจําเปนตอง
พิถีพิถันเปนพิเศษ และผูเลือกใช ก็ตองดูความเหมาะสมกับลักษณะของใบหนาประกอบดวย  
               รูปแบบท่ีนิยมใชในการทําตางหู มีท้ังแบบรูปทรงเรขาคณิต แบบ
รูปทรงธรรมชาติ และแบบรูปทรงอิสระ วัสดุท่ีนํามาใช เชน หิน หรือโลหะ ควรมีน้ําหนักนอย ท่ีวา
น้ําหนักนอย หมายความวา ควรใชแผนโลหะบางหรือกลวงขางใน เพ่ือใหน้ําหนักนอย เม่ือเวลาใส
ไมถวงหูใหยาวลงมา สวนวิธีท่ีใชในการเคร่ืองประดับประเภทตางหูนี้ มีท้ังแบบฉลุโปรง แบบหลอ 
แบบบัดกรีตอประกอบแบบรอยเรียงตอๆ กัน ซ่ึงแตละวิธีจะตองดูการออกแบบเสียกอนจึงจะรูวา
ควรจะใชวิธีใดผลิตได 
 (3)  การออกแบบสรอยคอ  
 หากใชในชีวิตประจําวนัควรมีลักษณะเรียบงาย แตถาใชเพื่อแขวนพระ หรือ
เคร่ืองรางของขลัง ควรใหมีความม่ันคงระหวางขอตอแตละขอ การออกแบบอาจจะตองเนนจดุ
สนใจเฉพาะดานหนา หรือตลอดท้ังเสนก็ได แตถาเปนสรอยคอท่ีใชสําหรับงานกลางคืนจะตาง
ออกไป ท้ังความหรูหราและการใชวัสดุประกอบ แตอยางไรก็ตาม แบบเรียบงายยังเปนท่ีใชไดหลาย
โอกาส และเหมาะท่ีจะใชเปนเคร่ืองประดับ 
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              ในปจจุบัน การออกแบบสรอยคอจะใหส้ัน หรือยาวข้ึนอยูกับ การนําไปใช
เปนสําคัญ ซ่ึงการนําไปใชนัน้ตองใหไปกนัไดกับเส้ือผาเคร่ืองแตงกายดวย ซ่ึงลักษณะของสรอยคอ
แบบตางๆ  มีดังนี ้

•  เรียงตอโดยใชหวงเช่ือมและขอตอ  
•  เรียงตอโดยใชหวงตอหวงเกี่ยวกนัตลอด  
•  เรียงตอๆกันโดยวิธีถัก  
•  เรียงตอกันดวยวิธีใชสลักสอด  
•  เรียงตอกันดวยเนื้อวัตถุโดยใชวิธีตัดหรือฉลุ  
•  เรียงตอกันดวยวิธีบัดกรี 

 สรอยขอมือและกําไลมือ มีความหมายใกลเคียงกันมาก แมแตดานประโยชนใชสอยก็
เหมือนกนั คือใชกับการตกแตงขอมือเชนเดียวกัน แตรูปรางเคร่ืองประดับไมเหมือนกัน คือสรอย
ขอมือจะมีความออนไหวท้ังตัวเชนเดียวกบัสรอยคอ สวนกําไลขอมือจะมีลักษณะแข็งไมท้ิงตัว เวลา
ใสจะสวมเขาไปอาจมีท้ังท่ีเปดปดซ่ึงเปนตะขอ และไมมีตะขอ  
             ความสวยงามข้ึนอยูกับการออกแบบ และการเลือกวัสดมุาใช การออกแบบกําไลมักจะเปน
แบบเรียบ มีความสวยงามเฉพาะตัว มีความสมดุลของลวดลายตางๆ ถาจะใชเปนโลหะลวนๆ แตถา
ใชหินประกอบเปนหวัมักจะเนนความสวยงามดานหนาใหเดนชัดกวาสวนอ่ืน ซ่ึงการออกแบบ
สรอยขอมือก็คงใชวิธีเดยีวกนันี้ดวย 
 
 (4)  การออกแบบเคร่ืองประดับประเภทเขม็กลัด  
 นิยมท่ีจะออกแบบเข็มกลัดใหเหมาะกับการนําไปใชไดหลายๆ 
โอกาส และเนนจุดเดน เฉพาะดานหนาเพียงดานเดยีว อยางไรก็ตามการออกแบบเข็มกลัดนั้น 
จะตองคํานึงถึงลักษณะของงาน และจุดมุงหมายของการนําไปใชดวย  
             การออกแบบเข็มกลัด ผูออกแบบไมนยิมใหแบบรุงรังและวัสดุ
หนักๆ มาใช ท้ังนี้พิจารณาจากการนําไปใชดวย ถาเข็มกลัดหนกัจะดึงเส้ือผาร้ังลงมาหรือหยอนเสีย
รูปทรง ดังนั้น การออกแบบจําเปนท่ีจะใหแบบ และวัสดท่ีุจะนํามาใชสัมพันธกันดวย เข็มกลัดท่ีดี
ควรดัดแปลงไปใชในโอกาสตางๆได 
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 5.2.3   แนวคิดแรงบนัดาลใจในการออกแบบ 
 จากผลการศึกษาตามกรอบแนวคิดในการการออกแบบโดยยึดจากขอมูล

สัมภาษณและเก็บขอมูลงานทองโบราณกระบวนการคิดรูปแบบลวดลาย การออกแบบลวดลาย
ทองอุบลนั้นไดสังเคราะหขอมูลตางๆ ผูวิจัยไดนําขอมูลในสวนนี้สรางแรงบันดาลใจจากส่ิงตางๆ 

ดังนี้    
 5.2.3.1  แรงบันดาลใจ 

 1. ลําน้ํามูล 
 2. ลายโบราณ 
 3. ความศรัทธา บูชา 
 4. ดอกบัวเมืองอุบล 
 5. ดอกจอก 

 5.2.3.2  ภาพราง 
 หลังจากไดแรงบันดาลใจ จากเอกลักษณ และอัตลักษณจากขอมูลท่ีได 

ศึกษาการรางภาพ ใหยึด นําเอาความรูสึกท่ีประทับใจหรือ ชอบ ท่ีสัมผัสไดและจากการมองเห็น มา
ถายทอดเปนแบบภาพรางสเก็ตโครงสรางใหญ กอนเพ่ือท่ีจะไดประเมินความท่ีนาจะเปนไปได ใน
การข้ึนตัวเรือนไดจริง  

(1) ภาพรางเทคนิค กอนท่ีจะออกแบบเครื่องประดับนั้นไดจะตองราง
ภาพ วิธีการทําลําดับข้ันตอนการทํา หรือกลไกเพื่อไหเห็นวาสามารถทําไดจริง เชน การเช่ือม
ประกอบช้ินงานใหเสร็จกอน แลวคอยฝงเพชร เพราะถามาเช่ือมหลังฝงเพชร เพชรอาจจะแตกราว
ได  

(2)  ภาพรางโครงสราง  จากการรางเทคนิค ก็สามารถจิตนาการทําแบบ 
โครงสรางใหญใหเห็น องคประกอบ ท่ีสามารถทําข้ึนจริงได จากแบบรางสเก็ต 
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ภาพท่ี  5.20  ภาพรางโครงสราง   
 

 

 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  5.21  ภาพราง
โครงสราง   
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ภาพท่ี  5.22  ภาพรางโครงสราง   
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ภาพท่ี  5.23  ภาพรางโครงสราง   
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ภาพท่ี  5.24  ภาพรางโครงสราง   
 

 5.2.4  ผลงานการออกแบบ 
จากการรวมกันออกแบบเคร่ืองประดับแบบภาพรางสเก็ตโครงสรางใหญหลายๆแบบมา

รวมกันนักวิจัยหลักรวมกับทีมวิจัยกลุมชางไดรวมกันพูดคุย วิเคราะหถึงเร่ืองรูปแบบ ความนาจะ
เปนไปไดในการทําเคร่ืองประดับ รวมถึงเทคนิค รายละเอียดตางๆ จึงไดคัดเลือกเคร่ืองประดับ 
มา 5 เซ็ตท่ีมีแนวโนนในการผลิตไดตรงตามเง่ือนไขท่ีตั้งไวใหมากท่ีสุดหลังจากไดรับคําแนะนํา
จากคณะกรรมการ ท่ีปรึกษา เอารูปท่ีสเก็ตหยาบในแตละเซ็ทมาปรับปรุงใหรูปแบบสเก็ตออกมา
ไดดีข้ึน จึงทําการพัฒนารูปแบบ สเก็ตท้ังหมด เพื่อทําแบบสํารวจความพึงพอใจของผูบริโภค ผล
ปรากฎวาเซ็ตท่ีไดรับการโหวดใหคะแนนมากท่ีสุดคือ แบบสเก็ตท่ี  4  ลําน้ํามูล และแบบสเก็ตท่ี  
5  ลายโบราณ ทีมวิจัยไดนําขอมูลและแบบสเกตท่ีไดรับการคัดเลือกท่ีสรางจากแรงบันดาลใจมา
พัฒนาเพื่อผลิตเปนช้ินงานจริง 
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แบบสเก็ตท่ี   1   ดอกจอก 
 
 เคร่ืองประดับชนิดนี้ ไดรับแรงบันดาลใจมาจากดอกจอก เปนลวดลายเคร่ืองประดับ
สมัยโบราณของเมืองอุบลราชธานี ซ่ึงชางทองมีความสามารถในการผลิตลวดลายน้ีไดสวยท่ีสุด 
และคนอุบลนยิมสวมใสมากที่สุด ผูวิจัยไดนําลวดลายท่ียงัคงเปนเอกลักษณอยูนัน้ มาออกแบบใหมี
รายละเอียดท่ีมีความสวยงามมากข้ึน โดยจัดองคประกอบของดอกจอกใหมีความโดดเดนในรูปแบบ
ของกลีบดอกบัวใหเปนชอ 

 งานทองชุดนี้ ข้ึนตัวเรือนเปนโครงสรางกลีบดอกบัว 5 แฉก เช่ือมประกอบเขาดวยกัน
ใหเปนแบบใหม แลวนํามาเช่ือมหวงเขาดวยกัน  ใชเทคนิคการฝงกระเปาะแบบจีบ ดวยเพชรซีก
แบบรองซับดวยถานคารบอน 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เซตนี้ประกอบไปดวย 
1. สรอยคอ 
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แบบสเก็ตท่ี  2  ดอกบัวเมืองอุบล 
 
           เคร่ืองประดับชุดนี้ ไดแรงบันดาลใจมาจากดอกบัวปทุมท่ีเปนสัญลักษณของจังหวัด
อุบลราชธานี เปนคําขวัญของจังหวัดอุบลราชธานี นอกจาก ดอกบัว เปนสัญลักษณท่ีบงบอกถึง
การกราบไหวบูชาของศาสนาพุทธแลว คําวา ดอกบัว มีความหมายรวมไปถึง ความสวยงามของ
เมืองอุบลอีกดวย 

งานทองชุดนี้ มีลักษณะการข้ึนตัวเรือน แบบแยกช้ินสวนจับจีบใหเปนกลีบดอกบัว โดย
ท่ีเคร่ืองประดับนั้นสามารถเคล่ือนไหวหมุนไปมาได การฝงพลอยมีลักษณะเปนกระเปาะฝงเพชร
ซีก แบบฝงหุม   

 
เซตนี้ประกอบไปดวย 
1 ปนปกผม 
2 ตางห ู
3 แหวน 
4 จี้คอ 
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แบบสเก็ตท่ี  3  ความศรัทธา บูชา   
 
        งานช้ินนี้ไดแรงบันดาลใจ มาจากพระพุทธรูปไมแกะสลักในสมัยกอน สวนใหญคนอีสาน
มักนิยมแกะสลักดวยไม มีคาและหายาก เพ่ือเคารพและสักการบูชาผูวิจัยจึงไดนํามาดัดแปลงเปน
เคร่ืองประดับ เนื่องสีทองและสีของไมเปนสีท่ีมีความสวยงาม นําดักแปลงรวบรวมแลว 
เคร่ืองประดับมีความโดดเดนมากข้ึนและเปนการเพิ่มมูลคาทางจิตใจใหแกผูสวมใสไดอีกดวย 
          งานทองประเภทน้ี มีลักษณะการข้ึนตัวเรือนเปนไม โดยข้ันตอนแรก คือ วัดขนาด
เคร่ืองประดับท่ีจะนํามาผลิตดวยการแกะสลัก  ประกอบดวย กําไร ตางหู และแหวน และมีงาน
ทองเปนรูปดอกบัวประกอบ เพื่อเพ่ิมเอกลักษณและอัตลักษณของเมืองอุบลราชธานี 
 
เซตนี้ประกอบไปดวย 
1 กําไลขอมือ 
2 ตางห ู
3 แหวน 
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แบบสเก็ตท่ี  4  ลําน้ํามูล  
     งานช้ินนี้ไดแรงบันดาลใจดึง

เอาลําน้ํามูลท่ีมีลักษณะ เปนรูปทรงโคง
สลับกันไปมาซ้ึงแสดงถึงความ
เคล่ือนไหวของน้ําไหล ซ่ึงนาํเอา
ดอกจอกไหลมา ตามมาดวยในยามเย็น
แสงอาทิตย กระทบกับผิวดอกจอกทํา
ใหเปนแสงระยิบระยับ 

งานทองมีลักษณะการข้ึนตัว
เรือนจิวเวลร่ี มีเทคนิคการฝงกระเปาะ
แบบจีบ ดวยเพชรซีกแบบรองซับดวย
ถานคารบอน 
เซ็ตนี้ประกอบไปดวย 
1. สรอยขอมือ 
2. ตางห ู
3. แหวน 
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แบบสเก็ตท่ี  5  ลายโบราณ 
 

งานช้ินนี้เปนการเลียนแบบลวดลายกระจงัตาออยของไทยท่ี ตัดทอนมาจากทับทรวง มี
ลักษณะของงานทองฝงเพชรซีก ซ่ึงเปนเอกลักษณ ทางเทคนิค รูปทรงมีลักษณเฉพาะของชาง
เมืองอุบล  

 งานทองมีลักษณะการข้ึนตัวเรือน เปนช้ันตางระดับ มีเทคนิคการฝงขุด เพชรซีกแบบรองซับ
ดวยถานคารบอน  
 
เซตนี้ประกอบไปดวย 
1. จี้คอ 
2. ตางห ู
3. แหวน 
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5.3  ผลการสํารวจความพึงพอใจ ในการฟนฟูภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบลสูการพัฒนา
รูปแบบงานทองรวมสมัย 

         ภายหลังจากผูวิจัยไดนํารางรูปแบบท่ีออกแบบภายใตการออกแบบของชางทอง
โบราณเมืองอุบลแลว ไดนําไปสํารวจความพึงพอใจ รางรูปแบบเบื้องตนจากกลุมประชาชนท่ีมี
ความสนใจและผูมีความเช่ียวชาญประสบการณดานการสวมใสเคร่ืองประดับทอง  23 คน ซ่ึงไดผล
การประเมินรูปแบบเบ้ืองตนตามตารางท่ี  5.1  
       5.3.1  ผลการสํารวจความพึงใจ ในการฟนฟภููมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบลสูการ
พัฒนารูปแบบงานทองรวมสมัย ดานสถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม 

 จากการตอบแบบสอบถามของกลุมตัวอยาง จํานวน  84  คน ผูวิจัยไดขอมูลดาน 
สถานภาพท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม ดังนี ้

    ตอนท่ี  1  สถานภาพท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม 

 (1) เพศ 
-  ชาย     จํานวน   36  คน   คิดเปนรอยละ   42.9 
-  หญิง     จํานวน   48 คน   คิดเปนรอยละ   57.1 

 (2) อาย ุ
-  18 – 26  ป   จํานวน    4  คน  คิดเปนรอยละ      4.8 
-  27 – 36  ป    จํานวน   14  คน  คิดเปนรอยละ     16.7 
-  37 – 46  ป    จํานวน   21  คน  คิดเปนรอยละ     25.0 
-  47 - 56 ป      จํานวน   25  คน  คิดเปนรอยละ     29.8 
-  56 ปข้ึนไป จํานวน   20  คน  คิดเปนรอยละ  23.8 

 (3) อาชพี  
-  ขาราชการ/เจาหนาท่ี/พนักงาน จํานวน   37  คน  คิดเปนรอยละ    44.0 
-  คาขาย/ประกอบธุรกิจสวนตัว จํานวน   10  คน  คิดเปนรอยละ    11.9 
-  พอบาน / แมบาน   จํานวน     3  คน  คิดเปนรอยละ    3.6 
-  พนักงาน/ลูกจางเอกชน  จํานวน   12  คน  คิดเปนรอยละ    14.3 
-  นักเรียน/นกัศึกษา   จํานวน   14  คน  คิดเปนรอยละ    16.7 
-  วางงาน/ไมมีงานทํา  จํานวน     8  คน  คิดเปนรอยละ    9.5 
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 4. ระดับการศึกษา 
 -  มัธยมศึกษาตอนตน– ตอนปลาย จํานวน   8  คน   คิดเปนรอยละ   9.5 

-  อนุปริญญา    จํานวน   9  คน   คิดเปนรอยละ  10.7 
-  ปริญญาตรี    จํานวน  50  คน  คิดเปนรอยละ  59.5 
-  ปริญญาโทข้ึน    จํานวน 17  คน  คิดเปนรอยละ  20.2 

  5.  รายไดเฉล่ียตอเดือน 
-  6,001 – 8,000 บ.  จํานวน     16  คน คิดเปนรอยละ    19.0 
-  8,001 – 10,000 บ.  จํานวน     28  คน คิดเปนรอยละ    33.0 
-  10,001 – 15,000 บ.       จํานวน     12  คน คิดเปนรอยละ    14.3 
-  15,001 – 20,000 บ.    จํานวน     28  คน คิดเปนรอยละ    33.3  

6.   ทานมีความชื่นชอบงานทองโบราณมากนอยเพียงใด 
‐  มาก   จํานวน    8   คน  คิดเปนรอยละ    9.5 
-  มากท่ีสุด   จํานวน    37  คน  คิดเปนรอยละ    44.0 
-  ปานกลาง   จํานวน    39  คน  คิดเปนรอยละ    46.4 

  7.   หากทานตองการซ้ือเคร่ืองประดับทองโบราณทานสามารถจะซ้ือไดในราคาใด 
-  นอยกวา 20,000 บาท       จํานวน     61  คน  คิดเปนรอยละ    72.6 
-  20,001 – 30,000 บาท       จํานวน     13  คน  คิดเปนรอยละ    15.5 
-  30,001 – 40,000 บาท       จํานวน     10  คน  คิดเปนรอยละ    11.9 

สรุปผลการสํารวจความพึงพอใจ ในการฟนฟูภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบลสู
การพัฒนารูปแบบงานทองรวมสมัย  พบวา ดานขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม มีตอบ
แบบสอบถามความพึงพอใจดังกลาว  เปนจํานวน  84  คน กลุมเปาหมายท่ีมีการตอบแบบสอบถาม
ดังกลาวมากท่ีสุด คือ ประชาชน เพศหญิง จํานวน  48 คน  คิดเปนรอยละ 57.1  มีอายุระหวาง 47 – 
56  ป  คิดเปนรอยละ 29.8  สวนใหญประกอบอาชีพรับราชการ/เจาหนาท่ีของรัฐ/พนักงานราชการ  
จํานวน  37  คน  คิดเปนรอยละ  44.0 และมีระดับการศึกษาอยูระดับปริญญาตรี จํานวน 50  คน  
คิดเปนรอยละ 59.5 โดยท่ีหากไดมีการซ้ือเคร่ืองประดับทองโบราณ สามารถซ้ือไดในราคาท่ีนอย
กวา 20,000 บาท  จํานวน 61  คน  คิดเปนรอยละ 72.6  จากภาพรวม เห็นไดวาผูท่ีมีความสนใจใน
เร่ืองเคร่ืองประดับทองโบราณนั้น จะเปนกลุมผูสูงอายุมากกวากลุมอ่ืนๆ ซ่ึงแสดงใหเห็นวาการ
กลุมนี้เปนกลุมท่ีมีศักยภาพในการบริโภคมากท่ีสุด และแสดงใหเห็นวาการจําหนายงานทอง
โบราณนั้น ผูจําหนายควรผลิตช้ินงานออกมาในราคาที่ไมสูงจนเกินไป เปนราคาท่ีประชาชน
สามารถซ้ือได อยูในราคาไมต่ํากวา 20,000 บาท 
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 ตอนท่ี  2  ความคิดเห็นในการฟนฟูภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบลสูการ
พัฒนารูปแบบงานทองรวมสมัยอยางมีสวนรวม 

 
ตารางท่ี 5.1   ความคิดเห็นในการฟนฟูภมิูปญญางานทองโบราณเมืองอุบลสูการพัฒนารูปแบบ 
                        งานทองรวมสมัยอยางมีสวนรวม 

 

 

ระดับความพงึพอใจ 
ท่ี รายการ 

x  S.D. 
N=84 
แปลผล 

1. ทานมีความสนใจในเร่ืองงานทองโบราณของจังหวดั
อุบลราชธานี 

3.7619 .66981 มาก 

2. ทานสวมใสเคร่ืองประดับงานทองโบราณในงาน
หรือพิธีการตางๆ 

2.2500 .67440 นอย 

3. ทานเคยไดเขารวมงานแสดงโชวหรือพิธีการท่ีมีการ
สวมใสงานทองโบราณเมืองอุบลฯ 

3.7381 .73006 มาก 

4. ทานทราบประวัติความเปนมาเกี่ยวกับงานทอง
โบราณเมืองอุบลราชธานี 

1.9524 .43644 นอย 

5. ทานคิดวางานทองโบราณเมืองอุบลควรไดรับการ
ฟนฟูรูปแบบและนํามาใชสวมใสไดพิธีการตางๆ 

4.7619 .42848 มากท่ีสุด 

6. ทานตองการงานทองโบราณมีรูปแบบท่ีสวยงามและ
มีใหเลือกสวมใสไดหลากหลาย 

4.8810 .32579 มากท่ีสุด 

7. ทานคิดวาควรใหมีการประชาสัมพันธงานทอง
โบราณและเพ่ิมชองทางในการจําหนายใหมากข้ึน 

4.5952 .60358 มากท่ีสุด 

8. ทานตองการใหมีการจัดกิจกรรม หรืออบรมการทํา
ทองโบราณเพ่ือเปนการเผยแพรอีกหนึ่งชองทาง 

4.4286 .84005 มาก 

9. ทานคิดวาภูมิปญญางานทองโบราณของจังหวัด
อุบลราชธานี ควรไดรับการอนุรักษและเผยแพรเพื่อ
เปนความรูและวิทยาทานแกบุคคลรุนหลัง 

4.8095 .44785 มากท่ีสุด 
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 จากตารางที่ 5.1 สรุปผลดานความคิดเห็นในการฟนฟูภูมิปญญางานทอง
โบราณเมืองอุบลสูการพัฒนารูปแบบงานทองรวมสมัยอยางมีสวนรวม  พบวา  ประชาชนสวนใหญ
ในเมืองอุบลยังมีความสนใจในเร่ืองเคร่ืองประดับงานทองโบราณอยู แตไมมีโอกาสไดสวมใสงาน
ทองโบราณเทาท่ีควร ซ่ึงอยูในระดับ ( X  = 4.25) และสวนใหญมีความรูความเขาใจเกีย่วกบัประวตัิ
ความเปนมาเกี่ยวกับงานทองโบราณเมืองอุบลราชธานี อยูในระดับ นอย ( X  = 1.95) จากการ
สํารวจขอมูลดานงานทองโบราณเมืองอุบลควรไดรับการฟนฟูรูปแบบและนํามาใชสวมใสไดพิธี
การตางๆ พบวาอยูในระดับ มากท่ีสุด  ( X  = 4.76) สําหรับความตองการงานทองโบราณมีรูปแบบ
ท่ีสวยงามและมีใหเลือกสวมใสไดหลากหลาย  การประชาสัมพันธงานทองโบราณและเพ่ิมชองทาง
ในการจําหนายใหมากข้ึน และภูมิปญญางานทองโบราณของจังหวัดอุบลราชธานี ควรไดรับการ
อนุรักษและเผยแพรเพ่ือเปนความรูและวิทยาทานแกบุคคลรุนหลัง อยูในระดับ มากท่ีสุด ( X  = 
4.88, 4.59, 4.80) ตามลําดับ 
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ตารางที่ 5.2   ความคิดเห็นในการวิเคราะหรูปแบบงานทองโบราณรวมสมัย 

 

                  แบบที่ 1                                            แบบที่ 2                                      แบบที่  3                                         แบบที่ 4                             แบบที่ 5 

 

 

แบบเครื่องประดับทองรวมสมัย 

แบบที่ 1 แบบที่ 2 แบบที่ 3 แบบที่ 4 แบบที่ 5 

รายการประเมิน X  แปลผล X  แปลผล X  แปลผล X  แปลผล X  แปลผล 

1. ดานประโยชนใชสอย 
   1.1  สามารถสวมใสไดในโอกาสตางๆ 3.71 มาก 3.89 มาก 3.71 มาก 4.68 มากที่สุด 4.74 มากที่สุด 
   1.2  ขนาดของเครื่องประดับมีความ 
          เหมาะสม 

4.20 มาก 4.22 มาก 4.09 มาก 4.75 มากที่สุด 4.86 มากที่สุด 

   1.3  งายตอการบํารุงรักษา/การทําความสะอาด 4.30 มาก 4.25 มาก 4.16 มาก 4.66 มากที่สุด 4.73 มากที่สุด 
   1.4  สามารถเสริมบุคลิกภาพของผูสวมใสได 4.33 มาก 4.26 มาก 4.26 มาก 4.86 มากที่สุด 4.80 มากที่สุด 

เฉลี่ย 4.13 มาก 4.15 มาก 4.05 มาก 4.73 มากที่สุด 4.78 มากที่สุด 
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ตารางที่ 5.3   ความคิดเห็นในการวิเคราะหรูปแบบงานทองโบราณรวมสมัย 

ตารางที่ 5.4   ความคิดเห็นในการวิเคราะหรูปแบบงานทองโบราณรวมสมัย 

                  แบบที่ 1                                            แบบที่ 2                                      แบบที่  3                                         แบบที่ 4                             แบบที่ 5 

 

 

แบบเครื่องประดับทองรวมสมัย 

แบบที่ 1 แบบที่ 2 แบบที่ 3 แบบที่ 4 แบบที่ 5 รายการประเมิน 

X  แปลผล X  แปลผล X  แปลผล X  แปลผล X  แปลผล 
2. ดานการพฒันาและการออกแบบ 
   2.1  ความสวยงามและความประณีตของ 
          รูปทรง 

4.16 มาก 4.38 มาก 4.09 มาก 4.62 มากที่สุด 4.71 มากที่สุด 

   2.2  มีความคิดสรางสรรค 4.16 มาก 4.26 มาก 4.09 มาก 4.74 มากที่สุด 4.80 มากที่สุด 
   2.3  มีการเนนลวดลายที่เปนเอกลักษณ  
          และอัตลักษณของเมืองอุบลราชธานี 

4.24 มาก 4.50 มากที่สุด 4.09 มาก 4.77 มากที่สุด 4.86 มากที่สุด 

เฉลี่ย 4.18 มาก 4.38 มาก 4.09 มาก 4.71 มากที่สุด 4.79 มากที่สุด 

                  แบบที่ 1                                            แบบที่ 2                                      แบบที่  3                                         แบบที่ 4                             แบบที่ 5 
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ตารางที่ 5.5   ความคิดเห็นในการวิเคราะหรูปแบบงานทองโบราณรวมสมัย 

แบบเครื่องประดับทองรวมสมัย 

แบบที่ 1 แบบที่ 2 แบบที่ 3 แบบที่ 4 แบบที่ 5 รายการประเมิน 

X  แปลผล X  แปลผล X  แปลผล X  แปลผล X  แปลผล 
3. ดานการผลิต 
   3.1  รูปรางมีลักษณะคงทนและแข็งแรง 3.97 มาก 3.98 มาก 3.80 มาก 4.87 มากที่สุด 4.90 มากที่สุด 
   3.2  งานทองมีลักษณะกอใหเกิดอันตราย 
           ตอรางกาย 

4.10 มาก 4.25 มาก 4.21 มาก 4.68 มากที่สุด 4.87 มากที่สุด 

   3.3  งานทองควรไดรับการพัฒนาอยาง 
          ตอเนื่อง  

4.46 มาก 4.39 มาก 4.34 มาก 4.83 มากที่สุด 4.85 มากที่สุด 

เฉลี่ย 4.17 มาก 4.20 มาก 4.11 มาก 4.79 มากที่สุด 4.87 มากที่สุด 

                  แบบที่ 1                                            แบบที่ 2                                      แบบที่  3                                      แบบที่ 4                                แบบที่ 5 

 

 

แบบเครื่องประดับทองรวมสมัย 

แบบที่ 1 แบบที่ 2 แบบที่ 3 แบบที่ 4 แบบที่ 5 รายการประเมิน 

X  แปลผล X  แปลผล X  แปลผล X  แปลผล X  แปลผล 
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4. ดานการจําหนาย 
   4.1  ราคาตนทุนในการผลิตมีความ 
           เหมาะสมกับราคาขาย  

4.63 มากที่สุด 4.56 มากที่สุด 4.56 มากที่สุด 4.85 มากที่สุด 4.89 มากที่สุด 

   4.2  ควรมีการรับรองประกันงานทอง  4.59 มากที่สุด 4.49 มาก 4.49 มาก 4.97 มากที่สุด 4.92 มากที่สุด 
เฉลี่ย 4.61 มากที่สุด 4.52 มากที่สุด 4.52 มากที่สุด 4.91 มากที่สุด 4.90 มากที่สุด 
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 จากตารางที่ 5.1 – 5.4  ผลการประเมินความพึงพอใจเกี่ยวกับขอคิดเห็นในการ
วิเคราะหรูปแบบงานทองโบราณรวมสมัย สรุปไดวา  มาก – มากที่สุด ทุกรายการ ซ่ึงไดมีการสรุป
ในดานตางๆ ดังนี้ 

(1) ดานประโยชนใชสอย 
 รูปแบบเคร่ืองประดับท่ีไดรับระดับความพึงพอใจสูงสุด คือ รูปแบบท่ี 5  

( x = 4.78) รายการท่ีไดรับความพึงพอใจสูงสุด คือ ขนาดของเคร่ืองประดับมีความเหมาะสม ( x = 
4.86) และสามารถเสริมบุคลิกภาพของผูสวมใสได ( x = 4.80) รองลงมา คือ รูปแบบท่ี 4 ( x = 4.73) 
รายการท่ีไดรับความพึงพอใจสูงสุด คือ สามารถเสริมบุคลิกภาพของผูสวมใสได ( x = 4.86) และ
ขนาดของเคร่ืองประดับมีความเหมาะสม ( x = 4.75) รูปแบบท่ีไดรับความพึงใจในระดับนอยท่ีสุด 
คือ รูปแบบท่ี 3 ( x = 4.05) รายการท่ีไดรับความพึงพอใจสูงสุดในรูปแบบที่ 3  คือ สามารถเสริม
บุคลิกภาพของผูสวมใสได ( x = 4.26) และงายตอการบํารุงรักษา/การทําความสะอาด  ( x = 4.16)   

(2) ดานการพัฒนาและการออกแบบ 
 รูปแบบเคร่ืองประดับท่ีไดรับระดับความพึงพอใจสูงสุด คือ รูปแบบท่ี 5  

( x = 4.79)  รายการท่ีไดรับความพึงพอใจสูงสุด คือ มีการเนนลวดลายท่ีเปนเอกลักษณและอัต
ลักษณของเมืองอุบลราชธานี ( x = 4.86) และมีความคิดสรางสรรค ( x = 4.80) รองลงมา คือ รูปแบบ
ท่ี 4 ( x = 4.71) รายการท่ีไดรับความพึงพอใจสูงสุด คือ มีการเนนลวดลายท่ีเปนเอกลักษณและอัต
ลักษณของเมืองอุบลราชธานี ( x = 4.77) และมีความคิดสรางสรรค  ( x = 4.74) รูปแบบท่ีไดรับความ
พึงใจในระดับนอยท่ีสุด คือ รูปแบบที่ 3 ( x = 4.09) ซ่ึงรายการที่ไดรับความพึงพอใจสูงสุดใน
รูปแบบท่ี 3 มีระดับเทากันหมด คือ  ( x = 4.09) ประกอบดวยมีความสวยงามและความประณีตของ
รูปทรง มีความคิดสรางสรรค และมีการเนนลวดลายท่ีเปนเอกลักษณและอัตลักษณของเมือง
อุบลราชธานี 

(3) ดานการผลิต 
 ดานการผลิต รูปแบบเคร่ืองประดับท่ีไดรับระดับความพึงพอใจสูงสุด คือ  

รูปแบบท่ี 5  ( x = 4.87) รายการท่ีไดรับความพึงพอใจสูงสุด คือ งานทองไมมีลักษณะไมกอใหเกิด
อันตรายตอผูสวมใส  ( x = 4.87) และงานทองควรไดรับการพัฒนาอยางตอเนื่อง ( x = 4.85) 
รองลงมา คือ รูปแบบท่ี 4 ( x = 4.79) รายการท่ีไดรับความพึงพอใจสูงสุด คือ รูปรางมีลักษณะคงทน
และแข็งแรง ( x = 4.87) และงานทองควรไดรับการพัฒนาอยางตอเนื่อง  ( x = 4.83) รูปแบบท่ีไดรับ
ความพึงใจในระดับนอยท่ีสุด คือ รูปแบบท่ี 3 ( x = 4.11) รายการท่ีไดรับความพึงพอใจสูงสุดใน
รูปแบบท่ี 3  คือ งานทองควรไดรับการพัฒนาอยางตอเนื่อง  ( x = 4.34) และงานทองไมมีลักษณะไม
กอใหเกิดอันตรายตอผูสวมใส ( x = 4.21)   
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(4) ดานการจําหนาย 
 สําหรับดานการจําหนาย รูปแบบเคร่ืองประดับท่ีไดรับระดับความพึงพอใจ 

สูงสุด คือ รูปแบบท่ี 4 ( x = 4.91) รายการท่ีไดรับความพึงพอใจสูงสุด คือ ควรมีการรับรองประกัน
คุณภาพทอง  ( x = 4.92) และราคาตนทุนในการผลิตมีความเหมาะสมกับราคาขาย ( x = 4.89) 
รองลงมา คือ รูปแบบท่ี 5  ( x = 4.90) รายการท่ีไดรับความพึงพอใจสูงสุด คือ ควรมีการรับรอง
ประกันคุณภาพทอง ( x = 4.97) และราคาตนทุนในการผลิตมีความเหมาะสมกับราคาขาย ( x = 4.85)  
        สรุปผลการประเมินความพึงพอใจและการวิเคราะหรูปแบบงานทองสูการ
นํามาผลิตช้ินงานจริง รูปแบบงานทองโบราณที่ไดรับการประเมิน เพื่อใชในการผลิตจริง คือ 
รูปแบบท่ี 4 และรูปแบบท่ี 5 ซ่ึงผูวิจัยและทีมชางทองไดนํารูปแบบจากการสเก็ตซมาประชุมเพื่อใช
ในการผลิตช้ินงานจริงตอไป 
 
5.4  กระบวนการผลิตชิ้นงาน 

เปนข้ันตอนท่ียุงยากและใชเวลาในการผลิตช้ินงานนานมาก เนื่องจากภาระกิจของทีม
วิจัยชางและเทคนิควิธีการที่แตกตางจากการทํางานแบบท่ีคุนเคย เม่ือไดผลการสํารวจความพึง
พอใจแลว ชางทองเมืองอุบลฯตางก็เห็นตรงกันกันวา “ไผซิเฮ็ดละ” แลวหันมามองหนาผูวิจัยจึง
เปนท่ีมาของการพูดคุยแบงบทบาทหนาท่ี ชางคนใดท่ีถนัดในเทคนิคแบบใดก็ จะรับผิดชอบ
แตกตางกันไปโดยเร่ิมจากการเช็คความพรอมในเร่ืองของวัสดุอุปกรณในการทําทองเปนลําดับ
แรก ซ่ึงชางแตละคนจะมีอุปกรณมากนอยแตกตางกัน 

 5.4.1  เคร่ืองมือและวัสดุท่ีใชในการทําทองรูปพรรณโบราณในอุบล 
    เคร่ืองมือและอุปกรณท่ีใชในการทําเครื่องทองท้ังในอดีตและปจจุบันไมปรากฏผูท่ี

คิดคนและสรางเปนคนแรก  ชางทองเมืองอุบลฯไดรับเครื่องมือและอุปกรณสวนใหญจากครูท่ีสอน
การทําทองรูปพรรณ   และเคร่ืองมือบางช้ินในปจจุบันเปนเคร่ืองมือซ่ึงซ้ือมาจากรานทองหรือราน
ขายเคร่ืองมือทําทองรูปพรรณของคนจีนในกรุงเทพฯ สวนวัสดุท่ีใชชวยในการทําทองรูปพรรณ 
ชางทองยังคงใชวัสดุตาง ดังเชนในอดีต เคร่ืองมือและวัสดุชางทองใชในการทําทองรูปพรรณ มี
ดังตอไปนี้ 

ตารางท่ี  5.6  วัสดุและอุปกรณ 
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    1. โตะทําทองโตะในอดีตเปนโตะไมขนาดกวางราว 30 ซ.ม.  
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ยาว 60 ซ.ม. และสูง 40 ซ.ม. มีล้ินชักสําหรับเก็บเคร่ืองมือและล้ินชักท่ี
กําลังทํา ทองโตะทําทองจะมีกระจกใสสําหรับบังลม 3 ดาน คือ ดานหนา 
ดานขางท้ัง  2 ดาน   

ปจจุบันโตะทําทองมีลักษณะคลายโตะนกัเรียนและมีเกาอ้ีสําหรับ
ชางนั่งทําทอง   สวนขนาดความสูงตํ่านั้นข้ึนอยูกับรูปรางของชางทอง   
ชางทองจะจางวานชางไมมาทําใหเปนพิเศษ  ลักษณะของโตะทําทองของ
ชางทองคนไทยและชางทองเชื้อสายจีนในเมืองอุบลฯจะมีลักษณะ
คลายคลึงกัน    

 

 

 

2. เคร่ืองมือเปาแลน  ในอดีตการเปาแลนชางทองจะใชหลอด
ทองเหลืองปลายโคง  โดยปลายสวนโคงจะมีเสนผาศูนยกลางท่ีปลาย
หลอดขนาดเล็กใหญแตกตางกันข้ึนอยูกับชนิดของเปลวไฟท่ีจะใช 
สวนเปลวไฟจะไดจากถวยใสน้ํามันมะพราว   และใชไสปานจากเมือง
จีนเปนไส  วิธีเปาแลน ชางจะเปาลมทางเปนสวนโคนของหลอดแลวนาํ
ปลายหลอดจอดานขางของเปลวไฟ เม่ือเปาลมจะไดเปลวไฟสีน้ําเงิน 
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ขนาดเล็กสําหรับเปาแลน   สวนทองท่ีจะนํามาเช่ือมติดกันนั้น

จะวางบนกระดานทนไฟ 
 
 ปจจุบันการเปาแลนจะใชเคร่ืองเปาแลน ซ่ึงเปนชนิดเดียวกับ

ท่ีใชหลอมทอง โดยใชน้ํามันเติมในขวดตะเกียง เพียงแตเม่ือจะใชในการ
เปาแลน ชางทองสามารถปรับเปลวไฟใหมีปลายแหลมเล็กเพ่ือเช่ือมทอง
ไดตามตองการ 

 
3.  เปาหลอมทอง และรางเท ในอดีต   การหลอมทองคํา เม่ือ

ทองละลายจะเททองในแบบพิมพซ่ึง ชางจะแกะแบบพิมพของแหวน
ดังกลาวบนกระดองเตา ปลาหมึก 2 อัน แลวประกบกัน   จากน้ันเททอง
ลงในชองระหวางกระดองเตา ปลาหมึกท้ัง 2 อัน เม่ือแกะแบบแลวจะได
ทองท่ีหลอมเกิดรูปทรงท่ีตองการ 

 
      เปาหลอมทอง ในปจจุบัน การหลอมทองจะใชเบาหลอม

ทองทําดวยหินทนไฟเปนรูพรุนสีน้ําตาลอมดําหุมดวนแผนในหินเปน
ฉนวนกันความรอน ขนาดกวางราว 10 เซนติเมตร เม่ือใสทองลงในเบา
หลอมแลว หลอมทองคํา จนกลายเปนของเหลว  

 
        รางเท ในปจจุบัน รางเทเปนท่ีรองรับน้ําโลหะ จากการ

หลอมทองใหแข็งตัวเปน รูปทรงลักษณะของรองเหล็ก ตามประโยชน
การใชงาน (ภาพบน)รางเททองลงในรองเหล็ก เพื่อเตรียมนําไปทําลวด 
(ภาพลาง)รองเหล็ก เพื่อเตรียมนําไปทําแผน 
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4. เคร่ืองมือตทีอง ประกอบดวยอุปกรณสําคัญ 2 ประเภท คือ
ประเภทตอก ประเภทรองตอก               

4.1 ประเภทตอก คอน ส่ิวโอ มีหลายขนาดข้ึนอยูกับการใชงาน 
เชน คอนไมจะใชลักษณะในการเคาะดัดไมใหพืน้ผิวโลหะเปนรอยชํ้า 
หนาคอนจะเปนรูปทรงกระบอกกลมท้ัง2ดาน คอนพลาสติกจะใช
ลักษณะในการเคาะขยายพ้ืนผิวโลหะไมใหเปนรอยชํ้า หนาคอนจะเปน
รูปทรงกระบอกกลมท้ัง2ดาน คอนขนาดเล็กท่ีสุดจะใชลักษณะในการ
เคาะฝงพลอย สลักลวดลาย คอนขนาดใหญท่ีสุดจะใชลักษณะในการ
เคาะยดืขยายข้ึนรูป  หนาตัดของคอนดังกลาวจะเปนส่ีเหล่ียมจัตุรัสสวน
หนาตัดของหวัคอนอีกดานหนึ่งเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผาขนาดเล็ก ซ่ึงท้ัง  
2 ดานใชประโยชนในการตทีองเปนแผนไดท้ังคูสวนส่ิวโอจะมีลักษณะ
กลมมน หลายรูปแบบข้ึนอยูกับรูปแบบรูปทรงท่ีจะตองการนูน 

4.2 ประเภทรองตอกไดแก ท่ัง รางโอนูน ชนิดตาง ๆ อันกลาง
เปนท่ังสําหรับรองรับการตีแผทองใหเปนแผน สวนท้ังสองอันดานขาง
สํารับตีตกแตงรายละเอียด ของทองรูปพรรณ  ภาพลักษณะของรางโอ
นูน ลูกเตา ขนาดของหลุมตางๆท่ีใชในการรองตอกงานทอง 

 
 
 

5. เคร่ืองรีด ชางทองใชเคร่ืองมือชวยในการแผทองใหแบน
โดยใชเคร่ืองรีดทอง อันประกอบดวยทรงกระบอก  2 อันวางใน
แนวนอนขนานกันมีท่ีปรับระยะหางระหวางทรงกระบอกท้ังสองได
ตามความหางท่ีตองการ การรีดทองใหเปนแผนจะใสทองท่ีตีใหแบน
พอควรแลวสอดในดานหนึง่ของเคร่ืองรีด แลวหมุนคันหมุนทองจะถูก
ใหรีดใหแบนและเปนแผนตามท่ีตองการ แตกรรมวิธีการตีแบบรางโอ
ยังคงใชวิธีโบราณอยูในปจจบัุน  (ภาพบน) เคร่ืองรีดทองใหเปนแผน
ดวยมือในอดตี  (ภาพลาง)  เคร่ืองรีดทองใหเปนแผนดวยไฟฟาใน
ปจจุบัน 
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6. เคร่ืองมือชกัลวด 
6.1 แปนชักลวดขนาดตางๆ เพื่อใชในการประกอบทองรูปพรรณ

ตอไป เคร่ืองมือชักลวดประกอบดวย “แปนชักลวด” ซ่ึงเปนแผนเหล็กหนา
ประมาณ 0.4 ถึง 0.1 เซนติเมตร กวางประมาณ 5 เซนติเมตรสวนความยาว
ข้ึนอยูกับจํานวนรูของแปนชักลวด ซ่ึงอาจเจาะรูไว 2 – 3 แถว โดยมี
ประเภทของรูสําหรับชักลวดสองแบบคือรูกลมและรูส่ีเหล่ียมจัตุรัส โดย
แปนชักแตละแปนจะมีรูดังกลาวเรียงกันตั้งแตขนาดใหญจนถึงขนาดเล็ก
มาก 

6.2 คีมจับ ปลายลวดทอง เพือ่ดึงลวดทองใหผานรูของแปนชัก
สวนวัสดุท่ีใชหลอล่ืนในการชักลวดคือข้ีผ้ึงแท 

6.3 ในกรณีท่ีตองการชักลวดทองท่ีมีขนาดใหญจะใชมากวานมี
ลักษณะคลายมานั่งยาวขนาด 5 คนได ทําดวยไมเนื้อแข็ง ปลายดานหนึ่ง
จะใชไมแผนหนา 2 แผน ตรึงแผนติดกับมาเปนรูปปลายศรหัวตัด ปลาย
ดานนี้จะเปนท่ีวางแปนชักลวด สวนอีกดานหน่ึงจะมกีวานสําหรับ หมุน
แปนกวานมีแขน 4 อัน แกนของแปนกวานจะมีสายสะพานซ่ึงทําดวย
ผาใบอยางหนา ท่ีปลายของสายพานจะคลองดวยหวงคร่ึงวงรี และจะมี
คีมหนีบปลายลวด สวนดานคีมจะงอคลองกับหวงคร่ึงวงรีได 

 
 

7. เคร่ืองมือสําหรับแกะทอง  ประกอบดวยสวนสําคัญ 3 สวน คือ 
7.1  ลูกตุมและแทนรองแปนสําหรับแกะทอง ลักษณะการใชงาน

ยึดจบัโดยหนบี ลักษณะจะคลาย ชีแคมช แตสามารถหมุนไดรอบทิศ 
7.2  เหล็กตัดอกไก มีลักษณะความคมอยูปลายเหล็ก ตัดพ้ืนผิวให

เปนลาย 
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8. กรรไกรตัดทอง เปนเคร่ืองมือท่ีใชในการตัดทองคําใหเปน

ทอนๆ หรือเปนแผนๆตามท่ีรูปรางท่ีตองการนั้น ชางทองเมืองเพชรใช
กรรไกร ทําดวยเหล็กหลวง ดามจับมีขนาดใหญ สวนปลายของกรรไกรท่ี
ใชตัดทองจะมีขนาดเล็กและปลายแหลม   

 
 
9. แหนบ เปนเคร่ืองมือชวยในการจับเนื่องจากช้ินสวนในการ

ประกอบทองรูปพรรณ มีขนาดเล็กมากไมสามารถใชมือจับได ชางทอง
เมืองอุบลฯจะใชแหนบเหล็กชวยในการจบัช้ินสวนทองคําซ่ึงมีขนาดเล็กๆ  
ดังกลาวมีท่ีนาสังเกตวา ปลายของแหนบจับดังกลาวนอกจากจะเรียวแหลม
และมีขนาดเล็กแลวสวนปลายดังกลาวยังมีความหนาและคอนขางมีน้ําหนกั
ทําใหงายตอการจับช้ินสวนเล็กๆ และสามารถจับไดแนนไดอีกดวย   

 
10. ตะไบขนาดตางๆ ชางทองใชในการฝนทองทองคําสวนเกิน

จากแบบทําลวดลายตางๆตลอดจนตกแตงรายละเอียดของทองรูปพรรณ
ท่ีทํา ตะไบมีรูปทรงและขนาดตางๆกันต้ังแตขนาดเล็กมากๆ จนถึงขนาด
ใหญ ตะไบของชางทองจะมีหนาตัด 3 แบบ คือ สามเหล่ียม วงกลม และ
คร่ึงวงกลม 

 
11. แปรง สําหรับปดผงทองคําจะมี2แบบคือแปรงปดมือกับ

แปรงปดโตะ เปนแปรงขนาดเล็กทําดวยขนสัตว ชางทองใชแปรงสําหรับ
ปดผงทองตามพ้ืนโตะหรือบริเวณท่ีกําลังทํางานอยูบนโตะ (ภาพบน) 
แปรงปดมือ (ภาพลาง)แปรงปดโตะ 
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12. กระบอกวัดไซนแหวน เลาแหวน เลากาํไล คือแทนดดัสวน

โคงของแหวนและกําไล เปนทองไม มีรองโคงขนาดตางๆ บนผิวหนาตัด 
มีไมสําหรับวดัสวนโคงของกําไลขอมือ หรือขอเทาในระหวางการเคาะข้ึน
รูปแทนวดัสวนโคงของกําไล มีลักษณะเปนทอนไม มีรองโคงขนาดตางๆ  
บนผิว ดานหนาตัด สวนโคงเปนรองเหลานี้ไวสําหรับวดัสวนโคงของ
แหวน กําไลขอมือ หรือขอเทา ในระหวางการเคาะข้ึนรูป (ภาพบน)  
กระบอกวัดไซนแหวน  เลาแหวน (ภาพลาง) เลากําไล 

 
 

13. คีม จะมีปากหลายลักษณะไมเหมือนกันแลวแตประโยชนท่ีจะ
ใชงาน คีมปากแหลม จะใชงานท่ีมีลักษณะจับพืน้ท่ีผิวงานแคบ คีมปาก
กลมจะใชงานท่ีมีลักษณะจับพื้นท่ีผิวงานโคง 

 
 

14. เคร่ืองมือชั่งทอง ในอดตีรูปแบบหนึ่งเปนตาชั่งจานเดียว 
แขนของตาช่ังทําดวยงาชาง ฝงหมุดทองเหลืองขนาดเล็กเปนตัวบอก
น้ําหนกั เคร่ืองช่ังทองชนิดนี้เม่ือเลิกใชสามารถเก็บไวในตลับไมรูปราง
คลายกีตารขนาดเล็กไดเคร่ืองช่ังชนิดนี้ ชางเรียกวา เต็ง หรือกะเต็ง  

 
เคร่ืองชางทองอีกแบบหนึ่ง   เปนเคร่ืองช่ังชนิด 2 จาน ตองใชตุม

น้ําหนกัขนาดตางๆ ถวงอีกดานหนึ่งเวลาจะชางทอง    
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5.4.2 ผลจากการผลิตงานทองโบราณรวมสมัยอยางมีสวนรวมของชางทองโบราณเมือง
อุบลราชธาน ี

คุณภาพของทองคํามีผลตอการทําทองรูปพรรณอยางยิ่ง โดยชางทองใหเหตุผลวา 
ทองคําท่ีใชในการทําทองรูปพรรณตองเปนทองท่ีบริสุทธ์ิ และไมมีน้ําประสานทองหรือโลหะ
อ่ืนๆเจือปน กลาวคือ ไมเปนทองคําเกาท่ีนาํมาหลอมใหมไมเชนนัน้แลว ทองจะแข็งกระดางยาก
ตอการทํารูปพรรณ ดังนั้น ชางทองจึงมักใชทองคําบริสุทธ์ิ เนื่องจากเนื้อทองคําท่ีมีความยืดหยุน 
เหนยีว งายตอการทําทองรูปพรรณ ท้ังนี้เนือ่งจากทองคําบริสุทธ์ิมีความยืดหยุน งายตอการตีแผ
ใหเปนแผนบางๆงายตอการทําใหเปนเสนลวดเล็กๆ และงายตอการตัดเปนลวดลายตางๆ ดังนั้น
ทองคําบริสุทธ์ิจึงเปนทองท่ีชางทองเมืองอุบลใชในการทํารูปพรรณ เวนเสียแตวาตรงบริเวณท่ี
เปนงานฝงเพชรซีกอาจจะตองเสริมความแข็งแรง โดยผสมทองอยูท่ี 95 % 

วิธีการทําทองรูปพรรณ 
วธีิการทําข้ันตน เปนการเตรียมความพรอม กอนท่ีจะลงมือทําทองรูปพรรณ หลักๆ 2 ประเภท คือ
การทําทองแผน  และ การทําลวดทอง ชางทองจะนําทองคําบริสุทธ์ิไปดําเนินการ ดังนี้ 

 
รายละเอียดวิธีการทําเคร่ืองประดับ ลักษณะการทําเคร่ืองประดบั 

 
1. การหลอมทอง นําทองไปเปาแลนดวยไฟจนหลอมละลาย
กลาย เปนของเหลว จากน้ันเทลงในเบาส่ีเหล่ียมเปนแทงเพื่อ
ความสะดวกในการตีและแผทอง ในกรณีท่ีตองการหลอมทอง
ใหมีรูปแบบเฉพาะ เชน แหวนหรือกําไล ชางจะใชกระดอง
ของปลาหมึกกระดองหรือวสัดุอ่ืนแกะเปนแมพิมพ 
 
2. การรีดทอง ชางจะนําทองท่ีแกะจากแบบพมิพท่ีเปนแทง 
หรือท่ีออกจากเบาหลอมโดยตรงก็ได ซ่ึงจะมีลักษณะคลายการ
หยดน้ําบนใบบัว การตีทองจะใชท่ังท่ีมีขนาดใหญท่ีสุด   มีหนา
ตัดเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา และใชคอนเหล็กท่ีมีขนาดใหญท่ีสุด
ในการตีทอง การตีทองมีเปาหมายในการตีทอง ๒ ประการ   
คือการตีแผเปนแผน และตีทองเพ่ือทําการชักลวด 
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รายละเอียดวิธีการทําเคร่ืองประดับ ลักษณะการทําเคร่ืองประดบั 
 

3. การชักลวด เปนวิธีการนําทองใหเปนเสนลวดขนาดตางๆ
เร่ิมจากการตทีองให ปลายแหลมพอท่ีจะสอดในรูซ่ึงใหญท่ีสุด
ของแปนชักลวดได กอนการชักลวดจะตองตีสวนปลายของทอง
ใหแหลมพอท่ีจะสอดในรูของแปนชักได จากนั้นก็เลือกขนาด
ของแปนวาตองการแบบส่ีเหล่ียม หรือแบบวงกลมแลวนํามาวาง
ท่ีปลายขางหนึ่งของมากวานเม่ือสอดปลายลวดทองท่ีท่ีจะชักลง
ในรูของแปนชักแลว อีกดานหนึ่งใชคีมดงึผานแปนชักลวดทําให
ทองยืดออกเปนเสน จากนั้นนําลวดทองซ่ึงผานการชักลวดใน
ชองท่ีใหญท่ีสุดมาดําเนนิการชักลวดตอในรูซ่ึงเล็กถัดลงมาจาก
กรรมวิธีขางตน   จนกวาจะไดทองขนาดเทาท่ีชางตองการ 

 

 
 

 
การประกอบทองรูปพรรณ   
ชางทองจะนําสวนประกอบซ่ึงทําไวในข้ันตน มาประกอบเปนทองรูปพรรณแบบตางๆ มีวิธีการดังนี้ 
 

รายละเอียดวิธีการทําเคร่ืองประดับ ลักษณะการทําเคร่ืองประดบั 

 
1.การดัดหรือเคาะข้ึนรูป มีวธีิการทําโดยเคาะโลหะใหเขา
รูปทรง ดวยการใชคอนเคาะ หรือคีมปากลักษณตางๆดัดให
เปนรูปทรงตางแบบ ท่ีเปนโครงสรางใหญ เพื่อใหเห็นขนาด 
เปนรูปฟอรมกอนนําไปประกอบ 
 
 
 

2. การเช่ือมตอประกอบ เปนการใชช้ินสวนทองหรือ 
อะไหลแตละช้ินข้ึนรูปทรงขนาดตางๆ ตอประกอบเปน
ทองรูปพรรณ แลวนํามาเช่ือมประกอบเขาดวยกัน  
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3. การฉลุ คือการฉลุลวดลายตามแบบท่ีกําหนดข้ันตอนแรก

ทําการเจาะ ใหเปนรู ในสวนพื้นท่ีไมตองการโลหะ 

เพื่อท่ีจะนําใบเล่ือย สอดเขาได จากนั้นทําการเล่ือยตาม

ลายท่ีไดวาดไว 

 
 
 

4. การสลัก การทําใหเปนลวดลาย ใชส่ิวหรือเคร่ืองมือสลัก
ตอกดวยคอนลงไปบนแผนโลหะใหเปนรองลึก เพื่อให
เปนช้ันๆเหน็ลวดลายหรือภาพชัดเจน โดยที่ไม ตองให
เนื้อของโลหะนั้นๆหลุดหรือสึกออกไป 
การดุน การทําใหโลหะตางๆ (แผนทอง แผนเงิน หรือ

โลหะอ่ืนๆ) เปนรอยนูนข้ึนมา เชน รอยนูนของ

พระพุทธรูป ดอกไม สัตว และองคประกอบทาง

ศิลปกรรมอ่ืนๆ 

 

 

5. การฝงเพชร คือการติดช้ินงานทองลงในชันเปนวัสดุ
สําหรับการยึดไมใหช้ินงานเคล่ือนท่ีและ ปองกันไมให
ทองรูปพรรณเสียรูปทรง เพราะตองแรงกดเพื่อการฝง 
เปนการฝงเพชรซีกลงในทองรูปพรรณโดยขุดเนื้อทอง
ออกแลวฝงพลอยลงในรอยขุดนั้น จากน้ันจึงตกแตงขอบ
พลอยอีกคร้ัง นิยมใชวิธีนี้มากในการประดับจี้ แหวน และ
ตุมห ู

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



148 

 

การขัดและตกแตง  
หากชางตองการจะขัดตกแตงเพิ่มเติมนอกเหนือไปจากข้ันตอน ตางๆ แลว อาจทําไดดวยวิธีตางๆ ดงันี้ 

รายละเอียดวิธีการทําเคร่ืองประดับ ลักษณะการทําเคร่ืองประดบั 

 
1. การตะไบ ใชในการตกแตงความเรียบรอยตามขอบ
ของตัวเรือนใหพื้นผิวสมํ่าเสมอ แลวตามดวยกระดาษ
ทรายขัดอีกคร้ังเพื่อลบรอยตะไบ อีกคร้ังหนึ่ง   หรือจะ
ใชตะไบเหล่ียมตะไบเปนรองๆ ตามขอบแหวน เชน 
 
 
2. การขีดใหเปนรอยและจดุ ชางจะใชวิธีนี้เพื่อลด
ชองวางของทองรูปพรรณ  

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

การตมและยอมทอง  

เปนข้ันตอนหลังจากท่ีชางไดทําทองรูปพรรณเสร็จ และตองการทําความสะอาดตลอดจนตองการ

ใหทองมีสีสวย 

รายละเอียดวิธีการทําเคร่ืองประดับ ลักษณะการทําเคร่ืองประดบั 

 
1. การตม เร่ิมจากนําทองรูปพรรณมาเผาจนแดง 

แลวแชลงในน้ําสารสม จากนั้นนําไปแชใน
น้ําเกลือเค็มจดั นํามาเผาใหแดง ลางน้ําสะอาด 
นําไปตมในนํ้าสมมะขามแลวจึงลางน้ํา ขัดทํา
ความสะอาด 
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รายละเอียดวิธีการทําเคร่ืองประดับ ลักษณะการทําเคร่ืองประดบั 

 
2. การยอมทอง ทําหลังจากท่ีไดตมทองและผ่ึงทอง
ใหแหงแลว โดยนําทองไปเผาใหแดงแลวตมในน้ํา
ยอม ซ่ึงประกอบดวย น้ําสมมะขาม ผงกํามะถัน 
น้ําเกลือ และใสเศษเงินแผนลงไปในนํ้ายอมเพื่อเรง
ปฏิกิริยา นําทองข้ึนจากน้ําเม่ือยอมจนไดสีท่ี
ตองการ ลางดวยน้าํสะอาด จากนั้นใชผาขาวบางจุม
น้ําพอเปยกหอทองไว แลวนาํไปอังไฟบนเตาถาน
จนผาท่ีหอแหง จะไดทองรูปพรรณท่ีมีสีสวยสุก
ปล่ังตามตองการ  

 
 
 
 
 
 
 

 
5.5 รูปแบบงานทองรวมสมัย 

การทําวิจยัในคร้ังนี้ ไดมีการประยุกตรูปแบบระหวาง งานทองโบราณและงานเคร่ืองประดับ

รวมสมัยเขาดวยกัน  โดยมีการกําหนดตัวชีว้ัดดานการประยุกตช้ินงานเพื่อระบุคาน้ําหนักของการ

ออกแบบงานวามีการผสมผสานรูปแบบงานทองโบราณและงานเคร่ืองประดับรวมสมัยมากนอยเพียงใด

ในแตละชิ้น  ตัวช้ีวดัท่ีใชในคร้ังนี้แบงออกเปน  4 ตวัช้ีวัด คือ  ตัวช้ีวัดท่ี 1 รูปแบบ, ตัวช้ีวดัท่ี 2  ลวดลาย  

ตัวช้ีวดัท่ี 3 เทคนิคการทํา และตัวช้ีวัดท่ี 4 เคร่ืองมือท่ีใชในการทํา  ตวัช้ีวัดแตละตัวจะมีคาน้ําหนัก

เทากับ 20 คะแนน มีรายละเอียดตางๆดังนี ้

รายละเอียดของตัวช้ีวดั 

ตัวช้ีวดัท่ี 1 รูปแบบ  หมายถึง  องคประกอบ โครงสรางของตัวช้ินงาน รูปทรงของช้ินงาน 

ตัวช้ีวดัท่ี 2 ลวดลาย  หมายถึง  ลักษณะของลายเสนท่ีปรากฏบนช้ินงาน 

ตวัช้ีวดัท่ี 3 เทคนิคการทํา หมายถึง  ข้ันตอน  กระบวนการผลิตช้ินงาน 

ตัวช้ีวดัท่ี 4 เคร่ืองมือท่ีใชในการทํา  หมายถึง วัสดุ อุปกรณและส่ิงอํานวยความสะดวกในผลิต

ช้ินงาน 
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รายละเอียดของวิธีการใหคะแนนในแตละตัวช้ีวดั 

1. ผูท่ีทําการใหคะแนนในแตละตัวช้ีวัดคือ  ชางท่ีเปนทีมวจิยัจํานวนท้ังหมด 10 คน โดยเปน

ลักษณะของการลงความเหน็รวมกนั 

2. แตละตัวช้ีวัดจะมีคาคะแนนอยูท่ี 20  คะแนนตอ 1 ตัวช้ีวัด  ตวัช้ีวดัแตละตัวมีคาน้ําหนัก

ตัวช้ีวดัละ 25% โดยมีการกาํหนดการใหคะแนนดังนี ้

อยางใดอยางหน่ึง  มีคาเทากับ  20  คะแนน 

ผสมผสาน   มีคาเทากับ 10 คะแนน 

ตัวอยาง  ตารางแสดงตัวอยางการใหคะแนนช้ินงาน 

ตัวช้ีวดั งานทองโบราณ งานทองรวมสมัยมัย 

รูปแบบ 20 0 

ลวดลาย 10 10 

เคร่ืองมือ 0 20 

เทคนิคการทํา 10 10 

คะแนนรวม 40 40 

 

จากตารางในขางตนแสดงใหเห็นผลการวิเคราะหช้ินงานโดยแตละตัวช้ีวดัมีคาน้ําหนกัเปน 

25% ของช้ินงานดังนี ้

ตัวช้ีวดั งานทองโบราณ คาเฉล่ีย งานทองรวมสมัยมัย คาเฉล่ีย 

รูปแบบ 20 25% 0 0 

ลวดลาย 10 12.5% 10 12.5% 

เคร่ืองมือ 0 0 20 25% 

เทคนิคการทํา 10 12.5% 10 12.5% 

คะแนนรวม 40 50% 40 50% 
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สรุปผลการวิเคราะหการประยุกตช้ินงานพบวา ช้ินงานในขางตนใชรูปแบบของงานทอง

โบราณเพียงอยางเดยีว  มีการผสมผสานลวดลายและเทคนิคการทํางานทองโบราณและงานทองรวม

สมัยเขาดวยกนั  แตเคร่ืองมือท่ีใชในการผลิตช้ินงานนั้นเปนเคร่ืองท่ีใชในการผลิตงานทองรวมสมัย

ท้ังหมด  แสดงใหเห็นวาปจจุบันเคร่ืองมือท่ีในการผลิตงานทองรวมสมัยสามารถรองรับเทคนิคและ

วิธีการดั้งเดมิตลอดจนการผลิตช้ินงานท่ีมีรูปแบบและลวดลายดั้งเดิมได  ฉะนั้นการท่ีจะนํารูปแบบและ

ลวดลายดั้งเดมิกลับมาประยุกตใชอีกคร้ังจึงไมมีอุปสรรค ดานเคร่ืองมือและอุปกรณในการผลิตชิ้นงาน 

จากรายละเอียดของตัวช้ีวดัและวิธีการใหคะแนนในขางตนเม่ือนํามาใชในการใหคาคะแนน

เพื่อเปรียบเทียบวาช้ินงานท่ีผลิตข้ึนใหมในการออกแบบประยุกตงานทองโบราณสูการพัฒนารูปแบบ

งานทองรวมสมัยท้ัง 2 เซ็ต พบวาผลการใหคะแนนช้ินงานท้ัง 2 เซ็ต มีรายละเอียดดังตอไปนี ้
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เคร่ืองประดับแบบท่ี1 ลําน้ํามูล 
 
ประกอบไปดวย สรอยคอ ตางหู และแหวน  
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ผลการใหคะแนนเคร่ืองประดับแบบท่ี 1 ลําน้ํามูล มีรายละเอียดดังนี ้

ตัวช้ีวดั งานทองโบราณ คาเฉล่ีย งานทองรวมสมัยมัย คาเฉล่ีย 

รูปแบบ 0 0 20 25% 

ลวดลาย 10 12.5% 10 12.5% 

เคร่ืองมือ 0 0 20 25% 

เทคนิคการทํา 10 12.5% 10 12.5% 

คะแนนรวม 20 25% 60 75% 

 

สรุปผลการวิเคราะหการประยุกตช้ินงานเคร่ืองประดับชุดลําน้ํามูล พบวา ช้ินงานในขางตน

ประยุกตใชงานทองรวมสมัยถึง 75% โดยมีการผสมผสานลวดลายและเทคนิคการทํางานทองโบราณ

เพียง 25 % จะสังเกตเห็นวาเคร่ืองมือท่ีใชในการผลิตช้ินงานนั้นเปนเคร่ืองท่ีใชในการผลิตงานทองรวม

สมัยเซ็ตนี้ท้ังหมดเปนเคร่ืองมือท่ีใชกับงานทองรวมสมัยในยุคปจจุบัน แสดงใหเหน็วาเคร่ืองมือท่ีใชใน

งานทองรวมสมัยสามารถปรับใชในการผลิตช้ินงานท้ังในสวนของรูปแบบและลวดลายของงานทอง

โบราณไดอยางลงตัว  

 นอกจากนี้ปจจุบันเคร่ืองมือในการผลิตงานทองรวมสมัยสามารถรองรับเทคนิคและวิธีการ

ดั้งเดิมตลอดจนการผลิตช้ินงานท่ีมีรูปแบบและลวดลายดั้งเดิมได  ฉะนั้นการท่ีจะนาํรูปแบบและ

ลวดลายดั้งเดมิกลับมาประยุกตใชอีกคร้ังจึงไมมีอุปสรรค ดานเคร่ืองมือและอุปกรณในการผลิตชิ้นงาน 
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เคร่ืองประดับแบบท่ี2ลายโบราณ 

ประกอบไปดวย จี้คอ ดามปน ตางหู แหวน  
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ผลการใหคะแนนเคร่ืองประดับแบบท่ี 2 ลายโบราณ มีรายละเอียดดังนี ้

ตัวช้ีวดั งานทองโบราณ คาเฉล่ีย งานทองรวมสมัย คาเฉล่ีย 

รูปแบบ 10 12.5% 10 12.5% 

ลวดลาย 20 25% 0 0 

เคร่ืองมือ 10 12.5% 10 12.5% 

เทคนิคการทํา 20 25% 0 0 

คะแนนรวม 60 75% 20 25% 

 

สรุปผลการวิเคราะหการประยุกตช้ินงานเคร่ืองประดับ ลายโบราณ พบวา ช้ินงานในขางตน

ใชลวดลายของงานทองโบราณเพียงอยางเดียว  มีการผสมผสานรูปแบบและเคร่ืองมือท่ีใชนั้นเปนแบบ

ผสมผสานระหวางการทํางานทองโบราณและงานทองรวมสมัยเขาดวยกัน  แตเทคนคิท่ีใชในการผลิต

ช้ินงานนั้นเปนเทคนิคการผลิตงานทองโบราณท้ังหมด  แสดงใหเห็นวาปจจุบันเคร่ืองมือท่ีในการผลิต

งานทองรวมสมัยและเคร่ืองมือท่ีใชในการผลิตงานทองโบราณสามารถนํามาใชงานรวมกันได  รวมทั้ง

สามารถรองรับเทคนิคและวธีิการดั้งเดิมตลอดจนการผลิตช้ินงานท่ีมีรูปแบบและลวดลายดั้งเดิมได  

ฉะนั้นการท่ีจะนํารูปแบบและลวดลายด้ังเดิมกลับมาประยุกตใชอีกคร้ังจึงไมมีอุปสรรค ดานเคร่ืองมือ

และอุปกรณในการผลิตช้ินงาน 
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5.5  การเผยแพรงานทองโบราณรวมสมัยเมืองอุบลราชธานี 

การเผยแพรความรูในหัวขอท่ีวิจัย ในตลอด2ปท่ีผานมาผูวิจัยไดจดัการเผยแพรตอสาธารณะใน

ลักษณะตางๆโดยจัดเปน กจิกรรมตางๆดังนี้ 

1. ส่ือทางเคเบ้ิลทีว ีโดยผูวิจัยใชส่ือชนิดนี้เพือ่ทําการทําความเขาใจ สืบหา  ขอความรวมมือ 

ในเก็บ รวบรวมขอมูลงานทองโบราณ ท่ีมีอยูในทองถ่ิน 

 

 

 

   

 

 

 2. การจัดเวทีเสวนาคืนขอมูลใหแกชางทองและบุคคลผูสนใจจากการเก็บรวบรวมขอมูลท่ีผานมา

รวมไปถึงแลกเปล่ียนความคิดเห็นเพื่อเปนขอมูลพื้นฐานในการออกแบบท่ีจะกําหนดทิศทางงาน

ทองโบราณเมืองอุบลรูปแบบท่ีจะนํามาผลิตช้ินงาน   พรอมท้ังตรวจสอบขอมูลใหถูกตองอีกดวยซ่ึง

จัดในลานพิพธิภัณฑในงานแหเทียนเขาพรรษาป 2553 
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3.การจัดนิทรรศการเผยแพรตอสาธารณะ ถึงขอมูลท่ีทําเก็บรวบรวมมาออกแบบ 5 เซ็ตเพื่อจัดทําการ 

สํารวจความพงึพอใจของผูบริโภคจนไดผลการคัดเลือกท่ีไดรับการโหวดคะแนนสูงสุด 2 เซ็ตมาทํา

เปนช้ินงานจริง  เปนการจดันิทรรศการในงานแหเทียนพรรษาอุบลราชธานีป 2554 

  

 

   
 



บทท่ี 6 
สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาวิจัยเร่ืองการฟนฟูภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบลสูการพัฒนารูปแบบงานทอง

รวมสมัยอยางมีสวนรวม : กรณีศึกษาพ้ืนท่ีจังหวัดอุบลราชธานี โดยมีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาประวัติความ
เปนมาของศิลปะงานทองโบราณ จากอดีตจนถึงปจจุบัน และนําไปสูการพัฒนาภูมิปญญางานทองโบราณ
เมืองอุบล ใหเปนลักษณะรูปแบบงานทองโบราณรวมสมัยอยางมีสวนรวม ตลอดจนเผยแพรศิลปะงานทอง
โบราณในจังหวัดอุบลราชธานี ใหเปนท่ีรูจักกันอยางกวางขวางตอไปในอนาคต 

งานวิจัยช้ินนี้ผูวิจัยใชวิธีวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวม(Participatory Action Research: 
PAR) โดย แบงการวิจัยออกเปน 3 ระยะ คือ ระยะเตรียมการ ระยะปฏิบัติการ และระยะสรุปผลและ
ประเมินผล ใชวิธีการเก็บขอมูลโดย การศึกษาเอกสารท่ีเกี่ยวของ การสัมภาษณแบบเจาะลึก การสนทนา
กลุม การสังเกต   และการจัดเวที ซ่ึงผลจากการวิจัยสรุปไดดังนี้ 

6.1  สรุปผลการวิจัย  
ในการสรุปผลการวิจัยในคร้ังนี้แบงออกเปน 3 ขอดังนี้  

6.1.1 ผลท่ีไดจากการศึกษาประวัติ ความเปนมาของศิลปะงานทองโบราณ จากอดีตจนถึงปจจุบัน   
6.1.2 การพัฒนาภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบลสูการพัฒนารูปแบบงานทองรวมสมัยอยางมีสวนรวม 
6.1.3 การเผยแพรศิลปะงานทองโบราณในจังหวัดอุบลราชธานี ใหเปนท่ีรูจักกันอยางกวาง 
 

6.1.1 ประวัติ ความเปนมาของศิลปะงานทองโบราณ จากอดีตจนถึงปจจุบัน  
 ทีมวิจัยไดทําการลงพื้นท่ีในการศึกษาขอมูลจาก การสัมภาษณเชิงลึกและการศึกษาเอกสารท่ี

แสดงขอมูลทางประวัติศาสตรยอนหลังพบวา  ในระยะแรกมีการเร่ิมตนทํางานทองในอุบลราชธานีตั้งแตสมัย
กรุงรัตนโกสินทร พ.ศ. 2411 - พ.ศ. 2453 มีการนําชางติดตามราชการมาจากวังหลวงคือ นายลุน สงศรี ไดถูกแต
ตั้งเปน ทาว วรสาร (ลุน) สงศรี เปนขาราชการฝายชางหลวง โดยมีการผลิตช้ินงานเคร่ืองทรงและ เคร่ืองราช ใช
ในพิธีกรรมตางของเจาขุนมูลนาย ตอมาไดมีการถายทอดความรูการทําทองสูรุนลูก คือนายโพธ์ิ สงศรี จาก
หลักฐานมิไดถายทอดตอ จึงทําไหสูญหายไป  ระยะตอมา  พ.ศ.2500 นายไพบูลย โหตระไวศยะ ทานเปนพอคา
ทองรูปพรรณ ทานไดชักชวน นายคํานึง ยิ่งมีชัย มาทํางานทองท่ีซ่ึงมีเช้ือสายการทําทองท่ีไดรับความรูจาก ผูเปน
ลุง คือ นายประสาร สารพระ  ซ่ึงเปนชางทองหลวง สายเขมร มาทํางานทองในเมืองอุบลจึง ไดมีการผสมผสาน
ศิลปะงานทองโบราณของไทยกับศิลปะงานทองเขมรไดอยางลงตัว  

 ทีมวิจัยไดลงมือทําการเก็บบันทึกขอมูลงานทองโบราณท่ียังคงหลงเหลือในลักษณะรูปภาพ  
ช้ินงานชํารุด และ จากการบอกเลาจากตัวชางเอง ทีมวิจัยไดมีการแยกประเภทดวยกัน 2 แบบคือ ช่ือรูปแบบ เชน 



ทับทรวงสมอ สังวาลดอกจอก  และ ช่ือเทคนิค เชน งานกระเปาะ งานขุด งานยอด  ขอมูลช้ินงานทองโบราณ
พบวาสวนมากจะมีลักษณะการฝงเพชรซีกแบบรองซับสีดํา ในอดีตการรองซับจะใชไสถานรองกนกอนฝงเพชร
ในปจจุบันไดเปล่ียนมาใช ข้ีเบาสีดํา จากการหลอมทอง จากการรวบรวมงานทองรูปพรรณโบราณในจังหวัด 

 
6.1.2 การพัฒนาภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบลสูรูปแบบงานทองรวมสมัยอยางมีสวนรวม 

         ไดมีรูปแบบของการดําเนินงานจนกระทั่งนําไปสูการออกแบบงานทองรวมสมัยอยางมีสวน
รวมนั้นสามารถนําเสนอวิธีการไดดังนี้ 

การสรางแรงจูงใจ 
จากการไดนํารูปภาพงานทองโบราณ เอกสารประวัติงานทองตางๆท่ีเกี่ยวของ จาก

จังหวัดอ่ืนๆท่ียังคงอยูและเจริญรุงเรืองมาถึงทุกวันนี้ มาสรางแรงจูงใจ พูดคุยกับทีมวิจัยทําใหทีมวิจัยได
เห็นถึงงานทองในสวนของรูปแบบ ลักษณะของงานทองโบราณท่ีมีความวิจิตร ประณีต ละเอียดออน ซ่ึง
แตกตางของงานทองในพ้ืนท่ีในอุบลฯ สงผลใหทีมวิจัยเกิดความตองการที่จะพัฒนาฝมือของตน  
โดยเฉพาะพัฒนากรรมวิธีการข้ึนตัวเรือนเคร่ืองประดับ และรวมไปถึงเทคนิคตางๆในงานทองโบราณให
ยังคงเอกลักษณะของเมืองอุบลไว 

การแลกเปล่ียนขอมูล 
จากการจัดเวทีเสวนาแลกเปล่ียนความคิดเห็นของผูบริโภคกับชางทอง  ชางทองไดรับ

ขอมูลแนวทางการพัฒนาท่ีกลุมผูบริโภคอยากเห็นคือทิศทางการพัฒนารูปแบบงานทองโบราณใหอยูใน
รูปลักษณท่ีนาสวมใสมีความรวมสมัยมากยิ่งข้ึนแตยังคงรักษาความเปนเอกลักษณของงานทองเมืองอุบล  
ทําใหกลุมชางทองไดรับรูความตองการของกลุมผูบริโภค สงผลใหกลุมชางทองเกิดความตระหนักในการ
คนหาความเปนตัวตนท่ีเปนเอกลักษณและ อัตลักษณของทองถ่ิน เพื่อนําไปสูการพัฒนาเคร่ืองประดับงาน
ทองโบราณในจังหวัดอุบลราชธานีตอไป 

การออกแบบเคร่ืองประดับ 
จากการรวมกันวิเคราะหขอมูลในขางตน ทีมวิจัยจึงมีความตองการเสริมความรูและ

ทักษะดวยการอบรม เกี่ยวกับการเขียนและออกแบบ  ซ่ึงไดดําเนินการ โดยมีข้ันตอนเร่ิมจากการเขียนตาม
จินตนาการของกลุมชางเปนตัวหนังสือ มาใหผูวิจัยวาดสเกตให แลวนํากลับไปใหกลุมชางดูแลวก็ปรับมา
ใหตรงตามจินตนาการอีกคร้ังหนึ่ง และกลุมชางก็นํากลับไปลอกลายทับลายเสน เพื่อฝกมือในการวาดลาย 
ซ่ึงตองใชความพยายามและฝกฝนซํ้าๆหลายคร้ัง จึงจะเกิดความชํานาญ 

 
 
 



การพัฒนา ฝมือการทําเคร่ืองประดับ 
ทีมวิจัยท้ังหมดท้ังนักวิจัยหลักและทีมวิจัยกลุมชางทองไดลงมือปฏิบัติการในการผลิตช้ินงาน

ทองรูปพรรณตางๆที่ไดรวมกันออกแบบงานทองรวมสมัยในรูปแบบของเครื่องประดับสรอยคอ จี้ ปนปกผม 
แหวน กําไล ดวยกรรมวิธีเทคนิคการข้ึนตัวเรือนงานทองและทดลองเทคนิคใหมในการเช่ือมประกอบช้ินงาน
ทอง ตางๆในงานทองโบราณจนไดงานทองรูปพรรณท่ีรวมสมัย 2 เซ็ตคือ เซ็ตริมแมน้ํามูล และเซ็ตลายโบราณ      

 
6.1.3 เผยแพรศิลปะงานทองโบราณในจังหวัดอุบลราชธาน ีใหเปนท่ีรูจักกันอยางกวาง 

หนึ่งในข้ันตอนของกระบวนการวจิัยไดมีการวางแผนไวนั้น  คือข้ันตอนของการเผยแพร
ผลงานทองสูสาธารณะ  โดยทีมวจิัยมีโอกาสไดเผยแพรผลงานหลากหลายรูปแบบดังนี ้

1. เผยแพรผลงานทางเคเบ้ิลทีวี  ผานรายการ การศึกษาภูมิปญญาทองถิ่น ชอง RTV6 (ราชธานี

เคเบ้ิลทีวี) ซ่ึงเปนเคเบ้ิลทีวีทองถ่ินของจังหวัดอุบลราชธานี โดยนําเสนอเร่ืองราวของการทําความเขาใจ 

การสืบหา และขอความรวมมือในการเก็บรวบรวมขอมูลงานทองโบราณท่ีมีในทองถ่ิน ตลอดจนปลูก

จิตสํานึกแกผูชมใหเห็นความสําคัญของภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบลฯซ่ึงหลังจากรายการ

ออกอากาศไปแลวไดมีผูชมติดตอทางทีมวิจัยเพื่อนํางานทองโบราณท่ีสะสมอยูมาเขารวมเปนหนึง่ใน

ผลงานตัวอยาง เพื่อใชในการวิเคราะหรูปแบบและรูปทรงงานทองในอดีต 

2. การจัดเวทีเสวนาคืนขอมูลใหแกชางทองและบุคคลผูสนใจจากการเก็บรวบรวมขอมูลท่ี
ผานมารวมไปถึงแลกเปล่ียนความคิดเหน็เพื่อเปนขอมูลพื้นฐานในการออกแบบท่ีจะกําหนดทิศทางงาน
ทองโบราณเมืองอุบลรูปแบบท่ีจะนํามาผลิตช้ินงาน   พรอมท้ังตรวจสอบขอมูลใหถูกตองอีกดวยซ่ึงจัดใน
ลานพิพิธภัณฑในงานแหเทียนเขาพรรษาป 2553 ผลจากการจัดเวทีเสวนาในคร้ังนี้ทําใหทีมวิจัยไดทราบถึง  
แนวความคิดและมุมมองของผูบริโภค  เพื่อเปนขอมูลแกชางในการผลิตช้ินงานใหตรงตามความตองการ
ของผูบริโภคตอไป  

3. การจัดนิทรรศการเผยแพรผลท่ีผานกระบวนการออกแบบ สูสาธารณะ โดยขอมูลท่ีทําเก็บ
รวบรวมมาออกแบบท้ังหมด 5 เซ็ตเพื่อจัดทําการ สํารวจความพึงพอใจของผูบริโภคจนไดผลการคัดเลือกท่ี
ไดรับการโหวดคะแนนสูงสุด 2 เซ็ตมาทําเปนช้ินงานจริง  เปนการจดันิทรรศการในงานแหเทียนพรรษา
อุบลราชธานีป 2554  โดยผลงานท่ีไดรับการคัดเลือกเพื่อใชในการผลิต 2 เซ็ต คือ เซ็ตแมน้ํามูล และเซ็ต
ลายโบราณ 

 
 
 



6.2  อภิปรายผลการวิจัย 
กระบวนการวิจัยในโครงการ ประกอบดวย ข้ันตอนในการเตรียมโครงการทีมวิจัยศึกษารวบรวม

ขอมูล ในการลงพื้นท่ีเพื่อสืบหาขอมูล กลุมชางทําทอง ผูประกอบการรานทอง ปราชญเมืองอุบลและ 
บุคคลท่ัวไปที่สนใจในเร่ืองงานทองโบราณ  ผูวิจัยและทีมวิจัยเร่ิมจากการเขียนแผนการดําเนินกิจกรรมลง
พื้นท่ีเพื่อหาขอมูลงานทองโบราณจังหวัดอุบลราชธานี มาวิเคราะหเบ้ืองตน  ทําใหไดทราบถึงขอมูล
ชางทองโบราณท่ียังมีชีวิตและยังผลิตงานทองโบราณ และมีการศึกษาวิธีการเก็บขอมูลระหวางการลงพื้นท่ี 
ทางทีมวิจัยไดรับความอนุเคราะหจากทีมกลางของสํานักงานกองทุนสนับสนุนงานวิจัย มาใหความรูแกทีม
วิจัย และอาสาสมัคร ในการลงพื้นท่ี อีกท้ังยังไดรับความชวยเหลือจากท่ีปรึกษาโครงการ ประชุมแผนการ
ทํางานวิจัยโครงการ  เพ่ือมาเตรียมความพรอมทีมวิจัย นักวิจัยหลักและหัวหนาโครงการเพ่ือรวมกําหนด
กรอบแนวคิด, กําหนดการสรางเคร่ืองมือวิจัย, แนวทางจัดเก็บขอมูล ในการติดตามดูแลการทํางานอยาง
เปนระยะ 

 
หลังจากข้ันตอนในการเตรียมโครงการ เปนข้ันตอนการลงพื้นท่ี ซ่ึงนักวิจัยตองเขาทําการ

ประชุมชี้แจงโครงการ วิจัยแกกลุมชางทอง แลกเปล่ียนความคิดเห็นขอมูลงานทองและบอกเลาถึงปญหา
งานทองโบราณจังหวัดอุบลฯเพ่ือนําไปสูแกไขปญหาและประโยชนท่ีจะไดรับใหทางชุมชนไดทราบ 
รวมท้ังคนหาอาสาสมัครเพ่ือเขามารวมดําเนินโครงการและแบงหนาท่ีในการสืบหาและเก็บขอมูล ให
สําเร็จลุลวง 

 
 นักวจิัยหลักไดมีแผนกจิกรรม ทําแผนประชาสัมพันธออกส่ือโทรทัศน เพื่อประกาศและสืบหา

ขอมูลงานทองโบราณท่ีสูญหายไปเพ่ิมเติมและศึกษาหาขอมูลกอนลงพื้นเปาหมายในอุบลเพ่ือไปเกบ็
ขอมูลงานทองโบราณในอุบล และรูปแบบงานทองโบราณในพระบรม มหาราชวังเพือ่มาศึกษา
เปรียบเทียบ กบังานทองโบราณในอุบลดวยการพูดคุยกับผูเช่ียว ชาญเร่ืองภูมิปญญางานทองโบราณเพ่ือ
สนับสนุนการทําวิจยั 

 
นักวจิัยหลักไดมีแผนกจิกรรมที่คอยเสริมการทําวิจยั และการระดมความคิดใหเปดกวาง ดวยการ

จัดกิจกรรมอบรมเก่ียวกับเคร่ืองประดับ แบบใหมๆทําใหทีมอาสาสมัครเรียนรูแนวทางในการพัฒนาการ
ออกแบบงานทองโบราณใหมี อัตลักษณและเอกลักษณของงานทองโบราณใหมีรูปแบบรวมสมยัชัดเจน
ข้ึน นักวิจัยจากชุมชน ไดมีการหมุนเวยีน แลกเปล่ียนกนัมารวมดําเนนิการวจิัยตามที่จะมีเวลาวาง เม่ือ
นักวจิัยหลัก และทีมอาสามสมัครไดพูดคุยแลกเปล่ียนความรู และแนวทางการออกแบบและพัฒนา
ลวดลายงานทองโบราณ การข้ึนรูปโลหะรูปพรรณแบบจําลองโดยนักวิจัยและทีมชางทอง 



ในการประสานงานไปยังกลุมทีมอาสาสมัคร ประชุมคืนขอมูลจากการลงพื้นพรอมกับ
ตรวจสอบความถูกตองของขอมูลกอนท่ีจะเปดเวทีเสวนา เ บ้ืองตนก็ยังเปนไปอยางไมเต็มท่ีนัก 
เนื่องมาจากการยังไมคุนเคย ความม่ันใจในโครงการ แตเม่ือจัดเวทีการเผยแพรความรูในหัวขอท่ีวิจัย โดย
จัดเปนนิทรรศการ ในการเผยแผขอมูลงานทองโบราณตอสาธารณะ   ใหแกชางทองฯและบุคคลท่ัวไปท่ี
สนใจงานทองฯ เวลาผานไปกิจกรรมตางๆ ท่ีคอยๆทําใหเกิดการพัฒนาในกลุม ทําใหทีมวิจัยท้ังหมดมี
ความเช่ือม่ันในโครงการ จึงเกิดการรวมแรงรวมใจในการทํางาน และนําไปสูกระบวนการผลิตงานทอง 
และนําไปสูการพัฒนา ท่ีสามารถตอยอดไปในอนาคต 

 
การวิจัยมีกําหนดระยะเวลาท่ีตองเสร็จส้ิน และนําไปทดลองเทคนิคการทําทองใชท่ีกลุมชางทอง 

อยางไรก็ตาม หากเม่ือมีการนําไปทดลองใชแลว ไดผลตอบรับเปนอยางดี กลุมชางทองใหความสนใจ และ
เห็นดวยกับการพัฒนารูปแบบงานทองในคร้ังนี้ เกิดการต้ังคําถามท่ีมาของการพัฒนา มีคนใหความสนใจ
ซ้ืองานทอง แวะเวียนเขามาถามอยูเปนระยะ เพราะพอใจในรูปแบบของบรรจุภัณฑท่ีสามารถนําไปใชงาน
ตอได อีกท้ังยังเปนบรรจุภัณฑของฝากท่ีผูใหภูมิใจงานทองท่ีมีการพัฒนาเอกลักษณ และอัตลักษณเฉพาะ
ในทองถ่ิน ผูรับดีใจท่ีไดใชงานทองท่ีมีเอกลักษณ และอัตลักษณเฉพาะในทองถ่ิน และเปนสวนหนึ่งใน
การอนุรักษมิใหสูญหายจากทองถ่ิน 

 
6.2.1  การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึ้นกับผูวิจัย   

การทําวิจัยในคร้ังนี้ไดทําใหนักวิจัยไดสรางความเปล่ียนแปลงเรียนรูส่ิงใหมและพัฒนา
ตนเองไปในทิศทางท่ีดีข้ึนหลายประการ  กับบุคคลท่ีเขามามีสวนรวมกับงานวิจัยเปนอยางมาก  ซ่ึงการ
เปล่ียนแปลงม่ีเกิดข้ึนนั้นสามารถแบงออกเปนเร่ืองราวตางๆไดดังนี้   

 
6.2.1.1  เรียนรูและพัฒนาทักษะการทํางานของ ตัวเอง 

การที่ไดมีโอกาสทํางานวิจัยเชิงกระบวนการในการสรางการเรียนรู นําสูการ
ปฏิบัติจริง สามารถพัฒนาศักยภาพของนักวิจัยและทีมชางทอง ไดอยางดีเยี่ยม ตัวนักวิจัยเอง ไดคนพบ
ตัวตนของตัวเอง ถึงศักยภาพที่มีอยูของตัวเอง ท่ีนํามาในงานวิจัยเพื่อทองถ่ิน ท่ีจากเดิมเปนคนท่ีพูดไมเกง 
นําเสนอไมเปน ไมกลาท่ีจะนําเสนอ ไมมีความม่ันใจในตนเอง ใชคอมพิวเตอรไมเปน ไมชอบเขียน แตเม่ือ
เขาสูกระบวนการเรียนรูงานวิจัยเพื่อทองถ่ิน ไดมีการปฏิบัติจริงและเกิดการศึกษาเรียนรูการนําเสนอ
ขอมูล การจัดกระบวนการเวที การจดบันทึกขอมูล และการพิมพรายงาน ส่ิงเหลานี้ลวนไดจากงานวิจัยเพื่อ
ทองถ่ิน ทําใหเกิดการพัฒนาศักยภาพของตนเองเพิ่มข้ึน กลานําเสนอ กลาพูด จัดความคิด ไดเปนระบบ
มากข้ึน มีความม่ันใจ ไมประหมา และไดนําความรู เทคนิคและประสบการณจากการทําทองในบรมมหา



พระราชวังท่ีเปนความรูเดิมในระดับปริญญาตรีมาพูดคุยแลกเปล่ียนขอมูล จนไดรับความไววางใจจากทีม
นักวิจัยชางทอง 

 
6.2.1.2 การปรับตัว พัฒนาความเปนผูนําและทักษะการทํางานรวมกับชุมชน 

 ในระยะแรกของการทําวิจัย  ชางทองสวนใหญจะไมใหความสนใจและไมให
ความรวมมือเทาท่ีควร ผูวิจัยตองหาวิธีการใหชางยอมเปดใจโดยการเขาไปทําความรูจัก ทักทาย ติดตอ
พูดคุย สรางแรงจูงใจ แลกเปล่ียนประสบการณรวมกัน ในความรูเร่ืองศิลปะการทําทองท้ังรูปแบบและ
เทคนิคโบราณ  บางคร้ังการพูดคุยนั้นจะมีความคิดเห็นท่ีขัดแยงกันบางก็ตาม แตความใกลชิดระหวาง
มิตรภาพจะทําใหเกิดการแลกเปล่ียนมุมมองแนวคิดท่ีนํามาพัฒนางานทองไดอยางประนีประนอม  

 
6.2.1.3  ฝกความอดทนและการรับฟงความเห็นจากผูอ่ืน 

ในการออกแบบลวดลาย การทําความเขาใจระหวางความตองการของผูบริโภค
และความสามารถของกลุมชางทองท่ีเปนผูผลิต นักวิจัยหลักตองผสมผสานใหเหมาะสมไมเกิน
ความสามารถท่ีจะผลิตได ในขณะเดียวกันบางคร้ังเกิดมุมมองท่ีขัดแยงก็ตองรีบแกไขโดยทันทีอธิบายถึง
หลักเหตุผลเชน ชางตองการผลิตใหลวดลายของชิ้นงานออกมาในแนวงานทองสุโขทัย เพราะเห็นวาจะ
ขายไดดีกวางานทองอ่ืนๆ ซ่ึงไปขัดแยงกับวัตถุประประสงคของงานวิจัย นักวิจัยหลักก็จะตองเปนผูฟง
พรอมอธิบายถึงดานการสรางลายใหมท่ีเปนเอกลักษณของเมืองอุบลและยังคงตองอนุรักษงานทองอุบลไว
ดวย เปนตน การแกไขปญหาเฉพาะหนา และการหาอาสาสมัครท่ีแนนอน ท่ีพรอมกาวเดินไปกับผูวิจยั บาง
ทีอาจจะไมไดตรงความตองการนัก แตหากมีการทําความเขาใจกันบอยๆเพ่ือเปดรับแนวคิดใหมๆ อธิบาย
ภาพใหอาสาสมัครเห็นชัดเจน วาประโยชนนั้นจะเกิดกับชุมชน ไมไดเกิดกับตัวผูวิจัยฝายเดียว ทีมวิจัยก็จะ
เขาใจและกลายเปนทีมท่ีแข็งแกรง เดินหนาไปกับงานวิจัยจนสุดกระบวนการ 

 
6.2.1.4  รูซ้ึงถึงคุณคาของการทํางานรวมกับชุมชน 

ส่ิงสําคัญของการทํางานรวมกับชุมชนก็คือความเช่ือม่ันและความช่ือสัตย ในตัว
ของนักวิจัยหลัก ทีมผูวิจัยชางทอง เพราะงานวิจัยนี้ เกี่ยวของกับงานทองซ่ึงเปนส่ิงของท่ีมี รวมท้ังภูมิ
ความรูท่ีชางทองในแตละรุนไดศึกษาความรูการทําทอง มาไดอยางยากลําบากเทาช่ัวอายุของชางเอง เปน
สมบัติท่ีประเมินคามิได  จึงเปนปกติของชางท่ีมีการหวงวิชาความรูตางๆที่ทานไดสะสมมาช่ัวชีวิตของ
ทาน การท่ีจะเปดใจรับในการถายทอดขอมูลใหกับผูวิจัยคนนอกซ่ึงไมใชลูกหลานน้ันยอมลําบาก อีกท้ัง
ในกระบวนการทํางานวิจัยทําใหตองทํางานรวมกันท้ัง การทําการบานในการไปชวยกันคิด ผลิต
สวนประกอบงานทองแตละช้ินโดย แบงหนาท่ีกันทํา ไมใชทําใครทํามัน แตมีการพูดคุย การแสดงความ



คิดเห็นรวมกัน มีการคิดอยางเปนระบบ กระบวนการงานวิจัยไดสงผลถึงกระบวนการคิดของผูวิจัย ในการ
ทํางานอยางอ่ืนดวย 

 
6.2.2 การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึ้นกับทีมวิจัยชางทอง 

6.2.2.1  มีการพัฒนาความรูและทักษะ 
เม่ือกลุมชางทองเปดใจ ยอมรับและเขามามีสวนรวมกับนักวิจัยคนนอกท่ีมี

ความรูในเร่ืองงานทองหลวงจึงเกิดการแลกเปลี่ยน เรียนรูเทคนิควิธีการในการทํางานทองท่ีแตกตางไป
จากเดิมท่ีเคยทํา ทําใหเกิดมุมมอง และทักษะใหมท่ีไมเคยเรียนรูมากอน เกิดความสัมพันธท่ีดีของทีม
วิจัยเหมือนครอบครัวเดียวกนั มีความเขาใจในกระบวนการวิจยัเพ่ือชุมชนมากข้ึน และมีวัตถุประสงคใน
ทิศทางเดียวกนั คือมุงท่ีจะอนุรักษงานทองโบราณ และ พัฒนาเพิ่มทักษะศักยภาพ ของกลุมชางทอง
โบราณ ซ่ึงถือเปนเปาหมายหลักรวมกนั  

6.2.2.2  มีการปรับตัว  
เม่ือกอนท่ีงานวิจัยยังไมไดดาํเนินการ งานทองเมืองอุบลฯ กําลังลดลงเร่ือยๆอยาง

นาวิตกเน่ืองจากการ กลุมลูกคามีโอกาสใชงานเคร่ืองทองแบบโบราณลดนอยลง  กลุมผูประกอบการราน
ทองก็ไมสามารถจําหนายสินคาไดคลองแบบในอดีต กลุมชางทองก็ขาดการวาจางจากผูประกอบการ ทําให
ชางทองโบราณในทองถ่ินไดถูกลืมเลือนไป ชางทองแบบโบราณสวนใหญ ไดหันไปประกอบอาชีพอ่ืน 
ปรากฏการณท่ีเกิดขึ้นนี้สงผลใหมีผูสืบทอดวิชาชางทองแบบโบราณมีจํานวนลดลง  ซ่ึงเปนประเด็นสําคัญ
ของปญหา 

ในปจจุบันกลุมชางทอง ไดมีการปรับตัว ภายหลังจากไดผานการจัดเวทีพูดคุยกันหลาย
คร้ังกับกลุมคนท่ีหลากหลาย ทําให มองเห็นแนวทางการแกปญหา ทางออกของอาชีพชางทอง การ
เปล่ียนแปลงในคร้ังนี้ ทําใหกลุมชางทองมองเห็นแนวทางในการสรางรายได โดยการใชภูมิปญญาที่ตนเองมี
มาพัฒนาผสมผสานกับความรูสมัยใหม ออกแบบงานทองใหตรงกับความตองการของสังคมยุคใหม ปจจัย
สําคัญท่ีทําใหเกิดการพัฒนาทักษะของกลุมชางไดก็เนื่องมาจาก กลุมชางทําทองเปดใจกวาง ยอมรับเอา
ขอเสนอแนะ จากผูเช่ียวชาญ ผานการคิดวิเคราะหจนลงตัว กลายเปนงานทองแบบประยุกตท่ีจะสรางรายได
ในอนาคตตอไป        

 
6.2.2.3 ไดเรียนรูการแกปญหาในการทํางานรวมกัน  
เนื่องจากการพัฒนาออกแบบงานทองรวมสมัยเปนรูปแบบ เทคนิคใหมท่ีกลุมชางทองยังขาด

ความมั่นใจ ไมกลาลงมือทํา กลัวช้ินงานพัง จึงทําใหการผลิตช้ินงานท่ีรวมกันออกแบบไวมีความลาชาใน
การทําตนแบบ นักวิจัยหลักจึงทําแบบสเก็ตและตัวอยางเทคนิคมาใหกอน เพื่อใหกลุมชางทองไดเขาใจถึง



กระบวนข้ึนตัวเรือน จึงทําใหกระบวนการผลิตมีความผิดพลาดนอย แตปญหาใหญท่ีพบ คือ ปญหาเร่ือง
ของเวลา เนื่องจากวา มีชวงเวลาวางไมตรงกัน การแกปญหานี้ไดคือเร่ืองของการวางแผน ทําตาราง และ
การติดตอประสานงานกันเปนระยะๆ เพื่อใหแนชัดวาวางตรงกันเม่ือไหร ถึงจะขับเคล่ือนงานวิจัยไป
พรอมๆกัน  

 
6.2.2.4 เกิดการรวมกลุมของชางทํางานทอง 
การทําวิจัยในคร้ังนี้ไดสรางตระหนักและเห็นความสําคัญของการรวมกลุม เม่ือกอนท่ีงานวิจัย

ยังไมไดดําเนินการ ชางทําทองในอุบลไมมีการจับกลุมคุยกัน ไมมีความสามัคคี อยูแบบตัวใครตัวมัน แต
เม่ือมีการทําการวิจัยเกิดข้ึน ทีมวิจัยไดมีโอกาสพูดคุย ปรึกษาหารือกันมากข้ึน มองเห็นปญหา สาเหตุตางๆ
ของการทํางานทอง และโอกาสท่ีจะเพ่ิมรายได นักวิจัยหลักไดสังเกตเห็น ชางทองเร่ิมจับกลุมกันเองโดยท่ี
ไมมีผูวิจัยเปนคนประสาน เหมือนแตกอน จึงคาดหวังวาตอไปกลุมคนเหลานี้จะไดรวมกันคิด รวมกัน
หาทางออก และแกปญหารวมกันอยางมีสวนรวม ตอไปในอนาคต 

 
6.3  อภิปรายแนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 

แนวคิดประวัติความเปนมาของงานทอง 
จากการลงพ้ืนท่ี  โดยใชเทคนิคการสัมภาษณเชิงลึก  ชางทําทอง  ผูประกอบการรานทอง  และ

ปราชญเมืองอุบล พบวา  งานทองเมืองอุบลมีความคลายคลึงกับ  งานวิจัยของ วัฒนะ จูฑะวิภาต ซ่ึงเปน
เจาของงานวิจัยเร่ือง  ศิลปหัตกรรมของชางทองเมืองเพชร: ความเปนมาและสภาพปจจุบัน (2535: 
บทคัดยอ) โดยในบทคัดยอของงานวิจัยเร่ืองนี้ ไดมีการกลาวถึง  วิธีการสืบทอดภูมิปญญาในเชิงชางโดยใช
ระบบเครือญาติ   ตลอดจนลักษณะของพ้ืนท่ีในการทํางานของชางทองน้ันจะเปนพื้นท่ีในสวนของเจาขุน
มูลนายและในสวนของพระมหากษัตริยเทานั้น  ซ่ึงผลการวิจัยดังกลาวมีความสอดคลองกับผลที่ไดจากการ
ลงพื้นท่ีศึกษาขอมูลงานทองเมืองอุบลในขางตน  แตพบวามีความแตกตางบางประเด็น  ในสวนของการ
สืบทอดภูมิปญญาการทําทองเมืองอุบล  โดยในพ.ศ.2500กลุมชางทองเมืองอุบล ไดมีการเปล่ียนแปลงการ
สืบทอดภูมิปญญา  จากการสืบทอดโดยระบบเครือญาติเพียงอยางเดียว  เปนการถายทอดภูมิปญญาในเชิง
ชาง   จากครูสูลูกศิษย เนื่องจาก ณ เวลานั้นงานทองเมืองอุบลเปนท่ีนิยมอยางมาก  แตไมสามารถผลิตผล
งานไดตามความตองการเนื่องจากชางท่ีสามารถทํางานทองไดในสมัยนั้นมีจํากัดเฉพาะลูกหลานหรือเครือ
ญาติเทานั้น  จึงเปนเหตุใหตองเปดรับลูกศิษยท่ีมิไดมีความเกี่ยวของเปนเครือญาติแตมีความสนใจในการ
ทําทอง  เขามาเรียนรูงานในเชิงชางเพื่อเปนกําลังในการผลิตช้ินงานใหตรงตามความตองการ สามารถเรง
ผลิตช้ินงานในปริมาณเพิ่มข้ึนอีกดวย  

 



แนวคิดภูมิปญญา 
จากการศึกษา ภูมิปญญาของกลุมชางท่ีปรากฏในพุทธอุโบสถและพุทธประติมากรรม ในเขตภาค

ตะวนัออกเฉียงเหนือตอนกลาง  ศุภชัย สิงหยะบุศย (2544: บทคัดยอ) ภูมิปญญาท่ีปรากฏผานผลงาน
สรางสรรค เปนภูมิปญญาท่ีเกิดจากกลวิธีเชิงชาง และเนือ้หาท่ีปรากฏผานผลงาน อาทิ การใชปูนแบบ
ดั้งเดิมท่ีไดจากเปลือกหอย ยางไม และหนังสัตว เปนวสัดุหลักของสวนผสม เปนท่ีสังเกตวายังมีการใช
กรรมวิธีแบบดั้งเดิม เพื่ออนรัุกษภูมิปญญาสืบเนื่องตอไป 

หลังจากการลงพื้นท่ีเก็บขอมูลภูมิปญญาชางทองเมืองอุบลจะเหน็ไดวามีอยู 2 ปจจยัในการ
เปล่ียนแปลง คือปจจัยท่ี1คือจากเดิมท่ียังใชกระบวนการผลิตงานทองโบราณนั้นยากและใชเวลานานไม
ทันตอความตองการของผูบริโภค ปจจัยท่ี 2 คือในปจจุบันนี้วัสดแุละอุปกรณ ช้ือ หา ไดคอนขางยาก 
ชางทองจึงจําเปนตองหาช้ือวัสดุและอุปกรณท่ีสามารถทนแทนกันได 

 
6.4   ปญหาและอุปสรรค 

 จากการดําเนินกิจกรรมในกระบวนการงานวิจัยไดพบปญหาและอุปสรรคตางท่ีซ่ึงตองแกไขปญหา
ตางๆควบคูกนักับการดําเนนิการวจิัยใหสําเร็จลุลวงตางๆดังนี้ 

6.4.1  ปญหาและอุปสรรคจากบุคคล 
1. การเร่ิมเขาถึงตัวชาง และการเก็บขอมูลงานทองโบราณเปนไปดวยความยากลําบากผูวิจัย

ตองใชเวลาในการสืบหา ขอมูลและท่ีอยูตองใชเวลานาน 
2. นักวจิัยหลักไมไดมีความสัมพันธกับทีมวจิัยท่ีเปนกลุมชางทําทองมากอนจึงทําใหตองใช

เวลาในการสรางความไววางใจ เช่ือใจในการเปดเผยขอมูลเกี่ยวกับเทคนิค รูปแบบ วธีิการในการทํางาน
ทองซ่ึงแตละคนจะมีวิธีการตางกัน จึงทําใหตองใชเวลาในการเก็บขอมูลและการทําความเขาใจรวมกับทีม
ชางเปนเวลานาน  

3. การเปดใจรับของตัวชาง ผูวจิยัตองสรางความเช่ือม่ันและความไววางใจ ผูวิจยั จึงตองใช
เวลาเปนเคร่ืองพิสูจน ซ่ือสัตย และจริงใจ พรอมท้ังผูวิจยัตองแสดงถึงศักยภาพใหชางรูสึกเห็นวา ผูวิจัย
ไมไดตองการแสวงหาผลประโยชน หรือมาขโมยวิชาความรู 

4. เนื่องจากชางทองบางคนตองไปทําไรทํานา ไมสามารถทํากิจกรรมไดในวันท่ีทีมชางนดั
รวมกลุมกัน จงึตองหาวนัท่ีชางทองทุกคนพรอม  ทําใหการดําเนินงานไมเปนไปตามแผน จึงทําใหแผน
กําหนดการอ่ืนๆคาดเคล่ือนตาม 

 
 
 



 
6.4.2  ปญหาและอุปสรรคจากกระบวนการวิจัย 

การวิจยัคร้ังนี้เปนการวจิัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวมท่ีตองอาศัยการมีสวนรวมของ
ชุมชนท้ังในสวนการเก็บขอมูลและการทดลองปฏิบัติการ  แตเนื่องจากงานทองเปนศาสตรเฉพาะกลุมท่ีมี
คนจํานวนนอยท่ีสามารถทําไดและทองเปนส่ิงท่ีมีคาดวยจึงทําใหกลุมชางไมคอยเปดใจท่ีจะยอมรับคน
นอกซ่ึงไมใชลูกหลานใหเขามารับรูวิชาการทําทองท่ีตนมี การดําเนนิงานจึงเกดิความลาชามากกวาท่ี
กําหนดไว 

 
6.5  ขอเสนอแนะ 

6.5.1  ขอเสนอแนะตอกลุมชางทอง 
ตลอดระยะเวลาของการทํางานวิจยั ไดมีการพัฒนาทักษะ ความรู เทคนิคเชิงชางตางๆ 

จําเปนท่ีจะตองฝกฝน คิดคนหาเทคนิค ลวดลายใหมๆเพือ่ใหเปนทางเลือกกับผูบริโภค และควรมีการ
พบปะสรางความเปนเครือขายเพื่อชวยเหลือกันและสรางอํานาจตอรองกับกลุมพอคาคนกลางเชนราน
จําหนายทองรูปพรรณ และผูบริโภคท่ีชอบกดราคาชาง อยางไมเปนธรรม 

6.5.2  ขอเสนอแนะตอหนวยงาน 
สถาบัน หนวยงานท่ีเกี่ยวของกับวงการศิลปวัฒนธรรม และหนวยงานท่ีทํางานดาน

พัฒนาฝมือแรงงาน ควรจะใหความสําคัญกับการฝกอบรม  การศึกษา จัดการความรู การวิจัยถึงวิธีการ 
ข้ันตอน เทคนิคในการทํางานทองโบราณแตละชนิดไมวาจะเปน จี้ สรอย กําไล ตางหู แหวน ฯลฯ เพื่อทํา
ใหภูมิปญญาทองถ่ินดานทองโบราณของจังหวัดอุบลราชธานีไดมีการ สืบทอด และมีการดําเนินการผลิต 
พัฒนางานทองโบราณไมใหสูญหาย และสูญเสียทรัพยากรกลุมชางท่ีมีคาพรอมวิทยาการ ความสามารถ
ตางๆ ซ่ึงเปนความรูท่ีฝงลึกในตัวคนท่ีตองการการจัดการท่ีเปนระบบ 

ในขณะเดียวกันควรมีการศึกษาเปรียบเทียบผลงานชางทองเช้ือสายตางๆ เชน ลาว 
เวียดนาม และเขมร ซ่ึงแตละเช้ือชาติจะมีเทคนิค ลวดลายท่ีมีความหมาย ท่ีมาจากศรัทธาความเช่ือท่ี
แตกตางกัน จะทําใหเกิดการพัฒนา ผสมผสานลวดลายตางๆนําไปสูการสรางสรรคผลงาน เพิ่มมูลคาใหกับ
งานทองรวมสมัยตอไป 
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คําชี้แจง   ดวยสํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) ไดสงเสริมและมุงเนนใหนักวิจัยได
พัฒนาความรูคูกับการพัฒนาทองถ่ินของคน เพื่อใหชุมชนไดใชประโยชนจากกระบวนการวิจัย 
หรืออีกนัยหนึ่งเปนกลไกหนึ่งในการสรางองคความรูใหมท่ีเกิดจากการทําวิจัย ผูวิจัยและคณะไดมี
ดําเนินการทําวิจัยในหัวขอ “โครงการ การฟนฟูภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบลสูการพัฒนา
รูปแบบงานทองรวมสมัยอยางมีสวนรวม : กรณีศึกษา พื้นท่ีจังหวัด อุบลราชธานี” เพ่ือตองการ
ทราบความตองการในการฟนฟูภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบลฯ  จึงขอความรวมมือใหทาน 
ตอบแบบสอบถามตามความเปนจริง 
ตอนท่ี  1 สถานภาพท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม 

คําชี้แจง  :  ใหทําเคร่ืองหมาย  √  ลงใน  (  )  หนาขอความท่ีตรงกับสภาพความเปนจริง 

 1. เพศ   

  (   ) 1.  ชาย      (  ) 2.  หญิง 

2. อายุ   
 (   )  18 ป หรือตํ่ากวา   (   )  18-27  ป 

  (   )  28-36  ป     (   )  37-46  ป 

  (   )  47-56  ป     (   )  56 ปข้ึนไป 

3. อาชีพ 
(   )   ขาราชการ/เจาหนาท่ีของรัฐ/พนักงานรัฐวิสาหกิจ     (   )  พนักงาน/ลูกจางเอกชน 

(   )   คาขาย/ประกอบธุรกิจสวนตัว             (   )   เกษตรกร 

(   )   รับจางท่ัวไป/กรรมกร             (   )  นักเรียน/นักศึกษา 

(   )   พอบาน / แมบาน               (   )  วางงาน/ไมมีงานทํา 

(   )   อ่ืน ๆ โปรดระบุ............................................................................................ 

4.   การศึกษา 

      (   )  ประถมศึกษา     (   )    มัธยมศึกษาตอนตน - ตอนปลาย 

      (   )  อนุปริญญา    (   )    ปริญญาตรี   

      (   )  ปริญญาโทข้ึนไป  (   )    อ่ืนๆ (โปรดระบุ)............................................ 

แบบสอบถามความพึงพอใจในการฟนฟูภูมิปญญา 
งานทองโบราณเมืองอบุล 
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5.   รายไดเฉล่ียตอเดือน 

      (   )  4,000 - 6,000 บ.    (   )  6,000 – 8,000 บ. 

      (   )  8,000 – 10,000 บ. (   )  10,000 – 15,000 บ.   

      (   )  15,000 – 20,000 บ. (   )  อ่ืนๆ (โปรดระบุ).......................................... 

6.   ทานมีความช่ืนชอบงานทองโบราณมากนอยเพียงใด 

 (   )    นอยมาก   (   )   มาก 

 (   )        นอย    (   )   มากท่ีสุด 

 (   )    ปานกลาง 

8.   หากทานตองการซ้ือเคร่ืองประดับทองโบราณทานสามารถจะซ้ือไดในราคาใด 

(   )    นอยกวา 20,000 บาท   (   )   20,000 – 30,000 บาท  

(   )   30,000 – 40,000 บาท   (   )   40,000 – 50,000 บาท 

(   )    มากกวา 50,000 บาท 
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ตอนที่  2 ความพึงพอใจในการฟนฟูภูมิปญญางานทองโบราณเมืองอุบลฯสูการพัฒนารูปแบบงานทองรวมสมัย

อยางมีสวนรวม 

คําชี้แจง  :  ใหทําเครื่องหมาย   √    ลงในชองตามนํ้าหนักคาคะแนน 1 – 5 ใหตรงกับความคิดเห็น 

ระดับความพึงพอใจ 

มากท่ีสุด มาก ปานกลาง นอย 
นอยท่ีสุด/ 
หรือไมมีเลย 

ท่ี รายการ 

(5) (4) (3) (2) (1) 
1. ทานมีความสนใจในเรื่องงานทองโบราณของ

จังหวัดอุบลราชธานี 
    

2.  ทานสวมใสเครื่องประดับงานทองโบราณใน
งานหรือพิธีการตางๆ 

     

3. ทานเคยไดเขารวมงานแสดงโชวหรือพิธีการท่ีมี
การสวมใสงานทองโบราณเมืองอุบลฯ 

     

4. ทานทราบประวัติความเปนมาเก่ียวกับงานทอง
โบราณเมืองอุบลราชธานี 

     

5. ทานคิดวางานทองโบราณเมืองอุบลฯควรไดรับ
การฟนฟูรูปแบบและนํามาใชสวมใสไดพิธีการ
ตางๆ 

     

6. ทานตองการงานทองโบราณมีรูปแบบท่ี
สวยงามและมีใหเลือกสวมใสไดหลากหลาย 

     

7. ทานคิดวาควรใหมีการประชาสัมพันธงานทอง
โบราณและเพ่ิมชองทางในการจําหนายใหมาก
ข้ึน 

     

8. ทานตองการใหมีการจัดกิจกรรม หรอือบรม
การทําทองโบราณเพ่ือเปนการเผยแพรอีกหน่ึง
ชองทาง 

     

9. ทานคิดวาภูมิปญญางานทองโบราณของจังหวัด
อุบลราชธานี ควรไดรับการอนุรักษและเผยแพร
เพื่อเปนความรูและวิทยาทานแกบุคคลรุนหลงั 
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ตอนท่ี 3 ขอมูลความคิดเห็นและขอเสนอแนะในการผลิตงานทองโบราณเมืองอุบลราชธานี 
คําชี้แจง  :  ใหตอบคําถามเพ่ือใหไดขอมูลความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพ่ือใชในการวิเคราะหรูปแบบ   

              ความหมายของระดับความคิดเห็น 
แบบท่ี 1  

 
 
 
 
 

 

ระดับความคิดเห็น 
รายการประเมิน 5 

(มากท่ีสุด) 
4 

(มาก) 
3 

(ปานกลาง) 
2 

(นอยท่ีสุด) 
1 

(นอย) 

1. ดานประโยชนใชสอย      
   1.1  สามารถสวมใสไดในโอกาสตางๆ      
   1.2  ขนาดของเคร่ืองประดับมีความเหมาะสม      
   1.3  งายตอการบํารุงรักษา/การทําความสะอาด      
   1.4  สามารถเสริมบุคลิกภาพของผูสวมใสได      
2. ดานการพัฒนาและการออกแบบ 
   2.1  ความสวยงามและความประณีตของรูปทรง      
   2.2  มีความคิดสรางสรรค      
   2.3  มีการเนนลวดลายที่เปนเอกลักษณ และ 
          อัตลักษณของเมืองอุบลราชธานี 

     

3. ดานการผลิต 
   3.1  รูปรางมีลักษณะคงทนและแข็งแรง      
   3.2  งานทองมีลักษณะกอใหเกิดอันตรายตอรางกาย      
   3.3  งานทองควรไดรับการพัฒนาอยางตอเน่ือง       

4. ดานการจําหนาย 
   4.1ราคาตนทุนในการผลิตมีความเหมาะสมกับราคาขาย       

   4.2  ควรมีการรับรองประกันงานทอง       
ขอเสนอแนะ

………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………… 
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แบบที่ 2  

 
 

ระดับความคิดเห็น 
รายการประเมนิ 5 

(มากที่สุด) 
4 

(มาก) 
3 

(ปานกลาง) 
2 

(นอยที่สุด) 
1 

(นอย) 

1. ดานประโยชนใชสอย      

   1.1  สามารถสวมใสไดในโอกาสตางๆ      

   1.2  ขนาดของเครื่องประดับมีความเหมาะสม      

   1.3  งายตอการบํารุงรักษา/การทําความสะอาด      

   1.4  สามารถเสริมบุคลิกภาพของผูสวมใสได      

2. ดานการพัฒนาและการออกแบบ 
   2.1  ความสวยงามและความประณีตของรูปทรง      

   2.2  มีความคิดสรางสรรค      

   2.3  มีการเนนลวดลายท่ีเปนเอกลักษณ และ 
          อัตลักษณของเมืองอุบลราชธานี 

     

3. ดานการผลิต 
   3.1  รูปรางมีลักษณะคงทนและแข็งแรง      
   3.2  งานทองมีลักษณะกอใหเกิดอันตรายตอรางกาย      
   3.3  งานทองควรไดรับการพัฒนาอยางตอเนื่อง       

4. ดานการจําหนาย 
   4.1ราคาตนทุนในการผลิตมีความเหมาะสมกับราคาขาย       
   4.2  ควรมีการรับรองประกันงานทอง       

 

ขอเสนอแนะ

………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………… 
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สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) 

 

แบบท่ี 3 

 
 
 

 

ระดับความคิดเห็น 
รายการประเมิน 5 

(มากท่ีสุด) 
4 

(มาก) 
3 

(ปานกลาง) 
2 

(นอยท่ีสุด) 
1 

(นอย) 

1. ดานประโยชนใชสอย      

   1.1  สามารถสวมใสไดในโอกาสตางๆ      

   1.2  ขนาดของเคร่ืองประดับมีความเหมาะสม      

   1.3  งายตอการบํารุงรักษา/การทําความสะอาด      

   1.4  สามารถเสริมบุคลิกภาพของผูสวมใสได      

2. ดานการพัฒนาและการออกแบบ 
   2.1  ความสวยงามและความประณีตของรูปทรง      

   2.2  มีความคิดสรางสรรค      

   2.3  มีการเนนลวดลายที่เปนเอกลักษณ และ 
          อัตลักษณของเมืองอุบลราชธานี 

     

3. ดานการผลิต 
   3.1  รูปรางมีลักษณะคงทนและแข็งแรง      
   3.2  งานทองมีลักษณะกอใหเกิดอันตรายตอรางกาย      
   3.3  งานทองควรไดรับการพัฒนาอยางตอเน่ือง       

4. ดานการจําหนาย 
   4.1 ราคาตนทุนในการผลิตมีความเหมาะสมกับราคาขาย       

   4.2  ควรมีการรับรองประกันงานทอง       
ขอเสนอแนะ

………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………….…………… 
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สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) 

แบบท่ี 4  

 

ระดับความคิดเห็น 
รายการประเมิน 5 

(มากท่ีสุด) 
4 

(มาก) 
3 

(ปานกลาง) 
2 

(นอยท่ีสุด) 
1 

(นอย) 

1. ดานประโยชนใชสอย      

   1.1  สามารถสวมใสไดในโอกาสตางๆ      

   1.2  ขนาดของเคร่ืองประดับมีความเหมาะสม      

   1.3  งายตอการบํารุงรักษา/การทําความสะอาด      

   1.4  สามารถเสริมบุคลิกภาพของผูสวมใสได      

2. ดานการพัฒนาและการออกแบบ 
   2.1  ความสวยงามและความประณีตของรูปทรง      

   2.2  มีความคิดสรางสรรค      

   2.3  มีการเนนลวดลายที่เปนเอกลักษณ และ 
          อัตลักษณของเมืองอุบลราชธานี 

     

3. ดานการผลิต 
   3.1  รูปรางมีลักษณะคงทนและแข็งแรง      
   3.2  งานทองมีลักษณะกอใหเกิดอันตรายตอรางกาย      
   3.3  งานทองควรไดรับการพัฒนาอยางตอเน่ือง       

4. ดานการจําหนาย 
   4.1 ราคาตนทุนในการผลิตมีความเหมาะสมกับราคาขาย       

   4.2  ควรมีการรับรองประกันงานทอง       
ขอเสนอแนะ

………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………….……………………… 

สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) 
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แบบท่ี 5  

 
 
 
  
 

ระดับความคิดเห็น 
รายการประเมิน 5 

(มากท่ีสุด) 
4 

(มาก) 
3 

(ปานกลาง) 
2 

(นอยท่ีสุด) 
1 

(นอย) 

1. ดานประโยชนใชสอย      

   1.1  สามารถสวมใสไดในโอกาสตางๆ      

   1.2  ขนาดของเคร่ืองประดับมีความเหมาะสม      

   1.3  งายตอการบํารุงรักษา/การทําความสะอาด      

   1.4  สามารถเสริมบุคลิกภาพของผูสวมใสได      

2. ดานการพัฒนาและการออกแบบ 
   2.1  ความสวยงามและความประณีตของรูปทรง      

   2.2  มีความคิดสรางสรรค      

   2.3  มีการเนนลวดลายที่เปนเอกลักษณ และ 
          อัตลักษณของเมืองอุบลราชธานี 

     

3. ดานการผลิต 
   3.1  รูปรางมีลักษณะคงทนและแข็งแรง      
   3.2  งานทองมีลักษณะกอใหเกิดอันตรายตอรางกาย      
   3.3  งานทองควรไดรับการพัฒนาอยางตอเน่ือง       

4. ดานการจําหนาย 
   4.1 ราคาตนทุนในการผลิตมีความเหมาะสมกับราคาขาย       

   4.2  ควรมีการรับรองประกันงานทอง       

ขอเสนอแนะ
………………………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………….……… 



ประวัติผูวิจัย 
ช่ือ เจตน เหลาวีระกุล 
เกิด วันอังคารท่ี 30 มีนาคม 2525  อายุ 29 ป  
ถ่ินกําเนิด จ.นครศรีธรรมราช 
ปจจุบัน 46/1 ซ.สาขาอุถัมภ1 ต.ในเมือง อ.เมืองอุบล จ.อุบลราชธานี 
ระดับช้ัน ปวช. ปวส. กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง ในพระบรมมหาราชวัง 
ระดับปริญญาตรี กาญจนาภเิษกวิทยาลัย ชางทองหลวง 
ปจจุบันกาํลังศึกษาระดับปริญญาโท มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี คณะศิลปะประยกุตและการออกแบบ 
 
ประสบการณทํางาน 
  - บริษัทเท็ดดไีชน  ศึกษาในเร่ืองของกระบวนผลิตเคร่ืองประดับในอุตสาหกรรม 
  - รานทองสุภาพร  ศึกษาในศิลปะการทํารูปพรรณเคร่ืองประดับในสุโขทัย 
  - ชุนชมชางเคร่ืองเงินชาวเขา ศึกษาในศิลปะการทํารูปพรรณเคร่ืองประดับในชนเผาเยา 
  - บริษัทจอมทองโกลดบิชิเนส ตําแหนง ออกแบบจวิเวลร่ีและทําตนแบบ 
  - บริษัท LAMOON CO., LTD. ตําแหนง ผูชวยรองผูจดัการ 
 
ผลงาน 
  - มีสวนรวมในการผลิตท่ีค่ันหนังสืองานฉลุลาย และงานลงถมเมืองนคร ถวายสมเด็จพระเทพฯ ทรง
เสด็จนําไปใหบุคลสําคัญในเมืองจีน  
  - ไดรวมกันออกแบบสงผลงานในงาน Bangkok Fashion City 2004บริเวณลานกลางแจง Siam 
Discovery Center   Concept เกราะทางวัฒนธรรมกับหญิงไทย  
  - ทํางานศิลปะนิพนธเกี่ยวกบัเคร่ืองเงินชาวเขาแบบด้ังเดมิ ถวายสมเด็จพระเทพฯ 
  - สํานักพิมพเดอะเนช่ันไดมีสวนรวมไดจดัทําปกหนังสือทองคําข้ึนถวายสมเดจ็พระนางเจา
พระบรมราชินีนาถ ในงานหนังสือแหงชาติ ณ หอประชุมแหงชาติฯ  
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