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บทคัดย่อ 

 

 การวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายและวีดีทัศน์โดยได้รับแรงบันดาลใจ 

จากการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมเพศหญิงเกี่ยวกับการทอผ้าในกลุ่มชาติพันธ์ไทล้ือ  อําเภอเชียงคํา  
จังหวัดพะเยา เกี่ยวกับวัฒนธรรมการทอผ้า ที่ใกล้จะสูญส้ินไร้ผู้สืบทอด และเพ่ือเป็นโครงการตัวอย่าง 
ในการทํางานสร้างสรรค์เชิงวิชาการให้กับคณาจารย์ด้านทัศนศิลป์ของคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์แล
ศิลปกรรมศาสตร์เห็นความเป็นไปได้ในการขอทุนสนับสนุนการทํางานวิจัยและงานสร้างสรรค์   
    เศร้า ทุกข์ สุข โศก   สถิตย์ แววตา    

   น้ําไหลจากแม่มา   สู่เจ้า  
   ต๊อกแต๊กต่ําหกู    ทอผืน คํ่าเช้า 
   ลายลื้อฤาหาย    บ่ไหล คืนถิ่น   

 บทกลอนข้างต้นคือความในใจของผู้สร้างสรรค์จากการลงพื้นที่ ศึกษาเก็บข้อมูล สัมภาษณ์ 
ภาพถ่าย วีดีทัศน์ช่างทอในกลุ่มทอผ้าบ้านสันปูเลย จาํนวน 9 ท่าน พบปัญหาการไร้ผู้สืบทอดอาชีพอัน 

เป็นรากฐานภูมิปัญญาพื้นถิน่ และความเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมการดําเนินชีวิตที่เปลี่ยนแปลง คน
รุ่นใหม่อพยพย้ายถิ่นเข้าสู่เมืองใหญ่ละถิน่ถ่ายประกอบอาชีพที่มีรายได้เพิ่มข้ึน ขาดการการถ่ายทอด  

ภูมิปัญญาภายในหมู่บ้าน เยาวชนเพศหญิงเรียนพิเศษ ดูโทรทัศน์ เล่นอินเตอร์เน็ท ทํารายงาน ฝึกซ้อม
แข่งขันกีฬาในวันเสาร์อาทิตย์มากกว่าช่วยแม่ ย่า ยาย ประกอบอาหาร เย็บปักถกัร้อยหรือหัดทอผ้า  
 การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมที่เกิดข้ึนไม่มีส่ิงใดผิดหรือถูก มีเพียงการสูญหาย หรือดํารงอยู่
ในรูปแบบอื่นกล่าวคือ การทอผ้าด้วยกีด่้วยแรงคนต่อผ้า1 ผืนในบางพ้ืนที่อาจสูญหายในอีก10-20 ปี
ข้างหน้า แต่การทอผ้าเปลี่ยนแปลงเป็นนวัตกรรมการทอแบบอุตสาหกรรม เพิ่มจาํนวนการผลิตรวดเร็ว
ลดกําลังคน แต่ส่ิงที่เครื่องจักรไม่สามารถแทนทีไ่ด้นั้นคือคุณค่าและความละเอียดลออ ความพิเศษของ
ช้ินงานที่เป็น1 เดียวในทกุผืนผ้า 



 
 

 ดังนี้การเลือกใช้ส่ือสร้างสรรค์ภาพถ่ายและวีดีทัศน์ที่บนัทึกภาพช่างทอที่ดําเนินอยู่และส้ินสุด
ลงในอนาคตอันใกล้ ทั้งกิจกรรม “ลายน้ําไหลในถิน่เรา”กิจกรรมทอผ้าร่วมกันระหว่างเยาวชนและช่าง
ทอ แล้วจัดแสดงนิทรรศการ นําเสนอ ต่อเยาวชนเพศหญิงรุ่นใหม่ที่มีสถานะเปน็ลูก หลาน เหลน เป็น
เครือญาติของช่างทอรวมทั้งคนในชุมชนนัน้ จะเป็นเสมือนการสร้างความตระหนกัซ่ึงคุณค่าของภูมิ
ปัญญาท้องถิน่ของตน และเป็นโครงการตัวอย่างในกับคณาจารย์สายทัศนศิลป ์ คณะสถาปตัยกรรม
ศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์ได้เหน็ความเปน็ไปได้ในการเริ่มของทนุวิจัยและ/หรืองานสร้างสรรค์เพ่ือ
พัฒนาศกัยภาพตามพันธกิจหลักของมหาวิทยาลัยต่อไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

Abstract 

 

‘The Flow Away ’ is one of video and art photography project that is inspired by 

suspending of Pha Lia Num Lai, local handmade fabric pattern in Tai Lue village, Chiangkum, 

Phayoa province. ‘Pha Lia Num Lai’ or ‘Flowing Water Pattern’ resembles waves or stairs which 

reflects local artistic and creative skills. The process of weaving by household loom has been 

taught to female members by their grandmother or mother, but this culture has been suspended 

in present generation. Furthermore, this research aims to initiate and develop future local research 

for School of Architecture and Fine Art which is a major responsible institute of local art 

development and creativity in Phayoa province.  

Nine women in Sanpuloei village who are local fabric weavers were interviewed, taken 

photo, and recorded videos. We found that a major problem of local fabric and wisdom suspending 

was changing of lifestyle and culture. Almost new generation of women migrate to city then fabric 

careers are decreased. Young female prefer to spend their time for Internet, watching television, 

and training sports on weekend than learn feminine skills for example sewing and weaving from 

mother or grandmother. 

The cultural change is nothing wrong but transform and exist in other forms. Weaving with 

household loom may disappear in next 10-20 years because industrial textile weaving has been 

replaced. Although innovative machine can expand production capacity and reduce manpower, it 

cannot represent value and delicate on unique piece of the handmade.  

Creative media include photography and video arts were used to record life of 9 weavers 

who fabricate Pha Lia Num Lai before culture was ended up.  The community activity is called 

‘Flow back to my home’ was establish to invite relative young girls weave together with their 

grandmother, local weavers. After that, the art exhibition was presented to realize young 

generation their local wisdom and unique culture. Finally, this project can be starting point of local 

art development research for School of Architecture and Fine Arts follow the mission of the 

University 

 



 
 

กิตติกรรมประกาศ 

 

 โครงการวิจัยฉบับน้ีจะไม่เกิดข้ึนหากผู้วิจัยไม่มีโอกาสได้ลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลสล่าพ้ืนถิ่นในพ้ืนถิ่น 

ณ อําเภอเชียงคํา จังหวัดพะเยา ในปี พ.ศ. 2555 เป็นครั้งแรกที่ได้พบและรู้จักกับกลุ่มทอผ้าไทล้ือบ้าน
สันปูเลย นับจากวันนั้นจนถึงปัจจุบัน โรงทอผ้าเป็นเสมือนบ้านหลังที่สองที่ช่วยส่งเสริมและให้การ
สนับสนุนการพัฒนาโจทย์วิจัย งานสร้างสรรค์ และโครงการการบริการวิขาการ ของคณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์ด้วยมิตรไมตรีตลอดมา รวมทั้ง ดร.กิตติ สัจจาวัฒนา ผู้
อํานวยกาศูนย์เครือข่ายความร่วมมือเพื่อการพัฒนาพ้ืนที่แบบสร้างสรรค์ (ABCreative Center)  

มหาวิทยาลัยพะเยา ผู้เปิดโอกาสและผลักดัน ให้คณะฯได้ทอลองเสนอโครงการวิจัยในรูปแบงาน 

สร้างสรรค์ และสํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย(สกว.)ที่ให้การสนับสนุนทุนต้นทุนการทํางาน ทั้ง
ต้นทุนทางความคิดและคําแนะนําจากคณะผู้ทรงคุณวุฒิในทุกครั้งที่ได้มีการเสนอความคืบหน้า 
โครงการ 
 ขอขอบคุณ นางบัวคํา   กองมงคล, นางสาววันเพ็ญ แสงศรีจันทร์, นางสมพิศ      ศรีจันทร์,  
นางสมจิตร    ศรีกัญญา, นางจันทร์เป็ง   ใจวังโลก, นางอุไร     ใจกล้า, นางสาวอุษา   ใข่แก้ว, นาง
วรรณา    ใจวังโลก, นางอาวรณ์     แสงจันทร์, นางยุรี  เช้ือสะอาด และนางเพ็ญศรี ช่ืนวงศ์ ช่างทอ
ทุกท่านที่สละเวลาอันมีค่า และเยาวชนผู้เข้าร่วมกิจกรรม และนายวศิน มูลประเสริฐ นิสิตคณะ 
สถาปัตยกรรมศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์ชั้นปีที่ 3 ผู้บันทึกภาพและตัดต่อวีดีทัศน์ตลอดโครงการ 
และขอขอบคุณครอบครัว เพ่ือนร่วมงานและทุกท่านที่มีส่วนร่วมในโครงการอันมิได้เอ่ยนามในครั้งน้ี ที่
ให้การสนับสนุนให้กําลังใจตลอดโครงการ 
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 คํานํา 

 

โครงการ“ลายน้ําไหล บ่ไหลคืนถิ่น” (โครงการพัฒนาคณะด้วยงานสร้างสรรค์เชิงวิชาการ 
กรณีศึกษาจากโครงการตัวอย่างโครงการสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายและวิดีทัศน์แรงบันดาลใจจาก
การเปล่ียนถ่ายวัฒนธรรมเพศหญิงในกลุ่มชาติพันธุ์ไทล้ืออําเภอเชียงคํา จังหวัดพะเยา) เป็นโครงการ
นําร่องด้านการทํางานวิจัยในรูปแบบงานสร้างสรรค์ของคะสถาปัตยกรรมศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์  
โดยลงพื้นที่ศึกษาข้อมูลในเขตพ้ืนที่รับผิดชอบของคณะในอําเภอเชียง 

โดยมีการต่อยอดจากโครงการสืบค้นและจัดเก็บหลักฐานทางวัฒนธรรมภูมิปัญญาผ้าทอไทล้ือ
เชียงคําเพื่อพัฒนาสู่การออกแบบอย่างสร้างสรรค์ โดย นางสาวพัชราภรณ์  ลือราช เพ่ือให้ชุมชนได้รับ
การพัฒนาอย่างต่อเนื่อง ในโครงการนี้คาดหวังให้ผลสําเร็จของงานวิจัย คือ ภาพถ่าย วีดีทัศน์ และ
กิจกรรมการเผยแพร่นิทรรศการเป็นส่ือกลางในการเช่ือมคนสองรุ่นชุนชนให้กลับมาเห็นคุณค่าและ
ความสําคัญของวัฒนธรรมการทอผ้า 

ข้าพเจ้าหวังเป็นอย่างยิ่งว่าผลงานวิจัยและสร้างสรรค์ในโครงการน้ีจะเป็นประโยชน์ต่อการสืบ
สานและส่งเสริมให้มีการสืบทอดภูมิปัญญาการทอผ้าให้คงอยู่สืบไป 
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ความสําคัญของปัญหา 

1. ปัญหาด้านการพัฒนาศักยภาพนักวิจัย/คณาจารย์ภายในคณะ 

ในการรวมรวมผลงานเพ่ือเตรียมรับการตรวจประกันคุณภาพการศึกษา ฝ่ายงานวิจัยและ
สร้างสรรค์พบว่าผลงานที่สามารถนํามานับคะแนนใน เกณฑ์การประกันคุณภาพการศึกษาภายนอก 

สมศ.องค์ประกอบที่ 5 ในปี 2556 ใช้จํานวนผลงานสร้างสรรค์ในการนับคะแนนถึง70% แต่ในจํานวน
ผลงานทั้งหมด เป็นผลงานที่คณาจารย์ใช้เงินส่วนตัวในการสร้างสรรค์ ไม่ได้มาจากการขอทุนสนับสนุน
ด้านการวิจัยจากเงินงบประมาณของมหาวิทยาลัย จึงส่งผลต่อการพัฒนาศักยภาพของบุคลากรภายใน 

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์ ในการผลิตผลงานสร้างสรรค์เชิงวิชาการและอัตรา
การของตําแน่งทางวิชาการ 

1.1 บุคลากรขาดแคลนทุนทรัพย์ในการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบงานสร้างสรรค์   และยังไม่
มีทุนสนับสนุน (เฉาพะทาง) ด้านงานสร้างสรรค์จากมหาวิทยาลัย เช่น ผลงานสร้างสรรค์ในป ี

การศึกษา 2555 ของคณะฯรวมทั้งส้ิน 9 ผลงาน รวมคะแนนตามเกณฑ์ สมศ.5 เท่ากับ 5.5 คะแนน 

สามารถเผยแพร่, ระดับประเทศ, ความร่วมมือระหว่างประเทศจนถึงระดับนานาชาติ แต่เป็นผลงานที่ 
คณาจารย์ใช้ทุนส่วนตัวในการสร้างงานทั้งส้ิน 

 1.2 การขอตําแหน่งทางวิชาการในสายงานทัศนศิลป์ คือเมื่อขอตําแหน่งด้วยผลงานลักษณะใด
จะต้องขอในลักษณะนั้นในลําดับที่สูงข้ึน เช่น หากเริ่มต้นจากการขอตําแหน่งรองศาสตราจารย์ด้วย
ผลงานสร้างสรรค์ เมื่อขอตําแหน่งศาสตราจารย์ ไม่สามารเปล่ียนใช้ผลงานวิจัยขอตําแหน่งได้ โดยการ
เสนอผลงานทางวิชาการในสายงานทัศนศิลป์น้ันสามารถแย่งออกเป็น 3 รูปแบบดังนี้ 
  1.2.1 งานสร้างสรรค์ศิลปะ (Pure Practice) 

เป็นการงานสร้างสรรค์ โดยเน้นที่ผลของการปฏิบัติเป็นหลัก  ให้ความสําคัญ 

ทั้งในส่วนกระบวนการการปฏิบัติ  ประสบการณ์ขณะปฏิบัติ และผลของการปฏิบัติ (จิตรกรรม/ 

ประติมากรรม/นิวมีเดี่ยเป็นต้น) 

  1.2.2 งานสร้างสรรค์วิจัยศิลปะ (Practice-led/Practice-based)  

  เป็นการทํางานสร้างสรรค์ให้การปฏิบัติเป็นเครื่องมือนําไปสู่ความรู้ใหม่ในสาขานั้นๆ 

ทั้งนี้อาจเน้นถึงความรู้ที่ได้จากกระบวนการศึกษา และสร้างสรรค์ที่แสดงออกด้วยความเป็นเอกลักษณ์ 

ของผลงาน(Original) หรือการพัฒนาความรู้ในการปฏิบัติงานสร้างสรรค์ในสาขาหนึ่งๆ (ภาพพิมพ์/ 

เครื่องเคลือบดินเผา เป็นต้น) 

1.2.3 งานวิจัยศิลปะ (Research/Theoretical Practice)  
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เป็นการศึกษาค้นคว้าอย่างมีระบบด้วยวิธีการวิจัยเพื่อให้ได้มาซ่ึงข้อมูลคําตอบ   

หรือข้อสรุปรวมจะนําไปสู่ความก้าวหน้าทางวิชาการหรือเอ้ือต่อการนําวิชาการนั้นไปประยุกต์ (ทฤษฎี 

ศิลป์/ประวัติศาสตร์ศิลป์เป็นต้น)  

โดยกระบวนการดังกล่าวไม่เข้าข่ายความจําเป็นเร่งด่วนหรือมีผลต่อชีวิตและสุขภาพของชุมชน
โดยตรง  

1.3 ตามประกาศของ ก.พ.อ. “เรื่องหลักเกณฑ์และวิธีการแต่งตั้งบุคคลให้ดํารง 
ตําแหน่ง ผู้ช่วยศาสตราจารย์, รองศาสตราจารย์ และศารตราจารย์ (ฉบับที่ 10) ลงวันที่ 9 เมษายน 

พ.ศ. 2556 ข้อ 5.1.3. เกี่ยวกับผลงานทางวิชาการ ในข้อ (3) กล่าวว่า “ผลงานวิชาการในลักษณะอ่ืน 

ซ่ึงมีคุณภาพดี และได้รับการเผยแพร่ ตามเกณฑ์ที่ ก.พ.อ กําหนด” ในเกณฑ์น้ีแสดงให้เห็นว่าบุคลากร
สามารถขอตําแหน่งทางวิชาการโดยใช้ผลงานสร้างสรรค์ขอตําแหน่งทางวิขาการได้เทียบเท่ากับ
งานวิจัย 

 1.4 สอดคล้องกับโครงการทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม สามาถนํามาบูรณาการการเรียนการสอน 

และต่อยอดเป็นโครงการบริการวิชาการได้ 

 อาจกล่าวได้ว่าในสายงานทัศนศิลป์นั้นงานปฏิบัติคือหัวใจ โดยมีงานวิชาการเป็นส่วนประกอบ 

คืออาจารย์ศิลปะหากไม่วาดรูปด้วยมือของตนเอง จะเขียนอธิบายวิธีการวาดนั้นได้อย่างไร ศิลปิน/

อาจารย์สายทัศนศิลป์หากไม่ปฏิบัติงาน คือไม่ทํางานสร้างสรรค์ ไม่สร้างองค์ความรู้เฉพาะตน“จะนํา
องค์ความรู้ใดมาเขียนอธิบายออกมาในรูปแบบงานวิชาการ นอกจากคัดลอกแนวคิดของนักวิชาการ
ท่านอื่น”   

 ดังน้ีจึงเกิดโครงการนําร่องในการขอทุนสนับสนุน ผลงานสร้างสรรค์เชิงวิชาการช้ินน้ี เพ่ือให้
คณาจารย์สายทัศนศิลป์ได้เห็นความเป็นไปได้ในการเริ่มต้นทํางานวิจัยและ/หรืองานสร้างสรรค์ใน
อนาคตอันใกล้ 

 

2. ปัญหาเชิงพื้นที่จากพื้นที่ที่คณะได้รับมอบหมาย อําเภอเชียงคํา จังหวัดพะเยา 

ดังที่ได้กล่าวมาข้างต้นทางคณะฯจึงต้องการผลักดันให้เกิดการขอทุนสนับสนุนงานสร้างสรรค์
เพ่ือให้เกิดแรงขับเคล่ือนทางวิชาการขององค์กรในการเริ่มให้ความสําคัญกับงานสร้างสรรค์อันจะเป็น
องค์ความรู้ใหม่ที่เป็นส่ือในการเช่ือมโยงกับพ้ืนที่ที่ทางคณะได้รับมอบหมาย คือ อําเภอเชียงคํา จังหวัด
พะเยา โดยในที่นี้ได้ออกแบบ “โครงการพัฒนาคณะด้วยงานสร้างสรรค์เชิงวิชาการ กรณีศึกษาจาก
โครงการตัวอย่าง โครงการสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายและวีดีทัศน์ แรงบันดาลใจจากการเปล่ียนถ่าย
วัฒนธรรมเพศหญิงในกลุ่มชาติพันธุ์ไทล้ืออําเภอเชียงคํา จังหวัดพะเยา” เพ่ือแสดงให้เห็นความเป็นไป 

ได้ในการจัดทําโครงการสร้างสรรค์เชิงวิชาการ จากกาลงพ้ืนที่ศึกษาชุมชนพบการถ่ายทอดวัฒนธรรม  

การทอผ้าจากรุ่นสู่รุ่นเป็นการเปล่ียนถ่ายวัฒนธรรมเพศหญิงในกลุ่มชาติพันธุ์ไทล้ือ หมู่บ้านสันปู่เลย   

ต.อ่างทอง อําเภอเชียงคํา จังหวัดพะเยา ซ่ึงเดิมมีการทอผ้าทอไทล้ือในชีวิตประจําวัน ต่อมากลายเป็น 
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เป็นอาชีพเสริม แต่ในระยะหลังเริ่มมีการเปล่ียนแปลง เนื่องจากสตรีรุ่นหลังอพยพเข้ามาทํางานในเขต
เมือง   

ดังน้ีส่งผลให้อาชีพช่างทอซึ่งโดยส่วนมากคือสตรีที่ว่างจากการทําเกษตรกรรม ซ่ึงส่ิงแสดงถึง 
ความเป็นพ้ืนถิ่นแบบด้ังเดิม เป็นเสมือนห้องสมุดมีชีวิตที่คนรุ่นหลังสามารถสอบถามหรือศึกษาหา  
ความรู้ได้จากกลุ่มช่างทอ แต่ในปัจจุบันองค์ความรู้ดังกล่าวใกล้จะสูญหายไปเนื่องจากสตรีรุ่นใหม่ใน
ชุมชนละทิ้งถิ่นฐาน และไม้ต้องการสืบทอดอาชีพช่างทอผ้าเนือ่งจากมีรายได้น้อย จากสภาพปัญหาทาง  
เศรษฐกิจชุมชนที่ส่งผลกับการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมน้ีเองทําให้ทางคณะฯคาดหวังให้โครงการ  
ดังกล่าวเป็นเสมือนส่ือกลางเช่ือมสถาบันกับชุมชนผ่านงานทัศนศิลป์อันจะเกิดการตระหนักรู้ในคุณค่า
ทางวัฒนธรรมพ้ืนถิ่นอย่างมีสุนทรียะร่วมกัน   

     

วัตถุประสงค์  

1. เพื่อให้ผลงานสร้างสรรค์เป็นส่ือเชื่อมกลุ่มคน 2 รุ่นในชุมชน อันจะถึงแสดงคุณค่าทาง  
วัฒนธรรมทีก่ําลังจะสุญส้ินไร้ผู้สืบทอด และเพ่ือเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายและวีดีทัศน์ 

ต่อสาธารณะชน เริ่มจากในระดับหมู่บ้าน ชุมชน ประเทศและระดับความร่วมมือระหว่างประเทศ  

    2. เพ่ือผลิตนักวิจัยรุ่นใหม่ คือเป็นเสมือนโครงการนําร่อง ให้คณาจารย์และนิสิตเห็นความ 

เป็นไปได้ในการผลิตผลงานสร้างสรรค์โดยได้รับแรงบันดาลใจจากการลงพ้ืนที่ศึกษาข้อมูลจริง และใช้ 

ศาสตร์ทางทัศนศิลป์ สร้างสรรค์ผลงานอันเป็นองค์ความรู้ใหม่   
 3. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายและวีดีทัศน์ อันได้รับแรงบันดาลใจจากพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม 

การทอผ้า (ไทล้ือ) เป็นการอนุรักษ์และสืบทอดวัฒนธรรมก่อนที่จะหมดส้ินไป  

   4. นํามาบูรณาการการเรียนการสอนต่อไป ต่อยอดสู่การผลิตผลงานสร้างสรรค์เชิงวิชาการ 
 

ขอบเขตการศึกษา 

 เนื่องด้วยรูปแบบโครงการเปน็โครงการสร้างสรรค์ ที่ศึกษาแรงบนัดาลใจจากปัญหาที่เกิดข้ึนใน
กลุ่มช่างทอผ้าทอไทล้ือหมู่บ้านสันปู่เลย แล้วจึงนํามาสร้างสรรค์เป็นผลงานภาพถ่ายและวีดีทัศน์ ซ่ึง
เป็นการศึกษาข้อมูลเชิงวัฒนธรรมทางโครงการจําจัดให้มีกิจกรรมการเสวนา “เรื่องผลงานสร้างสรรค์
ที่นําเสนอแนวคิดเรื่องการสืบทอดและการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมในกลุ่มชาติพันธ์” เพ่ือนําเสนอ
กรณีตัวอย่างแก่ชุมชน และนิสิต ผู้เข้าร่วม นักวิชาการ,นักมนุษย์วิทยา,หรือนักโบราณคดี,ศิลปิน  

ภัณฑรักษ์ และ ผู้มีประสบการณ์ด้านการทํางานสร้างสรรค์เกี่ยวกับชาติพันธ์ทางภาคเหนือของ
ประเทศไทย(ให้ชุมชนได้ตระหนักถึงคุณค่าทางวัฒนธรรมของตนผ่านผู้เข้าร่วมเสวนาที่ให้ความสําคัญ
ในการศึกษาการเปลี่ยนถ่ายทางวัฒนธรรมชาติพันธ์ของตนเอง) 
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- จัดนิทรรศการผลงานสร้างสรรค์ ภาพถ่ายและวิดิทัศน์ และการแสดงสด “ลายน้ําไหล บ่อ
ไหลคืนถิ่น” ในหมู่บ้านสันปู่เลย โดย นางสาวปรียาชนก เกษสุวรรณ และ ศิลปินรับเชิญ นางสาวแวว
ดาว สิริสุข อาสาสมัคร (นิสิต, เยาวชนในชุมชน)  

  -  DVD บันทึกข้อมูลภาพถ่ายวิดิทัศน์และภาพการแสดง เผยแพร่ในห้องสมุดมหาวิทยาลัยที่มี
คณะวิชาด้านทัศนศิลป์ 
 - สูจิบัตรนิทรรศการ “ลายน้ําไหล บ่อไหลคืนถิ่น” (โครงการพัฒนาคณะด้วยงานสร้างสรรค์
เชิงวิชาการ กรณีศึกษาจากโครงการตัวอย่าง โครงการสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายและวิดีทัศน์ แรง
บันดาลใจจากการเปล่ียนถ่ายวัฒนธรรมเพสหญิงในกลุ่มชาติพันธุ์ไทล้ืออําเภอเชียงคํา จังหวัดพะเยา) 
 

ผลที่คาดว่าจะได้รับหลังสิ้นสุดโครงการ 

ได้ผลงานสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายและวิดีทัศน์ อันได้รับแรงบันดาลใจจากพ้นที่ทาง
วัฒนธรรมการทอผ้า (ไทล้ือ) หมู่บ้านสันปู่เลย ต.อ่างทอง อําเภอเชียงคํา จังหวัดพะเยา และเผยแพร่ใน
ชุมชน เพ่ือส่งผลให้ กลุ่มสตรีรุ่นใหม่ในชุมชนได้เรียนรู้และตระหนักถึงคุณค่าทางวัฒนธรรมของกลุ่ม
สตรีรุ่นเก่า และเกิดความรักและเห็นคุณค่าในวัฒนธรรมพ้ืนถิ่นของตน 

   1. เป้าหมายผลผลิต (output) และตัวชี้วัด 

- ผลงานสร้างสรรค์  

-  ภาพถ่ายจํานวน 7 ภาพ  

-  วิดีทัศน์ 1 เรื่อง  
- DVD รวบรวมผลงาน /และเอกสารสรุปโครงการมอบให้กับศูนย์การเรียนรู้ 
   ชุมชน 

-DVD รวบรวมผลงาน /และเอกสารสรุปโครงการมอบให้กับ ห้องสมุด 

ในมหาวิทยาลัยที่มีการเรียนการสอนทางด้านทัศนศิลป์ อย่างน้อย 10 แห่งทั่วประเทศ 

  2. ผลลัพธ์ (Out Come) และตัวชี้วัด 

- เผยแพร่นิทรรศการในระดับชุมชนบ้านสันปู่เลยผู้เข้าร่วมนิทรรศการ 
   (200 คน) 

- เพื่อเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายและวิดิทัศน์ ในระดับชาติ และ 
  ระดับความร่วมมือระหว่างประเทศ 

- เผยแพร่ตีพิมพ์ในนิตยสารศิลปะที่เป็นที่ยอมรบัของประเทศ / ส่ือออนไลน์ 
 

วิธีการดําเนินงานวิจัย 

1. จัดเก็บข้อมูลภาคสนาม 

 2. ประมวลผลข้อมูล 
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 3. สร้างแบบร่างผลงาน 

 4. จัดทําผลงานสร้างสรรค์โดยมีที่มาจากเทคนิคการทอผ้า ภาพถ่าย และวีดิทัศน์ ระยะที่ 1 
 5. นําเสนอผลงานสร้างสรรค์ระดับความร่วมมือระหว่างประเทศ (บางส่วน) ณ ประเทศ
ไต้หวัน/แล้วนําบันทึกการแสดงนิทรรศการมานําเสนอต่อชุมชนเพ่ือให้ชุมชนรับรู้ว่าวัฒนธรรมของ
ตนเองมีคุณค่าและเป็นที่ยอมรับในระดับสากล 

 6. นําเสนอผลงาน (บางส่วน) ในงานพะเยาวิจัย  

 7. กิจกรรม เสวนา “เรื่องผลงานสร้างสรรค์ท่ีนําเสนอแนวคิดเรื่องการสืบทอดและการ 
เปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมในกลุ่มชาติพันธ์” เพื่อนําเสนอกรณีตัวอย่างแก่ชุมชน และนิสิต  

 ผู้เข้าร่วม : นักวิชาการ, นักมนุษย์วิทยา หรือนักโบราณคดี ศิลปิน ภัณฑรักษ์ และผู้มี
ประสบการณ์ด้านการทํางานสร้างสรรค์เกี่ยวกับชาติพันธ์ทางภาคเหนือของประเทศไทย(ให้ชุมชนได้ 

ตระหนักถึงคุณค่าทางวัฒนธรรมของตนผ่านผู้เข้าร่วมเสวนาที่ให้ความสําคัญในการศึกษาการเปล่ียน 

ถ่ายทางวัฒนธรรมชาติพันธ์) 
 8. จัดทําผลงานสร้างสรรค์โดยมีที่มาจากเทคนิคการทอผ้า ภาพถ่าย และวีดิทัศน์ ระยะที่ 2 

 9. นําเสนอต่อชุมชนในรูปแบบนิทรรศการผลงานสร้างสรรค์ และการแสดงสด/ สูจิบัตร   
โดย นางสาวปรียาชนก  เกษสุวรรณ และ ศิลปินรับเชิญ นางสาวแววดาว  สิริสุข อาสาสมัคร (นิสิต,

เยาวชนในชุมชน) 

10. สรุปผลรูปเล่ม 
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บทที่2 

ทฤษฎีและแนวคิดที่เก่ียวข้อง 

 

หากศิลปะคือส่ิงที่มนุษย์สร้างข้ึนน้ัน อาจกล่าวได้ว่า “ผ้าทอ” เป็นผลงานศิลปะชนิดหนึง่ แสดง
ถึงความคิดริเริ่มสร้างสรรค์อันไร้ขีดจํากดัของมนุษย์ การแทนค่าลวดลายจากธรรมชาติผ่านเส้นด้าย
แนวตั้งและเส้นด้ายแนวนอน โดยไร้ซ่ึงตาํราหรือกระดาษกราฟเส้นเป็นตัวกําหนด ช่างทอพื้นถิน่ใช้เพียง
การสังเกต ฝึกฝน จดจํา และทดลอง ลวดลายบนผ้าทอบางผืนเปรียบเสมือนป่าผืนใหญ่ สายน้ําทีไ่หล
แบบไม่หยุดนิง่ หรือดวงดาวนับพันในจักรวาล เหล่านี้แสดงให้เหน็ว่าการสร้างสรรค์น้ันไม่ได้เกิดข้ึน
เพียงในระบบการศึกษา หากแต่เกิดขึ้นจากการถ่ายทอดและการทําอย่างภาคเพียรจากรุ่งสู่รุ่ง แม่สู่ลูก 

กลายเปน็วิถีชีวิต และเปน็มรดกทางวัฒนธรรมอันเป็นที่ประจกัษ์เมื่อสวมใส่ งดงามและควรค่าแก่การ
อนุรักษ์สืบสานให้คงอยู่คู่สังคมไทยต่อไป 

1.ผ้าทอไทลือ้ 

 ผ้าทอไทล้ือจัดเป็นมรดกทางวัฒนธรรมแห่งภูมิปัญญา ที่ถูกถ่ายทอดโดยความเช่ือ
ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรม จึงทําให้ยังคงมีการทอใช้กันอยู่มากพอสมควรท่ีจะ
ทําการศึกษา โดยเฉพาะผ้าซ่ิน ซ่ึงเราจะเห็นได้ว่านอกจากความงดงามวิจิตรที่แสดงออกถึงความวิริยะ
อุตสาหะของผู้ทอ ยังสามารถบอกเล่าเรื่องราวที่ถูกบันทึกออกมาเป็นผ้าหนึ่งผืนได้อย่างสนุกสนาน
เพลิดเพลิน และทราบเรื่องราวความเป็นมาเป็นไปได้อย่างมาก 

 การทอผ้าถือเป็นบทบาทที่สําคัญของผู้หญิงในชาติพันธุ์ตระกูลไท เด็กหญิงจะคลุกคลีกับผู้เป็น
แม่ เรียนรู้ ถึงกระบวนการและวิธีการทอผ้าโดยค่อยๆ ซึมซับฝึกฝนทอผ้าแต่ละประเภท เช่น 

เครื่องนุ่งห่ม ข้าวของเครื่องใช้ที่ต้องผ่านกระบวนการการทอจนถึงเช่ียวชาญและพัฒนาได้ ชาวไทล้ือก็
เช่นกันเพราะนั้นย่อมหมายถึงว่าจะได้ออกเรือน (แต่งงาน)หรือไม่ เมื่อถึงวัยสาวผู้เป็นแม่และลุกสาวจึง
ต้องร่วมกันทําและฝึกฝนกิจกรรมอันเกี่ยวเนื่องกับงานบ้านงานเรือน งานทอผ้าเพื่อเตรียมความพร้อม
ให้กับบุตรสาวในการออกเรือน 

 เด็กสาวจะได้รับปลุกฝังความรู้เรื่องการทอ เทคนิคลวดลาย เงื่อนไขของการทอคติความเช่ือ
แห่งกลุ่มชนควบคู่กันไป ผ้าซ่ึงถือเป็นเวทีแรกที่ใช้ในการนําเสนองานฝีมือของตนเองหรือผู้เป็นแม่ 

เด็กหญิงจนถึงเป็นสาวจึงต้องแสดงฝีมือในการถักทอ พัฒนาความงาม เมื่อนุ่งห่มไปให้ผู้คนได้พบเห็น
ชมเชย โดยเฉพาะชายหนุ่มที่มาหมายปอง รวมถึง พ่อ-แม่ ญาติฝ่ายชายด้วย เนื่องจากเป็นเครื่องแสดง
ถึงฝีมือและความสามารถในการทอที่สามารถพบเห็นได้ก่อนอันดับแรก เทคนิควิธีการทอต่างๆ จะถูก
นํามาเสนอเรียบเรียงเรื่องราวไว้บนผืนผ้า โดยเฉพาะวิธี “เกาะล้วง” หรือดอกเกาะ ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์
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การทออันโดดเด่นของไทล้ือจะถูกรังสรรค์ ลวดลายเป็นเอกลักษณ์ต่างๆ ตามความเช่ือของชาวไทล้ือ 

และจะมีการพัฒนาความงดงามในลายละเอียดแตกต่างกันไป แต่ยังคงโครงสร้างและรูปลักษณ์ไว้(บุญ
ถิ่น  อินดาฤทธิ์ 2550: น.51) 

2. ลายนํ้าไหล 

 ผ้าทอเมืองน่าน ผ้าทอลายน้ําไหลสันนิฐานว่าการออกแบบลายผ้าทอชาวไทยลื้อ ซ่ึงสืบเชื้อสาย
มาจากชาวไทยลื้อในดินแดนสิบสองปันนา ประเทศจีน อพยพเข้ามาอยู่ในประเทศไทยตั้งแต่ปี พ.ศ.

2379 โดยตั้งถิ่นฐานทีบ่้านล้าหลวง อ.เชียงคํา จ.พะเยา และตั้งถิน่ฐานอยูที่่บ้านหนองบัว บ้านต้นฮ่าง 
ต.ป่าคา อ.ท่าวังผา จ.น่าน และบ้านดอนมูล อ.ท่าวังผา จ.น่าน โดยการนําของเจ้าหลวงเมืองล้า ชาว
ไทยลื้อ มีภาษาพูด และประเพณีวัฒนธรรมเปน็ของตนเอง และรกัษาสืบทอดจนถึงปจัจุบนัน้ี ประวัติ
ดังกล่าวได้ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์ ซ่ึงเปน็ฝีมือช่างสกุลลื้อ ที่ได้วาดลวดลายของผ้าซิ่น
ของผู้หญิงในรูปเปน็ลายผ้าซิ่นทั้งหมดด้วยผ้าทอลายน้ําไหลที่ดัดแปลงมาจากผ้าลายชาวลื้อ สมัยแรกๆ 

นิยมใช้ไหมเงิน และไหมคําด้านลายผ้าตรงส่วนที่เปน็หยกั ของกระแสน้ํา จากนั้นใช้ลายมุกรูปสัตว์
แทรกเพ่ือแสดงว่าผู้คิดลายน้ําไหล ไม่ได้ลอกแบบของชาวลื้อ มาทั้งหมด ผ้าทอลายน้ําไหลไทยลื้อเริม่
ทอกันครั้งแรกที่บ้านหนองบัว อ.ท่าวังผา จ.น่าน เปน็ศิลปะการทอผ้าด้วยมือ สาเหตทีุ่เรียกผ้าทอลาย
น้ําไหล เพราะลวดลายที่ทอออกมามีลักษณะเหมือนลายน้ําไหล จึงเรียกว่าผ้าลายน้ําไหล แต่ปจัจุบนัได้
คิดพลิกแพลงลวดลายต่างๆ เพิ่มขึ้นมาอีกมากมาย และได้ขยายพื้นทีก่ารทอผ้าเพิ่มข้ึนเป็นจาํนวนมาก 

แต่ยังคงเรียกช่ือเดิมว่าผ้าลายน้ําไหล ผ้าทอลายน้ําไหลจังหวัดน่าน ปัจจุบนัมีการทอลวดลายต่างๆ 

มากมาย เช่น ลายน้ําไหล มีลักษณะเป็นคล่ืนเหมือนข้ันบนัไดมองดูเหมือน สายน้ํากําลังไหลเป็นทาง
ยาว นบัว่าเปน็ลายต้นแบบ และด้ังเดิม จึงเรียกลายน้ําไหล 

2.1 ลายจรวด เปน็การเพิ่มหยักในลายน้ําไหลเปน็ลายที่มีลักษณะคล้ายจรวดกําลังพุ่ง หรือ
ตอปิโด  

2.2 ลายดอกไม้หรือลายแมงมุม เมื่อนําผ้าลายน้ําไหลมาต่อกันมีจุดช่องว่างตรงกลางเติม
เส้นลายขาเล็กๆ แยกออกรอบตัว มองดูคล้ายดอกไม้หรือแมงมุม เรียกว่าลายดอกไม้หรือ ลายแมงมุม 

2.3  ลายปลาหมึก มีลักษณะลวดลายคล้ายแมงมุม แต่ทิ้งหางยาวกว่าลายแมงมุม 

2.4  ลายเล็บมือนาง คือ การนําลายน้ําไหลมาหักมุมให้ทู่ และทอสอดสีด้ายให้เลีย่มเปน็ช้ันๆ 

2.5  ลายธาต ุเปน็ลวดลายที่ประยุกต์ขึ้นมาตามลักษณะคล้ายเจดีย์เปน็ช้ันๆ   ยอดเจดีย์ปลาย
แหลม  
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2.6  ลายกาบ ลักษณะใช้เส้นฝ้ายหลายสีทอซ้อนกันหลายช้ันเปน็กาบ   

2.7 ลายใบมีด มีลักษณะการสอดสีด้ายหลายๆ สีในผืนผ้าดูลักษณะเหมือนใบมีดโกนบางๆ  

สลับสีหลายสีในผืนผ้า   

สําหรับลายลายน้ําไหลเปน็ลายที่มีความนิยม และมียอดจําหน่ายมากที่สุด และนอกจากนี้ยงัมี 

ลายแมงมุมสลับกับลายน้ําไหลเพื่อเพิม่ความสวยงาม องค์การบริหารตําบลผาสิงห์,ลายน้ําไหลของดี
เมืองน่าน (2557) 

 

ภาพที่ 1 ลายน้ําไหลและลายผักแว่น ผ้าทอกลุ่มทอผ้าบ้านสันปูเลยเนื้อผ้าโทเร 

3.ศิลปะชาวบ้าน 

 ศิลปะชาวบ้านมีหลายประเภทตามวัฒนธรรมของกลุ่มชน แต่โดยทัว่ไปมักแบ่งประเภทตามแนว
การแบ่งประเภทของวิจิตรศิลป์ ได้แก่ จิตรกรรม (painting) ประติมากรรม (sculpture) สถาปตัยกรรม 

(architecture) วรรณกรรม (literature) ดนตร(ีmusic) นาฏศิลป์(drama) ศิลปะชาวบ้านอีกประเภทหนึ่งที่
ทํากันมากคือศิลปหัตถกรรม (art and crafts) หรือ หัตถกรรม(handicraft) ซ่ึงแบ่งออกเปน็ประเภท
ต่างๆ ได้แก่ งานถกัทอ (weaving) งานเยบ็ปกัถักร้อย (embroidery) งานจักสาร (wickerwork) เครื่อง
ปั้นเผา (ceramic) งานโลหะ (metalwork) งานกระดาษ (paperwork) และอ่ืนๆ เป็นต้น 

3.1 หัตถกรรม 

หัตถกรรม ได้แก่ ส่ิงของ เครื่องมือ เครื่องใช้ที่ทําด้วยมือ เพื่อใช้สอย อาจมีความงามหรือไม่มี
ความงาม แต่ใช้ประโยชน์ได้ดีตามวิถีชีวิตของกลุ่มชนผู้สร้าง 

ศิลปหัตถกรรมชาวบ้าน (folk art and craft) โดยทั่วไปรวมกึง หัตถกรรมชาวบ้าน (folk 

handicraft)ด้วย เพราะงานทั้งสองประเภทน้ีใกล้เคียงกันจนยากที่จะแยกออกจากกัน และมี
ความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับวิถีชีวิตชาวบ้านมาแต่โบราณ นักวิชาการชาวตะวันตกบางคนยกย่องว่าเป็น
ศิลปะของแผ่นดินซ่ึงสะท้อนวิถีชีวิตที่เรียบง่ายและจิตวิญญาณของชาวบ้าน(วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ 2546:8-

11) 
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3.2 แนวทางอนุรักษ์และพัฒนาศิลปะชาวบ้าน 

ศิลปะชาวบ้านของไทยโดยเฉพาะหัตถกรรมชาวบ้าน จะดําเนินไปในทิศทางใด เป็นคําถามที่มี
มาหลายทศวรรษแล้ว แต่ยังหาแนวทางที่ชัดเจนไม่ได้ ยิ่งในปัจจุบันซ่ึงเป็นยุควัตถุนิยม การผลิตใน
ระบบอุตสาหกรรมตอบสนองความต้องการของผู้บริโภคได้ดีกว่างานชาวบ้านเพราะผลิตได้รวดเร็ว     
มีปริมาณมากและราคาไม่แพงท้ังนี้ผู้บริโภคส่วนใหญ่ให้ความสําคัญกับการเสพและการใช้สอยที่ตรง
กับความนิยมเป็นสําคัญ ซ่ึงเป็นทิศทางที่ตรงกันข้ามกับศิลปะชาวบ้านท่ีเป็นไปตามขนมประเพณี 

กาลเวลา สถานที่ และเป็นศิลปะเพ่ือชีวิตของชาวบ้าน ไม่ใช่เพ่ือการค้า จึงไม่สอดคล้องกับความ
ต้องการของผู้บริโภคและยุคสมัย ซ่ึงเป็นสาเหตุหนึ่งในหลายสาเหตุที่จะนําไปสู่การเส่ือมสลายของ
ศิลปะชาวบ้าน 

เหตุและปัจจัยที่เป็นข้อสังเกตเกี่ยวกับการเปล่ียนแปลงของส่ิงเกี่ยวเนื่องกับศิลปะชาวบ้านและ
หัตถกรรมชาวบ้านที่ควรนํามาศึกษาวิเคราะห์มีดังนี้ 

3.2.1 ความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมซ่ึงเปล่ียนแปลงไปจากวิถีชีวิตด้ังเดิม ทั้งผู้สร้าง ผู้แสดง 
ผู้ผลิต และผู้ใช้ ศิลปะชาวบ้านและหัตถกรรมชาวบ้านชนิดไม่มีความจําเป็นต่อชีวิตประจําวันและการ
ประกอบอาชีพของชาวบ้านในปัจจุบัน เช่น มีรถเกี่ยวข้าวและนวดข้าวเข้ามาแทนที่การเกี่ยวข้าวด้วยมือ 

การลงแขกและเพลงเกี่ยวข้าวจึงหมดไปเช่นเดียวกับเพลงเรือหมดไปกับฤดูน้ําหลากและเรือชาวบ้าน  

เมื่อมีระบบน้ําประปาเข้าถึงหมู่บ้าน ชาวบ้านไม่จําเป็นต้องใช้ภาชนะดินเผาประเภทหม้อดินเผาประเภท
หม้อน้ําและน้ําต้นหรือคนโท ช่างปั้นหม้อน้ําจึงต้องลดการผลิตลง หรือปรับรูปแบบให้เหมาะสมกับการ 
ใช้สอยอย่างอื่น แม้ชาวบ้านรุ่งเก่าจะยังใช้หม้อน้ําอยู่บ้างเพราะอยู่ห่างไกลความเจริญ และยังติดใจรส
และกล่ินของน้ําในหม้อดินเผาที่มีกลิ่นดินเผาอยู่ด้วย แต่ก็ลดจํานวนลงเรื่อยๆ เช่นเดียวกัน  

3.2.2 ความเปลี่ยนแปลงด้านเศรษฐกิจโดยเฉพาะค่าครองชีพและค่าแรงที่สูงข้ึนเรื่องยๆนั้น ทํา 
ให้วิถีชีวิตของชาวบ้านเปลี่ยนแปลงไป ช่วงเวลาในการทํางานส้ันและรวดเร็ว ไม่ได้เป็นไปตามฤดูกาล 

เหมือนในอดีต ศิลปะที่เป็นนันทนาการตามแบบชาวบ้านด้ังเดิมจึงลดลงไป เช่นเดียวกัน การผลิต 

หัตถกรรมไม่คุ้มทุน เมื่อผลิตจํานวนมาก ราคาจะถูก ฝีมือต่ําลงซ่ึงเป็นสาเหตุสําคัญที่ทําให้ฝีมือช่าง 
พ้ืนบ้านเส่ือมลงและสูญเสียช่างศิลป์ หรือช่างฝีมือดีไปในที่สุด  

3.3.3 ปัญหาด้านค่านิยมทางสังคม ซ่ึงเป็นปัญหาใหญ่ เพราะปัจจุบันเป็นโลกของการส่ือสาร   
ประชาชนรับรู้ส่ิงที่เกิดข้ึนในโลกได้อย่างรวดเร็ว ซ่ึงมีผลต่อระบบความคิดและค่านิยมของประชาชน 

ด้วย คนส่วนใหญ่ไม่เห็นความสําคัญของศิลปะชาวบ้านที่ไม่ได้เปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัย จึงทําให้  

ศิลปะชาวบ้านไม่เป็นที่ต้องการของผู้คนในโลกยุคใหม่ และนําไปสู่การเส่ือมสลายของศิลปะชาวบ้านใน 

ที่สุด(วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ 2546:40-42)  
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4. การรบัรู ้

 การรับรู้ทั้งที่เกี่ยวข้องกับผู้สร้างสรรค์งานศิลปะและผู้ช่ืนชม(appreciator) ย่อมส่งผลไปสู่การ
พัฒนางานศิลปะและการชืน่ชม ในฐานะที่สภาพการรับรู้ของศิลปินส่งผลไปสู่ปรากฏการณ์ที่เปน็งาน
ศิลปะ และสภาพการรับรู้ของผู้ช่ืนชมทีส่่งผลไปสู่สุนทรียภาพหรือการชื่นชม รวมทั้งแรงผลักดันจากผู้
ช่ืนชมและสังคมที่มีต่อศิลปะ เราอาจพิจารณาได้ 3 ด้านคือ 

 4.1.การรับรู้ (perception)ที่เกี่ยวข้อง     

  4.1.1 บริบทและส่ิงแวดล้อม (context and environment)     

  4.1.2 ปัญญาและความรู ้(intellect and knowledge)     

  4.1.3 ศักยภาพการรับรู้ (perceptual potentiality)     

  4.1.4 รสนิยมเฉพาะบคุคล (personal taste)    

 4.2 สื่อดลใจ (inspiration) ที่เกีย่วข้อง    

  4.2.1 สรรพส่ิงและสภาพแวดล้อม (things and environment)   

  4.2.2 สภาพสถานการณ์และเหตกุารณ์ (situation and event)  

  4.2.3 ปรากฏการณ์นามธรรม (abstract phenomenon)  

 4.3 ความคิดสร้างสรรค์ (creativity) ที่เกี่ยวข้องกบั  

  4.3.1 ปัจเจกภาพ (individuality) 

  4.3.2 ภูมิปัญญา (wisdom) 

  4.3.3 กลทักษะ (motor skill) 

 เมื่อเรารับรู้ปรากฏการณ์ต่างๆ ทั้งที่เปน็รปูธรรมและนามธรรม เราสร้างภาพข้ึนในความคิด
หรือในสมอง แล้วตีความและนําเสนอเป็นผลงานศิลปะ กลไกของสมองสามารถสร้างภาพหรือปรับ
ภาพได้หลายลักษณะ 

 4.4 กลไกการสร้างภาพของสมองประกอบด้วย 
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  4.4.1 จินตนาการ (image) 

  4.4.2 สัญลักษณ์ (symbol or metaphor)  

  4.4.3 กระสวนเกสตอลท์ (gestalt’s pattern) 

  4.4.4 แบบอารมณ์ (emotional mode)  

  4.4.5 เหตุผลเชิงวิทยาศาสตร์ (scientific reason)   

  4.4.6 แรงกระตุ้นจิตใต้สํานึก (sub consciousness)   

  4.4.7 รูปแบบความคิด (conceptual form)   

 ซ่ึงภาพในสมองเหล่านี้ ศิลปินสามารถตีความและนําเสนอเป็นผลงานศิลปะได้หลากหลาย  

ลักษณะ และถ้าเราเชื่อว่า ส่ือแสดงออก (expressive media) เป็นเพียงพาหะ (vehicle) ที่จะนําภาพ 

ความคิดเหล่านั้น นําเสนอให้เป็นรูปธรรม ความหลากหลายของสื่อย่อมนําไปสู่ความหลากหลายใน 

การนําเสนอ 

 เมื่อศิลปินสร้างสรรค์ศิลปะกรอบความคิดและการสร้างสรรค์ของเขาจะข้ึนอยู่กับกรอบ 

วัฒนธรรม (frame of culture) ระดับของภูมิปัญญา (level of wisdom) ความหลากหลายของ 
ประสบการณ์ (personal Experiences) เมื่อเป็นเช่นนั้นผลงานศิลปะจึงเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมและ
ส่วนหนึ่งของภูมิปัญญา ทั้งภูมิปัญญาของศิลปินและภูมิปัญญาในสังคม ในฐานะผู้ช่ืนชมก็ย่อมข้ึนอยู่
กับกรอบวัฒนธรรม ระดับภูมิปัญญา ความหลากหลายของประสบการณ์และความแตกต่างในการ 
รับรู้ 
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 เมื่อกล่าวถึง วัฒนธรรม หรือ “culture” หมายถึงทางในการดําเนินชีวิต เป็นวิถีในทางบวก 

(positive way of life) วัฒนธรรมมีสภาพเป็นนามธรรม ปรากฏการณ์ที่เป็นรูปธรรมเป็นผลสะท้อนจาก
วัฒนธรรมไม่ว่าจะเป็นศิลปะหรือวัตถุส่ิงของต่างๆ วัฒนธรรมคือความดีความงามหรือ “ธรรม” ที่ 
“วัฒนะ” หรือ “พัฒนา” ได้ ปรากฏการณ์หรือวิถีทางในการดําเนินชีวิตที่เป็นไปในทางลบ (negative 

way of life) ไม่ว่าจะเป็นวิกฤติการณ์ เหตุการณ์ในทางร้าย ส่ิงล้ีลับปาฏิหาริย์หรือไสยเวท อาจสะท้อน
ไปสู่วัตถุหรือสะท้อนไปสู่ศิลปะ ในกรณีของศิลปะ ศิลปินต้องมั่นใจว่าการส่ือสารหรือการช่ืนชมจะกลับ 

ไปสู่วัฒนธรรมและภูมิปัญญาในทางบวก “ศิลปวัฒนธรรม” คือวัฒนธรรมในเชิงศิลปะ ศิลปะที่มีบริบท 

วัฒนธรรม (cultural context)  

    

    

   

  

 

 การสร้างสรรค์นําเสนอผลงานศิลปะของศิลปินต่อสังคม ปรากฏการณ์ที่เกิดข้ึนย่อมข้ึนอยู่กบั
ปัจจัยหลัก 3 ด้านคือ 

- ภูมิปัญญา (wisdom)  

- ประสบการณ์ (experiences)  

- สภาพการแสดงออก (express  condition) 

4.5 ภูมิปัญญา  

 ที่ข้ึนอยู่กับสภาพการรู้คิด (cognition) ของแต่ละบุคคล สภาพการรู้คิดท่ีอาจพิจารณาในเชิง
จิตวิทยาได้หลายแนวคิด ไม่ว่าจะเป็นแนวคิดในทางจิตวิเคราะห์ (psychoanalysis) ที่สภาพการรู้คิดเกิด
จากภาวะเก็บกดภายในจิตใต้สํานึกและจิตไร้สํานึก (subconscious and unconscious) หรือสภาพการรู้
คิดที่เกิดจากสภาพแวดล้อมตามแนวคิดของลัทธิพฤติกรรมนิยม (behaviorism) หรือเกิดจากการ
กําหนดเจตจํานง (will) และมุ่งมั่นที่จะเดินทางไปสู่เจตจํานงนั้นที่หลอมรวมทั้งประสบการณ์ตรงและ
ประสบการณ์อ้อม และ สภาพการแสดงออก ที่ผสานกันทั้งภาวะของ EQ และ IQ หรือทั้งสติปัญญา 

 NEGATIVE WAY    
OF LIFE ART                                 

REFLECTION 

POSITIVE WAY    
OF LIFE 

CRISIS 

BAD SITUATION 

MAGIC 

CULTURE 

WISDOM 
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 ผลงานศิลปะอาจเป็นเพียงปรากฏการณ์หรือการบันทึกกระบวนการสร้างสรรค์ ผลงานศิลปะ
เป็นเพียงตัวบันทึก (record) หลังจากที่กระบวนการสร่างสรรค์หรือกระบวนการศิลปะได้จบส้ินลงแล้ว 
การท่ีศิลปินเขียนภาพ เล่นดนตรี เขียนบทกวี แสดง ในช่วงเวลาของการสร้างสรรค์ เป็นช่วงเวลาที่
แสดงออกทางศิลปะ เมื่อศิลปินลงนามบนภาพเขียน เสียงดนตรีจบส้ินลง ตัวอักษรตัวสุดท้ายบทกวี
ผ่านไป ความเป็นศิลปะได้จบส้ินลงแล้วส่ิงที่ปรากฏอยู่เป็นเพียงความพยายามที่จะบันทึกช่วงเวลาหนึ่ง
หรือระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะให้ปรากฏไว้ (วิรุณ  ตั้งเจริญ 2547: 124-429) 

5.แนวโน้มและทิศทางของศิลปะและในสังคมไทย 

 ศิลปะเป็นผลพวงของสังคมและพฤติกรรมของมนุษย์ แนวโน้มและทิศทางของศิลปะในยุคใด
สมัยใดย่อมปรับเปล่ียนไปตามกระแสสังคมและพฤติกรรมของมนุษย์ในสังคมนั้นๆ การทําความเข้าใจ
กับสังคมและผู้คนในสังคม ย่อมนําไปสู่ความเข้าใจศิลปะและวัฒนธรรมในสังคมนั้น การทําความเข้าใจ
ศิลปะโดยมองศิลปะอย่างอิสระย่อมขาดความเข้าใจศิลปะ มรสภาพสังคมบรรพกาล (primitive 

society) ซ่ึงเป็นสังคมที่อยู่ใต้อํานาจธรรมชาติและกลมกลืนกับธรรมชาติ ก่อให้เกิดความคิดพฤติกรรม
ในเชิงไสยศาสตร์คนทํางานศิลปะอาจมีสภาพเป็นพ่อมด หมอผี หรือหัวหน้าเผ่า ศิลปะในสังคมบรรพ
กาลได้สะท้อนให้เห็นความเช่ือทางไสยศาสตร์ ความตาย และสิ่งที่มองไม่เห็น ศิลปะเป็นเสมือนส่ิง
เคารพ (icon) หรือเสริมแต่งส่ิงที่พึงควรเคารพทั้งหลาย 

 เมื่อสังคมบรรพ กาลได้พัฒนาสู่สังคมเกษตรกรรม สังคมขยายตัวใหญ่ข้ึนเป็นกลุ่มใหญ่และ
พัฒนามาสู่ประเทศ เกษตรกรรมและสัตว์เล้ียงเพ่ือการใช้งานได้เข้ามามีบทบาทในสังคมมนุษย์เริ่ม
แยกตัวจากธรรมชาติความหวาดกลัวในส่ิงล้ีลับ ในธรรมชาติ ทวีข้ึน พร้อมกันนั้นก็ต้องการผู้นําที่มี
อํานาจและการรวมตัวของสังคมก็ตามมา สมาชิกในสังคมถูกแยกออกเป็น 3 ส่วน คือ ฝ่ายปกครอง 

           
WISDOM 

EXPERIENCES 

EXPRESSIVE 
CONDITION 

PSYCHOANALYSIS   

BEHAVIORALISM  

WILL

DIRECT EXPERIENCE 

INDIRECT EXPERIENCE 

INTELLEECTUAL QUOTIENT 

EMOTIONAL QUOTIENT 
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ฝ่ายศาสนา และฝ่ายเกษตรกรรม ฝ่ายปกครองและฝ่ายศาสนามักจะผสานประโยชน์กันได้เป็นอย่างดี 

ศาสตร์ต่างๆ ทางด้าน ศิลปะศาสตร์ (liberal arts) เช่น อักษรศาสตร์ ศาสนศาสตร์ ปรัชญา มีบทบาท
ข้ึนมาในสังคม ศิลปะในสังคมก็ได้แยกเป็น 3 ส่วนกว้างๆ เพ่ือตอบสนองฝ่ายต่างๆ ในสังคมคือ ศิลปะ
วัง ศิลปะวัด และศิลปะพ้ืนบ้าน 

 5.1 ช่างฝีมือในสังคมไทย 

  5.1.1 ช่างสร้างสรรค์ศิลปะวังเพื่อสร้างเสริมอํานาจบารมีของกษัตริย์จักรพรรดิ 

ฟาโรห์และมักส่ือสารชนช้ันปกครองไปสู่เทพ  ทั้งเพ่ือการเรียกร้อง การยอมรับและส่งเสริมแต่งอํานาจ
บารมี ช่างจะใช้ชีวิตและความคิดอยู่ภายใต้ร่มเงาของชนช้ันปกครอง 

  5.1.2 ช่างสร้างสรรค์ศิลปะวัดเพื่อเรียกร้องความศรัทธาและจริยธรรมในสังคม
และมักใช้ศาสนจิตวิทยา (religious psychology) โยงใยศาสนาไปสู่ส่ิงที่มองไม่เห็น เสริมแต่อุปทาน เพ่ือ
ดึงคนมาสู่จริยธรรมในโลกียะสัมมาทิฐิ 

  5.1.3 ช่างสร้างสรรค์ศิลปะพื้นบ้านที่เรียบง่าย  ทั้งเพื่ออรรถประโยชน์และชีวิตท่ี
เรียบง่าย และศิลปะพ้ืนบ้านก็จะสะท้อนภูมิปัญญาและเทคโนโลยีพ้ืนบ้านให้ปรากฏชัด 

  การปฏิวัติอุตสาหกรรม การปกครอง และสังคมยุโรป ใน คริสต์ศตวรรษที่ 18 เป็น
ภาพสะท้อนให้เห็นจุดเปล่ียนครั้งสําคัญครั้งหนึ่งในสังคม จากสังคมเกษตรกรรมก้าวมาสู่สังคม
อุตสาหกรรม และวิถีทางสังคมอุตสาหกรรมก็ส่งผลแผ่ขยายออกไปทั่วโลก ต่างกรรมต่างวาระกัน
ออกไป การสลายชนช้ันจากเกษตรกรรมปรากฏชัดเจนข้ึน ชนช้ันกลางมีบทบาทในสังคม การตื่นตัว
เรียกร้องเสรีภาพเป็นไปอย่างต่อเนื่อง การใช้เครื่องจักรเข้าแทนแรงงานมนุษย์ สังคมบริโภค และการ
ผลิตแบบมวลผลิต (mass production) มีบทบาทกับชีวิตในสังคม โลกถูกแยกออกเป็น 2 ฝ่ายคือ
ประชาธิปไตยและสังคมนิยม ศาสตร์ที่เฟื่องฟูในสังคมอุตสาหกรรมก็เป็นศาสตร์ทางด้านการเมือง 
เศรษฐกิจ สังคม อุตสาหกรรม เช่น รัฐศาสตร์นิติศาสตร์ สังคมศาสตร์ พาณิชยศาสตร์ วิทยาศาสตร์ 

  ผู้สร้างสรรค์งานศิลปะเริ่มแยกตัวออกเป็นฝ่ายช่างฝีมือ (craftsman) และศิลปิน (artist) 

เพ่ือตอบสนองศิลปะในเชิงอรรคประโยชน์และจิตใจ ซ่ึงการแยกทางระหว่างศิลปินและช่างฝีมือก็แพร่
เชื้อเข้ามาสู่ประเทศไทยในภายหลังด้วย 

  ศิลปะในสังคมอุตสาหกรรม นอกจากจะยังคงดํารงอยู่ของศิลปะจากสังคม
เกษตรกรรมในดีกรีที่แตกต่างกันออกไปแล้ว ศิลปะทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม ได้
มีบทบาทในอาคารบ้านเรือน ที่ทําการรัฐบาล และในอาคารธุรกิจ เป็นการพัฒนารสนิยมของคนชั้น
กลางครั้งสําคัญ วิจิตรศิลป์ (fine art) ได้แบกออกเป็น 2 สายหลักคือ สายศิลปะเพ่ือศิลปะ (art for 
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art’s sake) ในสังคมทุน นิยมและศิลปะเพ่ือชีวิต (art for life’s sake) ในสังคมนิยม ตามกระสดแยกทาง
การเมือง ในขณะที่ศิลปะมุ่งเสนออารมณ์ความรู้สึกนึกคิดและความงามของรูปแบบ แต่ศิลปะเพ่ือชีวิต
หรือศิลปะสัจสังคม นิยม (socialist realism) ก็มุ่งเสนอสํานึกทางการเมือง สังคมและจริยธรรม หลอม
นวมในศิลปะเพ่ือศิลปะมีสภาพเป็นการซักฟอก (purgation) จิตใจของผู้ช่ืนชมให้พร้อมสํานึกเหล่านั้น 

ส่วนทางด้าน ประยุกต์ศิลป์ (applied art) ที่มุ่งประยุกต์ความงามมาสู่ศิลปะ ที่เป็นประโยชน์ทางการ 
ได้รับการผลิต ในลักษณะมวลผลิตจากเครื่องจักร  

  สําหรับสังคมอุตสาหกรรมใหม่ (newly industrial) ซ่ึงเป็นสังคมในเชิงอุตสาหกรรม
สําหรับสังคมไทย สังคมอุตสาหกรรมใหม่เป็นผลพวงมาจากการพัฒนาอุตสาหกรรม(เก่า) ที่เทอะทะ 
อืดอาด และสกปรก พัฒนาสู่สังคมที่ใช้เครื่องจักรกลขนาดกะทัดรัดการสะสมข้อมูลที่มีประสิทธิภาพ
การติดต่อสื่อสารฉับไวกว้างขวางทั่วโลก (globalization) คอมพิวเตอร์เข้ามามีบทบาทกว้างขวาง 
ปัจเจกและเสรีภาพได้รับการเรียกร้องและพัฒนาต่อไปอีก การสลายกลุ่มใหญ่มาสู่กลุ่มย่อย ศาสตร์
ทางด้านพาณิชยศาสตร์ ข้อมูลข่าวสาร คอมพิวเตอร์ วิศวกรรมศาสตร์ และภาษาต่างชาติ มีบทบาท
สําคัญยิ่ง 

  อย่างไรก็ตาม สังคมไทยไม่อาจกล่าวถึงการเป็นประเทศอุตสาหกรรมใหม่ได้อย่าง
ชัดเจน  เพราะสังคมไทยมีลักษณะเป็นสังคมก้าวกระโดด ที่มิได้พัฒนาอย่างเป็นข้ันตอนและทั่วถึง 
สังคมไทยปัจจุบันได้ผสานท้ังความคิดอ่านและประพฤติปฏิบัติแบบสังคมบรรพกาล สังคมเกษตร 
สังคม อุตสาหกรรมและส่วนหนึ่งก็กําลังก้าวกระโดดไปสู่สังคมอุตสาหกรรมใหม่ด้วย สังคมไทยจึงเป็น
สังคมที่ น่าศึกษา คือผสมผสานทั้งในแนวตั้งจากอดีตมาสู่ปัจจุบันและแนวนอนคือประแสสังคมจากทั่ว
โลก ทั้งจากฝรั่ง จีน ญ่ีปุ่น ฯลฯ 

 5.2 ศิลปะในสังคมอุตสาหกรรมใหม่ อาจจะพิจารณา 3 ด้านกว้างๆ คือ ผลงานวิจิตรศิลป์ 

(fine art) งานออกแบบสื่อสาร (communication design) และงานช่าง (craft) 

  5.2.1 งานวิจิตรศิลป์ในสังคมใหม่มิใช่งานเชิงช่างฝีมือ แต่เป็นงานที่นําเสนอ
ความรู้สึกนึกคิด อารมณ์ และกรบวนการสร้างสรรค์ในแง่มุมต่างๆกัน งานวิจิตรศิลป์ได้มีสภาพเป็นส่ือ
สร้างภาพพจน์ของคนมีสตางค์ นักธุรกิจ และคนมีรสนิยมทั้งหลาย แม้การพัฒนารสนิยมแบบก้าวหน้า
จะยังมีปัญหาอยู่ก็ตาม นอกจากนั้นแล้ว วิจิตรศิลป์ยังก้าวไปสู่ธุรกิจการเก็งกําไรด้วยเช่นกัน แม้จะยัง
ไม้วงกว้างนักก็ตาม ซ่ึงธุรกิจเก็งกําไรทางด้านศิลปะเช่นน้ี เป็นผลพวงมาจากสังคมทุนนิยมก้าวหน้า 
และพฤติกรรมหลักของนักธุรกิจในสังคมทุนนิยมทั่วไปด้วย 

  5.2.2 การออกแบบสื่อในสังคมใหม่ เป็นส่ือสารเชิงศิลปะที่ส่ือจากสังคมไปสู่บ้าน 

เป็นส่ืออย่างหนึ่งที่กระตุ้นจินตนาการภาพ (visual imagination) มากกว่าจินตนาการนามธรรม 
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(abstract imagination) อันกว้างไกลในอดีต เป็นประยุกต์ศิลป์ที่มุ่งธุรกิจทางด้านการผลิตและบริการ  
รวมทั้งการ นําเสนอความคิดทางด้านต่างๆ โดยมีการรื่นรมย์ พักผ่อน สนุกสนานอย่างฉาบฉวย เป็น  

ผลพลอดได้  

  5.2.3 งานช่างหรืองานฝีมือในสังคมใหม่ก็จําเป็นจะต้องปรับตัวตามไปด้วยบทบาท  

ของงาน ช่างฝีมือมิได้เป็นไปเพ่ืออรรถประโยชน์เพียงอย่างเดียวเช่นในอดีต แต่งานช่างฝีมือได้มีสภาพ 

เป็นของ เล่นอย่างใหม่ของคนมีสตางค์ด้วย งานช่างฝีมือได้กลายเป็นของฝาก ของท่ีระลึก ของตกแต่ง   
และของ อวดกันในหมู่ผู้ที่ช่ืนชอบ งานฝีมือได้กลายเป็นประเด็นเพ่ือการเรียกร้องของนักอนุรักษ์  

ศิลปวัฒนธรรม  ทั้งเรียกร้องเพ่ือการดํารงอยู่และยืดเวลาดํารงอยู่ นอกจากนั้นแล้ว งานฝีมือได้ปรับตัว  
ไปสู่การผลิต แบบมวลผลิตด้วย และการผลิตก็ต้องปรับตัวทั้งวัสดุอุปกรณ์รูปแบบ และเทคโนโลยี    

(วิรุณ  ตั้งเจริญ 2548:185-190)  

6.ศิลปะกับชุมชนในความน่าจะเป็น   

 “ชุมชน”ตามความหมายที่ภาครัฐให้คํานิยามไว้นั้นหมายความถึง ชุมชนแออัด ชุมชนชานเมือง  
เคหะชุมชน รวมถึงหมู่บ้านจัดสรร แต่คําว่า “ชุมชน” ตามความหมายทางวัฒนธรรมดูเหมือนว่าจะมี
ความแตกต่างจากชุมชนตามนิยามดังกล่าว สาเหตุหนึ่งน่าจะมาจากเหตุผลที่นอกเหนือจากเหตุผลทาง 
กายภาพ หากแต่เป็นเพราะเหตุผลในทางนามธรรมที่รวมอยู่ในคําๆนี้ด้วย  

 จากการรวบรวมความหมายของคําว่าชุมชนในบริบททางวัฒนธรรมนั้นพบว่า คําว่าชุมชนนั้นใช้ 

ส่ือความหมายถึงนัยยะของการรวมตัวกันของบุคคล ซ่ึงเป็นเรื่องของส่วนรวมไม่ใช่เรื่องส่วนตัวและเป็น
กลุ่มคนที่มีลักษณะบางประการร่วมกัน ไม่ว่าจะเป็นการอาศัยอยู่ในบริเวณเดียวกันที่มีลักษณะบางประ
การ่วมกัน  ไม่ว่าจะเป็นการอาศัยอยู่ในบริเวณเดียวกันหรือใกล้เคียงกัน มีฐานะ อาชีพที่คล้ายคลึงกัน  

มีการสร้างสรรค์บางส่ิงบางอย่างร่วมกัน อาทิ ความสัมพันธ์ ความเช่ือ และพิธีกรรมร่วมกัน และยังมี
การดํารงรักษาคุณค่าและมรดกทางวัฒนธรรม ศาสนา และถ่ายทอดไปยังลูกหลาน      

 ความเป็นชุมชนจึงไม่เป็นส่ิงที่คงที่ อาจคงอยู่หรือสูญสลายไปตามสภาพแวดล้อมหรือกาลเวลา 
ซ่ึงดูเหมือนว่าจะตรงกันข้ามหับชุมชนตามความหมายของภาครฐัทีใ่ช่ขนาดและกฎเกณฑ์เป็นเครื่องบ่งชี้
ความเป็นชุมชน โดยปราศจากการคํานึงถึงความผูกพันโยงใยของสังคม ซ่ึงทําให้เกิดความแตกต่างจาก
ความหมายของชุมชนและการจัดลักษณะชุมชน ดังที่นักวิชาการและคนทํางานในสายงานด้าน
วัฒนธรรมได้ตั้งข้อสังเกตไว้ ส่ิงเหล่าน้ีแสดงให้เห็นถึงแง่มุมในการมองคุณค่าของความเป็นชุมชนท่ี
แตกต่างกัน ซ่ึงส่งผลทําให้การประเมินคุณค่าของความเป็นชุมชนแตกต่างกันออกไปด้วย ซ่ึงเน้นโยงไป
ถึงส่ิงที่บทความนี้ต้องการช้ีให้เห็นถึงความหมายและนัยยะของคําว่า Community Art หรือที่ใช้
ภาษาไทยแทนค่าในบทความนี้ว่า ศิลปะชุมชน 
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 คําว่า Community Art หรือ ศิลปะชุมชน กับคําว่า ศิลปะชุมชน หรือ Community and Art นั้นมี
ความหมายที่แตกต่างกัน แต่กลับปรากฏถึงการใช้ทับซ้อนกันอยู่เสมอๆซ่ึงบ่อยครั้งที่การตีความของ
ความหมายของ Community Art และ Community and Art นั้นเกิดความสับสน โดยผู้ศึกษามักจะมุ่ง
ความสนใจไปที่ตัวรูปแบบของกิจกรรมมากกว่าที่จะมุ่งความสนใจไปในเรื่องของความร่วมมือของชุมชร 
ในเวลาเดียวกัน 

 ความหมายที่แท้จริงของศิลปะชุมชนเองนั้น ก็มีระดับของการเข้าไปมีส่วนร่วมท้ังระหว่างชุมชน
และศิลปะที่แตกต่างกัน ทั้งนี้เพราะว่าการมีส่วนร่วมเป็นการจัดการของคนในกลุ่มที่มีมากกว่าสองฝ่าย
ข้ึนไปในหลากหลายมิติ ข้ึนอยู่กับมิติของกิจกรรมและองค์ประกอบต่างๆ อาทิ การเข้ามีส่วนร่วมใน
โครงการหรือกิจกรรมการใส่วนร่วมในทางการเมือง หรือการมีส่วนร่วมในการสร้างงานศิลปะ เป็นต้น 

 การมีส่วนร่วมก็อาจเป็นการเกี่ยวข้องทางด้านจิตใจของบุคคลในกลุ่ม ซ่ึงจะทําให้เกิด
ความรู้สึกร่วมรับผิดชอบกับกลุ่มดังกล่าว ซ่ึงจะนําไปสู่การสนับสนุนจากชุมชนและสาธารณะชน โดย
เป้าหมายของการมีส่วนร่วมของประชาชนก็คือ การให้ข้อมูลต่อสาธารณะชนและให้สาธารณะชนแสดง
ความคิดเห็นต่อโครงการที่นําเสนอที่หมายรวมสําหรับทุกๆคน การมีส่วนร่วมที่เหมาะสมจึงเป็นไปใน
ลักษณะที่แต่ละฝ่ายที่เข้าร่วมได้แบ่งปันประโยชน์ร่วมกันได้ 

 ฉะนั้นการมีส่วนร่วมจึงเป็นกระบวนการที่ส่งเสริม ชักนํา สนับสนุน และสร้างโอกาสให้ชาวบ้าน
ทั้งในรูปของส่วนบคุคลและกลุ่มคนต่างๆ ให้เข้ามามีส่วนร่วมในการดําเนินกิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่งหรือ
หลายกิจกรรม และควรที่จะเป็นไปด้วยความสมัครใจมิใช่เข้าร่วมเพราะการหวังรางวัลตอบแทน อีกทั้ง
การมีส่วนร่วมนั้นจะต้องสอดคล้องกับชีวิตความจําเป็นความต้องการและวัฒนธรรมของคนส่วนใหญ่
ในชุมชนด้วย 

 ในกิจกรรมทางด้านศิลปะก็เช่นกัน การมีส่วนร่วมของชุมชนในระดับที่มีความเข้มข้นมากนั้น
จัดเป็นกิจกรรมหรือโครงการศิลปะประเภทที่เรียกว่า “ศิลปะชุมชน” เนื่องจากชุมชนและศิลปินได้มี
ปฏิสัมพันธ์ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ ไม่ว่าจะเป็นการมีส่วนร่วมในระดับข้ันตอนที่มีความเข้มข้นมาก
น้อยเพียงใดก็ตาม และระดับของการมีส่วนร่วมน้ันถูกแบ่งออกได้เป็นระดับที่แตกต่างกันดังนี้ 

 1. การให้ข้อมูล 

 2. การเปิดรับความคิดเห็นของประชาชน 

 3. การปรึกษาหารือ 

 4. การวางแผนร่วมกัน 
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 5. การร่วมปฏิบัติ 

 6. การควบคุมติดตามโดยประชาชน 

 และหนึ่งในโครงการทางศิลปะที่เป็นศิลปะชุมชน(Community Art) นั้นจะขอยกตัวอย่าง
โครงการสร้างสรรค์ประติมากรรมเพ่ือชุมชน เป็นแนวคิดหนึ่งที่มีการใช้กระบวนการของการมีส่วนร่วม
ของประชาชนในหลากหลายระดับเข้ามาใช้ในข้ันตอนการดําเนินงาน โครงการน้ีเป็นโครงการที่
ออกแบบกิจกรรมในการดําเนินงานร่วมกับคนในชุมชนป้อมมหากาฬ โดยมีเป้าหมายเพ่ือชุมชนได้
แสดงออกถึงอัตลักษณ์ของตนเอง โดยใช้กระบวนการและรูปแบบทางศิลปะเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งในการ
ขับเคล่ือน และเนื่องจากโครงการนี้ตั้งอยู่บนรากฐานความเช่ือว่า ศิลปะจะเป็นเครื่องมือที่จะทําให้
มนุษย์ได้เรียนรู้และเข้าใจส่ิงต่างๆ รอบตัวรวมถึงตัวตนของตัวเองมากข้ึน ทั้งน้ีเพ่ือให้โครงการมีความ
เป็นศิลปะชุมชนอย่างแท้จริง จึงมีการกําหนดข้ันตอนในการประชุมหารือเพ่ือเตรียมงาน ซ่ึงจะเป็นการ
หาความร่วมมือกันระหว่างคนในชุมชนซ่ึงอาจเป็นบุคคลที่ถูกเลือกเพ่ือเป็นตัวแทนของชุมชนร่วมกับ
ศิลปิน และ/หรือคณะปฏิบัติงานเพื่อหาแนวทางการดําเนินงานที่เหมาะสม รวมไปถึงการแลกเปล่ียน
ทัศนคติและกําหนดเป้าหมายร่วมเพื่อให้โครงการดําเนินไปในทิศทางเดียวกัน(อรรฆย์  ฟองสมุทร 
2544) 

7 .ศิลปะเน้นกิจกรรม “ร่วมด้วยช่วยทํา” 

 ศิลปินหัวก้าวหน้าในครึ่งแรกของพุทธศตวรรษ 2530 ช่วยบุกเบิกการใช้ส่ือผสมจัดวางและ
ศิลปะส่ือแสดง ไม่ว่าจะเป็นศิลปินอย่าง ชะลูด, อํามฤทธิ์,กมล(ทั้งทัศนาญชลีและเผ่าสวัสด์ิ) ประวัติ
,จุมพล (อภิสุข),อารยา,มณเฑียรและคามิน ครั้นถึงครึ่งหลังของพุทธศตวรรษ 2530 หลายคนจาก
รายชื่อข้างต้นยังคงมีบทบาทสูงในระดับแนวหน้าของศิลปะร่วมสมัยไทย แต่ในขณะเดียวกันศิลปินรุ่น
หนุ่มสาวที่เริ่มจบการศึกษาจากทั้งในและต่างประเทศก็เริ่มแสดงบทบาทที่โดดเด่นมากข้ึนตามลําดับ 

 ศิลปินรุ่นหนุ่มสาวเหล่าน้ีบ้างก็สร้างผลงานประติมากรรมส่ือผสมที่เน้นความคิดแบบคอน
เซ็ปชวล อาร์ต บ้างก็สร้างศิลปะจัดวาง บ้างก็ผสมผสานทั้งหมดที่กล่าวมาน้ีเข้ากับศิลปะส่ือแสดง ซ่ึง
ต่อมาค่อยพัฒนาไปสู่ศิลปะที่เน้นกระบวนการกิจกรรมและศิลปะท่ีคนดูสามารถมีส่วนร่วมทําให้เกิด
ปฏิสัมพันธ์ตอบสนอง “ศิลปะ-กิจกรรม” และ “คนดู” คนดูจึงมิได้เพียงแต่เป็น “ผู้รับ” เท่านั้น แต่
สามารถ “โต้ตอบ” ได้ด้วย 

 7.1 ฤกษ์ฤทธิ์  ตีระวนิช: ศิลปะไร้วัตถุ 

 ฤกษ์ฤทธิ์ ตีระวนิช ศิลปินไทยที่มีประสบการณ์ค่อนชีวิตในต่างแดน เขาสร้างอิทธิพลให้แก่
วงการศิลปะในไทยได้ไม่น้อยทีเดียว สําหรับศิลปินคนน้ีอาจถือได้ว่าเขามีจุดเริ่มต้นในวงการศิลปะไทย
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ร่วมสมัยในฐานะที่เป็นศิลปิน “คนนอก” อย่างแท้จริง เพราะก่อนที่ฤกษ์ฤทธิ์จะเริ่มมีช่ือเสียงเขาไม่ได้
เกี่ยวข้องกับวงการศิลปะในไทยเลย ฤกษ์ฤทธิ์เกิดในประเทศอาร์เจนติน่า และย้ายไปอยู่ที่เอธิโอเปีย
ระหว่างที่มีอายุ 7-9 ขวบ เขากลับมาเมืองไทยและเรียนจนจบชั้นมัธยาเมื่ออายุ 19 ปี หลังจากนั้นก็ไป
ศึกษาต่อที่แคนาดาและเมืองชิคาโก ต่อมาย้ายไปเป็นศิลปินที่กรุงนิวยอร์ค 

 ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2531 เป็นต้นมา ฤกษ์ฤทธิ์เริ่มทํางานศิลปะที่เน้นถึงกระบวนการซ่ึงคนดูสามารถ
มีส่วนร่วมในกิจกรรมต่างๆ ที่เขาจัดขึ้น โดยงานยุคแรกที่สร้างช่ือเสียงให้แก่เขาอย่างมากน้ันเกี่ยวข้อง
กับการนําเอสกลักษณะเฉพาะบางอย่างของวัฒนธรรมไทยไปนําเสนอเช่น ในป ีพ.ศ.2532 เขาลงมือทํา
ผัดไทยในแกเลอรี่ที่นิวยอร์ค แขกที่มาร่วมงานเปิดนิทรรศการไม่เห็นศิลปวัตถุใดๆ นอกจากได้ร่วมกิน
ผัดไทยและพบปะสังสรรค์กับศิลปินและคนอ่ืนๆ 

 ในปี พ.ศ. 2535 ฤกษ์ฤทธิ์ ได้จัดการทําให้แกเลอรี่ที่นิวยอร์คกลายเป็นห้องสําหรับกินอาหาร
ไทยจําพวกแกงกะหรี่ฟรีทุกวันระหว่างที่กําลังแสดงนิทรรศการ หรืออีกงานที่ฤกษ์ฤทธ๋ิได้เลือกเข้าร่วม
แสดงในนิทรรศการเสริม(Aperto’93) ในงานเวนิสเบียนาเล่ (Venice Biennale) ครั้งที่ 45 ปี พ.ศ. 2536 

ในผลงานช่ือ ไม่มีช่ือ(หนึ่งสองเจ็ดหนึ่ง) Untied (Twelve Seventy One) ในงานครั้งน้ีเขาทําก๋วยเต๋ียวเรือ
ในเรือสเตนเลส หยอกล้อไปกับประวัติศาสตร์ อิตาลี-จีนและไทย เมื่อมาร์โคโปโลชาวเวนิสเดินทางไป
จีนในปี ค.ศ. 1271 (เลขชุดเดียวกับช่ืองาน) และนําเอาเส้นก๋วยเต๋ียวเรือมาพัฒนาเป็นเส้นมักกะโรนี
และสปาเก็ตต้ีในอิตาลี สําหรับไทยก็รับเอาวัฒนธรรมการกินก๋วยเต๋ียวจากจันมาดัดแปลงจนเป็น
รสชาติไทยๆ บ้างก็ขายในเรือ และขายก๋วยเต๋ียวแบบไทยๆ ยังโยงไปถึงกรุงเทพฯ และเมืองเวนิสที่มาก
ไปด้วยคลอง ชาวบ้านใน 2 เมืองนี้นิยมสัญจรกันด้วยเรือ (แต่การสัญจรทางน้ําตามลําคลองในไทยและ
กรุงเทพฯ ได้ลดลงไปมากแล้ว ก๋วยเตี๋ยวเรือจึงข้ึนบกเสียเกือบหมด) 

 ผลงานของฤกษ์ฤทธิ์มักจะต้องมีความสัมพันธ์กับพ้ืนที่ที่แสดงงานและสถานการณ์ในขณะท่ี
แสดงอย่างเฉพาะเจาะจง งานของเขาให้ความสําคัญกับความคิดของศิลปินและประสบการณ์ของคนดุ
ที่ได้รับโดยแทนจะปฏิเสธศิลปะในรูปของวัตถุหรือความงามทางวัตถุ 

 ในผลงานยุคแรกๆ ของฤกษ์ฤทธิ์มีการใช่เสน่ห์แบบไทยๆ (“เสน่ห์แบบเป็นอ่ืน”ซ่ึงเป็นเสน่ห์
ลึกลับและเป็นอ่ืน สําหรับคนอ่ืนคนไกลอย่างคนต่างชาติต่างวัฒนธรรม ในภาษาอังกฤษจะตรงกบัคําว่า 
Exotic หรือ Exoticisms ที่หมายถึงลัทธิความคิดดังกล่าว) อาหารไทยที่มีชื่อเสียงทั่วโลกและความ
เอ้ือเฟื้อเผ่ือแผ่อย่างการทําอาหารเล้ียงฟรี แก่ผู้คนแบบไทยๆ ถูกนําไปนําเสนอในสังคมอ่ืนที่ไม่ค่อยจะ
คุ้นเคยกับส่ิงเหล่านี้กลายเป็นส่ิงพิเศษและแปลกน่าพิศวงสําหรับสภาพแวดล้อมของเมืองไทย 

 ฤกษ์ฤทธิ์ได้อ้างถึงทฤษฎี “รัเลช่ันนัล เอสเธติค” (Relational Aesthetic) ของนิโคลา  โบริโยต์ 

(Nicolas Bourriaud) ที่กล่าวถึงสะนทรียศาสตร์ท่ีไม่เป็นรูปไม่มีแบบแต่เป็นการสัมพันธ์และสัมผัส เป็น
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สถานการณ์ เป็นสุนทรียรสแบบไม้มีภาพเขาอ้างถึงวิธีการทําโดยไม่ได้ทําอะไรหรือทําอะไรทางอ้อม 

(ฤกษ์ฤทธิ์ 2540:บรรยาย) ฤกษ์ฤทธิ์ประสบความสําเร็จอย่างสูงในแวดวงศิลปะนานาชาติ 

 ในช่วงปลายพุทธศตวรรษ 2530 และต้นพุทธทศวรรษ 2540ฤกษ์ฤทธิ์กลับมาเมืองไทยและได้
ร่วมงานกับศิลปินและองค์กรทางศิลปะในไทยหลายครั้ง เขาได้รับการต้อนรับอย่างดีจากศิลปินรุ่นใหม่ 

นักศึกษาศิลปะ องค์กรอิสระทางศิลปะและสื่อมวลชนสายศิลปะร่วมสมัยฤกษ์ฤทธิ์กลายเป็นด่ัง “ความ
ใฝ่ฝันของศิลปินไทย”ที่อยาก “โกอินเตอร์” ฤกษ์ฤทธิ์เป็นศิลปินที่โด่งดัง “โกอินเตอร์” อย่างแท้จริง
ที่สุดแล้วคนหนึ่งในประวัติศาสตร์ศิลปะของไทย รูปแบบแนวคิด วิธีการทํางานศิลปะของเราโดยเฉพาะ
รูปแบบได้กลายเป็นอีกต้นแบบหนึ่งสําหรับศิลปินไทยรุ่นใหม่ในปลายพุทธศตวรรษ2530 จนถึงพุทธ
ศตวรรษ 2550 

 รูปแบบของศิลปะแนวใหม่ที่ฤกษ์ฤทธิ์ได้มีส่วนบุกเบิกในระดับสากล ซ่ึงส่งผลมาถึงวงการ
ศิลปะร่วมสมัยในไทยด้วยนั้น จะเน้นเรื่องความคิดในศิลปะเป็นสําคัญ (หรือในแนวคอนเซ็ปชวลนั่นเอง)
จะเก่ียวโยงกับบริบท (ความหมาย สภาพแวดล้อมทั้งทางกายทั้งบรรยากาศและประวัติศาสตร์)ของ
สถานการณ์ที่ให้ความสําคัญกับวิธีการกระบวนการทํางาน กิจกรรม ประสบการณ์และการมีส่วนร่วม
ระหว่างคนกับคน ระหว่างคนกับกิจกรรมและสถานที่ที่ศิลปินคิดและจัดขึ้น 

 7.2 นาวิน  ลาวัลย์ชัยกุล : ศิลปินซูเปอร์สตาร์ 

 นาวิน  ลาวัลย์ชัยกุล เป็นศิษย์เก่าจากคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ คณะวิชาน้อง
ใหม่ของสถาบันศิลปะระดับอุดมศึกษา (เริ่มเมื่อปี พ.ศ. 2526) พ้ืนเพมีเช้ือสายอินเดียบ้านเกิดอยู่ที่
เชียงใหม่ นาวินเป็นหนึ่งในลูกศิษย์ระดับแนวหน้าของ มณฑียร  บุญมา และอารยา ราษฎร์จําเริญสุข 

นาวินเป็นบัณฑิตคนแรกของสถาบันน้ีที่ได้สร้างช่ือเสียงอย่างจริงจังในวงการศิลปะของไทยและ
นานาชาติ 

 นาวินเริ่มมีผลงานเป็นที่จับตามองในไทย ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2536-2538 และเริ่มเข้าสู่การแสดง
นิทรรศการระดับชาติครั้งแรก ในนิทรรศการ ฟุคุโอกะ เอเช่ียน อาร์ต โชว์ ที่เมืองฟุคุโอกะประเทศ
ญ่ีปุ่น ผลงานในระยะแรกจะเป็นลักษณะศิลปะจัดวาง ศิลปะส่ือแสดงและกิจกรรมทางศิลปะท่ีคนดู
สามารถมีส่วนร่วมได้ 

ในปี พ.ศ. 2538 นาวินได้ริเริ่มกิจกรรมที่แปลกแหวกแนวทั้งในฐานะของความเป็น “งาน
ศิลปะ” และในฐานะ “พ้ืนที่แสดงงานศิลปะหรือแกเลอรี่” โดยการดําเนินกิจกรรม นาวิน แท็กซ่ี 

กรุงเทพฯ นาวินจัดการทําให้แท็กซ่ีคันหนึ่งกลายเป็นพ้ืนที่สําหรับแสดงงานศิลปะ โดยเริ่มจากผลงาน
ของเขาเอง สองเบาะนั่งด้านหน้ากลายเป็นที่แขวนป้าน (รูปร่างแผ่นส่ีเหล่ียมคล้ายผ้าใบสําหรับเขียน
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รูป) บนป้ายแรกมีข้อความภาไทยว่า “สาระของวัตถุก็คือความไม่มีสาระของศิลปะ สาระของศิลปะก็
คือความไม่มีสาระของวัตถุ” และอีกป้ายเป็นความหมายเดียวกันในภาษาอังกฤษ คนดูก็คือผู้โดยสารที่
บังเอิญ (หรืออาจจะตั้งใจ แต่ต้องรู้กําหนดการเดินรถ) ข้ึนแท็กซ่ีคันน้ี ซ่ึงตระเวนหาผู้โดยสารอยู่บน
ท้องถนนในกรุงเทพฯ 

ในปัจจุบัน นาวินกลายเป็นดาวเด่นในระดับนานาชาติ ช่ือของเขาไปปรากฏอยู่ในนิทรรศการ
ระดับมหกรรมเบียนาเล่ และเทรียนาเล่เกือบท่ัวโลกเช่นในปี พ.ศ. 2544 นาวินได้ไปทําโครงการในท่ี
สาธารณะ ชุด แท็กซ่ี ในนครนิวยอร์ค มีการพิมพ์หนังสือการ์ตูนกว่าแสนฉบับ (รูปแบบการเขียน
เดียวกับการ์ตูนราคาถูกของไทย) เป็นเรื่องราวต่างๆ ที่เกิดข้ึนและเกี่ยวข้องกับแท็กซ่ี โดยแจกฟรีแก่
ผู้โดยสาร  

หรือในเดือนมกราคม 2545 นาวินและสุรสีห์  กุศลวงศ์ ได้รับเลือกให้เป็นศิลปินท่ีแสดงงานใน
โอกาสเปิดศูนย์ศิลปะร่วมสมัยแห่งใหม่ล่าสุดของปรารีส “ปาแล เดอ โตเกียว” (Paris de Tokyo) ที่เน้น
ศิลปินรุ่นใหม่ศิลปะแนวใหม่สําหรับคนรุ่นใหม่ นาวินเสนองาน art=(m)art โดยให้คนดูช่วยแสดง
ความเห็นเกี่ยวกับบทบาทศิลปะ สถาบันและศิลปินในอนาคต 

 7.3 สุรสีห์  กุศลวงศ์ : ศิลปะที่ ลด แลก แจก แถม 

 ดาวรุ่งที่ “โก อินเตอร์” อีกคนในพุทธศตวรรษ 2540 คือ สุรสีห์  กุศลวงศ์ สําหรับวงการ
ศิลปะในเมืองไทย ช่ือศิลปินผู้นี้เป็นที่รู้จักกันมาตั้งแต่ปลายพุทธทศวรรษ 2520 แล้วเพราะสุรสีห์
ประสบความสําเร็จอย่างมากในฐานะคนเก่งแห่งคณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร ตั้งแต่ปี พ.ศ. 

2527 เขากวางรางวัลการประกวดเวทีสําคัญทุกเวทีในทุกปี จนกระทั่งปีสุดท้าย พ.ศ. 2533 สุรสีห์
ได้รับทุนการศึกษาจากประเทศเยอรมันนี ให้ไปศึกษาต่อที่นั่นจนประทั่งจบการศึกษาปี พ.ศ.2537เมื่อ
สุรสีห์กลับประเทศไทยได้ระยะหนึ่ง ผลงานของเขาได้เปล่ียนไปจากเดิมที่ยังเป็นเรื่องของความงามทาง
วัตถุ ที่เกิดจากการทําภาพพิมพ์ จิตรกรรม ส่ือผสมและจัดวาง มาเป็นศิลปะจัดวางที่มีการใช้ของ
สําเร็จรูปและของใช้ในชีวิตประจําวัน(หรือของที่ไม่จัดว่าเป็นศิลปะ)มาติดตั้งในบรรยากาศและบริบท
ใหม่ หนึ่งในผลงานแรกของแนวใหม่นี้คือ ไพรเวท แอนด์ พลับบลิก (Private and Public) ใน พ.ศ. 2539 

ซ่ีงมีสาระสําคัญเกี่ยวกับการปรับให้พ้ืนที่ที่มีหน้าที่การใช้งานในที่สาธารณะอย่างหอศิลป์มหาวิทยาลัย
กรุงเทพให้ “ควบ” หน้าที่ที่เป็นพ้ืนที่ส่วนตัวเข้าไปด้วย ห้องแสดงศิลปะน้ีได้ถูกเปล่ียนให้คล้ายกับห้อง
ในบ้านที่ต้องถอดรองเท้าเข้าไป พ้ืนห้องปูด้วยฟูกหนานุ่มขาวสะอาด และยังตกแต่งด้วยข้าวของ
เครื่องใช้ส่วนตัวจุกจิกหลายอย่าง ทําให้มีความกํากวมระหว่างห้องส่วนตัวกับความเป็นหอศิลป์ที่
สาธารณะ  
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จากนิทรรศการครั้งนั้นเป็นต้นมา ผลงานของสุรสีห์ เริ่มได้รับความสนใจจากต่างประเทศโดย
เริ่มจากภัณฑรักษ์ที่กําลังมาแรงในระดับชาติอย่าง ฮันส์ อูริช ออบริสท์ (Hans Ulrich Obrist เป็นภัณฑ
รักษ์ที่มิวซียม ออฟ โมเดิร์น อาร์ต Museum of Modern Art ที่ปรารีส) อูริช ออบริสท์ จัดงาน ซิต้ี ออน 

เดอะ มูฟ ร่วมกับ ฮู ฮันรู (Hou Hanru) และได้เลือกสุรสีห์เข้าร่วมแสดงด้วย นับจากนั้นเป็นต้นมา ช่ือ
ของศิลปินไทยผู้นี้ก็ไปปรากฏอยู่ตามนิทรรศการสําคัญๆ ระดับนานาชาติมากมาย  

 ผลงานของสุรสีห์ตั้งแต่ปี พ.ศ.2539 เป็นต้นมาจะเน้นที่การจัดกิจกรรมที่คนดูจะต้องมีส่วนร่วม 

โดยที่กิจกรรมและบรรยากาศที่สุรสีห์สร้างข้ึนจะสัมพันธ์โดยตรงกับพื้นที่ที่จัดงาน ผลงานของเขามักจะ
มีการนําเอาสิ่งที่ถูกมองว่า “ไม่ใช่สิลปะ” มาเสนอในบริบทของศิลปะ (นิทรรศการศิลปะ) เช่นในปี พ.ศ. 

2541 งานเบียนาเล่ ออฟ ซิดนีย์ สุรสีห์ทํางานโดยจัดข้าวของเครื่องใช้ราคาถูกที่เป็นสินค้าตลาดล่าง
แบบไทยๆ มาจัดวางแบบแผงลอยแจ่ไม่ขาย คนดูต้องใช้ฝีมือในการใช้คันเบ็ด “ตก” หรือเกี่ยวของ
เหล่านั้นเอาเอง ใคร “ตก” ได้อะไรก็ได้ของนั้นกลับบ้านไปฟรีๆ 

 ในปี พ.ศ. 2541 เช่นกันในงานมหกรรมศิลปะกลางแจ้ง กรุงเทพเมืองฟ้าอมร (Bangkok Art 

Project 1998) สุรสีห์ยืมห้องส้วมแบบช่ัวคราวที่เคล่ือนย้ายสะดวกของกรุงเทพมหานครมาติดตั้งใน
บริเวณหน้าศาลาว่าการกรุงเทพมหานคร แล้วจัดการตกแต่งใหม่เปิดให้คนเข้าไปใช้ได้ฟรี แต่ในที่สุด
ต้องย้ายออกก่อนนิทรรศการเลิกเพราะพราหมณ์ที่โบสถ์พราหมณ์ในบริเวณนั้นไม่พอใจท่ีมีส้วมไป
ตั้งอยู่ฝั่งตรงข้ามกับหน้าโบสถ์ หรือในงานช่ือ เอฟเวอรี่ธิง เทน โคลน (มันนี่-มินิมอล จาร์) (Everything 

10 Kr.(Money-Minimal Jar) ในปี พ.ศ.2543 ที่ปะเทศสวีเดน สุรสีห์ทําการตั้งแผงโชว์ข้าวของเครื่องใช้
ราคาถูกจากไทย แล้วขายทุกอย่างในราคาถูกๆ ช้ินละ 10โคลน (สกุลเงินสวีเดน) 

 สุรสีห์เคยเขียนเก่ียวกับความคิดของเขาไว้เมื่อครั้งแสดงงานใน กรุงเทพเมืองฟ้าอมรว่า งาน
ของเขานั้น ไม่ใช่เพียงแต่จะ “ดู” แต่ยังสามารถ “ใช้” และผลงานของเขา “อาจเป็นการเปิด
ความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะกับชีวิตประจําวันอีกอย่างหนึ่งได้... โครงการห้องน้ํากรุงเทพฯ น้ีไม่ได้เป็น
ศิลปะในที่สาธารณะ แต่เปน็ “งานศิลปะสําหรับสาธารณะ” (สุรสีห์ 2541:14) 

 ศิลปินทั้งสามที่ได้กล่าวมาข้างต้น ฤกษ์ฤทธิ์  ตีระวนิช, นาวิน ลาวัลย์ชัยกุล และสุรสีห์ กุศล
วงศ์  มีความคล้ายกันหลายอย่าง ทั้งวิธีคิดและแนวทางในการทํางานที่เน้นกิจกรรม (ที่อาจเป็นหรือไม่ 

เป็นศิลปะ)มากกว่าศิลปวัตถุจัดได้ว่าเป็นงานศิลปะที่หลุดพ้นไปจากงานทักษะในเชิงช่างและงานฝีมือ  

ศิลปินไม่ลงมือทํางานด้วยตนเองทั้งหมด ศิลปินเป็นเพียงแค่ผู้ออกความคิดและทําการออกแบบบริหาร 
จัดการให้เป็นรูปเป็นร่างหรือเป็นกิจกรรมอย่างที่ตนตั้งใจ 

 แต่อย่างไรก็ตาม ผลงานของศิลปินทั้งสามก็ยังมีลักษณะเฉพาะที่เป็นรูปธรรมบางอย่างที่แต่ละ 
คนทําการหยิบยืมมาจากวัฒนธรรมไทยต่างกัน กล่าวโดยรวมๆ เมื่อกล่าวถึงฤกษ์ฤทธิ์คนในวงการจะ 
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นึกถึงอาหารไทย นึกถึงแท็กซ่ีเมื่อเอ่ยถึงนาวิน และเมื่อนึกถึงสุรสีห์ก็จะเห็นภาพแผงลอยในตลาดขาย
ของราคาถูก(สุธี  คุณาวิชยานนท์ 2554:355-360)  
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บทที่ 3 

วิธีการดําเนินงานวิจัยและสร้างสรรค์ 

 

การดําเนินงาน โครงการ "ลายน้ําไหล บ่ไหลคืนถิ่น"  โครงการพัฒนาคณะด้วยงานสร้างสรรค์
เชิงวิชาการ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์ กรณีศึกษาจากโครงการตัวอย่าง 
โครงการสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายและวีดีทัศน์ แรงบันดาลใจจากการเปล่ียนถ่ายวัฒนธรรมเพศหญิง
ในกลุ่มชาติพันธุ์ไทล้ืออําเภอเชียงคํา จังหวัดพะเยา” จากพ้ืนที่ที่ได้รับมอบหมาย คือ อําเภอเชียงคํา 
จังหวัดพะเยา ในกลุ่มทอผ้าไทลื้อที่มีการถ่ายทอดวัฒนธรรม การทอผ้าจากรุ่นสู่รุ่นเป็นการเปล่ียนถ่าย
วัฒนธรรมเพศหญิง แต่ในปัจจุบันองค์ความรู้ดังกล่าวใกล้จะสูญหายไปเนื่องจากสตรีรุ่นใหม่ในชุมชน
ละทิ้งถิ่นฐาน ส่งผลให้เกิดการเปล่ียนแปลงทางวิถีชีวิตและถ่ายทอดวัฒนธรรมการทอผ้าในในชุมชน  

ทางคณะฯคาดหวังให้โครงการดังกล่าวเป็นส่ือกลางเช่ือมสถาบันกับชุมชนผ่านงานทัศนศิลป์อันจะเกิด
การตระหนักรู้ในคุณค่าทางวัฒนธรรมพ้ืนถิ่นอย่างมีสุนทรียะ ผลงานสร้างสรรค์เป็นส่ือเช่ือมกลุ่มคน 2 

รุ่นในชุมชน และแสดงคุณค่าทางวัฒนธรรมที่กําลังจะสูญส้ินไร้ผู้สืบทอด และเพ่ือเผยแพร่ผลงาน
สร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายและวีดีทัศน์ต่อสาธารณะชน เริ่มจากในระดับหมู่บ้าน ชุมชน ประเทศและ
ระดับความร่วมมือระหว่างประเทศ    

ผลการดําเนินงานวิจัยและสร้างสรรค์ จากการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูล สัมภาษณ์ช่างทอผ้า บ้านสัน
ปูเลย อ.เชียงคํา จ.พะเยา ซ่ึงมีการผสมผสานทางวัฒนธรรมชาวอีสานที่อพยพย้ายถิ่นและชาวไทล้ือ 

เดิมการทอผ้าเพื่อสวมใส่ในชีวิตประจําวัน ทอเป็นผ้าคลุมเครื่องนอน ผ้าห่ม หรือผ้าม่าน จนเมื่อมีการ
ตั้งกลุ่มสหกรณ์ช่างทอผ้าบ้านสันปูเลย และถ่ายทอดความรู้ ทั้งยังเริ่มจัดซ้ือกี่อุตสาหกรรมเพื่อเพ่ิม
กําลังการผลิต แต่ในปัจจุบันช่างทอลดจํานวนลงเหลือเพียง 9ท่าน จากสมาชิกกลุ่มเดิมมีจํานวน 19

ท่าน ซ่ึงพบจุดร่วมที่ใกล้เคียงกันคือสมาชิกในปัจจุบันไม่มีผู้สืบทอด ลูกหลานประกอบอาชีพที่ดีกว่าได้
รายได้ต่อเดือนมากกว่า การเป็นช่างทอผ้า จากสมาชิกทั้ง 9 ท่าน มีเพียงท่านเดียวที่ใช้การทอผ้าเป็น
อาชีพ สามารถส่งเสียลูกเรียนจนจบการศึกษา  

จะเห็นได้ว่าในหมู่บ้านที่เลือกศึกษามีอัตราการสูญสิ้นของวัฒนธรรมการทอผ้า โดยนับจากช่วง
อายุของช่างทอที่อายุน้อยที่สุดคือ 47   ปี ดังน้ีในการะบวนการทํางานผู้สร้างสรรค์จึง คาดหวังให้ผล
งานภาพถ่ายจะเป็นการสร้างการรับรู้ใหม่ในการให้ความสําคัญในตัวช่างทอ  ด้วยแนวคิดที่ว่า  "หาก
ไม่มีช่างทอก็ไม่มีผ้าทอ"  ผู้สร้างสรรค์จึงได้วางแผนการสร้างสรรค์ผลงานออกเป็น 4 ระยะ  
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1. ระยะเริ่มต้นสร้างสรรค์ (แบบร่าง) และเผยแพร่ผลงานในระดับความร่วมมือระหว่างประเทศ  

2. ระยะสร้างสรรค์ผลงานชุด “ลายน้ําไหล บ่ไหลคืนถิ่น” 

3. สร้างกิจกรรม “ลายน้ําไหลในถิ่นเรา” กิจกรรมการทอผ้าร่วมกันระหว่างเยาวชนในชุมชน 

และช่างทอ 

4. เผยแพร่ผลงาน นําเสนอในรูปแบบนิทรรศการ และวิเคราะห์ผลจากชุมชน  

(โดยในบางกิจกรรมมีการปรับเปล่ียนตามความเป็นไปได้ด้านกรอบระยะเวลาเวลาของนักวิจัย 

และชุมชน) 

1. ระยะเริ่มต้นสร้างสรรค์ (แบบร่าง) และเผยแพร่ผลงานในระดับความร่วมมือระหว่างประเทศ 

เป็นการทดลองหาความเปน็ไปได้จากส่ือต่างๆ ควบคู่ไปกับการเก็บข้อมูล เพื่อศึกษาผลของ
งานสร้างสรรค์อันส่งผลกับผู้ชม ในกลุ่มที่แตกต่างกันประกอบไปด้วยผลงานจํานวน 3 ชุด โดยแบ่ง
ออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มผ้าทอ และกลุ่มภาพถ่าย 

1.1. กลุ่มที ่1 (กลุ่มผ้าทอ) 

ผ้าทอสร้างสรรค์ ผ้าทอจากงานหัตถกรรมท้องถิ่นเปล่ียนสถานะเป็นผลงานศิลปะจาก
กระบวนการเพ่ิมแนวคิดทางแบบ conceptual art (ศิลปะเชิงแนวคิด) ให้ศิลปินกับช่างทอเป็นผู้สร้าง
สรรค์ผลงานร่วมกัน โดยจะขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปมิได้ ประกอบไปด้วยผลงาน 2 ชุด คือ 

1.1.1. ผลงานชุดที ่1 “mountain to mountain” ผา้ทอเส้นใยธรรมชาติ  

เป็นการทํางานระหว่าง ช่างทอผ้าไทล้ือ (ผู้ทอ) ศิลปินไทยหรือ ผู้สร้างสรรค์(ผู้ปัก) 

ศิลปินไต้หวันและสมาชิกเผ่าไป่หวัน (ผู้ปัก) การสร้างสรรค์ผลงานช้ินนี้เป็นการหาความเป็นไปได้ในการ
นําเสนอผลงานด้วยเทคนิคผ้าทอ  โดยเริ่มจากการทอผ้าด้วยเส้นใยธรรมชาติไม่ย้อมสีเป็นเทคนิคการ
ทอขัดเส้นตั้งและเส้นนอนไม่มีการแทรกลายเกาะล้วง  เพ่ือรองรับภาพปักฝีมือศิลปินจากสองถิ่น ซ่ึง
ได้รับแรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตชุมชนที่แต่ละคนได้ลงพื้นที่ศึกษา  

โดยขอบเขตเนื้อหาเรื่องวิถีชีวิตของกลุ่มชาติพันธุ์ที่กําลังจะสูญหายไปในอนาคตอัน 

ใกล้ ดังน้ีผู้สร้างสรรค์ได้เลือกสัญลักษณ์รูปทรง “ภูเขา” ในการส่ือความถึงภูมิประเทศซ่ึงเป็นถิ่นที่อยู่
อาศัย อันเช่ือมโยงกันระหว่างสองพ้ืนท่ีคือกลุ่มไทล้ือบ้านสันปู่เลย อ.เชียงคํา จ.พะเยา ประเทศไทย 

และชนเผ่าไป่หวัน จังหวัดไถตง ประเทศไต้หวัน ความพิเศษอย่างหนึ่งคือเมื่อผลงานเสร็จส้ินช้ินงานจะ
ถูกตัดแบ่งออกเป็น 6 ส่วนให้กับผู้มีส่วนช่วยเหลือในการสร้างสรรค์ช้ินงาน เพ่ือส่ือความถึงการให้และ
ส่งต่อวัฒนธรรมให้กระจายตัวสู่ผู้รับอีกประเทศหนึ่ง 
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  ส่วนที่ 1 ศิลปินไต้หวันและสมาชิกเผ่าไหวัน(ผู้ปัก)      ส่วนที่ 2 ศิลปินไทยหรือ ผู้สร้างสรรค์ 
    ศิลปินเลือกปักลายดัดแปลงจากลายดอกไม้และ ศิลปินเลือกใช้รูปทรง ภูเขาในการปักลายเพ่ือ 
    สัญลักษณ์สีที่เป็นเอกลักษณ์ประจําเผ่าไป่หวัน แสดงภาพภูมิประเทศที่คล้ายคลึงกัน 

ภาพที่ 2-3 แบบร่าง ผลงานชุดที่ 1 ผ้าทอเส้นใยธรรมชาติทอเต็มผืนแล้วตัดแยกออกเป็นสองส่วน 

 

ภาพที่ 4   "mountain to mountain"  ขนาด 30 x 1,000 เซนติเมตร จัดแสดงในนิทรรศการ “ThaiTai: A 
Measure of Understanding” ณ URS21 Chung Shan Creative Hub เมืองไทเป  ประเทศไต้หวัน 

 

1.1.2. ผลงานชุดที่ 2 “ไท ไทย ไป ไท” เทคนิคผ้าลายผ้าซิ่นไทลื้อ และเกาะล้วง 

ตัวอักษรด้วยเส้นด้ายย้อมสีเคมี  

ผลงานช้ินนี้ ทดลองด้านการแสดงศักยภาพของช่างทอที่ไร้ขีดจํากัดด้วยแนวคิดการให้ 
โจทย์การทอผ้าจากลวดลายเลขาคณิตทีคุ้่นชินเปล่ียนเป็นลายตวัอักษรไทย  โดยออกแบบให้ชนลายกบั
ลายซ่ินไทล้ือ ในส่วนของการวางโครงสีได้แรงบันดาลใจจากโทนสีที่ผู้ซ้ือนิยมสั่งผลิตมากที่สุด เพ่ือ
แสดงเอกลักษณ์ความเป็นที่นิยมจากตลาดของกลุ่มช่างทอผ้าบ้านสันปู่เลย  

คําที่เลือกใช้ คือคําว่า ไท ไทย ไป ไท มีที่มาที่ล้อไปกับช่ือนิทรรศการ “ThaiTai: A  

Measure of Understanding” และช่ือสถานที่ที่ผู้สร้างสรรค์ได้ลงพื้นที่ศึกษา คือ 

- “ไท” คือประเทศไต้หวัน  

-“ไทย” คือประเทศไทย   

-“ไป” คือ ไป่หวัน (ช่ือกลุ่มชนพ้ืนเมืองในจังหวัดไถตง ประเทศไต้หวัน) 

-“ไท” คือ ไทล้ือ (ช่ือกลุ่มชาติพันธ์ ในที่นี้ศึกษาที่ อ.เชียงคํา จ.พะเยา ประเทศไทย)  
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ความเชื่อมโยงในรูปแบบของการเล่นคํานี้คาดหวังให้ผู้ชม ได้รับรู้ถึงความเหมือนใน 

ความต่าง คือ เหมือนที่การออกเสียงช่ือต้นของช่ือประเทศ เหมือนในความเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม
พ้ืนถิ่นที่กําลังจะสูญหาย แม้ต่างกันที่ถิ่นที่อยู่ แต่ต่างมีคุณค่าและความสําคัญควรแก่การสืบสานและ
ยกย่อง  

ดังนี้ตัวคําทั้ง 4 คําจึงถูกทอข้ึนบนผืนผ้าเดียวกันและมุ่งหวังในการจัดแสดงในระดับ 

ความร่วมมือระหว่างประเทศ เป็นเสมือนการตั้งคําถามให้กับผู้ชมด้วยปริศนาคําบนผืนผ้า เกิดการตั้ง
คําถามกับช่ือต้นเหล่านี้ และเมื่อสืบค้นหาที่มาของคําตอบจะพบกระบวนการและความสัมพันธ์อันซ่อน
อยู่ภายใต้ผ้าทอที่มีบทบาทเป็นงานศิลปะชิ้นนี้ 
 

 

 

ภาพที่ 5 แบบร่าง ผลงานชุดที่ 2 “ไท ไทย ไป ไท” มีการออกแบบให้ด้านซ้ายและขวาของชิ้นงานทอ
ด้วยลายผ้าซิ่นไทลื้อ บ้านสันปู่เลย 
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ภาพที่ 6 ผลงานชุดที่ 2 “ไท ไทย ไป ไท” ที่เสร็จสมบรูณ์  ขนาด 170x380 เซนติเมตร 
 

 
  
 

ภาพที่ 7 ผลงานชุดที ่2 “ไท ไทย ไป ไท” จัดแสดงในนิทรรศการ “ThaiTai: A Measure of 
Understanding” ณ URS21 Chung Shan Creative Hub เมืองไทเป  ประเทศไต้หวัน  
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1.2. กลุ่มที่ 2 กลุ่มภาพถ่าย ภาพถ่ายชา่งทอผ้าบ้านสันปู่เลยจํานวน 10 ภาพ   

 ผู้วิจัยได้ทดลองถ่ายภาพช่างทอ โดยแบ่งออกเป็น 2 ข้ันตอน คือ 

1.2.1. ข้ันตอนที่ 1 ถ่ายภาพบุคคล ในอิริยาบถปกติในโรงทอผ้า 
1.2.2. ข้ันตอนที่ 2 ทดลองถ่ายภาพช่างทอด้วยการจัดองค์ประกอบโดยรวม เช่น สวม 

ชุดไทล้ือโพกผม แทนเครื่องแต่งกายไปรเวทที่สวมใส่ในชีวิตประจําวัน เพ่ิมเติมการแต่งหน้าให้สวยงาม
สดใส ลักษณะท่าทางถูกปรับเปล่ียน และเลือกมุมมองที่เข้ากับบุคลิกของแต่ละคนให้มีการแสดงออก
ทางอารมณ์ด้วยการยิ้มแย้ม ท้าวคาง หรือวางท่ากับกี่ทอผ้าของตนเอง เป็นเสมือนการจําลองการถ่าย
แบบนิตยาสารให้ช่างทอแต่ละท่านแสดงบทเป็นดารานักแสดงของชุมชน เพ่ือเป็นการให้คุณค่าต่อตัว
ช่างทอผู้ขับเคล่ือนเศรษฐกิจชุมชนและสืบสานภูมิปัญญา 

การทดลองถ่ายภาพช่างทอผ้าบ้านสันปู่เลยที่ยังคงทอผ้าจนถึงปัจจุบัน รวม  8  ท่าน  

ช่างเย็บ และแปรรูป 1 ท่าน  และผู้นําชุมชน  1  ท่าน   รายนามช่างทอ  

1. นางบัวคํา   กองมงคล    (ช่างทอผ้า)   อายุ 58 ป ี  

2. นางสาววันเพ็ญ แสงศรีจันทร์  (ช่างทอผ้า)   อายุ 47 ป ี  

3. นางสมพิศ      ศรีจันทร์   (ช่างทอผ้า)   อายุ 51 ป ี  

4. นางสมจิตร    ศรีกัญญา  (ช่างทอผ้า)   อายุ 55 ป ี  

5. นางจนัทร์เป็ง   ใจวังโลก   (ช่างทอผ้า)   อายุ 66 ป ี

6. นางอุไร     ใจกล้า   (ช่างทอผ้า)   อายุ 59 ป ี  

7. นางสาวอุษา   ใข่แก้ว   (ช่างทอผ้า)   อายุ 55 ป ี

8. นางวรรณา    ใจวังโลก  (ช่างทอผ้า)   อายุ 71 ป ี

9. นางอาวรณ ์    แสงจนัทร์   (ช่างตัดเย็บและแปรรูป) อายุ 58 ป ี  

10. นางเพ็ญศรี ช่ืนวงศ์   (ผู้นําชุมชน)   อายุ 53 ป ี  
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ตารางที ่1 แสดงการเปรียบการทดลองถ่ายภาพช่างทอบ้านสันปู่เลยในขั้นตอนที่2 และ3 

ลํา

ดับ

ที่ 

ขั้นตอนที่ 2  

ทดลองถ่ายภาพช่างทอ โดยเริ่มมีการแสดงท่า
กับกี่หรืออุปกรณ์การทํางานร่วมด้วย   

ขั้นตอนที่ 3

ทดลองถ่ายภาพช่างทอโดยให้สวมใส่ชุดไทล้ือร่วม
สมัยที่ตนเองตัดเย็บ มีการแต่งหน้าและโพกผมเพื่อ
สร้างบรรยากาศการจําลองสถานการณ์วิถีชีวิต  

  

 

1. นางสมจิตร    ศรีกัญญา (ช่างทอผ้า) นางสมจิตร    ศรีกัญญา (ช่างทอผ้า)

 

 

2. นางวรรณา    ใจวังโลก (ช่างทอผ้า) นางวรรณา    ใจวังโลก (ช่างทอผ้า)
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3. นางสาวอุษา   ใข่แก้ว (ช่างทอผ้า) นางสาวอุษา   ใข่แก้ว (ช่างทอผ้า)

 

 

 

 

 

 

 
  

4. นางบัวคํา   กองมงคล (ช่างทอผ้า) นางบัวคํา   กองมงคล (ช่างทอผ้า)

  

5. นางสาววันเพ็ญ  แสงศรีจันทร์ (ช่างทอผ้า) นางสาววันเพ็ญ  แสงศรีจันทร์ (ช่างทอผ้า)
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6. นางอุไร     ใจกล้า (ช่างทอผ้า) นางอุไร     ใจกล้า (ช่างทอผ้า)

 

 
 

7. นางจนัทร์เป็ง   ใจวังโลก (ช่างทอผ้า) นางจนัทร์เป็ง   ใจวังโลก (ช่างทอผ้า)

  

 

 

8. นางสมพิศ      ศรีจันทร์ (ช่างทอผ้า) นางสมพิศ      ศรีจันทร์ (ช่างทอผ้า)

 

ไม่ได้ร่วมกิจกรรมในระยะที2่ 
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9.  นางอาวรณ์     แสงจนัทร์
(ช่างตัดเย็บและแปรรูป) 

นางอาวรณ์     แสงจันทร์ (ช่างตัดเย็บและแปรรูป)

  

 

 

 

 

10. นางเพ็ญศรี  ช่ืนวงศ์  (ผู้นําชุมชน) ภาพที่ 10 นางเพ็ญศรี  ช่ืนวงศ ์  (ผู้นําชุมชน)

 

 

 

 

 

 

ไม่ได้ร่วมกิจกรรมในระยะที2่ 

 

ไม่ได้ร่วมกิจกรรมในระยะที2่ 
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2. ระยะสร้างสรรค์ผลงานชุด “ลายนํ้าไหล บ่ไหลคืนถิ่น”  

ผลงานภาพถ่ายต้องการสร้างสรรค์ให้มีความผสมผสานระหว่างผ้าทอลายน้ําไหลและถ่ายทอด
ความรู้สึกอารมณ์ของช่างทอแต่ละท่านลงบนผืนผ้าโดยช่างทอแต่ละท่าน มีหน้าที่ออกแบบสร้างสรรค์
ลายน้ําไหลของตนเอง เมือ่ทอเสร็จผู้วิจัยได้ทดลองพิมพ์ภาพช่างทอผู้เปน็เจ้าของผ้าทอช้ินนั้นๆลงไป 

2.1 แบบร่างภาพถ่ายผลงานสร้างสรรค์ ชุดลายน้ําไหล 

           ภาพที่ 8 แบบร่างลายผ้าทอ ลายที1่   ภาพที ่9 แบบร่างการพิมพ์ภาพลงบนผ้าทอ แบบที1่ 

 

ภาพที่ 10 แบบร่างลายผ้าทอ ลายที2่ ภาพที่ 11 แบบร่างการพิมพ์ภาพลงบนผ้าทอ แบบที2่ 
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ภาพที่ 12  แบบที่1 ผ้าทอลายยกดอก ถอดแบบจากผ้าลาย ต่ําก๊าว ทดลองคุมโทนสี
เหลือง สลับเทา การทดลองทอผ้าตามแบบร่างสําหรับใช้ในการพิมพ์ภาพถ่าย 

ภาพที่ 13 แบบที2่ ผ้าทอลายยกดอก ถอดแบบจากผ้าลาย น้ําไหล ทดลองคุมโทนสี2แบบ 

แบบที1่ ขาวสลับครีม  แบบที่2 ขาว,เทา,เหลือง และ ครีม 
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ภาพที่ 14 แบบร่างลายผ้าทอ ลายผ้าลาย น้ําไหล ทดลองคุมโทนสี ขาว,เทา,เหลือง และ ครีม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 15 แบบร่างการพิมพ์ภาพลงบนผ้าทอ ลาย น้ําไหล ทดลองคุมโทนสี ขาว,เทา,เหลือง และ ครีม 
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       ภาพที่ 16 แบบร่างลายผ้าทอ ลายผ้าลาย น้ําไหล ทดลองคุมโทนสี ขาว,เหลือง  

         ภาพที ่17 แบบร่างการพิมพ์ภาพลงบนผ้าทอ ลาย นํ้าไหล ทดลองคุมโทนสี ขาว,ครีม 
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ผลงานภาพถ่าย 2.2.3ที่พิมพ์ลงบนผา้ทอลายนํ้าไหล 

ตารางที่ 2 ผลงานภาพถ่ายช่างทอบนผ้าทอลายน้ําไหล 

ลําดับ
ที่ 

ผ้าทอลายน้ําไหล ภาพถ่ายช่างทอบนผ้าทอลายน้ําไหล

1. 

  

ผ้าทอลายสมพิศ นางสมพิศ  ศรีจันทร์ 
 2.  

  

ผ้าทอลายจันทร์เป็ง นางจนัทร์เป็ง  ใจวังโลก 

3. 

  

ผ้าทอลายยุลี นางยุลี   เชื้อสะอาด 
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ลําดับ
ที่ 

ผ้าทอลายน้ําไหล ภาพถ่ายช่างทอบนผ้าทอลายน้ําไหล

4. 

    

ผ้าทอลายวันเพ็ญ นางสาววันเพ็ญ  แสงศรีจันทร์ 

 5. 

    

ผ้าทอลายอุไร นางอุไร  ใจกล้า 

 6. 

  
  

ผ้าทอลายบัวคํา นางบัวคํา  กองมงคล 
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ลําดับ
ที่ 

ผ้าทอลายน้ําไหล ภาพถ่ายช่างทอบนผ้าทอลายน้ําไหล

  7. 

 
 

ผ้าทอลายวรรณา นางวรรณา  ใจวังโลก 

 8. 

 
 

ผ้าทอลายอุษา นางสาวอุษา  ไข่แก้ว 

 9. 

 
 

ผ้าทอลายสมจิตร นางสมจิตร  ศรีกัญญา 
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  2.3 ระยะสร้างสรรค์ผลงานวีดีทัศน์ “ลายน้ําไหล บ่ไหลคืนถิน่”(สารคดีเชิงทดลอง 
เกี่ยวกบัวิธีชีวิตช่างทอ)ผลงานวีดีทัศน์ทีไ่ด้ถ่ายทําไปพร้อมกบัการสัมภาษณ์ 

 

 ภาพที่ 18 การถ่ายทําวีดีทัศน์ “ลายน้ําไหล บ่ไหลคืนถิน่” ถ่ายในระยะเวลาการทํางานใน 

ชีวิตประจําวันของช่างทอ  

 

 การถ่ายทําวีดีทัศน์ในทีน่ี้มีได้แบ่งช่วงเวลาในการถ่ายทํา โดยแบ่งออกเปน็ 3 ระยะตาม
ช่วงเวลาในการทํากิจกรรมในโครงการ คือ 

 ระยะที ่ 1 การเริ่มต้นโครงการโดยการสัมภาษณ์ประวัติชีวิตของช่างทอตั้งแต่เริ่มทอผ้าจนถึง
ปัจจบุัน และความคิดเห็นของช่างทอจากประเด็นปัญญาหา “รู้สึกอย่างไรหากไม่มีใครสืบทอดการทอ
ผ้า?” ซ่ึงเปน็ปัญหาหลักในการทํางานวิจัยในครั้งนี้ การเข้าถึงความรู้สึกนึกคิดของช่างทอถึงสถานะ
ของตนเอง และภูมิปัญญาการทอผ้าที่เป็นเสมือนชีวิตจิตใจของช่างทอน้ันจะมีผลอย่างไรต่ออนาคตของ
กลุ่มและผลิตภัณฑ์ผ้าทอไทล้ือ 

 ระยะที่  2  ช่วงระหว่างการถ่ายทํา และการสร้างกิจกรรม “ลายน้าํไหลในถิน่เรา” การทอผ้า
ร่วมกนัระหว่างช่างทอและเยาวชนในชุมชน ตลอดจนความรู้สึกของเยาวชนเมือ่ได้เข้าร่วมกิจกรรม ใน
มุมมองของเยาวชนซึ่งเปน็กลุ่มเป้าหมายที่ถูกคาดหวังว่าจะเปน็ผู้สืบทอดภูมิปัญญา  
 ระยะที ่ 3  หลังเสรจ็สิ้นกิจกรรม และการนําเสนอผลงานต่อชุมชน ความรู้สึกของช่างทอเมื่อ
เสร็จส้ินโครงการ  
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ตารางการที ่3 ตารางแผนงานการลงพื้นที่ถ่ายทําวีดีทัศน์ “ลายนํ้าไหล บ่ไหลคืนถิ่น”(สารคดี 

เชิงทดลอง เกี่ยวกับวิธีชีวิตช่างทอ)  

วัน/เดือน/ปี  เนื้อหา  สถานที่ ผู้ให้สัมภาษณ์/ถ่ายทํา

 3 เม.ย. 57  -ประวัติส่วนตัว   

-ความรู้สึกเกี่ยวกับการ 
ทอผ้าในปัจจุบัน 

-อนาคตอันใกล ้ 

-โรงทอผ้า บ้านสันปูเลย
-บรรยากาศการทอผ้า 

- นางสาวอุษา ไข่แก้ว 

-นางสมจิตร  ศรีกัญญา 
 

4 เม.ย. 57 -ประวัติส่วนตัว  

-ความรู้สึกเกี่ยวกับการ
ทอผ้าในปัจจุบัน 

-อนาคตอันใกล้ 

-โรงทอผ้า บ้านสันปูเลย
-บรรยากาศการทอผ้า 

-นางบัวคํา  กองมงคล  

-นางสมพิศ  ศรีจันทร์ 
-นางยุรี  เช้ือสะอาด 

10 เม.ย.  57  -ประวัติส่วนตัว  

-ความรู้สึกเกี่ยวกับการ
ทอผ้าในปัจจุบัน 

-อนาคตอันใกล ้

-โรงทอผ้า บ้านสันปูเลย
-บรรยากาศการทอผ้า 
-ประกอบอาหาร และ
รับประทานอาหารร่วมกัน 

-นางจันทร์เป็ง  ใจวังโลก 

-นางวรรณา  ใจวังโลก 

-นางสาววันเพ็ญ  แสงศรีจันทร์ 
-นางอุไร  ใจกล้า 

18 เม.ย.57  -วิถีชีวิตนอกโรงทอ 

-การทํานา,ทําสวน 

-บรรยากาศใน บ้าน, ที่นา
และสวน ของ  นางสาววัน
เพ็ญ   

และ นางสาวอุษา  

-นางสาววันเพ็ญ  แสงศรีจันทร์
-นางสาวอุษา ไขแ่กว้ 

19 เม.ย. 57  -วิถีชีวิตในโรงทอ -บรรยากาศภายในโรงทอ
-นางจันทร์เป็ง  ย้อมสีด้าน
สําหรับทอผ้า 
-นางวรรณากรอด้ายเข้า
หลอด 

-นางจันทร์เป็ง  ใจวังโลก 

-นางวรรณา  ใจวังโลก 

26 เม.ย.57 -เกี่ยวกับโรงทอแรก ก่อน
การสร้างโรงทอที่ใช้งานใน
ปัจจุบัน 

-วัดสันปูเลย
-หอประชุมโรงทอ บ้านวันปู
เลย 

-นางวรรณา  ใจวังโลก 

27 เม.ย.57 -บรรยากาศช่างทอมา
ทํางานและกลับบ้าน 

-โรงทอผ้า บ้านสันปูเลย
-บรรยากสศรอบโรงทอผ้า 

-ช่างทอทุกคน 

5 ก.ค. 57 -การทํางานนาโรงทอผ้า 
-การหารือการสร้าง

-บรรยากาศภายในโรงทอ
ช่างทอผ้าพูดคุย 

-ช่างทอทุกคน 
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วัน/เดือน/ปี  เนื้อหา  สถานที่ ผู้ให้สัมภาษณ์/ถ่ายทํา

กิจกรรมสําหรับเยาวชน  -ยกกี่จากหมู่บ้านมาที่โรง
ทอ 

17 ส.ค. 57 -กิจกรรมลายน้ําไหลใน
ถิ่นเรา 

-บรรยากาศการทํากิจกรรม
-ความรู้สึกของผู้ร่วม
กิจกรรม 

-นางวรรณา  ใจวังโลก 

-เยาวชน 

18 ส.ค. 57 -กิจกรรมลายน้ําไหลใน
ถิ่นเรา 

-บรรยากาศการทํากิจกรรม
-ความรู้สึกของผู้ร่วม
กิจกรรม 

-นางสมพิศ  ศรีจันทร์ 
-เยาวชน 

30 ส.ค. 57 -กิจกรรมลายน้ําไหลใน
ถิ่นเรา 

-บรรยากาศการทํากิจกรรม
-ความรู้สึกของผู้ร่วม
กิจกรรม 

-นางสาววันเพ็ญ  แสงศรีจันทร์
-เยาวชน 

31 ส.ค. 57 -กิจกรรมลายน้ําไหลใน
ถิ่นเรา 
-เพิ่มเติมภาพถ่ายใน
ครอบครัวนางสมพิศและ
ผลงานผ้าถักที่เคยทํา 

-บรรยากาศการทํากิจกรรม
-ความรู้สึกของผู้ร่วม
กิจกรรม 

-นางยุรี  เช้ือสะอาด 

-เยาวชน 

13 ก.ย. 57 -กิจกรรมลายน้ําไหลใน
ถิ่นเรา 
-ยายแสงดาเจ้าของเรือน
ไทลื้อเชียงคํา เยี่ยมโรงทอ 

-บรรยากาศการทํากิจกรรม
-ความรู้สึกของผู้ร่วม
กิจกรรม 

-บรรยากาศช่างทอ 2 กลุม่
พูดคุยกัน 

-นางสาวอุษา ไข่แก้ว 

-เยาวชน 

14 ก.ย. 57 -กิจกรรมลายน้ําไหลใน
ถิ่นเรา 

-บรรยากาศการทํากิจกรรม
-ความรู้สึกของผู้ร่วม
กิจกรรม 

-นางจันทร์เป็ง  ใจวังโลก 

-เยาวชน 

20 ก.ย. 57 -กิจกรรมลายน้ําไหลใน
ถิ่นเรา 

-บรรยากาศการทํากิจกรรม
-ความรู้สึกของผู้ร่วม
กิจกรรม 

-นางสมจิตร  ศรีกัญญา 
-เยาวชน 

21 ก.ย. 57 -กิจกรรมลายน้ําไหลใน
ถิ่นเรา 

-บรรยากาศการทํากิจกรรม
-ความรู้สึกของผู้ร่วม
กิจกรรม 

-นางอุไร  ใจกลา้ 
-เยาวชน 
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ภาพที่ 19 ภาพจากวีดีทัศน์ เปรียบเทียบระหว่างช่างทอในปัจจบุัน และเยาวชนในชุมชนทีเ่ข้าร่วม
กิจกรรม “ลายน้ําไหลในถิน่เรา” 

 

3. สร้างกิจกรรม “ลายนํ้าไหลในถิ่นเรา” กิจกรรมการทอผ้ารว่มกันระหว่างเยาวชนในชุมชน 

และช่างทอ 

เนื่องจากประเด็นปัญหาสําคัญเกี่ยวกับการสืบทอดภูมิปัญญาการทอผ้ากําลังจะสูญส้ินไปจาก 

หมู่บ้าน และจากวัตถุประสงค์ ข้อ2.1 เพ่ือให้ผลงานสร้างสรรค์เป็นส่ือเช่ือมกลุ่มคน 2 รุ่นในชุมชน อัน 

จะถึงแสดงคุณค่าทางวัฒนธรรมที่กําลังจะสุญส้ินไร้ผู้สืบทอด และเพ่ือเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ 

ผลงานภาพถ่ายและวีดีทัศน์ต่อสาธารณะชน เริ่มจากในระดับหมู่บ้าน ชุมชน ประเทศและระดับความ 

ร่วมมือระหว่างประเทศนั้น พบว่าการนําเสนอผลงานศิลปะเพียงทางเดียวนั้น ไม่เพียงพอต่อการเข้าถึง 
กลุ่มคนอีกกลุ่มหนึ่ง ซ่ึงในที่นี้คือเยาวชนในชุมชน ผู้วิจัยจึงทดลองสร้างกิจกรรม “ลายน้ําไหลในถิ่นเรา”  
ในวันเสาร์ และ อาทิตย์ โดยช่างทอแต่ละคนจะสลับสับเปล่ียนกันมาเป็นครูสอนวิธีการทอลายที่ตน 

ถนัด  เพ่ือให้เยาวชนได้ทดลองการสัมผัสการทอผ้าด้วยมือของตนเอง เพ่ือรับรู้ และเรียนรู้ วิธีการอัน 

เป็นภูมิปัญญาของชุมชน 
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ภาพที่ 20 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์กิจกรรม “ลายน้ําไหลในถิ่นเรา” สําหรบัติดประกาศในหมู่บ้าน 

 

ภาพที่ 21 แบบร่างแผนงานในกิจกรรม “ลายน้ําไหลในถิ่นเรา” 
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ผู้วิจัยได้เปิดรบัสมัครเยาวชนผู้สนใจเข้าร่วมกิจกรรมในวันที่ 10 สิงหาคม 2557 โดยจัด
นิทรรศการแสดงภาพถ่ายช่างทอ ชุดที ่ 1 และฉายวีดีทัศน์ “ลายน้ําไหล บ่ไหลคืนถิน่” (ระยะที่ 1) ให้
เยาวชนในหมู่บ้านได้ชมและให้ข้อมูลเกีย่วกับรายละเอียด ที่มาและความสําคัญของโครงการ ในครั้งนัน้ 

มีเยาวชนผู้สนใจเข้าร่วมโครงการรวมทั้งส้ิน 4 คน คือ 

.1 นางสาวศิริรัตน์    จันทร์แบน (แขก)  อายุ 17ป ี 

2. เด็กหญิง ชนันญา โอภาวงค์ (ปอย)  อายุ 12ป ี 

3. นางสาวสุกัญญา ประดาพล (น้องไก่)  อายุ 20 ป ี

4.  เด็กหญิงพรชิตา  วงศ์ใหญ่ (เบนช์)  อายุ 12 ป ี

 

ภาพที่ 22 เยาวชนในชุมชนให้ความสนใจและลงช่ือเข้าร่วมกิจกรรม 

 

ภาพที่ 23 ช่างทอสอนเยาวชนทอผ้า 1 ลาย/วัน โดยทอด้วยกี่ขนาดเล็กหน้ากว้าง 80 เซนติเมตร 
ตารางที่ 4 ตารางการทํากิจกรรม “ลายน้าํไหลในถิน่เรา” 



47 

 

 

วันที ่ ช่ือลาย เยาวชนร่วมกิจกรรม ช่างทอผู้สอน 

17 ส.ค. 57 ลายหางปลา นางสาวศิริรตัน์    จนัทร์แบน (แขก)

นางสาวสุกัญญา ประดาพล (น้องไก่) 
นางวรรณา  ใจวังโลก
 

18 ส.ค. 57 ลายเกาะ
ดอย 

นางสาวศิริรตัน์    จนัทร์แบน (แขก)

นางสาวสุกัญญา ประดาพล (น้องไก่) 
นางสมพิศ  ศรีจันทร์ 
 

30 ส.ค. 57 ลายฟันเล่ือย เด็กหญิง ชนนัญา โอภาวงค์ (ปอย)

เด็กหญิงพรชิตา  วงศ์ใหญ่ (เบนนซ์) 

นางสาววันเพ็ญ  แสงศรีจันทร์
 

31 ส.ค. 57 ลายดาว เด็กหญิง ชนนัญา โอภาวงค์ (ปอย)

เด็กหญิงพรชิตา  วงศ์ใหญ่ (เบนช์) 

นางยรุี  เชื้อสะอาด 

 

13 ก.ย. 57 ลายน้ําไหล
ผักแว่น 

นางสาวศิริรตัน์    จนัทร์แบน (แขก)

นางสาวสุกัญญา ประดาพล (น้องไก่) 
นางสาวอุษา ไข่แก้ว 
 

14 ก.ย. 57 ลายยกดอก นางสาวศิริรตัน์   จนัทร์แบน (แขก)

นางสาวสุกัญญา ประดาพล (น้องไก่) 
นางจนัทร์เป็ง  ใจวังโลก
 

20 ก.ย. 57 ลายยกดอก
กระจาย 

เด็กหญิง ชนนัญา โอภาวงค์ (ปอย)

เด็กหญิงพรชิตา  วงศ์ใหญ่ (เบนช์) 

นางสมจิตร  ศรีกัญญา
 

21 ก.ย. 57 ลายผีเส้ือ เด็กหญิง ชนนัญา โอภาวงค์ (ปอย)

เด็กหญิงพรชิตา  วงศ์ใหญ่ (เบนช์) 

นางอุไร  ใจกล้า 
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1. ลายผีเส้ือ  

  

2. ลายยกดอกกระจาย  

   

  3.ลายยกดอก  

  

  4. ลายน้ําไหลผักแว่น  

   

   

  5. ลายดาว 
 

 

   7. ลายฟันเล่ือย 

 

  8. ลายเกาะดอย 

 

  9. ลายหางปลา 
 

ภาพที่ 24  รวมลวดลายการเรียนรู้  8ลวดลายใน 4 สัปดาห์ 

 

ภาพที่ 25 ผลงานผ้าทอระหว่างช่างทอและเยาวชนในชุมชน ในระยะเวลา 4 สัปดาห์ 
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4. เผยแพร่ผลงาน นําเสนอในรูปแบบนิทรรศการ และวิเคราะห์ผลจากชุมชน  

4.1 นําเสนอผลงานชุด ทั้ง 3 ชุดในนิทรรศการความร่วมมือระหว่างประเทศ 

ในนิทรรศการ “ThaiTai: A Measure of Understanding” ณ URS21 Chung Shan Creative Hub 

เมืองไทเป  ประเทศไต้หวัน ตั้งแต่วันที่ 7 ธันวาคม พ.ศ. 2556 ถึงวันที่ 8 กุมภาพันธ์  พ.ศ. 2557  

โครงการความร่วมมือระหว่างประเทศ โดยหมุนเวียนเจ้าภาพเริ่มจากการจัดนิทรรศการที่ประเทศไทย
ในปี 2555 ณ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร และจัดที่ไต้หวันในป ี2556      

เพ่ือให้เป็นเวทีที่ศิลปินไทยและไต้หวันได้ศึกษาแลกเปล่ียนแนวคิดและกระบวนการทํางาน ทั้ง
ส่งรับอิทธิพลในการทํางานซ่ึงกันและกัน แสดงผลเป็นการเผยแพร่ผลงานอันมีที่มาจากรากเหง้าของ
แต่ละพ้ืนถิ่น จัดขึ้นโดย Open- Contemporary Art Center (OCAC) และได้รับการสนับสนุนจากหลาย
ภาคส่วนอาทิ คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์มหาวิทยาลัยศิลปากร, Artist in Residence 

Taipei ,National Culture and Arts Foundation, Asian Cultural Council New York (ACC)   

 

ภาพที่ 26 การ์ดเชิญและประชาสัมพันธ์ นิทรรศการ 
“ThaiTai: A Measure of Understanding” 
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ภาพที2่7 การติดตั้งผลงานชุดที่ 2 “ไท ไทย ไป ไท”นิทรรศการ  “ThaiTai: A Measure of 
Understanding” ณ URS21 Chung Shan Creative Hub เมืองไทเป  ประเทศไต้หวัน 

 

ภาพที่ 28 การจัดแสดผลงานชุดที ่2 “ไท ไทย ไป ไท” และผลงานชุดที่ 3 ภาพถ่ายช่างทอจํานวน 10
ภาพ นิทรรศการ  “ThaiTai: A Measure of Understanding” ณ URS21 Chung Shan Creative Hub 

เมืองไทเป  ประเทศไต้หวัน 

ภาพที่ 29 การจัดแสดผลงานชุดที1่ ผลงาน   "mountain to mountain"  ขนาด 30 x 1,000 
เซนติเมตร นิทรรศการ  “ThaiTai: A Measure of Understanding” ณ URS21 Chung Shan 

Creative Hub เมืองไทเป  ประเทศไต้หวัน 
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4.2 การบรรยายโดยศิลปิน: Artist talks ณ URS21 Chung Shan Creative Hub       

เมืองไทเป   ประเทศไต้หวัน  

นอกเหนือจากการนําผลงานเข้าร่วมแสดงในนิทรรศการครั้งน้ี  ผู้สร้างสรรค์มีโอกาสในการ
นําเสนอกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานในโครงการ “ลายน้ําไหล  บ่ไหลคืนถิ่น” ระยะที่ ถึง
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานระหว่างศิลปินและชุมชน อันสืบเนื่องมาจากการลงพ้ืนที่ 1 คณะ 1 

โมเดล อันเป็นโครงการต้นแบบ ที่สําคัญในการพัฒนาการวิจัยเชิงพ้ืนที่ของมหาวิทยาลัยพะเยา จน
สามารถต่อยอดเป็นโครงการตัวอย่างในการทําผลงานสร้างสรรค์   

โดยมีศิลปินผู้บรรยายอีก 2 ท่าน คือ 1. อาจารย์สาครินทร์  เครืออ่อน รองคณบดีคณะ 
จิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร และ    
2. นายแก่นสาร  รัตนสมฤกษ์ ตัวแทนศิลปินจาก สาขาภาพยนตร์และวีดีทัศน์ คณะนิเวศน์ศาสตร์
มหาวิทยาลัยรังสิต  

 การบรรยายในครั้งนี้ได้รับการตอบรับเป็นอย่างดีเนื่องจากเป็นผลงานที่มีการผสมผสาน
ระหว่างแนวคิดของศิลปิน(ผู้วิจัย)และการสร้างโดยชุมชนที่ จากประเทศไทย และไต้หวันร่วมกันบนผืน
ผ้า เรียกได้ว่าผลงานนี้เป็น ศิลปะพ้ืนบ้าน (Folk Art) ที่จัดแสดงในพ้ืนที่ศิลปะร่วมสมัย (Contemporary 

Art) ระหว่างประเทศที่นําเสนอปัญหาด้านการไร้ผู้สืบทอดทางวัฒนธรรมพ้ืนถิ่น 

 

ภาพที่ 30 การบรรยาย โดยตัวแทนศิลปินไทย 3 ในการบรรยายแนวคิด 
และกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
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4.3 จัดแสดงผลงานเฉพาะภาพถ่ายในงานพะเยาวิจัยครั้งที่ 3   มหาวิทยาลัยพะเยา    

ในที่นี้ทดลองจัดแสดงเฉพาะชุดภาพถ่ายช่างทอ จํานวน 10 ภาพ จากผลงานผลงานชุดที่ 3  

ทั้งน้ีผู้สร้างสรรค์ได้ทดลองการติดต้ังด้วยเทคนิคการแขวน รูปภาพจากการเย็บกรอบผ้า และการ
นําเสนอการห้อยผ้าดิบจากเพดานแทนการติดภาพลงบนบอร์ด เพ่ือช่วยส่งเสริมให้ภาพถ่ายมีความ 

พิเศษน่าสนใจราวกับภาพถ่ายลอยอยู่ในระดับสายตาโดยชายผ้าท้ังด้านบนและล่อง ลอยห่างจากพ้ืน
และเพดาน โดยคาดหวังให้ผู้ชมรู้สึกผ่อนคลายจากความโปร่งเบาของเนื้อผ้า และช่วยเน้นเนื้อหาที่ 
เกี่ยวเนื่องกับผู้หญิง (ช่างทอ) ผ่านความละเอียดลออจากการเย็บกรอบผ้าและความพล้ิวไหวช่วยเพ่ิม
อรรถรสในการชมมากข้ึน 

 

ภาพที่ 31 การจัดแสดงนิทรรศการภาพถ่าย ในงานพะเยาวิจัยครั้งที ่3 
มหาวิทยาลัยพะเยา 
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4.4 นิทรรศการลายนํ้าไหลในถิ่นเรา ณ หอประชมุโรงทอผ้าบ้านสันปูเลย 

 การจัดนิทรรศการในครั้งนี้เป็นการนําเสนอภาพถ่ายช่างทอทั้ง 10 ภาพที่สวมใส่ชุดไทล้ือ 

เพ่ือให้คนในชุมชนได้ชมนิทรรศการครั้งแรก และวีดีทัศน์“ลายน้ําไหล บ่ไหลคืนถิ่น”(สารคดีเชิงทดลอง 
เกี่ยวกับวิธีชีวิตช่างทอ) ณ หอประชุมโรงทอผ้าบ้านสันปูเลย โดยผู้เข้าร่วมงานโดยส่วนมากเป็นเพศ
หญิงหลากหลาย และได้ให้ความสนใจกับนิทรรศการเป็นอย่างมาก แสดงความรู้สึกสนุกสนานวิภาค
วิจารณ์ ช่างทอคนที่ตนรู้จัก ยิ้มแย้ม หัวเราะในขณะชมวีดีทัศน์ 

 

ภาพที่ 32 ช่างทอผ้าและภาพถ่ายในนิทรรศการ ณ หอประชุมโรงทอผ้าบ้านสันปเูลย 

 

ภาพที่ 33 เยาวชนและผู้วนใจร่วมวีดีทศัน์“ลายน้ําไหล บ่ไหลคืนถิ่น”(สารคดีเชิงทดลอง 
เกี่ยวกบัวิธีชีวิตช่างทอ) ณ หอประชุมโรงทอผ้าบ้านสันปูเลย 
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4.5 นิทรรศการติดตามความคืบหน้าโครงการ 1 คณะ 1โมเดล ณ หอประชุม โรงทอผา้

สันปูเลย   ต.อ่างทอง   อ.เชียงคํา 

 การสรุปผลการดําเนินงานของคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์ภายใต้การ
ดําเนินโครงการ 1 คณะ 1 โมเดล โดยผู้บริหารสูงสุดของม.พะเยาได้เดินทางไปเย่ียมและรับทราบความ
คืบหน้าและผลงาน ณ อําเภอเชียงคํา จังหวัดพะเยา เมื่อวันที่ 3-4 พ.ย.2557 นั้น ศ.พิเศษ ดร.มณฑล 

สงวนเสริมศรีอธิการบดีมหาวิทยาลัยพะเยาพร้อมด้วย ศ.ดร.วิจารณ์ พานิช รองอธิการ ม.มหิดลเข้า
เยี่ยมชมผลงานการดําเนินการ 1 คณะ 1โมเดล ในนิทรรศการครั้งน้ีจึงได้จัดแสดงผลงานในโครงการ 
“ลายน้ําไหล บ่ไหลคืนถิ่นร่วมด้วย” ทั้งนี้เพ่ือให้ผู้ร่วมงานซ่ึงเป็นคนในชุมชนและจากต่างชุมชนได้ ชม
ผลงานที่แล้วเสร็จทั้งภาพถ่ายละวีดีทัศน์ 

 

ภาพที่ 34 อธิการลงตรวจพ้ืนที่ อําเภอเชียงคํา 

 

ภาพที ่35 ช่างทอนําเสนอลายผ้าของตนด้วยความภูมิใจ 
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4.6 โครงการบําบัดทุกขบํ์ารุงสุข สรา้งรอยยิ้มให้ประชาชนจังหวัดเคลื่อนที่ ณ บ้ายปางมดแดง 

ต.อ่างทอง เชียงคํา จ.พะเยา ณ บ้านปางมดแดงเชียงคํา วันที่ 18 ธันวาคม 2557 

 โครงการดังกล่าวถูกจัดขึ้นโดยความร่วมมือระหว่างภาครัฐและเอกชนในจังหวัดพะเยา  
โดยนายชูชาต ิ   กีฬาแปง (ผู้ว่าราชการจังหวัดพะเยา)เป็นประธานเปิดงาน และกล่าวรายงานการเปิด
งานโดย นายนพฤทธิ ์ ศิริโกศล(นายอําเภอเชียงคํา) เปน็นิทรรศการที่เปิดพื้นที่ให้หลายชุมชนใน
จังหวัดพะเยาได้นําผลิตภัณฑ์มาจัดแสดงและจําหน่าย ในครั้งนี้กลุ่มทอผ้าไทลื้อบ้านสันปเูลยได้นํา
ผลิตภัณฑ์ผ้าซ่ิน ผ้าคลุมเตียง ผ้าคลุมโต๊ะ และภาพถ่ายจากโครงการ “ลายน้ําไหล บ่ไหลคืนถิน่”ไปจัด
แสดง ทําให้ซุ้มนิทรรศการของทางกลุ่มได้รบัความนิยมเปน็อย่างมาก เนื่องจากผลงานภาพถ่ายบนผ้า
ทอลายน้ําไหลนั้นมีความแปลกใหม่ และแตกต่างไปจากกลุ่มอ่ืนในจังหวัด 

  

ภาพที่ 36 ช่างทอร่วมถ่ายภาพกับภริยาผู้ว่าราชการจงัหวัดพะเยา 
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ภาพที ่37  ติดตั้งนิทรรศการและนําภาพถ่ายไปร่วมจัดแสดง 
 

 

ภาพที่ 38  จดัแสดงภาพถ่ายจากนิทรรศการ “ลายน้าํไหล บ่ไหลคืนถิน่” ร่วมกบัผลิตภัณฑ์ชุมชน 
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บทที่4 

ศิลปะ พัฒนาชุมชน และองค์กร 

 

1. ผ้าทอไทลือ้บ้านสันปูเลยในปัจจุบันกาล 

 จากอดีตจนถึงปัจจุบันผ้าทอไทล้ือ โดยเฉพาะ “ผ้าซ่ิน”นับเป็นผ้าที่มีชื่อเสียงในท้องตลาด
สําหรับ นักสะสมผ้าทอ หรือผู้นิยมสวมใส่ผ้าทอ ความโดดเด่นที่การแต่งกายของสตรีไทล้ือ(เชียงคํา) 

โพกผม สวมเสื้อปั้ด และนุ่งซ่ินลายน้ําไหลผสานลายผักแว่นเป็นที่จดจําของผู้พบเห็น แม้ปัจจุบันวิถีชีวิต
ได้เปล่ียนแปลงไปมีความร่วมสมัยแบบเรียกได้ว่าไม่เหลือเค้าเดิมให้เห็น นอกจากสถาปัตยกรรมวัด 

หรือเรือนไทล้ือ ที่ยังคนหลงเหลือให้เป็นพ้ืนที่แห่งการเรียนรู้แก่ลูกหลาน อีกส่ิงหนึ่งที่ยังคงมีการสืบ
ทอดจนถึงปัจจุบันคือ “การทอผ้า” ในอดีตการทอผ้าเป็นเสมือนข้อปฏิบัติของหญิงสาวทุกคนว่า ควร
ทําเป็นเช่นเดียวกับการประกอบอาหาร “ผู้หญิงทอผ้าไม่เป็นไม่ได้แต่งงาน  เหมือนผู้ชายทํานาไม่เป็นก็
ไม่มีใครสนใจ” ผ้าทุกชนิดในบ้านไม่จําเป็นต้องซ้ือหา หากแต่เกิดจากการทอ ของแม่เรือน(แม่บ้าน)จะ
ทอเตรียมไว้สําหรับใช้ภายในบ้าน เช่น  มุ่ง ผ้าห่ม ผ้าคลุมโต๊ะ คลุมเตียง ผ้าตัดเส้ือ-ตัดกางเกง ผ้าซ่ิน 

จนถึงผ้าห่อศพของทุกคนในบ้านเรียกว่า “ผ้าต๊บต๊าว”(ทบท้าว)ก็ได้ถูกทอเตรียมไว้ทุกบ้าน    

นอกเหนือจากการทํานา รายได้จากการทอผ้าเป็นส่วนสําคัญในการจุนเจือครอบครัว  คุณค่า  
ของผ้าทอต่อชุมชนไทล้ือนั้นได้สอดแทรกอย่างกลมกลืนอยู่ในวิถีชีวิตนับจากอดีตจนถึงปัจจุบัน ณ กลุ่ม  

ทอผ้าบ้านสันปูเลยเป็น กรณีศึกษาอย่างหนึ่งที่ทําให้เห็นการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม ความชัดเจน  

ของการดําเนินชีวิตของผู้หญิงต่างวัยได้เกิดข้ึน ในปัจจุบันกาลที่สันปูเลย   

- 15 % ของผู้หญิงอายุ 10-18 ป ีอาศัยอยู่ในชุมชนกับครอบครัว (ปู่-ย่า หรือ ตา-ยาย)   

- 15 % ของผู้หญิงอายุ 19-25 ป ีอาศัยอยู่ในจังหวัดใกล้เคียง (เรียนมหาวิทยาลัยหรือทํางาน)  

- 45 % ของผู้หญิงอายุ 26-50 ป ีอาศัยอยู่ต่างภูมิลําเนา (มีครอบครัว หรือทํางาน)  

- 25% ของผู้หญิงอายุ 51-80 ป ีอาศัยอยู่ในชุมชน (ทํานา ทําสวน ทอผ้า รับจ้างทั่วไป) 

จาก 100% ของผู้หญิงทั้งหมดในชุมชน คือ 274คน มีเพียง 9 คนที่ยังคงทอผ้าจนถึงปัจจุบัน 

ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนในชุมชนนั้น เกิดข้ึนจากการศึกษาเก็บข้อมูล เพ่ือรับรู้และเข้าใจความเป็นไป
ในชุมชน แล้วจึงหาวิธีการส่งเสริม ถ่ายทอด เพื่อเป็นทางเลือกให้เยาวชนรุ่นใหม่กับผู้สนใจมากกว่าการ
บังคับให้เยาวชนรุ่งใหม่เข้ามาเรียนทอผ้าโดยไม่ต้องการ แต่ให้ส่ิงเหล่าน้ีจะเป็นเสมือนปัญหาปลายเปิด
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สําหรับผู้มีส่วนร่วมพัฒนาชุมชนทั้งภาครัฐและเอกชนที่ต้องมีการร่วมมือระหว่างองค์กรในการต่อยอด
ภูมิปัญญาให้ยังคงอยู่คู่ชุมชนไทล้ือต่อไป 

จากการทํางานวิจัยพบว่าผ้าทอไทล้ือน้ันยังคงเป็นที่ต้องการของท้องตลาด อันเนื่องมาจาก
ประวัติศาสตร์และความโด่งดังของลวดลายน้ําไหลอันแสดงอัตลักษณ์ของกลุ่มชนได้อย่างชัดเจน 

ในช่วงระหว่างการทํากิจกรรมผู้วิจัยได้ทดลองเปิดเฟสบุ๊ค เพจ (facebook page) ในวันที่ 26 เมษายน 

พ.ศง 2557 ช่ือ ผ้าทอสันปูเลย : Sanpuleay เพื่อประชาสัมพันธ์ผลิตภัณฑ์ 
พ.ศ. 2558 มีผู้เข้าชม 443 คน(ข้อมูลวันที่ 3 มกราคม 2558) และหลายความคิดเห็นแสงดถึง

ความภาคภูมิใจจากลูกหลานในชุมชน การยกย่องช่ืนชมความสวยงามของผ้าทอส่ิงน้ีเป็นส่ือหนึ่งในการ
แสดงการมีตัวตนของกลุ่มช่างทอผ้าไทลื้อบ้านสันปูเลย ณ ปัจจุบันกาล 

 

 

ภาพที่ 39 เฟสบุ๊ค เพจ (facebook page) “ผ้าทอสันปูเลย Sanbpuleay Textiles” บันทึกข้อมูลข้อมูล
วันที่ 3 มกราคม 2558 
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ภาพที ่40 การนําเสนอผลงาน “ไท ไทย ไป ไท” ในเฟสบุ๊ค เพจ (facebook page)  

“ผ้าทอสันปเูลย Sanbpuleay Textiles” และความคิดเห็นของผู้ชม 

 

ภาพที4่1 การนําเสนอผลงานผ้าทอ(ซ่ิน)ไทลื้อ เนื้อผ้าฝ้าย ในเฟสบุ๊ค เพจ (facebook page)  

“ผ้าทอสันปเูลย Sanbpuleay Textiles” และความคิดเห็นของผู้ชม 
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2. ลายนํ้าไหลสู่ลายนํ้าบ้านสันปูเลย 

 การให้โจทย์กับชุมชนเกี่ยวกับลายผ้านั้นได้ผลทางการสร้างสรรค์ เป็นอย่างมาก ครั้งหนึ่ง
อาจารย์ เกษิณี  ศรีสองเมือง จบระดับช้ันปริญญาโทจากประเทศอินเดียด้านการทอผ้าท่านหนึ่งซ่ึงมา
เป็นวิทยาการให้กับกลุ่มในการอบรมเชิงปฏิบัติการในโครงการ การสืบค้นและจัดเก็บหลักฐานทาง
วัฒนธรรมภูมิปัญญาผ้าทอไทล้ือเชียงคําเพ่ือพัฒนาสู่การออกแบบอย่างสร้างสรรค์ โดย อาจารย์    

พัชราภรณ์  ลือราช นั้น กล่าวข้ึนว่า “นี่เรากําลังสอนจระเข้ให้ไหว้น้ํากันอยู่หรือ” เพราะเราต่างรู้ใน
ศักยภาพของช่างทอนั้นไร้ขีดจํากัด สามารถถอดแบบลวดลายเมื่อเห็นตัวอย่าง หรือทดลองแทรกสีสัน
ตามทัศนคติของตนเอง เป็นการประยุกต์ผสมผสานมดลองทอลวดลายหลายชนิดรวมกันเกิดความ
สลับซับซ้อนมากข้ึน จนทําให้เกิดความแตกต่างจากผ้าทอไทลื้อ(เชียงคํา)แบบประเพณี 
 จากการคลุกคลีอย่างใกล้ชิดกับกลุ่มช่างทอในช่วงระยะเวลาการสร้างสรรค์ผลงานทําให้ทราบ
ถึงความแตกต่างระหว่างบุคคล เป็นที่มาของกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานระหว่างช่างทอและผู้วิจัย 

โดยให้ช่างทอแต่ละคนออกแบบลายน้ําไหลในทัศนติของตนเองจากพื้นลายเดิม 4 คือ 

 

2.1 ลายนํ้าไหลผักแว่น  

เป็นลายนํ้าไหลที่มักทอลงบนผ้าซ่ินไทล้ือ (เชียงคํา) โดยช่างทอให้คําจํากัดความของลวดลาย 

จากการสังเกตและวิเคราะห์ว่าถ้าเปรียบกับสายน้ําลวดลายนี้มีลักษณะแบบสายน้ําปกติ คือเคล่ือนตัว
แบบเอ่ือยเห็นระยับแดด โดยระยับแดดเป็นการตัดเส้นขาวใส่กากบาทซ่ึงมีที่มาจากผักแว่นเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะกลุ่ม หน้ากว้างลายประมาณ 3 เซนติเมตร เดิมยืนพื้นซ่ินด้วยสีดําปัจจุบันสามารถทอ
ได้ทุกสีตามคําส่ังซ้ือ 

 

ภาพที่ 42  ลายน้ําไหลผักแว่น 
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2.2 ลายนํ้าไหลฟันเลื่อย 

ลายน้ําไหลฟันเล่ือยหรือลายใบมีดในทัศนคติของช่างทอลวดลายน้ีแทนค่าการไหลของน้ําที่
รุนแรงมีลักษณะคล้ายน้ําไหลจากลําธารมีช่วงลายกว้างประมาณ 5 เซนติเมตร หรือสามารถขยายลาย 

ได้ตามต้องการ ขลิบเน้นลายด้ายริ้วสีเข้มและริ้วสีอ่อน ช่างทอให้คําจํากัดความลักษณะลวดลายชนิดนี้
ว่าเป็นการไหลแบบ “ไหลไป ไม่ไหลกลับ”  

 

ภาพที ่43 ลายน้ําไหลฟันเล่ือย 

 

2.3 ลายนํ้าไหลหางปลา หรือลายกุญแจ 

ลายหางช่างทอได้ให้ความคิดเห็นว่ามีลักษณะพล้ิวไหวคล้ายหางปลาที่กําลังแหวกว่าย หรือ
หากสังเกตจะมีลักษณะคล้ายส่วนหยกของลูกกุญแจ แต่เมื่อมองโดยภาพรวมจะดูคล้ายกับน้ําที่กําลัง
กระเพ่ือมมีเป็นการทอลายแบบทบข้ึนลง โดยช่างทอให้คําจํากัดความลักษณะลวดลายชนิดน้ีว่าเป็น
ลายน้ําไหลแบบ “ไหลไปไหลมา” 

 

ภาพที่  44 ลายน้ําไหลหางปลา หรือลายกุญแจ 

 

2.4 ลายนํ้าไหลลูกเต๋า 

ลวดลายนี้มีความคล้ายกับลายหางปลา คือลายหางปาแบบกว้างข้ึน โดยมีลักษณะคล้ายลง
กระเพ่ือมน้ําที่ขยายตัวเป็นวงกว้าง ขลิบลายด้วยริ้วสีอ่อนและริ้วสีเข้ม โดยแทรกลายส่ีเหล่ียมขนาดเล็ก
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มีที่มาจากลูกเต๋าโดยช่างทอให้คําจํากัดความลักษณะลวดลายชนิดน้ีว่าเป็นลายนํ้าไหลแบบ“ไหล
ย้อนกลับ” 

  

ภาพที ่45 ลายน้ําไหลลูกเต๋า  
 จากความเคยชินในการทอผ้าลายน้ําไหลนิดต่างๆของช่างทอเมื่อได้รับโจทย์ในการออกแบบ
ลายน้ําไหลของตนเองทําให้ช่างทอได้คิดและทดลองทอลายนํ้าไหลในทัศนคติของตนเองโดยคลุมโทนสี 

ของผ้าทอให้อยู่ในโทนสีอ่อนเพื่อง่ายต่อการพิมพ์ภาพถ่ายลงไป หลังจากช่างทอสร้างสรรค์ผลงานผ้า 
ทอของแต่ละคนออกมา พบว่าผ้าทอส่วนมากมีลักษณะเป็นลายน้ําไหลแบบ “แบบไหลไปไหลมา” และ 
“ไหลย้อนกลับ”โดยทอเต็มตลอดทั้งผืน มีคามแตกต่างที่ขนาดของลวดลายและการแทรกสี แต่ในการ 
ทดลองทอผ้าโดยเปิดกว้าให้ช่างทอได้คิดทดลองผสมผสานด้วยตนเองน้ันเป็นจุดเริ่มต้นของการต่อยอด 

ทางด้านการพัฒนาลายผ้าของกลุ่มต่อไป 

  

3. การแทรกซึมศิลปะสู่ชุมชนช่างทอผ้าบ้านสันปูเลย 

โดยคาดหวังให้กระบวนการถ่ายภาพเป็นการให้ความสําคัญต่อตัวบุคคล สร้างความพิเศษให้
เกิดความรู้สึกในระดับการยกย่องและเปน็ที่ยอมรับ   ซ่ึงในที่นี้ได้ทําการทดลองกระบวนการสร้างสรรค์
ภาพถ่ายกับช่างทอในชุมชนบ้านสันปู่เลยดังนี้ 

3.1 การสร้างความคุ้นเคยด้วยการพูดคุย สัมภาษณ์ และสร้างกิจกรรม  

การทําอาหารและรับประทานร่วมกันระหว่างผู้สร้างสรรค์และทีมงาน เพื่อละลายพฤติกรรมให้
ช่างทอรู้สึกเป็นกันเอง และสามารถถ่ายทอดอารมณ์วามรู้สึก หรือแสดงท่าทางอย่างไม่เขินอาย และ
เริ่มต้นทดลองถ่ายภาพช่างทอ ช่วงขณะทํางาน กรอด้าย หรือทอผ้า เพ่ือสร้างความคุ้นเคยกับช่างภาพ
และการถ่ายภาพ 
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ภาพที่  46 การลงพื้นที่ครั้งที ่1 มีกิจกรรมทําอาหารรับประทานร่วมกัน 

ณ โรงทอผ้าบ้านสันปู่เลย 

 

 

ภาพที่ 47 ถ่ายอิริยาบถขณะการสัมภาษณ์ ช่างทอนางสาวอุษา   ใข่แก้ว 
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ภาพที่  48 ถ่ายอิริยาบถขณะการสัมภาษณ์ นางอุไร     ใจกล้า 

 

ภาพที่ 49 ถ่ายอิริยาบถขณะการสัมภาษณ์ นางบัวคํา   กองมงคล 



65 

 

 

จากการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลกับกลุ่มช่างทอผ้าบ้านสันปู่เลย เพ่ือหาแนวทางในการสร้างแบบร่าง
ผลงานสร้างสรรค์ ในรูปแบบภาพถ่าย และผ้าทอ   พบประเด็นการสร้างคุณค่าในระดับจิตใจจาก
ผลงานศิลปะภาพถ่าย จากผู้สร้างสรรค์ถึงผู้ร่วมกระบวนการ ส่งผลถึงการถ่ายทอดออกเป็นช้ินงานที่มี
ศักยภาพในการส่ือสารกับผู้ชม 

3.2 การแสดงออกซึ่งความปิติทางอารมณ์ที่เกิดขึ้นของผู้ถูกบันทึกภาพ  

การเก็บข้อมูลด้วยภาพถ่าย และ บันทึกภาพเคล่ือนไหวจากการสัมภาษณ์ประวัติช่างทอผ้าแต่
ละท่าน หลังจากการทดลองกิจกรรมละลายพฤติกรรม การสร้างกิจกรรมประกอบอาหารและ
รับประทานร่วมกัน รวมทั้งการถ่ายภาพช่างทอในหลายๆอิริยาบถ เป็นเวลาหลายครั้ง พบว่าในระหว่าง
การบันทึกภาพในระยะที่ 3 สามารถสัมผัสได้ถึงความปิติทางอารมณ์ ของผู้ถูกบันทึกภาพ การ
ถ่ายภาพเป็นส่ือที่สร้างพ้ืนที่ทางนามธรรม ราวกับผู้เล่าเรื่อง (ช่างทอ) สามารถกําหนดขอบเขตเนื้อหา
เรื่องราวของตน โดยการแสดงแบบด้วยการแสดงท่าทาง แสดงออกทางความรู้สึกอย่างเปิดเผย ไม่
ปิดบัง บางครั้งแสดงออกซ่ึงความเศร้าสลด  และปิติยินดีในบางช่วงตอน เป็นเสมือนการแสดงบทบาท
สมมุติที่ทับซ้อนอยู่บนเรื่องเล่าชีวิตจริง ทําให้ผู้บันทึกภาพรับรู้ได้จากสีหน้า แววตา และรอยย้ิม ผู้ฟัง
การบันทึกภาพเคล่ือนไหวคล้อยตาม และรับฟังประวัติชีวิตสารอย่างได้อรรถรส  

การรับรู้ซ่ึงอารมณ์ทางความรู้สึกดังกล่าวที่เกิดข้ึนน้ี จําเป็นต้องใช้กระบวนการละลาย
พฤติกรรมระหว่างผู้สร้างสรรค์และผู้แสดงแบบ เพ่ือลดช่องว่างระหว่างบุคคลที่ไม่เคยรู้จักกัน เพ่ือ
นํามาพัฒนากระบวนการถ่ายทําวีดีทัศน์ และภาพถ่ายในผลงานระยะที่2  เพ่ือศักยภาพในการเช่ือมผู้
ส่งสารและผู้รับสาร ให้สามารถรับรู้ถึงความรู้สึกนึกคิด ที่มาและท่ีไปของกลุ่มช่างทออันจะส่งผลถึง
การรับรู้ทางอารมณ์ ซ่ึงเมื่อผลงานแล้วเสร็จจะนํามาเผยแพร่ในระดับชุมชนโดยกําหนดกลุ่มเป้าหมาย
คือ ลูกหลานช่างทอผ้าบ้านสันปู่เลยเพ่ือกระตุ้นความรู้สึกทางการตระหนักถึงคุณค่าจากตัวบุคคลอันมี
ที่มาจากพ้ืนถ่ินของตน และส่งผลต่อการตระหนักถึงรากเหง้าทางวัฒนธรรมของตนเองที่กําลังจะหมด
ไป 

 

4. การสร้างคุณค่าผ่านวัตถุทางศิลปะ (ทอผ้า) จากกระบวนการผลิต 

จากแนวทางการสร้างสรรค์ทําให้ผ้าทอไทลื้ออยู่ในฐานะ วัตถุทางศิลปะ เพราะถูกสร้างข้ึนด้วย
กระบวนการทางความคิดที่ศิลปินมีส่วนร่วม ในที่น้ีมิได้หมายความว่าผ้าทอในรูปแบบเดิมไม่มีคุณค่า
เทียบเท่า หากแต่เป็นการสร้างคุณค่าในรูปแบบใหม่และแปลงค่าผ้าทอจากผลผลิตทางวัฒนธรรม
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แบบเดิมคือสินค้า เครื่องใช้ เครื่องนุ่งห่มเป็นผลงานศิลปะที่สะท้อนกระบวนการทางความคิด
สร้างสรรค์ ที่มีจุดหมายเปล่ียนแปลงจากการเป็น สินค้า เครื่องใช้ เครื่องนุ่งห่ม แต่ทําหน้าที่เป็นส่ือที่
กําลังส่งสารถึงผู้ชม ถึงการให้ความสําคัญกับศิลปวัฒนธรรมที่กําลังจะสูญหาย โดยมีที่มาจากวิถีชีวิต
ของสมาชิกกลุ่มช่างทอ คําพูดหนึ่งจากนางสมจิตร    ศรีจันทร์ยา (ช่างทอผ้า)ว่า “คนอ่ืนอาจคิดว่า เรา
ทําไร่ ทํานา ทําสวน ว่างก็มาทอผ้า จริงๆแล้วไม่ใช่ เพราะตั้งแต่เช้าเราอยู่โรงทอ แค่ช่วงเกี่ยวข้าว เก็บ
ผักเท่านั้นเราไม่อยู่ พอนับๆดูแล้ว ปีๆ หนึ่งๆเราอยู่โรงทอมากที่สุด มากยิ่งกว่าอยู่บ้านเสียอีก”  แสดงให้
เห็นว่าการทอผ้าไม่ใช่เป็นเพียงอาชีพหลักหรือ อาชีพเสริมหากแต่เป็นส่วนหน่ึงในชีวิตช่างทอ
เปรียบเสมือนบ้านหลังที่สอง ที่ประกอบไปด้วยสมาชิกภายในบ้านท่ีมีเป้าหมายเดียวกันคือการทอผ้า
จนถึงวันที่ส้ินเรี่ยวแรง ดังคําพูดของ นางวรรณา    ใจวังโลก (ช่างทอผ้า) ที่ว่า “ป้าก็แก่แล้ว ไม่รู้จะทอ
ได้อีกนานแค่ไหน แต่ก็ทําไปจนทําไม่ไหว มาโรงทอไม่ได้นั่นล่ะ” 

ดังน้ีนอกเหนือจากการสร้างสรรค์ผลงานด้วยภาพถ่ายและวีดีทัศน์ ผู้สร้างสรรค์จึงมีแนวคิดใน
การออกแบบผ้าทอท่ีช่างทอทุกท่านจะสามารถฝากฝีไม้ลายมือไว้เป็นอนุสรณ์ ได้เป็นผลงานศิลปะที่
เป็นวัตถุทางประวัติศาสตร์ของชุมชน เมื่อถึงวันที่โรงทอต้องปิดตัวลง 

ตามหลักการการสร้างกลไกการสร้างภาพในสมองต้ังแต่เริ่มต้นโครงการจนถึงปัจจุบันเกิดการ
สร้างกลไก ด้านการให้คุณค่าต่อตนเอง(ตัวช่างทอ) โดยศิลปิน(ผู้วิจัย)ทําหน้าที่เป็นผู้ให้โจทย์ศิลปะต่อ
ช่างทอให้ได้ทอผ้าลายน้ําไหลของตนเอง จากนั้นศิลปิน(ผู้วิจัย)ได้ถ่ายภาพช่างทอและพิมพ์ภาพถ่ายช่าง
ทอลงบนผ้าแต่ละผืน เมื่อผลงานเสร็จส้ินคุณค่าของผลงานได้แสดงตัวครั้งแรกเมื่อช่างทอได้พบเห็น
ภาพถ่ายของตนเองบนผืนผ้า เป็นความประทับใจแรกเมื่อเห็นผลงานที่เป็นฝีมือของตนเองและภาพถ่าย
ของตนรวมเป็นส่ิงเดียวกัน สามารถสร้างความรู้สึกถึงความยินดีในการเป็นเจ้าของส่ิงอันมีคุณค่าทาง
ใจที่ตนได้สร้างข้ึน ลําดับต่อมาเมื่อผลงานถูกจัดแสดงในนิทรรศการต่างๆมีผู้เข้าชมมากหน้าหลายตา
โดยแบ่งออกเป็น 2กลุ่ม  

  กลุ่มที่ 1 (คนในชุมชน - รู้จักช่างทอ - ช่างทอรู้จัก) 

  กลุ่มที่ 2 (คนนอกชุมชน – ไม่รู้จักช่างทอ – ช่างทอไม่รู้จัก) 

เมื่อช่างทอได้อยู่ร่วมในสถานที่เดียวกับผู้ชม ได้เห็นการแสดงออกของผู้ชม ความประทับใจของ
ผู้ชม การช่ืนชมผลงานภาพถ่ายบนผ้าทอลายนํ้าไหลจากกลุ่มผู้ชมที่ตนรู้จัก และไม่รู้จักช่วยสร้าง
กําลังใจและคุณค่าในตวัช่างทอ เกิดการยกย่องเชิดชูและกล่าวถึงผลงานสร้างสรรค์ และผลิตภัณฑ์ของ
กลุ่มในวงกว้างมากข้ึนและเปน็การยกระดับให้ผลงานนั้นเป็นผลงานศิลปะซึ่งสามารถสร้างมูลค่าเพิ่มได้
อีกด้วย 



67 

 

 

ภาพที่ 50 ภาพถ่ายของนางสมจิตร  ศรีกัญญา พิมพ์ลงบนผ้าลายน้ําไหลลายสมจิตร 
 

   “กิจกรรมที่ผ่านมาก็ถือว่าเป็นความโชคดีของช่างทอทุกคน เพราะตามปกติที่ทํากันมาทุกคนไม่
เคยคิดถึงการถ่ายภาพเเละบันทึกข้อมูล ไม่ได้เก็บข้อมูลหรือภาพถ่ายไว้เลย พอมีโครงการนี้เกิดข้ึนมาก็
เหมือนกับว่าเป็นการเก็บรักษาวิชาของช่างทอเเละจะบอกเล่าเรื่องราวเเละประวัติของช่างทอได้ ช่างทอ
เเต่ละที่อยู่ที่ไหนเเละผลิตภัณฑ์ของช่างทอมีอะไรบ้าง อีกอย่างหนึ่งก็คือเศษฐกิจก็จะดีข้ึนเพราะมีคน
รู้จักพวกเรามากขึ้นด้วย  

ถ้าหมดรุ่นป้าไปจะได้มีคนสืบทอดเเละมีลายน้ําไหลอยู่คู่กับประชาชนไปตลอด  สําหรับรูปที่
ถ่ายได้มีการนําไปเเสดงงานจังหวัดเคลื่อนที่ทําให้มีคนมาชมเยอะเเละทําให้เป็นที่รู้จักมากข้ึนอย่างกว้าง
ขว้างเเละทําให้ได้รับการส่ังซ้ือสินค้ามาก  ถ้าเป็นไปได้อยากจะให้การทอผ้ากลายเป็นวิชาเรียนในมหา
วิทยาลับเพราะจะได้ทําให้เด็กได้เรียนรู้เเละซึมซับ ถ้าเป็นไปได้ขนาดนั้นคิดว่าผ้าทอของเราต้องอยู่ไปได้
อีกยาวนานเลยทีเดียว” (บทสัมภาษณ์ นางสมจิต  ศรีกัญญา (ช่างทอ) วันที่ 2 มกราคม พ.ศ. 2558 

หลังเสร็จสิ้นโครงการ) 
จะเห็นได้ว่าหลังจากมีการเผยแพร่ผลงานในนิทรรศการต่างๆช่างทอได้เห็นความเป็นไปได้ใน

การพัฒนาผลิตภัณฑ์ของกลุ่ม และเห็นความสําคัญของการบวนการทํางานการถ่ายทําวีดีทัศน์ การ
บันทึกภาพถ่ายและมีความคาดหวังในอนาคตของการสืบทอดการทอผ้า 
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5. ถ่ายทอดกระบวนการเข้าสู่ชุมชนต่อคณาจารย์ภายในคณะ การนําเสนอผลความคืบหน้า

จากโครงการพัฒนาคณะด้วยผลงานสร้างสรรค์ ในกิจกรรม “ฝ่ายงานวิจัยและงานสร้างสรรค์

พบคณาจารย์ครั้งที่ 1” 

ฝ่ายงานวิจัยและงานสร้างสรรค์ดําเนินการโดย ผู้ช่วยคณบดีฝ่ายงานวิจัยและงานสร้างสรรค์ 

นางสาวปรียาชนก  เกษสุวรรณ ได้จัดกิจกรรม”ฝ่ายงานวิจัยและงานสร้างสรรค์พบคณาจารย์คร้ังที่1”
จากประเด็นปัญหาเรื่องผลงานสร้างสรรค์และวิจัยที่ลดจํานวนลงเมื่อเทียบกับจํานวนอาจารย์ที่เพ่ิม
มากข้ึน และมีผู้ดํารงตําแหน่งทางวิชาการน้อย ฝ่ายงานวิจัยจึงใช้โครงการ “ลายน้ําไหล บ่ไหลคืนถิ่น”

โครงการพัฒนาคณะด้วยผลงานสร้างสรรค์เป็นโครงการตัวอย่างเพ่ือให้คณาจารย์สายทัศนศิลป์ซ่ึงมี
จํานวนกว่า 75% ของคณะ ให้เห็นความเป็นได้ในการทํางานสร้างสรรค์เชิงวิชาการท่ีเทียบเท่ากับ
งานวิจัย เริ่มต้นทํางานวิจัยหรืองานสร้างสรรค์เพ่ือเตรียมตัวในการขอตําแหน่งทางวิชาการ  อันจะ
ส่งผลต่อการพัฒนาศักยภาพของตนเอง และการพัฒนาด้านงานวิจัยและงานสร้างสรรค์ในระดับคณะ  

การจัดกิจกรรมในครั้งนี้ได้ให้ความรู้เรื่องช่องทางการทํางานสร้างสรรค์ทางวิชาการที่สามารถ
นําไปเป็นส่วนหนึ่งในการขอตําแหน่งทางวิชาการ ช่องทางการขอทุน และตัวอย่างการเขียนโครงการ
เพื่อขอทุนสนับสนุนการวิจัยและการสร้างสรรค์จาก แหล่งทุน สกว.และ วช. 

 

ภาพที่ 51 กิจกรรม “ฝ่ายงานวิจัยและงานสร้างสรรค์พบคณาจารย์คร้ังที่ 1” 
โดยในกิจกรรมดังกว่าได้เกิดการแลกเปล่ียนเรียนรู้และข้อเสนอแนะจากคณาจารย์ดังนี้ 

5.1 มีความต้องการให้จัดกิจกรรมการให้ความรู้เรื่องการทํางานวิจัยและงานสร้างสรรค์ 

เฉพาะทาง อย่างน้อยปีละ 1 ครั้ง 
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5.2 มีความต้องการรับรู้ข่าวสารแหล่งทุนและช่องทางการเขียนโครงการขอทุนสนับสนุนจาก
เดิมที่คิดว่าสามารถเข้าถึงยาก 

5.3 เห็นความเป็นไปได้ในการทํางานวิจัยและงานสร้างผลงานสร้างสรรค์เชิงวิชาการท่ีมีการ  
บูรณาการการเรียนการสอนในวิชาเลือกอันเป็นศาสตร์ที่ตนมีความเช่ียวชาญ 

5.4 พบปัญหาด้านภาระงานสอน เนื่องจากจํานวนอาจารย์ต่อสาขาไม่เพียงพอทําให้ไม่มี
เวลาในการทํางานวิจัยและงานสร้างสรรค์ 

5.5 ต้องการให้มีการจัดอบรมเชิงปฏิบัติการ โดยเน้นที่องค์ความรู้เฉพาะทาง คือ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ ดุริยางค์ศาสตร์ ศิลปะการแสดง และ ทัศนศิลป์ 

 

6.การพัฒนานักวิจัยรุ่นใหม่ภายในคณะ 

ดังน้ีฝ่ายงานวิจัยและงานสร้างสรรค์จึงได้นําข้อเสนอแนะมาปรับปรุงแผนการดําเนินงาน เพ่ือ
ประโยชน์ในการพัฒนาคณะและคณาจารย์ 
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 ฝ่ายงานวิจัยได้นําเสนอตารางการบรรจเุข้าทํางานและความเปน็ไปได้ในการพัฒนาอาจารย์ด้าน
วิชาการ เพื่อเตรียมการในการของตําแหน่งทางวิชาการ ด้วยการเริม่ต้นทํางานวิจัย หรือเขียนบทความ
ในครั้งนี้ข้อเสนอโครงการวิจัย โดยฝ่ายงานวิจัยได้จัดทําแบบสํารวจ เพื่อเตรียมแผนงานการผลักดัน
อาจารย์ให้ได้รับทุนวิจัยอย่างเท่าเทียมกันและ เปน็แนวทางให้อาจารย์รุ่นต่อไป  
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บทที่ 5 

บทสรุป 

 

ผลการดําเนินงาน โครงการ "ลายน้ําไหล บ่ไหลคืนถิ่น"  โครงการพัฒนาคณะด้วยงาน
สร้างสรรค์เชิงวิชาการ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์ กรณีศึกษาจากโครงการ
ตัวอย่าง โครงการสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายและวีดีทัศน์ แรงบันดาลใจจากการเปล่ียนถ่ายวัฒนธรรม
เพศหญิงในกลุ่มชาติพันธุ์ไทล้ืออําเภอเชียงคํา จังหวัดพะเยา” อําเภอเชียงคํา จังหวัดพะเยา ซ่ึงได้
สร้างสรรค์ผลงานออกเป็น 4 ระยะ  คือ 

1. ระยะเริ่มต้นสร้างสรรค์ (แบบร่าง) และเผยแพร่ผลงานในระดับความร่วมมือระหว่าง
ประเทศแบ่งออกเป็น 3 ชุด 12 ช้ินงาน 

1.1 ผลงานชุดที่ 1 “mountain to mountain” ผ้าทอเส้นใยธรรมชาติ 
1.2 ผลงานชุดที่ 2 “ไท ไทย ไป ไท” เทคนิคผ้าลายผ้าซิ่นไทล้ือ และเกาะล้วง 

ตัวอักษรด้วยเส้นด้ายย้อมสีเคมี 
1.3 ภาพถ่ายช่างทอผ้าบ้านสันปู่เลยจํานวน 10 ภาพ   

2. ระยะสร้างสรรค์ผลงานชุด “ลายน้ําไหล บ่ไหลคืนถิ่น” แบ่งออกเป็น 2 ชุด 10 ช้ินงาน 

 2.1 ภาพถ่ายช่างทอบนผ้าทอลายน้ําไหล จํานวน 9 ภาพ 

 2.2 วีดีทัศน์“ลายน้ําไหล บ่ไหลคืนถิ่น”(สารคดีเชิงทดลองเกี่ยวกบัวิธีชีวิตช่างทอ) 

จํานวน 1 เรื่อง  
3. สร้างกิจกรรม “ลายน้ําไหลในถิ่นเรา” กิจกรรมการทอผ้าร่วมกันระหว่างเยาวชนในชุมชน 

และช่างทอ มีเยาวชนผู้สนใจเข้าร่วมกิจกรรม 4 คน โดยสามารถทอลายผ้าพ้ืนถิ่นได้ 8 ลาย ใน 

ระยะเวลา 4 สัปดาห์  
4. เผยแพร่ผลงาน นําเสนอในรูปแบบนิทรรศการ และวิเคราะห์ผลจากชุมชน 5 ครั้ง  

4.1 นําเสนอผลงานชุด ทั้ง 3 ชุดในนิทรรศการความร่วมมือระหว่างประเทศ 

ในนิทรรศการ “ThaiTai: A Measure of Understanding” ณ URS21 Chung Shan Creative Hub เมือง
ไทเป  ประเทศไต้หวัน ตั้งแต่วันที่ 7 ธันวาคม พ.ศ. 2556 ถึงวันที่ 8 กุมภาพันธ์  พ.ศ. 2557  โครงการ
ความร่วมมือระหว่างประเทศ 
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4.2 นิทรรศการแสดงผลงานเฉพาะภาพถ่ายในงานพะเยาวิจัยครั้งที่ 3 ม.พะเยา       
4.3 นิทรรศการลายน้ําไหลในถิ่นเรา ณ หอประชุมโรงทอผ้าบ้านสันปูเลย    

4.4 นิทรรศการติดตามความคืบหน้าโครงการ 1 คณะ 1โมเดล ณ หอประชุม     

โรงทอผ้าสันปูเลย   ต.อ่างทอง   อ.เชียงคํา    
  4.5 โครงการบําบัดทกุข์บํารุงสุข สร้างรอยยิ้มให้ประชาชนจังหวัดเคลื่อนที่ ณ บ้านปาง   
มดแดง ต.อ่างทอง เชียงคํา จ.พะเยา ณ บ้านปางมดแดงเชียงคํา วันที่ 18 ธนัวาคม 2557  

 จากผลงานในโครงการ “ลายน้ํา บ่ไหลคืนถิน่” ได้สร้าง “ฝัน” ถึงอนาคตด้านการสืบทอด 

วัฒนธรรมกาทอผ้าให้กับช่างทอผ้า ช่างทอเริม่มีความคาดหวังจากกิจกรรม “ลายน้ําไหลในถิ่นเรา” ที่ 
เยาวชนเข้ามาเรียนทอผ้า เกิดกระบวนการเรียนรู้จากรุ่นสู่รุ่นในช่วงระยะเวลาหนึ่ง แต่ในขณะเดียวกนั 

เมื่อเยาวชนได้ทดลองทอผ้าด้วยตนเอง เยาวชนก็เห็นความเปน็ไปได้และมุมมองในการพัฒนาผ้าทอของ 
ตนเองอย่างน่าสนใจ เช่นการทอลายกราฟฟิก ลายการ์ตูน หรือการแปรรูปผ้าทอให้วัยรุ่นสามารถสวม
ใส่ได้ไม่ดูล้าสมัย เมื่อสวมใส่แล้วดูเป็นผู้ใหญ่จนเกินไป หรือมีการต้ังศูนย์การเรียนรูที้่มีกิจกรรมอื่น 

เสริมเพื่อเปน็สถานทีร่วมตวัของวัยรุ่นในชุมชน ให้การทอผ้าเป็นกิจกรรม หรือสันทนาการคลายเคียด
ในวันหยุดสุดสัปดาห์  
 องค์ความรู้เกีย่วกับการทอผ้าได้รับการสืบและเข้าไปอยู่ในกระบวนการความคิดของเยาวชน
ในชุมชน ทีม่ีการตระหนกัถึงการต่อยอดองค์ความรู้ให้คงอยู่คู่ชุมชน รวมทั้งช่างทอได้มีการทํางาน 

ร่วมกบัโรงเรียนบ้านสันปูเลยให้มีการสอนทอผ้าในช้ันเรียน โดยวางแผนงานหมุนเวียนกันไปเป็น 

วิทยากรให้กบัโรงเรียน จนถึงคาดหวังให้มหาวิทยาลัยพะเยามีการเปิดการเรียนการสอนเกีย่วกับการ 
ทอผ้าและออกแบบเครื่องแต่งกายให้สมดังปณิธาน “ภูมิปัญญาเพือ่ความเข้มแข็งของชุมชน”  

 ความเปลี่ยนแปลงด้านทัศนคติอันเกิดขึ้นในชุมชนจากการฉายวีดีทัศน์ “ลายน้ําไหล บ่ไหล 

คืนถิน่” เมื่อวันที ่ 10 สิงหาคม พ.ศ. 2558 นั้น มีผู้ชมเปน็หญิงสูงอายุจํานวนมากเข้าร่วมชม หลังจาก 

จบวีดีทศัน์ผู้ชมส่วนมากได้แสดงความรู้สึกปีติยินดี หลายคนแนะนําต่อผู้วิจัยว่าตนก็เปน็ช่างทอคนหนึ่ง 
เช่นกนั ดังนี้แสดงให้เห็นว่าแม้แต่ช่างทอในอดีต ซ่ึงปัจจบุันไม่สามารถทอผ้าได้แล้วนัน้ เกิดความ 

ภาคภูมิใจในความเป็นช่างทอในอดีตของตนเองเช่นกัน และเกิดความสุขในการบอกเล่าเรื่องราวในอดีต 

เกี่ยวกบัการทอผ้า รวมทั้งพ่อแม่ผู้ปกครองเริ่มมีการสนบัสุนนเยาวชนให้เข้ามาเรียนรู้เกี่ยวกับการทอ 

ผ้าและเห็นว่า โรงทอผ้าเปล่ียนแปลงไปเปน็สถานที่แห่งการเรียนรู้  
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 การพัฒนาผลิตภัณฑ์ (จากการเพ่ิมและลดแบบลายน้ําไหล) ชุมชนมีการพัฒนาผลิตภัณฑ์
จากเดิมที่เน้นทอผ้าซิ่นแบบไทลื้อ สู่การพัฒนาผ้าห่มผ้าปูโต๊ะ จนถึงในปลายปี 2557 ชุมชนได้พัฒนา
ผลิตภัณฑ์ใหม่คือผ้าพันคอที่แทรกลายน้าํไหลขนาดใหญ่ โดยต่อยอจากการทดลองทอผ้าลายน้ําไหล
แบบเตม็ผืน เมื่อผลิตภัณฑ์วางจําหน่ายกไ็ด้รบัความนิยมและได้ผลกําไรมากขึ้นกว่าการทอผ้าซิ่น หรือ
ผ้าคลุมโต๊ะ สามารถผลิตได้ในจํานวนมากข้ึน โดยเปรียบเทียบดังน้ี 

 

ภาพที่ 52 การทดลองทอผ้าลายน้ําไหลหางปลาทั้งผืน โดยนางอุไร ใจกล้า กลุ่มทอผ้าสันปูเลย 

 

  - ผ้าซิ่นอาจใช้เวลาทอโดยเฉลี่ย 2 วันต่อ 1 ผืน จําหน่ายในราคา ผืนละ 350- 500 บาท 

(รายได้ 175-250บาท/วัน) 

 - ผ้าคลุมโต๊ะใช้เวลาทอโดยเฉล่ีย 4 วัน จําหน่ายในราคา 600-800 บาท (รายได้ 150-200 

บาท/วัน) 

 - ผ้าพันคอใช้เวลาทอโดยเฉล่ีย 1-2 ผืน ต่อ 1 วัน จําหน่ายในราคา 250- 300 บาท (รายได้ 

250-300 บาท/วัน) 

 

ภาพที่ 53 ผ้าพันคอลายน้ําไหลผลิตภณัฑ์ใหม่จากกลุ่มทอผ้าสันปูเลย 
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 ดังนี้จะเห็นได้ว่า ช่างทอมีรายได้ต่อวันเพ่ิมมากข้ึน และได้ผลิตภัณฑ์ที่สามารถเปิดตลาดใน 

กลุ่มลูกค้าที่กว้างข้ึน และส่งเสริมคุณค่าของผ้าทอจากกระบวนการผลิตแบบประเพณีที่ต้องใช้ฝีมือ 

และระยะเวลาในการผลิตให้ยกระดับและมูลค่ามากข้ึน กล่าวโดยเปรียบเทียบ คือ จดหมาย 

พัฒนาการส่งข้อความเป็นเพจเจอร์ ในปัจจุบันพัฒนาการส่งข้อความต่อในรูปแบบของไลน์ แม้จะง่าย
และรวดเร็วมากข้ึนแต่คุณค่าทางด้านจิตใจน้ันแตกต่างกันจดหมายเป็นวัตถุจับต้องได้เก็บเป็นวัตถุทาง
ประวัติศาสตร์มีคุณค่าและแสดงถึงความตั้งใจการกล่ันกรองทางความคิดและความรู้สึกของผู้ส่งและ
ผู้รับ แต่ข้อความในไลน์รวดเร็วฉับไวแต่ไม่ได้ผ่านการกล่ันกรองทางความคิดความรู้สึกของผู้ส่งและ
ผู้รับรูปภาพที่ถูกส่งจะสูญหายไปในระยะเวลาหนึ่งหากไม่ได้รับการบันทึกไว้ เช่นเดียวกันกับ ผ้าทอมือ 

ผ้าทออุตสาหกรรม ผ้าทอมือก็ยังคงคุณค่าจากความละเอียดลออของการทอและมีความพิเศษคือผ้า 
ทอมือทุกผืนคือผืนเดียวในโลกมีความแตกต่างที่สีและลวดลายจากน้ําหนักมือการกระตุกกี่ และมี  

จํานวนน้อย แตกต่างจากผ้าทออุตสาหกรรมจากเรื่องจักรที่มีจํานวนมากและคล้ายคลึงกันใน  

ท้องตลาดนั่นเอง         
    

  ผลด้านการพัฒนาคณะ        

 คณะมีแผนงานและแนวทางปฏิบัติที่ดีในการดําเนินงานด้วนการวิจัย จากการถ่ายทอด       

แนวทางปฏิบัติที่ดีต่อคณาจารย์รุ่นใหม่ภายในคณะโดยคณาจารย์เห็นความเปน็ไปได้ในการขอทุน       

สนับสนุนงานวิจัยจากการเปิดรบัข้อเสนอโครงการงบประมาณป ี59 ดังนี้     
 นายสุธี เมฆบญุส่ง   บรรจุ/ 1 ก.ค.57  ( บรรจุ 5 เดือน)      

 นายปณิธาน  ประมูล  บรรจุ/ 2 พ.ค. 54  ( บรรจุ 3 ป ี7 เดือน)   

 นายรตันะ  ตาแปง    บรรจุ/ 9 ม.ค. 56  ( บรรจุ 3 ป ี8เดือน)     

 นางสาวนิลุบล  สุวัฒนา   บรรจุ/  1 เม.ย.57  ( บรรจุ 8 เดือน)    

 นายกิตติธ์เนศ  ศิริสุริยเสร ี บรรจุ/ 1 พ.ค. 55  ( บรรจุ 2 ป ี4เดือน) 

- อาจารย ์4/5 ยื่นขอทนุวิจัยเป็นครั้งแรก  

-    อาจารย์บรรจใุหม่ 2/5 ยื่นขอทนุวิจัย งบประมาณป ี59)  

นอกเหนือจากการส่งเสริมให้คณาจารย์ได้ขอทุนสนับสนุนงานวิจยั ยังมีแนวทางในการร่วมทุน 

จากคณะ เพื่อสนับสนนุงานวิจัยและผลักดันให้เกิดสัญญาทุนสนับสนุนงานวิจยัประมาณปี 58 ที่มีกา
ทําสัญญาทุน มีการวางแผนงานระหว่าง ฝ่ายทํานุบํารงุศิลปวัฒนธรรมและบริการวิชาการในการทํา
โครงการชุด มีแนวทางในการพัฒนาหลักสูตร เพื่อสอบรับความต้องการกบัชุมชน และสอดคล้องกับ
การเป็นมหาวิทยาลัยเพื่อชุมชน โดยพัฒนาจาก หลักสูตรผลิตภัณฑ์และบรรจุภณัฑ ์>  หลักสูตร
ศิลปะและการออกแบบ > หลักสูตรหตัถนวัตศิลป์ 
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 มีความระมัดระวังการวางแผนงานในงบประมาณ 58 และใช้งบประมาณคณะให้มี  
ประสิทธิภาพสูงสุด โดยเปรียบเทียบจากโครงการส่งเสริมและทนุสนับสนุนงานวิจัยและสร้างสรรค์ ก.  

สนับสนุนงานด้านงานวิจัยและสร้างสรรค์ของคณะโดยจัดสรรให้แต่ละสาขา    

 - ปีงบประมาณ 56   เป็นเงิน    120,000 บาท  (4สาขา) *ไม่มีสัญญาทุน   

 - ปีงบประมาณ 57   เป็นเงิน     40,000 บาท   (4สาขา) *ไม่มีสัญญาทุน 

-  ปีงบประมาณ 58   เป็นเงิน    150,000 บาท  (5สาขา) เริ่มทําสัญญาทุน 

 จํานวนอาจารย์ 34/200,000 = 4,412 บาท/คน ตามเกณฑ์การประเมินกลุ่มข้อ 4.3  ค.2 

จะต้องมีเงินสนับสนุนงานวิจัยเฉล่ีย 25,000 บาท/คน ดังนี้ต้องหาเงินเพิม่จากในการเสนองานวิจัย 

700,000 บาท  

แผนงานในกิจกรรมที่ 2 

1. “Safa Cafe” พ้ืนที่สําหรบัการสร้างองค์ความรู้ในการวิจัยและสร้างสรรค ์ในรูปแบบ Cafe 

หรือ สภากาแฟ สําหรบัคณาจารย์และนิสิต มีพื้นที ่แสดงผลงานผลิตภัณฑ์ของนิสิต และอาจารย์ (Art 

Shop) เพื่อเผยแพร่แก่ สาธารณะชนและหารายได้เข้าคณะ (ชุมชน + มหาวิทยาลัย / พ้ืนที่แห่งการ 
สร้างสรรค์) 

2. สนับสนนุการและส่งเสริมการเผยแพร่ผลงานวิชาการและงานสร้างสรรค ์การสนับสนุน 

ผลงานในเวทีวิจัย หรือการนําเสนอผลงานในรปูแบบนิทรรศการ หรือเข้าร่วม ประกวดผลงานในระดับ
ต่างๆ ตามเกณฑ์ สกอ. และ สมศ. 

3. การอบรมให้ความรู้กบัคณาจารเพื่อพัฒนาศกัยภาพนักวิจยั  

4. วารสารคณะสถาปตัยกรรมศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์ เพื่อเผยแพร่ผลงานสู่สาธารณชน   

 มีแผนงานร่วม ระหว่างฝ่ายงาน เปน็โครงการต่อเนื่อง/ต่อยอด (1 คณะ 1 โมเดล)  

 -  ฝ่ายวิจยัพัฒนาการผ้าซิน่ หลังการแผนพัฒนาหนึ่งตําบล หนึง่ผลิตภัณฑ์ รวบรวมเปน็
หนังสือ 

 -  ฝ่ายทํานบุาํรุงศิลปวัฒนธรรมงานสร้างสรรค์ผ้าทอพุทธบูชา  
 -  ฝ่ายบริการวิชาการแนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑ์และการจดสิทธิบตัร  
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ปัญหาด้านการทํางานวิจัยและสร้างสรรค์    

การเปิดภาคเรียนพิเศษกับการทํางานวิจัยและสร้างสรรค์   

ระยะเวลาดําเนินงานในโครงการโดยวางแผนงาน 1 ปีนั้นแต่ประสบปัญหาจากการเปิดภาค   

เรียนพิเศษเพ่ือสอดรับกับกาเปิดภาคเรียน AEC โดยเล่ือนการเปิดภาคเรียนท่ี1/57 มาเปิดในช่วงเดือน    

พฤษภาคม พ.ศ. 2557 ถึง สิงหาคม พ.ศ. 2557 นั้น ทําให้แผนการทํางานวิจัยและสร้างสรรค์ไม่เป็นไป  

ตามระยะเวลาที่กําหนด มีความล่าช้าจากการวางแผนการทํางานในช่วงปิดภาคเรียนแต่ต้องรับภาระ   
งานสอนภาคเรียนพิเศษ     

 วิถีชีวิตในชุมชน   

 วิถีชีวิตในชุมชนที่ข้ึนอยู่กับฤดูกาลและการประกอบอาชีพ โดยเฉพาะการทํานาน ทําให้ผู้วิจัย  

ไม่สามารถเข้าไปทํางานกับชุมชนในช่วง หว่านข้าว เก็บลําไย และเกี่ยวข้าวได้ เป็นอีกตัวแปรในการ  
ปรับเปล่ียนแผนงานและระยะเวลา ซ่ึงนักวิจัยต้องไม่เข้าไปทําให้วิถีชีวิตชุมชนเปล่ียนแปลงหรือทําให้  

ชุมชนขาดรายได้ ดังนี้เป็นบทเรียนในการวางแผนงานในการทํางานร่วมกับชุมชนต่อไป   

การผลิตผลงานสร้างสรรค์   

การสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายและวีดีทัศน์มีความจําเป็นต้องใช้อุปกรณ์ ที่มีราคาสูง และ    
จํานวนผู้ช่วยถ่ายทํา รวมทั้งการถ่ายทําใช้ระยะเวลานาน ต้องอาศัยสภาพอากาศในการถ่ายทํา หาก 

เกิดการผิดพลาดกับไฟล์งานจะต้องเริ่มต้นถ่ายทําใหม่  การผลิผลงานสร้างสรรค์ด้วยการทอผ้าลายน้ํา
ไหลทั้งผืน ต้องใช้ระยะเวลาในการต่ออย่างน้อย 3 ต่อหนึ่งผืนผ้า และการจัดส่งพิมพ์ภาพถ่ายใช้เวลา
อย่างน้อย 1 สัปดาห์ เพ่ือให้ผลงานแล้วเสร็จ ดังน้ีผลงานภาพถ่ายบนผ้าทอ 1 ช้ินใช้ระยะเวลาในการ
ผลิต 1 เดือน จะเห็นได้ว่าการผลิตผลงานที่มีคุณภาพไม่สามารถเร่งระยะเวลาการผลิต เพราะการเร่ง
ระยะเวลาการผลิตคือการลดคุณภาพของผลงานลง ความประณีตน้อยลงนั่นเอง 
 จากการลงพ้ืนที่ ทําให้การถ่ายทําโดยตั้งขอบเขตการทํางานจากที่ผู้วิจัยจะเป็นผู้ร่วมแสดงใน  

วีดีทัศน์นั้น ถูกเปล่ียนแปลงเนื่องจากการคาดการถึงการรับรู้ของชุมชน หลังจากทดลองฉายวีดีทัศน์ใน
ระยะที1่ พบว่าการที่ผู้แสดงหรือบุคคลในวีดีทัศน์ควรเป็นบุคคลในชุมชนนั้น ทําให้เกิดต่อการรับรู้ สร้าง
ความสนใจและชุมชนเข้าถึงสามารถรับสารเกี่ยวกับคุณค่าทางวัฒนธรรการทอผ้าได้เป็นอย่างดี 

จากวัตถุประสงค์พบว่าโครงการ “ลายน้ําไหล บ่ไหลคืนถิ่น”นั้นไม่เพียงเช่ือมกลุ่มคน 2 รุ่นใน
ชุมชนเข้าด้วยกัน หากยังสร้างคุณค่าทางด้านจิตใจให้กับอีกกลุ่มคนที่ถูกมองข้ามคือกลุ่มผู้สูงอายุเพศ
หญิง(ผู้เคยเป็นช่างทอ)ในชุมชนอันจะถึงแสดงคุณค่าทางวัฒนธรรมที่ได้รับการสืบทอด จากการ
เผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายและวีดีทัศน์ต่อสาธารณะชน เริ่มจากในระดับหมู่บ้าน ชุมชน 

และระดับความร่วมมือระหว่างประเทศ 
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    มีกลุ่มผลิตนักวิจัยรุ่นใหม่ของคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์เกิดข้ึน จากการเห็นความเป็นไปได้ใน
การทํางานวิจัยและสร้างสรรค์อันมีที่มาจากการลงพ้ืนที่ในชุมชน และบูรณาการการเรียนการสอน
จนถึงต่อยอดสู่การวางแผนพัฒนาหลักสูตร 
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1. ข้อมูลการสัมภาษณ์ ช่างทอ 

 1.1. นางสาวอุษา ไข่แก้ว (ป้าเขียว) อายุ 55 ปี 

วันที่ 3เมษายน2557                       

ประวัติส่วนตัว 

ผู้สัมภาษณ์:   

 ขอทราบข้อมูลการเริ่มต้นของการเข้ามาเป็นช่างทอของพี่อุสา ให้ฟังหน่อยค่ะ 
 พี่อุษา ไข่แก้ว:   

 ค่ะ เป็นโดยกําเนิด อยู่ที่นี้ตั้งแต่รุ่นพ่อ รุ่นแม่ มาแล้ว เพราะว่า พ่อแม่ อพยพย้ายมาจากสิบสอง
ปันนา  มาอยู่นานแล้วตั้งแต่จําความได้ เพราะว่าแม่บอกว่าแม่เป็นล้ือ แต่แม่มาแต่งงานกับพ่อ ซ่ึงเป็น
คนเมือง แต่ลูกมาอยู่ที่นี้ก็เลยเป็นล้ือกันหมด พูดภาษาล้ือหมดชีวิตก็ทําไร่ทํานา เหมือนคนอ่ืนๆทั่วๆไป
ในหมู่บ้านนี้ที่จะเน้นทํานา ต่อมาก็มีงานเสริมข้ึนมาคือ ทอผ้า ไปๆมาๆ จะทํานาเป็นงานหลัก  แต่
ส่วนตัวหลักๆจะ เป็นทอผ้าเพราะจะอยู่ในโรงทอมากกว่าไร่นา เพราะทํานามันมีไม่กี่เดือนในแต่ละป ีทํา
นาจะอยู่ในช่วงเดือนมิถุนา-สิงหา ส่วนมากจะอยู่โรงทอเน้นโรงทอยกเว้นมีงานต่างๆถ้าไม่มีสวนก็จะมา
โรงทอแล้วการ ทํานาปัจจุบันน้ีจะง่าย ไม่เหมือนแต่ก่อนที่ต้องมีข้ันตอนหลายอย่างใช่เวลามาก ตอนน้ี
ทันสมัยข้ึน ไม่ ต้องได้เหนื่อย แต่ก่อนจะเหนื่อย พอถึงฤดูทํานาน้ีจะไม่ได้มาทอผ้าเลย จะต้องไปทุ่งนา
ทุกวันจะมีการลงแขก ปัจจุบันนี้มีน้ํามีปุ๋ย มีอาหารให้แค่นั้น แล้วก็รอดูอย่างเดี่ยว  
 

ผู้สัมภาษณ์:  

 ทําไมถึงเริ่มที่จะมาทอผ้า?     

พี่อุษา ไข่แก้ว:  

 ความจริงเขาเริ่มมานานแล้วก่อนจะมามีโรงทอที่น้ี มามีโรงทอตอนปี 2535-2536 ก็เข้ามาเริ่ม
ทอ ตอนนั้นหัดทอกี่เล็กๆอยู่ อย่างน้อยก่อหัดทอใส่ไว้ก่อน ตอนนั้นยังไม่ได้ขายทอใส่ก่อน ใส่ไปงานนั้น
งานนี้ เพราะแต่ก่อนถ้าไปซื้อจะผืนร้อยกว่าบาทแต่ก่อนนั้นถือว่าแพง ต่อมาเราก็มาหัดทอแต่เพราะเรา
ถูกปลูกฝังมาตั้งแต่เด็ก ที่ได้ไปแอบทอขอคนแก่สมัยก่อนแต่เขาไม่ชอบให้ทอเพราะเด่ียวมันจะขาดจะ
หลุดไปทําใหม่มันจะยาก ก็เขาไปหัดทํากับเขา พ่อแม่เราแต่ก่อนแม้แต่ถุงย่าม หรือจะเป็นผ้าห่ม ผ้าปูที่
นอน เขาก็เย็บเอาเอง ทอเอาเอง แทบจะผ้าทุกชนิดเลยจะทอเอาเอง  ต่อมาพอเริ่มขายได้ มีตัวเงินเข้า
มาก็เลยมีความอยากมา วันไหนไม่ได้มาก็จะคิดถึง พอเริ่มขายได้ก็รู้สึกอยากมาทอ\ 

 

ผู้สัมภาษณ์:  

 แสดงว่ามีคนมารับซ้ือ  

พี่อุษา ไข่แก้ว:  
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ค่ะ ก็มีคนมารับซ้ือ มาส่ังสีนั้นสีนี้ที่เขาต้องการ แล้วเราก็มาแบ่งงานกัน  

 

ผู้สัมภาษณ์:  

 แสดงว่ามีการค้าขายผ้าทอมาตั้งแต่โรงทออยู่ที่วัดแล้วเหรอค่ะ  
พี่อุษา ไข่แก้ว: ค่ะตั้งแต่ตอนนั้นเลย  

 

ผู้สัมภาษณ์:  

 แล้วเค้ารู้ได้ยังไงค่ะว่ามีผ้าทออยู่ที่น้ี  

พี่อุษา ไข่แก้ว:   

 คือก็มีคนในหมู่บ้านที่เขาไปแต่งงานอยู่ที่อ่ืน กลับมาแล้วเขาก็ซ้ือไปก็มีคนติดต่อว่าลองเอาไปขาย 

ดู แล้วอีกอย่างหนึ่งกลุ่มเราสร้างเครือข่ายของเราเอง มีไปขายในโอทอป แล้วก็มีเชิญไปโชว์งานที่เมือง
ทองธานีเอางานของเราไปโชว์ ทําให้เป็นที่รู้จักมากข้ึน  

        

ผู้สัมภาษณ์:   

 เมื่อก่อนกับเด่ียวนี้ราคาต่างกับเด่ียวนี้     
พี่อุษา ไข่แก้ว:   

 ต่างอยู่ค่ะ ราคาวัสดุราคาด้ายก็ต่างกัน แต่ก่อนราคาด้ายถูกก็ขายผ้าทอไปตามถูกปัจจุบันราคา
ด้ายแพงก็ขายผ้าแพงข้ึนไปตามราคาวัสดุ  แต่ก่อนน้ีจะทอผ้าแบบตามใจฉันอยากเอาสีอะไรมาใส่ก็ใส่ 

แล้วพอเรามีโอกาสได้ ไปอบรมว่าต้องใช้สียังไง ใส่สีอะไรบ้าง ให้มันเป็นที่ต้องการของลูกค้า ใส่โทนสีที่
มันเข้าไปด้วยกัน มันก็เริ่มพัฒนาไปเรื่อยๆ หลังจากที่เราไปอบรม ดูกลุ่มลูกค้า ปัจจุบันนี้จะไม่ทอ ละทิ้ง
ไว้จะทอตามที่ส่ังมาเท่านั้น ทอตามที่ลูกค้าต้องการสนใจกับกลุ่มลูกค้ามากข้ึน คิดว่าลูกค้าคือคน
สําคัญของเราถ้าไม่มีลูกค้าก็ขายไม่ได้   

 

ผู้สัมภาษณ์:  

 แล้วมีการออกแบบลายของตัวเองข้ึนมาไม้คะ     
พี่อุษา ไข่แก้ว:  

 มีค่ะจะพยายามล้ือฟื้นลายเก่าข้ึนมาผสมผสานเอาลายท่ีมันหายๆไปเอามาทําล้ือใหม่ อย่างผ้าปู
โต๊ะนี้ก็มีออร์เดอร์ข้ึนมา 
            

ผู้สัมภาษณ์:  

 ส่วนมากจะเป็นออเดอร์จากที่ไหนค่ะ  
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พี่อุษา ไข่แก้ว:   

 จะเป็นร้าน เป็นช่วงๆ ช่วงเทศกาลเป็นของขวัญ เช่นโรงพยาบาลก็ส่ังไปเอาไปเป็นของขวัญ แล้ว 
ช่วงปใีหม่ก็จะส่ังไปให้คนเฒ่าคนแก่เอาไปดําหัวเป็นของขวัญ   

  

ผู้สัมภาษณ์:   

 แล้วเวลาที่มีคนเขามาส่ังนี้เขามาขอให้ออกแบบให้หรือเปล่าค่ะ    
พี่อุษา ไข่แก้ว:  

 ส่วนมากจะให้คนที่ถนัดทอลายแบบไหนก็ให้ทอแบบนั้นแล้วพอเอาไปขายคละกันมันก็จะมีหลาย
แบบ หลายลาย ทั้งนี้ก็จะข้ึนอยู่กับคนส่ังด้วยว่าจะเอาแบบไหน    ย้อนกลับไปแม่ก็เคยทอมา ทอเป็น 

เคยปลูกฝ้ายเอง จะย้อมสีธรรมชาติหลังๆมามีสีเคมีเข้ามาผสมด้วยให้สีมันสดขึ้น  คนสมัยก่อนบอกว่า
ถ้าทอผ้าไม่เป็นจะไม่ได้แต่งงานเริ่มจากทอผ้าเป็นผ้าเช็ดหน้าใช้เป็นของขวัญแจกให้กับคนที่มางานใน
ครอบครัวมีด้วยกัน4คนร่วมทั้งตัวเอง แต่ก็มีหลานที่พอทําเป็นอยู่แต่ต่อมาเขาไปเรียนหนังสือที่อ่ืนก็เลย
ไม่ได้มาทอ แต่เขารู้ว่าทํายังไง ชึมชับมาอยู่แล้ว รู้จักการทอผ้า รู้ในเชิงเทคนิกว่าทํายังไง ใส่ลายแบบ
ไหนแต่ไม่ได้มานั่งทอ แต่ก็มีโรงเรียนมาขอกี่เล็กๆไปให้เด็กฝึกทอเพราะถ้าเป็นกี่เล็กๆเด็กจะชอบ แล้ว
ก่อให้เราไปสอนอาทิตย์ละ1วัน สอนเรื่องลาย เรื่องการใส่สีให้เขา แต่ก่อนน้ีเวลามีการย้อมด้ายก็จะ
เรียกเด็กมาดูว่าวิธีการย้อมด้ายเป็นยังไง จะมีเด็กอีสานเขามาเรียนรู้ด้วยเขาทําได้ เพราะที่บ้านแต่ก่อน
พ่อแม่เขาก็ทอผ้าเหมือนกันเขาก็จะเรียนรู้ได้เรว็     สําหรับตัวเองที่ทอจะทอได้ ถ้าเป็นผ้าปูโต๊ะก็จะสอง
วันได้หนึ่งผืน ราคาต่อผืนก็550ราคาส่งเข้ากลุ่มกลุ่มก็จะหักเป็นค่าน้ําค่าไฟไปสิบบาทที่เหลือก็จะเป็น
ของเราร่วมทั้งต้นทุนด้วยที่ต้องลงทุนเอง    ถ้ากลุ่มเอาออกไปขายก็จะผืนละ650  กลุ่มเราจะไม่เน้น
ต้องกําไรเยอะแค่พออยู่ได้      จะได้ไม่ต้องออกไปหางานทําที่อ่ืน  ให้มันมีรายได้เข้ามาเสริมกับการทํา
นาที่เป็นอาชีพหลักเป็นอาชีพที่เรายังอยากทําอยู่ ยังมีความสนุกกับมันวันไหนที่หยุดไปน้ีจะรู้สึก
หงุดหงิดเพราะมาทํางานจะได้เจอกับเพ่ือนในกลุ่มได้พูดคุยกัน เปิดเพลงฟัง มีเรื่องมาเล่ากันมาวันหนึ่ง
ถ้าเข้ามาแล้วไม่มีโรงทอจะรู้สึกใจหายเลย  ตกใจ  ไม่รู้ว่าจะไปทํางานอะไรจะให้ไปทํางานที่อ่ืน งาน
ก่อสร้างก่อคงไม่ได้ จะปลูกผักขาย น้ําก็ไม่ค่อยอุดมสมบรูณ์จะปลูกพอกินนิดๆหน่อยๆก็พอจะได้อยู่ทุก
วันน้ีก็ทํา ให้แม่เป็นคนเอาไปขาย มีความสุขกับการทอผ้าบวกกับการทําสวนไปด้วย  มันเป็นความ
เพลิดเพลินท่ีตื่นเช้ามาไปรดน้ําผักเย็นมาก็ไปเก็บไปด้วยกินไปด้วย มีเยอะก็เอาไปขายมีรายได้
เล็กๆน้อยๆเข้ามาเสริมในครอบครัว     ความฝันเกี่ยวกับโรงทออยากให้มีคนมาส่ังเยอะให้ได้ทอไป
เรื่อยๆ ทําให้กลุ่มมีรายได้เข้ามาด้วย  ไม่จําเป็นต้องเป็นโรงงานใหญ่แค่ขอให้มีคนเข้ามาทอก็พอ 
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 1.2. นางสมจิตร  ศรีกัญญา  (ป้าฟอง) อายุ 55 ปี      

วันที่3เมษายน 2557  

ประวัติส่วนตัว  

ผู้สัมภาษณ์:   

 ช่วยเล่าถึงจุดเริ่มต้นการเข้ามาทอผ้าของพ่ีสมจิตหน่อยค่ะ  
พี่  สมจิตร:   

 เป็นคนในท้องถ่ินตั้งแต่กําเนิด พ่อแม่ก็เป็นคนที่น้ี พอมีครอบครับก็อยู่ที่นี้ประกอบอาชีพหลักก็
ทํานา  ว่างเว้นมาก็มาทอผ้า ทอผ้าเป็นมาจากแม่เพราะพอจําความได้แม่ก็พามาทอผ้าตั้งแต่เด็กตอน
เป็นนักเรียนก็ใส่ผ้าทอที่แม่ทอให้  ถามแม่เป็นมาจากไหนแม่ก่อบอกรู้มาจากยายเรียนรู้กันมาตั้งแต่
บรรพบุรุษสอต่อกันมาจนถึงตัวเอง  ตามประเพณีมาถ้าคนท่ีเป็นสาวถ้าทอผ้าไม่เป็นจะไม่ได้แต่งงาน   

ผู้ชายถ้าทํานาไม่เป็นก็จะไม่ได้แต่งงานแต่ก่อนเอาฝ้ายมาจากการปลูกฝ้ายเองเอามาทําเป็นเส้นนํามา
ทอกระโปงนักเรียนแต่ก่อนก็เป็นผ้าทอทั้งหมด เส้ือนักเรียนมาก็พัฒนามา แต่ก่อนทําสีเอง มาจาก
ธรรมชาติทั้งหมด  ลวดลายที่มีมาคนสมัยก่อนก็จะมีลาย  ยกดอกดอกจะเป็นดอกแก้ว ต่อมาจะเพ่ิมมา
เป็นลายนํ้าไหล  ที่ตนเองได้ทําได้เรียนมา  แล้วได้ไปดูลายจากต่างบ้านต่างถิ่นก็เอามาประยุกต์ใช้
ด้วยกัน  สับเปล่ียนบ้าง  เรื่องสีจากแต่ก่อนที่เป็นสีธรรมชาติ ต่อมามีเคมีมาก็เอามาผสมเข้าด้วยกัน  

แล้วแต่ลูกค้าอีกทีว่าเขาต้องการแบบไหนแต่พอนานไปตลาดอ่ิมตัวกลุ่มก็เลยหันมาใช่สีธรรมชาติอีก
ครั้ง  ไปดูงานก็ไปดูวิธีที่เขาย้อมด้วยใช้สีธรรมชาติ  มาทอเป็นผ้าถุงล้ือ เพราะส่วนใหญ่คนในหมู่บ้าน
เป็นคนล้ือทั้งหมด  ตัวเองก็เป็นคนล้ือแต่มาแต่กับแฟนที่เป็นคนเมือง    ปรับจากตลาดเคมีที่มีเยอะอยู่
แล้วหันมาทําเป็นตลาดธรรมชาติที่รู้สึกว่าผู้บริโภคจะชอบและต้องการ  ทั้งน้ีก็แล้วแต่กลุ่มลูกค้าว่าเขา
ต้องการแบบไหนต้องการเคมีก็ทําเคมีให้     ตัวเองเริ่มทอตั้งแต่ปี2535  แต่จริงๆแล้วฝึกทอมาตั้งปี
2527ตอนนั้นแม่ทออยู่ก็มาฝึกกับแม่กลับจากโรงเรียนกม็าทาํแต่ก่อนหน้านี้จะไม่มีกลุ่มแบบนี้จะทาํอยูที่่
บ้านะเป็นกี่เล็กๆเขาก็จะสอนเด็กๆเขามาอยู่ประจําตอนปี2535 เริ่มมามีคนมาทอกว่า30กว่าคนจะเป็น
กี่เล็กที่ใช่ทอกัน    ทอขายได้เยอะขายได้ตลอดขายได้เยอะสามารถส่งลูกเรียนจบได้เลย  จากแต่ก่อนที่
คนเยอะได้ขายเยอะ  แต่เด๋ียวนี้คนหนุ่มๆแต่งานกันออกไปทํางานที่อ่ืน  เหลือแต่คนเดิมๆแก่ๆ  สําหรับ
ตัวแล้วถ้าออเดอร์ผ้าคลุมโต๊ะมาก็จะได้2วันต่อ1ผืน  ถ้าคิดต่อเดือนก็ไม่ตํากว่า 5,000 บาท  ถ้าไม่ได้ไป
ไหน 1ผืนก่อคิดกําไรได้170บาท  อาศัยที่ว่าได้ทํางานอยู่ที่บ้านว่างเว้นจากการทํานามาทอผ้า  ถ้าจะยึด
ทอผ้าเป็นหลักก็ยังไม่ได้มันยังไม่คุ้ม  ถ้าสองอย่างก็ยังโอเค บางคนก็สามอย่างเลี้ยงสัตว์ไปด้วย    มัน
เป็นชีวิตที่ได้อยู่กับลูกหลาน  สบายใจพูดถึงเศรษฐกิจของโรงทอตั้งแต่มีโอทอปเข้ามาตอนปี2541มันทํา
ให้ขายสินค้าได้ดีข้ึนถ้าเปรียบกับแต่ก่อนที่ยังไม่มี แต่ก่อนน้ีเราขายพร่ําเพื่อ มีแต่หน่วยงานเข้ามา 
สนับสนุนรู้สึกว่าคู่แข่งก็ไม่มีมาก  เราสามารถขายได้ดี  ถ้าเทียบกับที่มีโอทอปขายไม่ดีเพราะคู่แข่งเยอะ   
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ตลาดเริ่มอ่ิมตัว   ผิดกับปัจจุบันที่ต้องใช้ฝีมือ  คุณภาพ เพราะโรงทอมันเยอะ เรื่องสีอะไรก็ต้องตามที่  
ตลาดต้องการ   มีโอกาสได้ไปดูงานที่ต่างๆก็ได้ความรู้มาปรับใช้กับงาน ลายพ้ืนบ้านท่ีทํากันมาคือ    

ลายต่ําเก้า รักษามาจนถึงทุกวันนี้  จะต้องมีลายพวกนี้เข้ามาอยู่ในผ้าทอถึงว่าเป็นเอกลักษณ์ของ 
ท้องถิ่น   ช่วงของการทํานาเป็นช่วง6เดือนเสร็จ  เริ่ม มิถุนายน  แต่6เดือนน้ีจะไม่ได้อยู่ประจําไม่
เหมือนแต่ก่อนท่ีต้องมีการลงแขก  เด่ียวน้ีพัฒนาข้ึนใช้เวลาไม่กี่วันก็เสร็จ  มีการให้น้ําให้ปุ๋ย แล้วก็รอ 

จนถึงเดือนธันวาคม ก็ทําการเก็บเกีย่ว  ช่วงเวลารอก็มาทอผ้าแต่ถ้าเป็นแต่ก่อนนี้จะไม่ได้มาเลยเวลาไป
ต่อมื้อลงแขกนี้จะใช้เวลา2เดือนเต็มๆไปเสียเวลาไปตรงนั้นไม่ได้ทําอย่างอื่นเลย  ปัจจุบันใช้เวลาสูงสุดก็ 
10ก็แล้วเสร็จ  ใช้เวลาแค่เช้าเย็นไปดูไร่ดูนา ก็เลยมีเวลามาโรงทอเยอะ  คนในครอบครัวมีแค่ตัวเอง   
ลูกๆก็ไปเรียนหนังสือ  ในสมัยก่อนนี้มีประมาทสามรุ่นที่ทํากันมาตั้งแต่รุ่นยาย  ในกลุ่มน้ีจะเป็นพ่ีเป็น
น้องกันหมด  คนในครอบครัวใหญ่  มารุ่นลูกเสียดายที่ต้องไปเรียนหนังสือ  ยังเสียดายที่ไม่มีคนมาสืบ
ทอด ยังเป็นปัญหาของแต่ละกลุ่มที่ทอผ้า  มีการไปสอนเด็กๆที่โรงเรียนแต่เด็กไม่ค่อยสนใจเหมือน 

ผู้ใหญ่จะบังคับมาเรียนเสร็จก็หายไปเลย  มาแค่เป็นกิจกรรมของทางผู้ใหญ่ที่จัดข้ึนมันไม่มีส่ิงทีจะชักจูง
เด็กเข้ามา  แต่ก็จะมีโครงการเข้ามาให้เด็กได้ทํา  มีทุนมาให้ตลอด 

 

(สัมภาษณ์ต่อ)  ป้าฟอง วันที่  3 เมษายน  2557 

 ลายที่มหาวิทยาลัยพะเยาทําชุดพ้ืนเมือง  แต่แรกเขามาส่ังออเดอร์ให้กลุ่มผ้าทอเราทําให้   

มากกว่า 3000กว่าชุด ทางกลุ่มทอเราไม่สามารถที่จะทําให้ได้เพราะมันเยอะมากขนาดกระจายไปกลุ่ม 

ต่างก็ทําไม่ได้ไม่ทัน  ทั่งเขายังต้องการทุกๆปีอีก  มันเยอะเกินจึงทําไม่ได้  ทางมหาลัยจึงนําเอาลาย
ผ้าซ่ินส่งให้ทางโรงงานเขาพิมพ์ลายเอง  และขายในราคาที่ถูกให้กลับเด็กที่เข้ามาเรียน  พอเราเห็นก็ 
ตกใจมากมาคุยกันว่าต่อไปจะมีใครมาส่ังเราทําผ้าทออีกไม้  เราจะยังได้ทอผ้ากันต่อไปไหม  กลัวว่าจะ
ไม่มีใครมาส่ังผ้าทออีก  กลัวว่าลูกค้าจะพากันไปเอาผ้าพิมพ์ลายที่โรงงานกันหมด  แต่ถ้าผู้บริโภค 

แยกแยะออก  ถึงคุณภาพ  คุณค่า และการใช้สอยของมัน  ว่ามันดีกว่าผ้าพิมพ์ลายก็จะดีใจ  แต่
ปัจจุบันน้ีก็ดีใจ  ทอกันอยู่สิบคนนี้ก็สบายใจ  มีงานเข้ามาตลอด  ได้เยอะ  ถ้าทําได้ อย่างบางคนที่ไม่มี 

ภาระอะไรยังสาวอยู่ก็ทําไวไม่ต้องคดอะไรมาก  เช้าทํากับข้าวเสร็จก็ห่อมา  มาทําเช้าก็ได้เยอะ  ขายได้
เงินมาก  แล้วแต่ฝีมือแต่ละคน  บางคนได้หนึ่งวันต่อหนึ่งผืน  ก็ถือว่าได้กําไลเยอะ  ค่าแรงน้ีได้170ต่อ 

หนึ่งผืนก็ถือว่าดีละ  ได้อยู่กับลูกไม่ได้ไปไหนไกลก็ดีใจละ เดือนหนึ่งเฉล่ียแล้วก็ได้เยอะอยู่นะ   กว่า
5,000 นะต่อคน  ถ้ามีออเดอร์เข้ามานะ  อย่างออเดอร์มาจากกรุงเทพมันเป็นรีสอร์ท  เรารับช่วงมาอีก
ที่จากกลุ่มเครือข่ายเรานี้ละ  ก็เลยแบ่งงานมา ขยันขันแข็งกันมากๆ  เดือนนั้นก็ได้เงินกันเป็นหมื่นๆ
เหมือนกันนะ  คือมัน   ไม่มีลายอะไรสักอย่าง  แค่ย้อมสีธรรมชาติ  ใช้สองสีคือสีครีมกับสีประดู่  

เปลือกประดู่นี้ก็ไม่ได้ช้ือนะมีอยู่แล้ว  ก็เอามาย้อมแล้วแล้วก็ข้ึนทอไปเลยสีละ 50 น้ิว  มันก็ยิ่งทําให้เรา
ตื่นตัวมากข้ึน ยิ่งได้ขายดีแบบนั้นอีก  ชอบกันต้องตื่นเช้าเป็นพิเศษละ  รีบมาทํากัน  คืองานเยอะไม่ใช่
ว่าจะข้ีเกียจกันนะ  คือดีใจใช้เวลาน้อยแถมได้กําไรดี  แค่น้ีก็ดีใจแล้วสําหรับคนทอผ้า  แต่ถ้ามาพูดถึง
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อายุของคนทอผ้ารุ่นนี้ก็มากข้ึนทุกวันก็คิดอยู่ว่าถ้าหมดรุ่นเราแล้วจะทํายังไง  ก็บอกกันว่าต้องรักษา
สุขภาพนะพวกเรา  มีอายุยืนยาวจะได้ทอไปนานๆ  ก็มันสร้างรายได้อยู่ตลอดนะ  ตั้งแต่จําความได้ทอ
ผ้ามาได้ถึงแม้ราคาด้ายจะขึ้น  เราก็สามารถปรับราคาผ้าข้ึนได้เรื่อยๆ  ตามกาลเวลา   
 

 1.3. นางวรรณา ในวังโลก (ป้าณา) อายุ 71 ปี 

วันที่10เมษายน 2557 

ประวัติส่วนตัว 

ผู้สัมภาษณ์:  

 ป้าวันนาช่วยเล่าถึงความเป็นมาคร่าวๆของป้า ก่อนที่จะมาเป็นช่างทอผ้าท่ีสันปู่เลยให้ฟังหน่อย
ค่ะ 
 นางวรรณา:  

 พ่อแม่อพยบย้ายมาจากบ้านทุ่งหมอกมาอยู่บ้านสันปูเลย  ส่วนตัวเองเกิดที่น้ี   เข้าโรงเรียนแรกๆ
ก็เข้าที่สันปูเลยนี้ละ  ก็จบป.4แล้วไปทํานา  พ่อแม่ก็ให้ไปทํานา  ไม่ให้เรียนแล้วในสมัยก่อน  ได้ทําไรทํา
สวน    ต่อมาอายุ15-16ปี  ก็ได้มาทอผ้า  สมัยก่อนมันมีปลูกฝ้าย  ได้ฝ้ายมาเราก็เอามาปั่น   เขาก็ให้ 

ทอผ้าฝ้าย  เขาก็สอนให้ทอ  อยู่กับบ้านพ่อแม่ก็สอนให้ทอผ้า  พออายุได้20เรียนเย็บผ้า  ตัดผม จบ
แล้วก็มาอยู่บ้านประกอบอาชีพตัดผมและเย็บผ้า  อายุ21ก็ได้แต่งงาน  อยู่กับบ้านเล้ียงลูก  ไม่ได้ไปไหน   

ลูกโตแล้วส่วนพ่อเด็กก็เสียชีวิตตั้งแต่อายุ  35ปี  ลูกคนโตก็ไปเรียนหนังสือที่โรงเรียนเชียงคําเรียนจบ 

พ่อก็เสีย  ตัวเองก็ไปเย็บผ้าอยู่กรุงเทพ  ส่งลูกสาวเรียน จบมาแล้วก็ได้ทํางาน เป็นครู  ก็ได้มาสร้าง  
บ้านให้แม่อยู่กับบ้าน แล้วก็ช่วยส่งน้อง  ตัวเองก็ได้มาทอผ้า  จนถึงปัจจุบันนี้อยู่กับบ้าน  ตอนที่สอน 

แรกๆก็พ่อแม่นะที่สอนเรา  เราก็รู้อยู่เพราะว่าเขาก็สอนทอผ้าล้ือนั้นแหละ  แต่ก่อนเขาจะทอผ้าล้ือไว้ 
สวมใส่กัน  พ่อแม่จะทอให้ลูกใส่   จะไม่ได้ขายทอใส่เฉยๆ  ต่อมาก็มีหน่วยงานเข้ามาส่งครูมาสอนทอ  

สอนทําลาย  จนเราทําเป็นก็ได้ทํามาเรื่อยๆ  อย่างลายเกี่ยวดอกเกี่ยวกี่เส้นเราก็รู้ทําได้  ดูลายออกอยู่    
เราก็ทอไปถ้ามีคนมาส่ังว่าเอาลายนั้นลายนี้เราก็ทําได้อยู่  ก็มีไปของบประมาทที่ อสม.สําหรับผู้สูงอายุ
ได้มาอยู่2000กว่าบาทก็มาสอนทําข้าวแต๋น กล้วยฉาบ    ขนมดอกบัวแล้วทางนั้นก็ได้จ้างให้เราไปช่วย
สอน หมู่บ้านอ่ืนทํา  การทอผ้าก็สอน ไปสอนที่ดอกคําใต้  ที่เชียงรายก็ไปเปล่ียนกันไปในกลุ่มทอผ้า   
แต่ปัจจุบันน้ีไม้ได้ไปไหนจะทอผ้าอยู่บ้านอย่างเดียว  การทําขนมอะไรก็ไม่ไหวก็เลยหยุดไปหันมาทอผ้า
อย่างเดียว  หน่วยงานที่พาไปให้สอนก็จะเป็นกลุ่ม อสม.เขาก็ได้มาดูงานที่หมู่บ้านสันปูเลยน้ีแหละเขาก็
มาสอบถาม การที่ได้งบประมาทมาได้ยังไง  ได้มาจากที่ไหนบ้าง  เราก็บอกเขาไปว่าเราก็ได้มาจาก   

อสม.บ้าง ทางเกษตรบ้าง  เวลาไปของบอะไรเราก็จะเป็นไป  เพราะทุกคนจะให้เราไปเพราะไม่มีพันธะ
อะไรสักอย่างลูกก็ทํางานไปหมดแล้ว  ไม่ได้ไปห่วงอะไร  แม่ท่านก็เสีย ไปแล้ว  บ้านก็ไม่มีปัญหาปิดไว้    
รุ่นเราที่มาทอแรกๆก็มีเยอมาทอกันเยอะอยู่  มีกลุ่มที่เย็บผ้าด้วยแต่ก่อนมันเป็นกี่เล็ก  แล้วก็ขายผ้าดี   
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มีอยู่หนึ่งที่ไม่มีตลาดส่ง ขายไม่ได้ เขาก็เลิกทําหายหนีกันไป  กี่เล็กต่างคนก็ยกเอาไปไว้บ้านตนหมด   

พอปัจจุบันมาน้ีงานก็เขามาเยอะอยู่ก็บอกให้พวกกลับมาแต่ก็ไม่มีใครมา  ตอนทออยู่ที่วัดเราก็เป็น  

ประธานอยู่  ก็ได้มาปรึกษากันประชุมกลุ่มแม่บ้าน  ก็ไปของบประมาท  เขาก็ได้เขามาสัมภาษณ์อยู่  
ต่อเขาก็ให้งบมาก็เหลือแต่ที่อยู่ปัจจุบันนี้แหละไม่หนีไปไหนได้ขายไม่ได้ขายก็จะทออยู่ตรงน้ีละ  ก็ได้ 

สอนให้ลูกได้ทําอยู่  สอนพวกหลานๆก็ได้สอนอยู่  ถ้าวันหนึ่งไม่มีโรงทอก็คงต้องอยู่บ้านเฉยๆจะให้ไป
ทํางานที่อ่ืนก็คงไม่ไหว แก่แล้ว  ก็อยากให้มีคนทอไปเรื่อย  ไม่อย่างให้มันหยุดมีต่อไป  

 

สัมภาษณ์ :ป้าวรรณาโรงทอเก่าที่วัด 

นางวรรณา:  

 ศาลานี้แหละ  แต่ก่อนเป็นเพลิงเฉยๆข้ึนตัวโครงสร้างเป็นเสาไม้  ปัจจุบันสร้างใหม่ทับไปแล้ว     
ทางผู้ใหญ่ในหมู่บ้านเขาไม่อยากให้มาทอที่น้ี   ในวัดไม่ชอบให้มาทอมากๆในวัดก็เลยให้ไปอยู่ที่อ่ืน  เข้า  
มาล้ือทอนโรงทอจนหมด  กี่เล็กที่ใช้ทอกันต่างคนก็พากันเก็บไปบ้านแยกย้ายกันไปบ้านใครบ้านมัน    

ตัวเราจะยกไปก็ไม่ได้ก็ขอความช่วยเหลือจากคนอ่ืนยกไปให้ จะร้องไห้ก็ร้องไม่ออก  พอดีที่  รัดดาวัลย์
จะมาลง สส.ที่น้ีพอดี  ทางกลุ่มขงแม่บ้านก็ได้พาผู้ใหญ่บ้านของหมู่บ้านไปขอความช่วยเหลือจากเขา  
เขาก็เข้ามาดูให้และให้ความช่วยเหลือจนโรงทอสร้างเสร็จเหลืออีกไม่กี่วันก็จะทําบุญโรงทอแล้วทีนี้พระ
ครูก็มาบอกให้กลุ่มแม่บ้านที่ทอผ้าอยู่ในวัด  แต่ก่อนเป็นทอมือ  ให้ย้ายออกไป  เพราะจะสร้างวิหาร  
บอกเขาว่าอีกไม่ก่ีวันเองก็จะย้ายออกแล้วแต่เขาก็ไม่ยอม  จะให้ย้ายออกเลยแล้วเอาคนมาล้ือท้ังหมด  

วันทําบุญก็ไม่มีใครเข้ามาช่วยมีแต่กลุ่มแม่บ้านท่ีมาช่วยกันทําทุกอย่างกางเต้นท์เอง  ขนาดไปเชิญเขาก็
ไม่มา  ก็ได้ผู้จากหมู่บ้านอ่ืนมาเขาขัดค้านทุกทางไม่ให้เราทํา    ต่อมา สส. รัดดาวัลย์เขาก็เข้ามา
ประชุมเขาเข้ามาต่อว่าเคลียให้ แล้วต่อมาก็มีคนเข้ามาช่วยเหลืออีกเป็นกลุ่มสหกรณ์มาถามว่าอยากได้
โรงทอใหม่ไหม เราก็บอกว่าอยากได้ท่ีมันโปร่งๆเพราะที่เก่ามันแคบพ้ืนที่ไม่พอ  คนมาทอมากตอนนั้น   

เขาก็ถามว่าอยากได้เพ่ิมไหม  เราก็บอกอยากได้  เขาก็ให้รถมาปรับที่บนดอยน้ีให้และให้งบประมาทมา 
420000บาท  ให้โดยไม่ต้องคืนก็เอามาสร้างโรงทอที่มีอยู่ปัจจุบันสตางค์เหลือก็เอามาหมุนใช้ในกลุ่ม  

ก็ช้ือไฟ เสาไฟอะไรเข้ามาใช้ในโรงทอเพราะจะไปต่อไฟจากวัดมาเขาก็ไม่ยอมตัดไฟให้ใช้  ลําบาก
มากกว่าจะมาตั้งโรงทอข้ึนมาได้ การขายแต่ก่อนมีอยู่ช่วงหนึ่งที่หาตลาดขายไม่ได้พวกคนทอผ้าพากัน
แยกย้ายออกไปเหลืออยู่ไม่กี่คนจนถึงปัจจุบันที่ขายดีแล้วบอกให้เขากลับมาทํากันก็ไม่มีใครกลับมาสัก
คน  โรงทอด้านล่างปัจจุบัน ชาวบ้านก็มาขอจัดเป็นห้องประชุมตอนแรกก็ไม่อยากให้  แต่สุดท้ายก็ใจ
อ่อน  ให้เขาเข้ามาใช้สถานที่ลูกจบมาทํางานราชการเป็นครู  สอนโรงเรียนแถวๆบ้านไม่ไกล ส่วนลูกอีก
คนอยู่บ้านกลับแม่  แต่ก่อนก็เรียนจบทํางานอยู่กรุงเทพแต่ที่น้ีพี่สาวให้กลับบ้านมาอยู่กับเพราะช่วงนั้น
เราก็ไม่สบายด้วย  เวียนหัวด้วย  เป็นโรคหลายอย่างอยู่ทั้งความดัน เป็นเก๊า  ตอนน้ีก็ดีข้ึนมาก ไป
โรงพยาบาลเองนั้นแหละประจําข้ึนรถไป 
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 1.4. นางสาววันเพ็ญ   แสงศรีจันทร์ (พี่เพ็ญ)  อายุ 47 ปี  

วันที่10เมษายน 2557  

ประวัติส่วนตัว  

ผู้สัมภาษณ์:   

 พ่ีเพ็ญเป็นคนที่บ้านสันปูเลยตั้งแต่กําเนิดรึเปล่าค่ะ    
พี่เพ็ญ:   

 พ่ีไม่ได้เป็นคนที่นี้โดยกําเนิดค่ะ แต่ก่อนเป็นคนบ้านแว่น แล้วก็ย้ายมาอยู่ที่น้ีได้เก็บเจ็ดปีแล้วมา 
อยู่ที่นี้ก็ทําไรทํานา ว่างก็มาทอผ้า  ก็มาทอกับกลุ่ม  ไม่เป็นตรงไหน  ลายไหนก็ถามจากคนในกลุ่มที่ทอ
ด้วยกัน  แรกมาก็ได้ทอเป็นผ้าถุง  ก็ฝึกมาจนทําเป็น  จะชอบทําลายผ้าคลุมโต๊ะคลุมเตียงลายก็ไม่ยาก 

เท่าไรก็พอไปได้อยู่  อยู่บ้านเฉยๆก็เบื่อได้มาอยู่ทําทํากลับกลุ่มก็สนุกดีมาแข่งกัน  ทําไปถ้าเราไม่รู้จัก
ลายไหนทําไม่เป็นก็ถามเขาเอา  แรกที่ฝึกก็มีรั้น  เขาสอนไม่ค่อยฟัง  ก็เริ่มมาทอตั้งแต่สมัยโรงทออยู่
ด้านล้างแล้ว  จนย้ายข้ึนมาด้านบนในปัจจุบัน  มาทอน้ีก็ได้พอเล้ียงพ่อเล้ียงแม่ได้อยู่  เพ่ือนรุ่นเดียวกัน 

ก็ไม่มีใครสนใจ  มีแต่เราคนเดียว  พวกเขาอยู่บ้านบ้างครั้งมีงานทาสีก็ไปกัน  แต่เราไม่ไปเราทอผ้าอยู่
บ้าน  เฝ้าบ้านพี่สาวก็ไปทาสี 

 

(สัมภาษณ์ต่อ) พี่เพ็ญ  วันที่20 เมษายน2557 

 ทางบ้านก็จะมีปลูกแตงกว่า  ผักชี  แล้วก็ฝักทอง  ที่ปลูกก็ปลูกไว้กินไม่ได้ขาย  แต่ผักชีนี้ถ้ามัน  

เยอะบางครั้งก็เอาไปขาย  ข้าวน้ีก็ปลูกไว้กิน  แต่บางครั้งถ้ามีคนมาช้ือก็ขายอยู่  ขายไม่เยอะเท่าไร   
ส่วนมากก็ 4-5กระสอบเท่านั้น  เงินส่วนใหญ่ที่นําเอามาใช้จ่ายในครอบครัวก็จะได้มาจากการรับเหมา
ก่อสร้าง  และการทอผ้า  พ่ีชายจะทําอาชีพรับเหมาก่อสร้าง  ก็รับแถวใกล้บ้าน ไม่ได้ไปไกล  จะทํา 
เกี่ยวกับ ทาสี  ต่อเติมบ้าน  แล้วก็ก่อสร้างบ้าน  ช่วงน้ีงานก็มีมาเรื่อยๆ  มีพี่น้องอยู่สามคน คนหนึ่งอยู่
ลําปาง  อีกสองคนอยู่ที่บ้าน กับแม่  คนที่อยู่ลําปางเป็นน้องสาวเสียชีวิตไปคนหนึ่ง ทํางานเกี่ยวกับ
ร้านอาหาร  ก็ไม่ได้คิดกลับมาอยู่บ้านก็จะมีกลับมาเที่ยวหาพ่อแม่บ้างเท่านั้น  กิจกรรมในโรงทอ
บางครั้งอยากได้เพลงสนุกๆฟังอย่างที่ตัวเองชอบก็ขอไปทางดีเจ  ชอบกัน ตลกหัวเราะกัน ขอเพลงกัน
เกือบทุกวัน  มีหลายคลื่นที่ฟังกัน  อยู่เฉยๆก็เที่ยวบ้าง  มีงานมีเทศกาลอะไรก็ไป 

 

 1.5. นางอุไร   ใจกล้า  (ป้าไร) อายุ 59 ปี  

วันที่4 เมษายน  2557  

ประวัติส่วนตัว  

ผู้สัมภาษณ์ :   

 ขอเล่าประวัติของป้าอุไรคร่าวๆให้ฟังหน่อยคะ  
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ป้าอุไร:     

 ช่ือ  แม่อุไร  ใจกล้า  แต่เดิมไม่ได้เกิดที่น้ีเป็นคนในเวียง  แล้วมาได้แฟนที่น้ีมาแต่งงานที่น้ี  มาอยู่ 
ที่น้ีก็มาอยู่กับเขา  เขาทําอะไรก็ต้องทําตามเขาแหละ  อาชีพจริงๆแล้วทํานาเสร็จแล้วก็มาทอผ้า  แต่
ก่อนลูกสาวก็มาช่วย  ตอนเรียนอยู่ประถม  มาช่วยแม่ก็บดอกอะไรอยู่แต่เดียวน้ีเขาไปละ แต่งงานก็ไป
อยู่กับครอบครัวนู้นละ  ไม่ได้มาอยู่ที่นี้  ส่วนแม่ก็ทอผ้าอยู่ที่น้ีตลอด  ถึงฤดูทํานาก็ไปทํานา  เดียวน้ีมี 

หลานเล้ียงหลาน  ตอนเช้าก็เอาหลานไปโรงเรียน แล้วก็มาทอผ้า  หลานเข้าศูนย์เด็กเล็กไม่จําเป็นจะไม่
ปิด  แต่เด่ียวพ่อแม่เขากลับมาเปิดเทอมนี้ก็จะพาไปเรียนที่ใต้แล้ว  จังหวัดสุราษณ์ธานี  เพราะครับครัว
ลูกเขยอยู่ที่นั้น  ก็จะไปเที่ยวหาก็ไกลอยู่  ตัวเองก็ทอผ้าอยู่ที่นี้ส่วนแฟนก็ทํานา  ดูแลนา  เวลากลับจาก 

ทอผ้าก็ไปช่วยกันเวลาถอนหญ้าอะไร ใส่ปุ๋ยก็ไปช่วยกัน  บางทีที่เป็นงานเร่งตอนเย็นกลับจากนาก็มา  
ทอผ้าต่ออีก ช่วงนี้เล้ียงหลานไม่เกินสองทุ่มก็จะกลับทําได้น้อยก็ไม่เป็นไรขอให้ได้ทํา  แต่ก่อนที่ไม่ได้
เล้ียงหลานก็จะทอถึงสามทุ่ม ส่ีทุ่ม  ถ้าลูกค้าเขาเร่งมาต้องต้องรีบทอให้เสร็จ  คนที่สอนก็คนในกลุ่มน้ี  

แหละมาเข้ากลุ่มกับเขา  เขาก็สอน  แต่ก่อนทําไม่เป็น  แต่พ่อแม่ทําเป็นอยู่  แต่เดียวน้ีไม่ทําแล้ว  ตอน   

แรกที่เขาสอนก็จะเป็นผ้าคลุมตู้เย็น  เวลากอด้ายแกก็มาสอน  มาทําให้ดู  ต้องหมุนยังไง ไปทางไหน    

แรกๆเป็นกี่เล็ก ต่อมาเปล่ียนมาเป็นกี่ใหญ่  ผืนแรกๆทีฝึกทําก็ใช้เวลาเดือนกว่า  แต่ทําเสร็จก็ได้ขาย  

เลยตั้งแต่ผืนแรก  จากผ้าคลุมตู้เย็น ก็มาเป็นผ้าสไบ  แล้วก็มาเป็นผ้าถุง  ไม่คิดว่าอันไหนยากเพราะเรา  
รู้ข้ันตอนพ้ืนฐานมันแล้ว ก็ทําได้ทุกอันทุกลาย พอไปได้ พอผืนแรกก็ได้ขายเลยก็เลยสู้มาถึงวันน้ี  แต่  

ก่อนมันไม่มีรายได้อะไร  รอแต่ผู้ชายเขาออกไปหาไปต่างจังหวัด  เราอยู่บ้านเฉยก็เลยมาร่วมตัวกันน้ี
แหละ  มาทอผ้า  คุยกันไปขอให้ สส. รัดดาวัลย์ ให้เขาเข้ามาช่วยเหลือ  เขาก็รับปากว่าเขาจะช่วยแต่ 

ต้องร่วมตัวกันก่อน สามเดือน  ก็พากันไปทําในวัด  พอได้โรงทอใหม่ก็ย้ายมาทําที่น้ี  ตอนที่ทํากันใหม่ๆ
ป้าฟองเขามาสอน  แล้วก็ ยังรับช้ือเอาไปขายต่ออีกที่  ถ้าอยากได้ผ้าคลุมตู้เย็นก็จะสอนทําผ้าคลุม 

ตู้เย็น  สอนจนได้ขายผืนนั้นเลย  ผ้าถุงอะไรก็สอน  เขาเป็นคนสันปูเลยน้ีแหละ  ตอนน้ีเขาอยู่บ้าน
เพราะเขาผ่าตัดตอนที่ยังสุขภาพดีก็ยังเทียวไปเทียวมาอยู่  แต่ป้าฟองเขาก็ยังเป็นกรรมการอยู่ในกลุ่ม
อยู่เพราะว่าเขาเป็นคนเริ่มต้นให้  ไม่ใช่เป็นคนแรกที่ทอเป็น  คนแก่แถวบ้านที่ทอเป็นแรกแต่ก่อนเขาก็
เข้ามาทออยู่  ป้าฟองนี้ส่วนมาเขาจะเป็นทุ่นให้  เป็นเงินค่าฝ้ายค่าด้ายอะไรก็จะออกให้  ตอนแรกๆที่มา
ทอกันยังไม่มีใคร หน่วยงานไหนเข้ามาช่วยเหลือ  เขารับช้ือไปก็เอาไปขายให้  หาที่ขายให้ติดต่อให้
หลายที่อยู่  ถ้าไม่มีเขาก็คงไม่ได้มารวมตัวกัน  ส่วนตัวทอมายี่สิบกว่าปีแล้วตั้งแต่ปี พ.ศ.2536  

ประมาทเดือนกรกฎาคมที่มาร่วมตัวกัน  ทอไปก็พอได้เงินช่วยเหลือจุนเจือครอบครัวไปอยู่   คิดว่าถ้า
ไม่ทอผ้าก็คงไม่พอใช้จ่ายในครอบครัว  เพราะแรงงานแต่ก่อนมันถูก  ก็เลยมาทอผ้าช่วยกันไป  ส่งลูก
เรียน  ลูกก็มีอยู่สองคน  ความฝันเกี่ยวกับโรงทอน้ี  คิดว่าถ้าเป็นไปได้ ก็ไม่อยากให้มันยุบ มันหายไป   

กลัวไม่มีเด็กๆมาสืบทอด  แต่ก็จะพยายามช่วยกันทอไปเรื่อยๆ อยากได้คนมาสืบทอดก็ไม่มีใครมา    
ส่วนคนที่อยู่ปัจจุบันก็จะทอกันไปจนแก่แหละไม่อยากให้มันสูญหายไปเพราะกว่าจะสร้างกันข้ึนมาได้   

ก็เลยคุยกันว่าเราจะไม่ไปไหนจะทอไปเรื่อย  จะอนุรักษ์ไว้ตรงนี้  จะช่วยกันไว้ตรงนี้ไม่ให้มันหายไป  เด็ก
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ก็ไม่ค่อยจะมาถ้าไม่มีงาน รายงานหรือว่าอบรมครูพามาก็มารู้วีธีการทํา  แต่ทําไม่เป็น  ใจเราน้ีก็อยาก
ให้เขามาฝึกทําฝึกทอ  แต่บ้านเรามันไม่มีโรงเรียนมัธยมมีแต่ประถม  ถ้าจะเรียนต้องไปในเวียง ในเมือง 
เชียงคําเด็กรุ่นมัธยมทีบ่้านก็มีเยอะอยู่ประมาทยี่สิบกว่าคนได้  เด็กที่บ้านเขาก็รู้จักการทอผ้า รู้ว่าที่บ้าน
ตนมีโรงทออยู่  อย่างถ้าจะทํารายงานก็เข้ามาเอาข้อมูลไปอยู่  ไม่อย่างคิดถึงวันข้างหน้า คิดแล้วคิดไม่
ตก ไม่รู้ว่าจะต้องทํายังให้มีคนมาสืบทอด  แต่ก่อนท่ีจะมาก็จะเป็นลูกหลานของคนที่ทออยู่ก่อนแล้ว  
ช่วงที่เขาเรียนอยู่ยังเด็กอยู่ก็จะมากับแม่อยู่  มารับจ้างเกาะอะไรก็ทําได้อยู่ 
 

 1.6. นางจันทร์เป็ง   ใจวังโลก (ป้าเป็ง) อายุ 66 ปี 

วันที่ 4 เมษายน 2557 

ประวัตส่วนตัว 

ผู้สัมภาษณ์:  

 ป้าเป็งเริ่มเข้ามาอยู่ในสมาชิกกลุ่มทอผ้ายังไงค่ะ 
ป้าเป็ง:  

 เป็นคนที่นี้ตั้งแต่เกิดครอบครัวอยู่ที่น้ี  เรื่องทําฝ้าย ทอผ้าอะไรแม่ก็สอน และให้ทํามาตั้งแต่ยัง   
เด็กแต่ก่อนมีดอกฝ้ายแม่ก็เอามาอีดทาํเป็นเส้น ส่วนตัวเองก็เอามาทอ  ทอมาตั้งแต่เด็ด  แม่เป็นสอนให้
ทอ  จากนั้นก็ทํามาเรื่อยๆ  จนมามีครอบครัวก็ได้พักไปช่วงหนึ่งไปทํางานอย่างอ่ืน  พอเขาได้โครงการ   
มาก็เลยมาทํา  แต่ก่อนไม่มีโรงทอก็ทํากันที่ในวัด  ไม่มีอะไรสักอย่างจน มีคนมาสนับสนุนเข้ามาช่วย
สร้างโรงทอที่ข้างวัดให้ก็พากันย้ายมาทําแต่ก่อนที่ทอก็จะเป็นกี่เอวต่อมาก็มีโครงการได้กี่กระตุกน้ีมา   
ก็พากันทําเรื่อยๆได้ขายบ้างไม่ได้ขายบ้างก็ยังทํากันมาตลอดไม่ได้หยุด  เดียวน้ีก็ได้ดีข้ึนมีออเดอร์เข้า
มา  มีส่งโอทอปด้วย  ส่งตามที่ต่างๆ  ได้ขายดีมาเป็นช่วงๆ มีแม่ค้ามารับเป็นผ้าถุงบ้าง  ผ้าตัดเส้ือบ้าง  
แต่ก่อนมีผ่อนของกันด้วย  ใครอยากจะได้อะไร จะเป็นสร้อย  แหวน  ตู้  ตู้กับข้าว  ก็เอาเงินกลุ่มไปช้ือ 

แล้วผ่อนคืน  โดยขายผ้าได้ก็เอามาผ่อนเป็นเดือนๆไป  ทั้งนี้ก็ยังเป็นรายได้เล้ียงครอบครัว  ถึงฤดูทํานา 
มา มีเงินเหลือก็จ้างคนมาทํานา  ถอนกล้า  เล้ียงครอบครัวได้  ครอบครัวปัจจุบันอยู่กับลูกสาวสองคน 

แต่ก่อนนี้มีลูกชายอยู่ด้วยแต่เดียวนี้เขาแต่งงานออกไปมีครอบครัวแล้ว  ก็อยู่ได้หมายความว่าเราจะไป 

ทํางานที่อ่ืนมันก็เป็นงานหนัก  เรามีอายุอยู่กับร่ม อยู่กับบ้านก็พออยู่ได้อยู่  ลูกสาวก็ทําเป็น  อยู่บ้านก็
มันด้ายรอ  กอด้ายก็ทําเป็น  ช่วยแม่ได้อยู่  เส้นด้านน้ีก็ย้อมเอง  นําเอามาทอเป็นผ้าถุงแต่ตัวฝ้ายน้ีช้ือ
มาจาก  บ้านสิ่งทอ  จังหวัดแพร่  เขาเอามาส่ง  เขาขายเป็นลูก  ถ้าเส้นเล็กลูกหนึ่ง700บาท  กําหนึ่งมี 

5 ใจ  หนึ่งลูกมีสิบสองมัด  ทอได้เยอะอยู่  มันมีหลายเบอร์นะถ้าเป็นผ้าคลุม  คลุมอะไรจะเป็นด้าย  

เส้นใหญ่  ทอได้เกินสิบผืนอยู่แล้ว   รวมทุนรวมค่าแรงก็พออยู่ได้อยู่  ทอผ้าที่เขาเอาไปตัดเส้ือตัดชุด
วันๆหนึ่งถ้าไม่ได้ไปไหนก็ได้ประมาท 3-4 เมตร เมตรละ 220 บาท ทอไว้เป็นเดือนเผ่ือไว้เวลาเกิดมีงาน 

ที่อ่ืนด้วย  ส่วนมากคนที่จะมาติดต่อเราก็จะเป็นคนในเครือข่าย  รู้จักกัน ติดต่อกันอยู่ตลอด  จาก 
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อบต. บ้าง  จากนักเรียนบ้างที่เขาเอาไปตัดชุดพ้ืนเมือง  ได้มาก็เอามาแบ่งกันคนละสิบย่ีสิบเมตร 
ช่วยกัน  ที่ไม่มีคนมาทอเพราะเขาไม่รู้ว่าเงินทุนกลุ่มมี มีแต่คนในที่รู้เขาก็เลยไม่มากันทําเสร็จก็เอามา 
เข้าคิวขายให้กับกลุ่ม หักค่าบํารุงกลุ่มช้ินละห้าบาทที่เหลือก็เป็นของเราหักค่าทุนไป  ก็ได้เงินก้อนอยู่ถ้า 
คนไหนทอได้เยอะ  ก็เอาเงินกลุ่มช้ือ  เพราะมีเงินที่ใช้หมุนอยู่  แล้วแต่คนไหนทําได้เร็วได้เยอะก็จะได้
เงินเยอะอยู่  แต่ตอนแรกที่เข้ามาต้องใช้ความอดทนมากๆเลย ต้องตั้งใจเรียน  จําที่สอน ตัวเองตอนมา 
เรียนใหม่ก็มีท้อไปเหมือนกัน  การทําดอกทําลายทําไม่เป็น  คิดจะไปหางานที่อ่ืนก็เป็นงานหนัก  ก็เลย 

กลับมาตั้งใจเอาอีกครั้งหนึ่งก็เป็นมาจนถึงทุกวันน้ี  ใครเป็นอะไรก็สอนๆกันมาเรื่อยๆ  ไม่รู้อะไรก็ถาม
กันบอกกันไป  เวลาจะกอด้ายก็ช่วยกัน  อยู่ที่นี้โรงทอก็เหมือนเป็นครอบครัวเดียวกันมาอยู่ที่น้ี  มีอะไร
ก็เอามากินกันช่วยกัน  ใครทําไม่ได้ยังไงก็ช่วยกัน  ช่วงที่ตรงนี้มันมีหลายอย่าง  อย่างตอนอยู่ที่  วัดก็จะ
เป็นผู้ใหญ่พวกกรรมการ พวกชาวบ้านไม่ชอบเพราะเปลืองไฟ  เปลืองน้ํา ในวัดจะให้ออก  ก็เลยมา
ประชุมกันแม่บ้านประธาน  ก็เอาเงินแม่บ้านน้ีแหละมาช้ือที่เลย  แล้วก็ของเงินสนับสนุนจากหน่วยงาน
จากหลายๆที่มาสร้างเป็นโรงทออยู่ข้างวัด  หาเงินมาช้ือถนนเข้า  เสาไฟ ต่อมามีหน่วยงานเข้ามาเห็น
มาตั้งใจกันทํากันจริงจัง  ก็เลยให้งบประมาทสนับสนุน  มาสร้างโรงทอข้างบน  และยังมีงบไว้หมุนใน
กลุ่มอีก  ก็ได้ขายดี  จนปัจจุบันนี้วัดกลับได้ผลประโยชน์กับโรงทอ  อย่างถ้ามีผ้าป่า มีงานในวัดก็มาใช้
น้ําใช่ไฟที่โรงทอเรา  ใช้ทอน้ําเราหมด  ก็ดีอยู่นะแก่เฒ่ามาจะไปทํางานหนักก็ไม่ไหว อยู่กับร่มกับบ้าน
ดีกว่า  ทอผ้าก็เหนื่อยอยู่แต่พอได้พักหายเหนื่อยแล้วก็สามารถทําได้ต่อได้  หยังทํานาเดียวน้ีก็ไม่หนัก
เหมือนแต่ก่อนเพราะมีเครื่องทุ่นแรงเข้ามาเยอะ  มีอะไรก็จ้างเขาเอา  ย่างใส่ปุ๋ยก็จ้าง  หว่านก็จ้าง  ถึง
เวลาเกี่ยวมาก็มารถมาดูด  เราก็นั่งดู แก่เฒ่ามายังไงก็ทาํได้นาเดียวนี้นะ  ทํานานี้มันได้ปีละครั้ง  แต่ทอ
ผ้าน้ีมันได้ตลอดพอเล้ียงชีพไปวันๆ  ได้เป็นเดือนๆ  เงินที่ได้จากการทํานาก็เป็นเงินเก็บบ้าง  ใช้หน้ีบ้าง  
ก่อมีหน่วยงานเข้ามาช่วยเหลือเรื่อยๆ  แต่คนทํานะไม่มีนะมีก็มีแต่คนเก่าคนเดิม  ก็จะชวนกันมาอยู่ใคร
มีพี่มีน้องชวนกันมาก็จะสอนให้อยู่  แต่ก็ไม่มีใครมาเพ่ิม  อยากให้เขามาเขาไม่มา  ที่เขาไม่มาทางบ้าน
เขาก็มีงานอื่นทําอยู่  อย่างตอนไปอบรมเขาบอกมาก็อยากให้มีคนมาสืบทอด  แต่เขาก็มีงานทักผ้าที่เขา
ทําอยู่  เขาก็ได้เงินอยู่ได้อยู่กับบ้านกับที่  งานนั้นเขาไม่ได้ลงทุนด้วย  ค่าด้ายอะไรเจ้าของงานเขาก็เอา
มาให้  เอามาส่งเสร็จแล้วก็ส่งกลับให้เขาก็ได้เงินเลย เป็นค่าแรงเลย มีแต่กลุ่มโรงทอนี้แหละลงทุนทุก
อย่าง  อุปกรณ์ต่างชื้อทุกอย่าง  แล้วแต่ใครจะสั่งเยอะส่ังน้อยก็แล้วแต่คนที่จะเอา 
 

 1.7. นางยุรี  เชื้อสะอาด (ป้าพร) อายุ 57 ปี    

วันที่  4เมษายน 2557 

ประวัติส่วนตัว 

ผู้สัมภาษณ์:  

 ประวัติของพี่ยุลีในการมาทําผ้าทอที่สันปูเลยเป็นมายังไงคะ 
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พี่ยุลี:  

 อยู่ที่หมู่บ้านนี้ตั้งแต่เกิดสมัยปู่ ย่า ตายาย  พ่อแม่ย้ายมาจากบ้านทุ่งหมอก  ย้ายมาอยู่ที่บ้านสัน
ปูเลย  เกิดและโตที่นี้ คนแก่สมัยก่อนเขาทอผ้าใส่กัน  เวลาคนแก่เขาทอเราก็อยากทําบ้างเวลาเขาทอ
ลงแล้วเราก็แย้งข้ึนทอบ้าง  ก็เลยทําเป็นตั้งแต่นั้นมา  สืบทอดจากพวกท่านมาอีกที  ต่อมาทางบ้านทุ่ง
หมอกเขาทอแล้วได้ขายกัน  หมู่บ้านเราก็มาคุยกันว่าเราน่าจะมาลองทํากันดู  แต่ก่อนตั้งกันอยู่ที่วัด  

พอต่อมา สส  ลัดดาวัลย์เขามาเห็นว่าเราทอผ้ากันก็เลยมาสร้างโรงทอที่ข้างวัดให้  ตัวเองนี้มาเริ่ม
ตั้งแต่ปี2527  เป็นรุ่นแรกเลยที่เขามาทํา  ต่อมาอีกได้งบจากทางเกษตรมาสร้างโรงทอข้างบนให้อยู่
จนถึงปัจจุบัน  เริ่มทอขายมาตอนอายุ30ปี  แต่ก่อนคนมาทอเยอะ  แต่นานไปเขาบอกอยู่ไม่ได้  แต่
อย่างเรามันไปไหนไม่ได้แล้ว  เราก็ทอพอที่จะได้ช่วยเหลือครอบครัวไป เป็นอาชีพเสริม  แล้วก็อาชีพ
หลักก็เป็นการทํานา ทํานานี้ประมาทพฤษภาเริ่ม  แต่เดียวน้ีก็หว่านกันแทนเพราะปลูกใช่ค่าใช้จ่ายสูง  
ทํานาเป็นอาชีพหลักถ้าเราทํามากก็ได้มาก  ส่วนเวลามากเราก็มาทอผ้าแต่พอได้   คนในครอบครัวไม่มี
ใครทอผ้าเลยนอกจากตัวเอง  มีลูกสองคนก็ไปทํางานที่อ่ืน  ไม่ได้มาทํา  ปัจจุบันก็อยู่กันสองคนกับ
สามี  ลูกอยู่ที่เชียงใหม่ทั้งสอง  แต่ก่อนได้ขายเยอะ  เพราะไม่มีคู่แข่งเยอะ  ได้ขายดี  แม้ค้าน้ีจะว่างเงิน
ไว้ก่อนเลย  แต่ก่อนนี้ได้ส่งลูกเรียนเลย  ปัจจุบันมันมีคู่แข่งเยอะ  มีทางลาวเข้ามาตีตลาดทางบ้านเรา  
แต่ก็ขายได้พอที่จะอยู่ได้  แต่ก่อนนี้ขายดีทอยังไงก็ได้ขาย  ลายผ้าก็ทําข้ึนมาเอง  จากที่ได้ไปดูงานที่อ่ืน 

ได้เห็นลายแตกต่างเราก็เอามาดัดแปลงทําลายของเราข้ึนมา  ลายไม่ยากก็สามารถเรียนแบบเขามาได้
อยู่  ลายปลา  ลายลูกเต๋า  อาศัยถามกันเอานั้นแหละ   ความฝันก็อยากให้มีคนทอต่อไปเรื่อยๆ  ถ้า
เป็นไปได้ก็อยากให้มีเด็กๆรุ่นใหม่เข้ามาสืบทอด  เราก็หนักใจอยู่กลัวไม่มีคนมาสืบทอด  แต่ก่อนน้ีคน
สมัยก่อนเขาใส่ผ้าทอกัน ฝ้ายก็ยอมเอง  อย่างย้อมครามเขาก็ย้อมกันเอง  ใส่แล้วสวยแต่ก่อนราคาแพง
เขาชอบใส่กัน  อยากให้มีคนมาสืบทอดให้มันอยู่ไปนานๆ  อยู่กันที่น้ีมีเรื่องอะไรก็มาคุยกัน  มาปรึกษา
กัน  อยู่ด้วยกันก็เป็นพ่ีเป็นน้องกันหมด รักกัน มีอะไรคุยกันช่วยกัน  มาก็มาทํากับข้าวกินกัน  เมนูที่ทํา
ปล่อยสุดก็จะเป็นแกงขนุน  ก็บอกกันว่าพรุ่งน้ีจะทําอะไร  ใครมีอะไรก็แบ่งๆกันมา  มีแบบคิดเมนูไว้
ก่อนก็มี  ก็ทํากิจกรรมกัน  อย่างไปเที่ยวก็ไปกันเป็นกลุ่มส่วนมากจะเป็นประชุมก็ไปกัน  มัน
เปรียบเสมือนบ้านอีกหลังหนึ่งเลยอยู่ที่นี้ก็สะดวกสบายมีน้ํามีไฟ   วิธีที่จะทําให้มีคนมาสืบทอดทอผ้า
ต่อก็เวลามีคนที่จากบ้านไปกลับมาก็ชวนเขามาทําเหมือนกัน  ก็บอกเขาว่ามาแล้วไม่มีงานทําก็มาทอผ้า
ได้เลย  ก็บอกเขาไว้อยู่มีเวลาว่างก็เข้ามาทอ 
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2.ข้อมูลสัมภาษณ์ เยาวชนผู้เข้าร่วมกิจกรรม 

28 กันยายน 2557 

2.1. เด็กหญิงพรชิตา  วงศ์ใหญ่ (เบนช์) อายุ 12 ปี 

ความรู้สึกตอนได้มาเรียนทอผ้า สนุกดี คุณครูจะสอนการทอแบบง่ายๆ แล้วพอได้มาเรียนทอ
กับกี่จริงๆต่างกันการสอดทําลายจะยากมากแต่พอได้ทํา ทําเป็นก็ง่าย วิธีการทอบนกระดาษกับกี่ก็
คลายกัน จะต่างกันตอนทําลายลาย ทอได้ประมาท4-5ลาย ชอบลายผีเส้ือของป้าหมู ง่ายสุด เพราะ
พอทําแล้วมันลายที่ชัดเจนมากที่สุด  ความรู้สึกตอนแรกที่ได้ข้ึนกี่จริงๆคิดว่ายากมากทําไม่ได้ แต่พอทํา
ได้ก็ง่าย พอจะสอนหรือถ้ามีต้นแบบลายทีเคยทํามาก็พอจะสอนคนอ่ืนได้ แต่อาจต้องฟื้นความจํานิด
หนึ่ง ถ้ามีผ้าทอก็จะใส่ไปวัดไปงานบุญ เคยใส่ฟ้อนใส่รํา ถ้ามีงานของโรงเรียนก็จะได้ใส่ชุดละได้ทําการ
แสดงด้วย  ชุดก็จะคลายๆชุดลื้อ แบบชุดก็ชอบจะคล้ายกันกับที่โรงกี่ทํา  ถ้าให้ออกแบบชุดจะออกแบบ
เป็นลายไทยเอาใส่ไปงาน งานทําบุญหรืองานวัด  ลายที่เรียนมาก็มีประโยชน์มันเป็นความรู้ของเรา เคย
ไปเล่าที่โรงเรียนฝังว่าไปเรียนมาช่วยเพื่อนมาด้วยแต่เพ่ือนไม่มา ตัวเองอยากมา สนใจอยู่  พอมี
กิจกรรมน้ีข้ึนมาก็เลยลองมาดู มาแรกๆก็น่าเบื่อ แต่ได้ทํานานก็สนุกดี มีเพ่ือนมาด้วยก็โอเค วิธีทีจะ
ชวนเพื่อนมาคือบอกต่อๆกันก็อาจมีคนสนใจมา 
 

2.2. นางสาวสุกัญญา ประดาพล (น้องไก่) อายุ20 ปี 

เรียนอยู่ที่อาชีวศึกษาเรียนราย  ก่อนหน้าน้ีไม่เคยมีความรู้เกี่ยวกับเรื่องทอผ้าเลย แต่ก่อนท่ี
โรงเรียนไม่มีการสอน ส่วนมากจะสอนเกี่ยวกับการเกษตรไปมากกว่า  มามีความรู้เกี่ยวกับการทอผ้า
ตอนมัธยมศึกษาปี่ท่ี5-6 ครูที่โรงเรียนส่ังให้ทํารายงานเกี่ยวกับชุดไทล้ือ ตอนนั้นเรียนอยู่ที่โรงเรียน
เชียงคํา ไปศึกษาเรื่องของผ้า แล้วที่บ้านก็มีของแม่อยู่แล้วด้วย ตอนนั้นครูเขากําหนดสถานที่ให้เป็น
บ้านให้ไปศึกษา ไม่ได้เขามาที่บ้านสันปูเลย แล้วครูก็พามาศึกษาเองด้วยตอนนั้นเรียนจะเน้นไปในทาง
เรื่องของบ้านเรือนมากกว่า ไม่ได้เน้นลายผ้าอะไร ที่สนใจมาเข้าร่วมโครงการน้ีก็เพราะว่า แม่บอกให้
ลองมาศึกษาดู เพ่ือวันหน้าพออายุเยอะจะได้มาทําได้ ที่บ้านไม่มีใครทอ ส่วนมากจะทํานามากกว่า แม่
ก็ทํานาแล้วก็รับจ้างทั่วไป  พอได้มาเรียนก็รู้สึกสนุก มันเป็นส่ิงที่ใกล้ตัว ที่ตัวเองลืมที่จะสนใจมัน  เป็น
ส่ิงที่ใกล้ตัวจนเรามองข้ามไป ทอได้สองลายคือ ลายน้ําไหล  ก่อนที่จะทําก็คิดว่ายากมันจะออกมาเป็น
ลายยังไงแต่พอทําได้แล้วก็ง่ายรู้ว่าจะออกมาเป็นลายยังไง สามารสอนได้80%เพราะว่า มันไม่ได้ยาก 

ในความคิดของวัยรุ่น ผ้าทอถูกออกแบบและตัดเย็บออกมาแบบเชยๆ กลุ่มของวัยรุ่มไม่ชอบ ส่วนมาที่
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ใส่กันเพราะโรงเรียนบังคับให้ใส่ ขนาดใส่มาวัดยังส่วนน้อย ถ้าออกแบบให้ทันสมัยก็น่าจะมีคนใส่เยอะ
ข้ึน ช่วยส่งเสริมรายได้ด้วย  ถ้ามีการสอนตัดเย็บด้วยก็ดี ต้องออกแบบที่ไม่เหมือนใครด้วย หยังถ้ามี
เส้ือผ้าที่ใช้แล้วแล้วนําเอาผ้าทอที่ลายส่วยมาตกแต่งก็จะได้ชุดสวยๆใส่ ลายก็สามมารถออกแบบเองได้ 

ถ้าอยากให้วัยรุ่นสนใจอาจจะต้อง มีเทคโนโลยีเข้ามาช่วยในการศึกษาหรือเป็นลูกเล่นในการเรียกให้
สนใจมา  ทําให้มันรู้สึกว่าไม่ใช้สถานที่ทํางานจนเกินไปมีส่ิงบันเทิงใจมาบาง สนามกีฬาให้เล่น  หยังใน
ชุมชนก็ไม่มีสถานที่ให้วัยรุ่นรวมตัวกันด้วย เช่นที่สหกรณ์ที่ว่างอยู่ถ้าทําเป็นห้องสมุด ให้เด็กมาทอผ้า
เล่น มีของเล่น อุปกรณ์กีฬาให้เล่นข้ันเวลาบางก็จะทําให้สนใจเพ่ิมข้ึนเรื่อยๆ ส่วนมากที่ชุมชนก็ไม่ได้มี
กิจกรรมอะไรอยู่แล้ว ต่างคนต่างอยู่บ้าน เพราไม่มีแหล่งรวมตัวที่คนทุกวัยมารวมกันได้ ถ้ามีทีให้เด็ก
เล่นก็จะดี เคยเห็นบางที่เอาผ้าทอไปออกแบบชุดใส่  ก็อยากให้ทุกคนมาเรียนรู้การทอผ้าช่วยกันสืบ
สานแล้วก็เรียนรู้วิถีชีวิตของคนไทล้ือ 

 

2.3. เด็กหญิง ชนันญา โอภาวงค์ (ปอย) อายุ12ปี  

ตอนได้มาเรียนข้ึนกี่จริง คิดว่ามันยากแล้วก็รู้สึกตื่นเต้นมาก เพราะไม่ได้ข้ึนมานานมากแล้วพอ
ได้มาทําก็เลยตื่นเต้น  ที่โรงเรียนก็ไม่มีสอน ส่วนมากจะเป็นเรื่องของการเกษตรมากกว่า  พอทํากับกี่
จริงแรกๆมันก็ยากแต่ก็พอทําได้ พอทําได้ก็รู้สึกภูมิใจ  ทําได้ประมาท4-5ลาย ชอบลายกางปลาที่สุด 

เพราว่ามันสวยดีแล้วก็ไม่ยากด้วย ก็สามารถแนะนําหรือสอนได้ได้บ้าง อาจจะต้องออกแบบลายให้
ทันสมัยมากข้ึนเป็นลายที่เด็กรู้จัก เช่นลายการ์ตูนเพราะเด็กชอบลายการ์ตูน ก็ได้บอกเล่าให้เพ่ือน 

เพ่ือนก็อยากมาแต่ไม่มีโอกาสเพราะต้องไปทํางาน ไปทําไรทํานากับพ่อแม่ บางที่ก็ทํางานบ้านอยู่บ้าน  

ชอบที่จะท้อผ้าอยู่ค่ะ ชอบลายแล้วก็วิธีการทอมัน แล้วะได้ไม่ต้องเบื่อ ใช้เวลาวางให้เป็นประโยชน์  

ปกติไม่ค่อยได้ใส่ผ้าทอส่วนมากจะเป็นงาน ถ้ามีงานถึงจะได้ใส่ ก็อยากให้ช่วยกันมาช่วยกันอนุรักษ์และ
รักษาผ้าทอไว้และยังเป็นการสร้างรายได้ให้กับตัวเอง 
 

2.4. นางสาวศิริรัตน์    จันทร์แบน (แขก) อายุ17ปี  

เรียนอยู่ที่โรงเรียนเชียงคํา ที่เข้ามาร่วมโครงการเพราะว่าอยากเรียนรู้วิธีการทอผ้า แต่ก่อนเคย
เรียนแต่เรียนแต่ทฤษฎี ไม่ได้ลงมือปฏิบัติ จึงอยากจะมาลองทําจริงดู  ตอนแรกที่มาก็ไม่เข้าใจการทํา 
ทํายาก พอลองทํามีคนค่อยสอนก็ได้ ทําได้ให้สอนคนอ่ืนทําไม่ได้   ชอบทําลองได้ทําจริงๆก็สนุก อยาก
ทําอีก และได้ไปเล่าให้เพ่ือนที่โรงเรียนพัง เพ่ือนบางส่วนก็อยากลองมาทําดู  ปกติก็ได้ชุดอยู่ด้วยทุกวัน
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ศุกร์  ทางโรงเรียนให้ใส่ ใส่แรกๆก็รู้สึกอึดอัด ทําอะไรไม่สะดวก เดินไม่สะดวก แต่ถ้าจะให้ไปใส่แบบ
ส้ันๆก็จะเป็นลาว เหมือนคนอีสาน ที่เขาเซ้ิงกันมากกว่า จะให้ไปออกแบบเป็นแพช้ันก็ไม่น่าจะได้ ไม่
เหมาะสม จะให้ดัดแปลงเป็นอย่างอ่ืนก็อาจจะไปชํ้ากับแบบอ่ืนก็ได้อยู่คงตัวของมันนะดีแล้ว แล้วก็
อยากให้เพ่ือนลองมาทําดูลองมาศึกษากันจะได้ช่วยกันรักษาเอกลักษณ์ของไทล้ือให้อยู่กับเราไปนานๆ 

 

3. ข้อมูลสัมภาษณ์ ช่างทอหลังเสร็จสิ้นโครงการ 2 มกราคม 2558 

3.1 นางสาวอุษา ไข่แก้ว  

        ก็ถือว่าเป็นความภาคภูมิใจที่ได้มีรูปตัวเองอยู่ในผืนผ้า ซ่ึงก็ไม่เคยคิดถึงเรื่องน้ีพอมีกิจกรรม
เเบบน้ีก็เลยรู้สึกว่าดีเหมือนกันเพราะอย่างน้อยเราก็จะได้รักษาลายผ้าให้คงอยู่ ถ้าหากมีเวลาเเละ
โครงการเข้ามาอีกก็จะอยู่คอยสนับสนุนไปต่อ  พอมีคนเข้ามาเย่ียมชมโรงทอเราก็จะได้พูดถึงโครงการ
เเละมหาวิทยาลัยพะเยานี้  มีคนถามมาว่าเเล้วจะสืบทอดกันต่อไปอย่างไร เราก็บอกไปว่าเด๋ียวน้ีเรา
ร่วมโครงการกับเด็กccf เราก็จะสอนในเรื่องการย้อมผ้า วิธีการทอ ฯลฯ เเต่ตอนนี้ทางโรงเรียนเค้ายังไม่
พร้อมเพราะทางคุณครูยังไม่ได้จัดทําโครงการมา เเต่เราได้เเจ้งกับทางโรงเรียนไปเเล้วว่าถ้าพร้อม
เมื่อไหร่เราก็ยินดีที่จะไปสอนให้เด็ก อาจจะเเบ่งไปวันละคนเพ่ือไปสอนเด็กๆเเต่เด็กสันปูเลยมีน้อย
เพราะว่าเขาไปเข้าโรงเรียนเชียงคํากันหมดเพราะเป็นโรงเรียนใหญ่ ก็จะเหลือเเต่เด็กอีสาน เเต่เรื่องถอ
ผ้าเขาถนัดอยู่เเล้วเพียงพวกเขาไม่สืบทอดไว้ ถ้าหากทําเขาก็จะทําได้เหมือนเราเลยดูลายแปปเดียวเขา
ก็รู้เเล้วเพราะเขามีวิธีการคนละอย่างกัน   

 

       3.2 นางสมจิตร   ศรีกัญญา 

กิจกรรมที่ผ่านมาก็ถือว่าเป็นความโชคดีของช่างทอทุกคน เพราะตามปกติที่ทํากันมาทุกคนไม่
เคยคิดถึงการถ่ายภาพเเละบันทึกข้อมูล ไม่ได้เก็บข้อมูลหรือภาพถ่ายไว้เลย พอมีโครงการน้ีเกิดข้ึนมาก็
เหมือนกับว่าเป็นการเก็บรักษาวิชาของช่างทอเเละจะบอกเล่าเรื่องราวเเละประวัติของช่างทอได้ ช่างทอ
เเต่ละที่อยู่ที่ไหนเเละผลิตภัณฑ์ของช่างทอมีอะไรบ้าง อีกอย่างหนึ่งก็คือเศษฐกิจก็จะดีข้ึนเพราะมีคน
รู้จักพวกเรามากข้ึนด้วย ถ้าอายุไม่เยอะถือว่าเป็นเรื่องที่ดีมากเเต่ตอนน้ีอายุเยอะเเล้วไม่รู้จะทอกันได้กี่
ปีถ้ามีการสืบทอดกันต่อไปเรือ่ยๆก็ถือว่าเปน็เรื่องทีดี่ที่สุดของช่างทอสันปูเลย การที่มีเด็กๆมาสืบทอดก็
ถือว่าได้ถ่ายทอดวิชาให้กับคนรุ่นใหม่ไม่อยากให้ตัวเองเเก่เเล้วเเก่เลยเเละเอาวิชาการทอผ้าไปกับอายุ
ขันของตัวเอง ก็อยากจะถ่ายทอดให้เด็กเเบบน้ีเเละอยากให้เด็กๆมาทํากันเป็นกิจลักษณะเเละเป็นรูป
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ประธรรมมากข้ึนด้วยเผ่ือถ้าหมดรุ่นป้าไปจะได้มีคนสืบทอดเเละมีลายน้าํไหลอยู่คู่กับประชาชนไปตลอด  

สําหรับรูปที่ถ่ายได้มีการนําไปเเสดงงานจังหวัดเคล่ือนที่ทําให้มีคนมาชมเยอะเเละทําให้เป็นที่รู้จักมาก
ข้ึนอย่างกว้างขว้างเเละทําให้ได้รับการส่ังซ้ือสินค้ามาก  ถ้าเป็นไปได้อยากจะให้การทอผ้ากลายเป็น
วิชาเรียนในมหาวิทยาลับเพราะจะได้ทาํให้เด็กได้เรียนรู้เเละซึมซับ ถ้าเป็นไปได้ขนาดนั้นคิดว่าผ้าทอของ
เราต้องอยู่ไปได้อีกยาวนานเลยทีเดียว 

 

3.3 นางอุไร ใจกล้า 

รู้สึกดีใจที่ได้ร่วมทํากิจกรรมกับโครงการน้ีเเละดีใจมากๆที่ได้มาสอนเด็กๆเเละเด็กๆเหล่าน้ีก็
สามารถที่จะพัฒนาต่อไปได้เเต่ยังรู้สึกว่าเวลาน้อยไปหากได้เวลามากกว่าน้ีก็คงจะดีเพราะอายุก็เยอะ
มากข้ึนการที่ได้เด็กมาสืบทอดต่อไปถือเป็นเรื่องที่ดีอยากจะให้มีโครงการที่มาส่งเสริมเรื่องการทอผ้า
เเบบนี้มีเยอะๆเพราะเด็กๆก็จะได้มาเรียนมาสืบทอดกันเยอะมากขึ้น  จริงๆเเล้วอยากให้มีต่อในส่วนของ
กิจกรรมเพราะชาวบ้านเค้าก็ส่งเสริมให้ลูกมาเรียนทอผ้ามากยิ่งข้ีน 

 

3.4 นางสมพิศ ศรีจันทร์ 

       รู้สึกดีใจที่ได้ใส่ชุดลื้อเพราะตวัเองไม่ใช่คนพ้ืนถิ่นเเละอีกอย่างคือดีทีม่ีกลุ่มทอผ้าเพราะสันปูเลย
ที่ได้ทําให้มีรายได้ให้กับครอบครัว  สําหรับกิจกรรมที่ได้สอนเด็กๆก็รู้สึกดีใจที่ได้ให้ความรู้กับเด็กเเละ
อยากให้มีกิจกรรมเเบบนี้เรื่อยๆเพราะอีกไม่นานก็คงต้องหาคนมาทําเเทน หากมีคนมาทําเเทนเราก็จะ
ได้มาช่วยเค้าสอนบ้างนิดๆหน่อยๆเพราะถึงตอนนั้นคงจะเเก่มากเเล้วผ้าทอไทยล่ือจะได้ไม่ต้องมาส้ินสุด
ที่ยุคของพวกเรานี้ เด็กๆจะได้มีความรู้เเละสามารถหารายได้ๆโดยไม่ต้องออกไปทํางานที่อ่ืน 

 

3.5 นางจันทร์เป็ง ใจวังโลก 

ตอนที่มีคนมาดูงานเค้าก็ถามเราว่ามีเด็กๆมาทอด้วยเหรอ เราก็บอกว่ามีมาวันละ2คนเเบ่งๆกัน
มาส่วนคนสอนก็เเบ่งกันสอน เด็กๆก็ทําได้ดีเรียนรู้เร็วเเต่ถ้าจะให้ดีย่ิงข้ึนก็อยากจะให้มีกิจกรรมเเบบนี้
อีกเพราะถ้าเด็กๆทําเป็นเเล้วเค้าสามารถที่จะพัฒนาผ้าทอต่างๆที่ทําให้เข้ากับยุคสมัยได้ดีข้ึน 
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3.6 นางบัวคํา กองมงคล 

เห็นเเล้วก็ดีใจในกิจกรรมที่ได้ทําเเละได้สอนเด็กๆดีใจที่ได้ทํางานที่โรงทอ เเละก็ยังคิดถึงเด็กๆ
อยากให้เค้ามาเรียนรู้มาสืบทอดจากเราอีกอยากให้มีกิจกรรมเเบบน้ีอีกเยอะๆเพราะจะได้มานั่งคุยกัน
ทอผ้าไปเรื่อยๆช่วยลดความเครียดได้ 
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ภาพถ่ายนางจันทร์เป็ง ใจวังโลก พิมพ์บนผ้าทอลายจันทร์เป็ง 
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ภาพถ่ายนางวรรณา ใจวังโลก พิมพ์บนผ้าทอลายวรรณา 
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ภาพถ่ายนางยุรี เช้ือสะอาด พิมพ์บนผ้าทอลายยุร ี
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ภาพถ่ายนางสมจิตร  ศรีกัญญา พิมพ์บนผ้าทอลายสมจิตร 
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ภาพถ่ายนางสมพิศ ศรีจันทร์ พิมพ์บนผ้าทอลายสมพิศ 
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ภาพถ่ายนางอุไร  ใจกล้า พิมพ์บนผ้าทอลายอุไร 
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ภาพถ่ายนางสาวอุษา  ไข่แก้ว พิมพ์บนผ้าทอลายอุษา  
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ภาพถ่ายนางบัวคํา  กองมงคล พิมพ์บนผ้าทอลายบัวคํา 
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ภาพถ่ายนางสาววันเพ็ญ  แสงศรีจันทร์  พิมพ์บนผ้าทอลายวันเพ็ญ  
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ประวัติผู้วิจัย 

  

ชื่อ- นามสกุล (ภาษาไทย)   นางสาว ปรียาชนก   เกษสุวรรณ 

ชื่อ- นามสกลุ (ภาษาอังกฤษ)   Miss Preeyachanok Ketsuwan 

ตําแหน่งปัจจุบัน    อาจารย์ 
หน่วยงานและสถานที่อยู่ที่ติดต่อได้พร้อมหมายเลขโทรศัพท ์ โทรสาร และไปรษณีย์

อิเล็กทรอนิกส ์  

 สถานทีท่ํางาน  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยพะเยา 
เลขที่ 19 หมู่ 2 ตําบลแม่กา  อําเภอเมือง  จงัหวัดพะเยา 56000 

  โทรศัพท์ 0910765594 

  E-mail: preeyachanok@yahoo.com 

 

 ประวัติการศึกษา 

พ.ศ. 2551  ปริญญาตรีศิลปบัณฑิต (ศิลปะไทย) เกียรตินิยมอันดับ 2 คณะ 
จิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร กรุงเทพฯ 

พ.ศ. 2554 ปริญญาโทศิลปมหาบัณฑิต (ศิลปะไทย) คณะจิตรกรรมประติมากรรมและ 
ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร กรุงเทพฯ 

 สาขาวิขาที่มีความชํานาญพิเศษ (แตกต่างจากวุฒิการศึกษา)ระบุสาขาวิชาการ 

   ศิลปะการแสดงสด (Performance Art) 

   ศิลปะสื่อผสม (Mix Media) 

 ประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับการวิจัยและงานสร้างสรรค์ 

Selected Exhibitions 

 

2013  -“ ThaiTai: A Measure of Understanding WORKS at URS21 Chung  

Shan Creative Hub,Taipei<Taiwan 
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-“Exotika 2013”Ne position on the topic of Exotism in the 21th 

Centry,Sanam Chandra Art Gallery – SAL Nakon Pathom, Thailand 

-“THAITAI: A Measure of Understanding Exhibition”, Bangkok Art and  

Culture Centre (bacc),Bangkok,Thailand 

2012       - Asiatopia International performance14th, CMU Art Centre Chiang- 

    Mai,Thailand  

                         -“Blue Wind” An International Artist Conference and Performance  

     project Yangon, Myanmar   

                          - " Cityzening " one of the major exhibitions of Project Glocal 2012   

    BKK-HK-MNL-SG., Vargas Museum,University of Philipphines,Guezon    

    City, Philippines  

             - “Thai Trend from Localism to Internationalism” , Bangkok Art and  

   Culture Centre (bacc),Bangkok,Thailand 

            - “Her story”,Thai bank museum, Siam Commercial Bank Park Plaza,  

  Bangkok,Thailand Art Stage Singapore 2012, Marina Bay Sand,       

  Singapore 

           -“Cut Thru”, A view on 21st Century Thai Art, Institute of Contemporary  

           Art, Lasalle College of Fine Art, Singapore 

2011  - “Possessed/Poach”, Tang Contemporary Art, Bangkok, Thailand 

  -“E-Lerng”, Community Documentary Film Event, Bangkok, Thailand  

2010  -“Differ-ence”, Tang Contemporary Art, Bangkok, Thailand 

2009  -Media Is Massage episode 2, Mediations of Locality program S Gallery,  

Takanodai, Kodaira-shi, Tokyo, Japan 

-“Value”, Dislocate Project 2009, Mediations of Locality program, 

Gallery Y,Takanodai, Kodaira-shi, Tokyo, Japan 

-“Media Is Massage”, PSG Gallery, Thailand 
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2008    -“The X-Faculty”, Teo+ Namfah Gallery, Bangkok, Thailand 

  -“Beyond Greenhouse”, ARDEL Gallery of Modern Art, Bangkok,  

Thailand 

  -“Art No Wall Project”, Desolate publisher, Teachers Council of  

Thailand, Santichaipakran Park, Bangkok   

  -“Lifeboat” Gallery 4A, Sydney, Australia, curated by Michael  

Shaowanasai and Aaron Seeto 

 

 

Awards and Art Residencies 

 

2011  -Residence Project For Asian Artist, Gwangju, Korea    

2009    -“Mediations of Locality”, October – November 2009,Tokyo, Japan 

www.dis-locate.net/mediationsoflocality.html - Project for the Future –  

Thailand + Japan – The project is a part of Mekong-Japan Exchange  

Year 2009 Program, Kyoto, Japan 

  -“Banyan Tree project”, collected by the German media artist Alfred  

Banze, Bangkok, Thailand 

2008   - Art and Culture Project, Chombueng Ratjaphat University, Ratchaburi,  

Thailand Asian Europe Art Camp, Bangkok, Thailand 

- United Love project of Art Aids Project “More to Love – The Art of  

Living Together”, supported by Siam Gumma Jul Foundation 

2007  - Art and Community Exhibition, 1 Book 1 Story, Nang Lerng Temple  

Court, Bangkok, Thailand support by Siam Gumma Jul Foundation 
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