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ABSTRACT 

This Research "Phutai musical trends of the Bun Bang Fai. Kuchinarai District, Kalasin" 
was done by qualitative and ethnomusicology methods. The Aims were 1) analyze                    
the dynamics of the Phutai music. and 2) to present the Phutai musical trends of the       
Bun Bang Fai. Kuchinarai District, Kalasin. Sampling the primary source  by of the main issues 
including; government officials, community leader. Scholars in the area and outsider,                   
the chief musician, singer, musician, to observation, interview and meeting small groups      
with stakeholders, about 70 people, the result found that. 
 1.The People in communities are  also upheld the tradition of twelve months.                   
The Subdistrict Administrative Organization And the Provincial Administrative Organization                    
To support the charity tradition. The “Bun Bung Fai” organized continuously every year 
during the month of May. With private companies to help manage and promote to public. 
With the big grand opening of the contest. 
 2 . The musicians are concerned about the transmission and conservative, but the 
people and their executives are not worried. The researcher’s team trained the Phutai music 
in village. It has been welcomed and responded very well. But The lack of continuity 
because the children were studying music in high school too and no integration of music 
teaching together with communities. 
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บทที ่1 
 

บทน ำ 
 

ภมูหิลัง 
 

ดนตรีเป็นวัฒนธรรมส่วนหนึ่งและเป็นเอกลักษณ์ที่บ่งบอกถึงควำมเป็นชำติไทย ที่มีมำตั้งแต่ใน
อดีตจวบจนถึงปัจจุบัน ซึ่งถือได้ว่ำเป็นมรดกทำงสังคมที่ได้สืบต่อกันมำตั้งแต่บรรพบุรุษสู่รุ่นลูก รุ่นหลำน 
เป็นสัญลักษณ์ที่แสดงให้เห็นถึงควำมเจริญรุ่งเรือง ซึ่งเมื่อสังคมเจริญขึ้นมนุษย์ได้จัดเสียงต่ำง ๆ เหล่ำนั้น 
รวบรวมกันเป็นระเบียบ มีจังหวะบังคับที่แน่นอน ก่อให้เกิดดนตรีที่ ให้ เกิดเสียงที่สำมำรถแปล
ควำมหมำยโดยอำศัยจินตนำกำร หรือควำมคิดค ำนึงอันละเอียดอ่อนอย่ำงยิ่งดุจเดียวกับภำษำพูดที่มี
ควำมหมำยอย่ำงลึกซึ้ง (วิทยำลัยนำฏศิลปกำฬสินธุ์. 2548 : 22) 

ดนตรี เป็นส่วนส ำคัญที่ช่วยให้มีกำรเสริมสร้ำงควำมแข็งแรง สร้ำงจิตส ำนึก ค่ำนิยม  คุณธรรม 
และจริยธรรมที่ดีงำมของคนในชำติ และยังเป็นแรงขับเคลื่อนในกำรพัฒนำสังคมเศรษฐกิจ และคุณภำพ
ชีวิต ที่ท ำให้มีวิถีชีวิตที่ดีงำมบนพ้ืนฐำนวัฒนธรรมน ำสู่สังคมที่มีคุณภำพซึ่งในปัจจุบันสภำพสังคมได้
เปลี่ยนแปลงตำมสภำพเศรษฐกิจและสังคม ท ำให้วิถีชีวิตมีกำรเปลี่ยนแปลงไปจำกเดิม ด้วยระบบ
สำรสนเทศที่ทันสมัยและมีบทบำทต่อทุกคน ท ำให้วัฒนธรรมทำงดนตรีมีกำรเปลี่ยนแปลง ตำมควำม
ต้องกำร และอำรยะธรรมของต่ำงชำติที่เข้ำมำส่งผลให้ดนตรีพ้ืนบ้ำนซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นถูกลืม
ไปจำกสังคม และหดหำยไปพร้อมกำลเวลำ 

ดนตรีพ้ืนบ้ำน ถือว่ำเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมไทยที่มีมำตั้งแต่ในอดีต   เป็นมรดกทำง
วัฒนธรรมที่สืบทอดต่อกันมำ ซึ่งเป็นได้ว่ำดนตรีพ้ืนบ้ำนจัดเป็นกำรแสดงพ้ืนบ้ำนอย่ำงหนึ่งที่มีกำร
แสดงออกถึงจิตใจ อำรมณ์ ควำมรู้สึก และควำมเชื่อตำมขนบธรรมเนียมประเพณี กำรเล่นดนตรีพ้ืนบ้ำน
เกิดจำกปัญญำชนท้องถิ่น มีควำมเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น ดนตรีพ้ืนบ้ำนยังมีส่วนพัฒนำสังคมและ
แสดงให้เห็นถึงลักษณะของเศรษฐกิจแบบพอเพียง ตำมพระรำชด ำริของพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัว 
และแสดงให้เห็นถึงประเพณี ควำมเชื่อ กำรท ำงำนและกำรรื่นเริงที่ถ่ำยทอดกันมำตั้งแต่บรรพบุรุษ 
ดนตรีพ้ืนเมือง เพลงพ้ืนบ้ำนและกำรแสดงพ้ืนบ้ำนถือได้ว่ำเป็นมรดกทำงวัฒนธรรมของชำติอย่ำงหนึ่งที่
มีลักษณะกำรเล่นที่แตกต่ำงกันไป (ธวัช ปุณโณทก.2531 : 26) 

ภำคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภำคอีสำนมีวัฒนธรรมที่มีควำมเก่ำแก่  แสดงให้เห็นถึงด้ำน
ศิลปวัฒนธรรมที่มีควำมหลำกหลำยทำงด้ำนวัฒนธรรม ซึ่งมีพ้ืนฐำนมำจำกควำมหลำกหลำยของกลุ่มชน
ต่ำง ๆ ที่ตั้งของชุมชนหรือกลุ่มชน โดยแต่ละกลุ่มชนก็มีควำมต่ำงของศิลปวัฒนธรรม  ซึ่งมีเอกลักษณ์
และควำมโดดเด่นเป็นของตนเอง วัฒนธรรมของชำวอีสำนจะมีทั้งกำรแสดงและดนตรีพ้ืนบ้ำนเป็น
ลักษณะเด่น ซึ่งในด้ำนดนตรีจะมีลักษณะทำงดนตรีมีทั้งดีด สี ตี เป่ำ ที่เห็นเด่นชัดคือกลุ่มวัฒนธรรม
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หมอล ำที่ใช้เครื่องดนตรีในกำรบรรเลง คือ แคน และปี่ ซึ่งจะมี 2 กลุ่ม  คือ กลุ่มล ำแคน และกลุ่มล ำ          
ปี่แคน และกลุ่มล ำปี่แคนคือกลุ่มของชำวผู้ไทย 

ชำวผู้ไทยในภำคอีสำนอยู่กันเป็นกลุ่มมีหลำยท้องที่ในจังหวัดนครพนม มุกดำหำร  สกลนคร 
อุดรธำนี ร้อยเอ็ด และกำฬสินธุ์ โดยมีควำมเป็นอยู่เช่นเดียวกับชำวชนบทอีสำนทั่วไป  เอกลักษณ์เด่น
ของชำวผู้ไทยคือ มีควำมสมัครสมำนสำมัคคี ด ำเนินชีวิตแบบง่ำย ๆ และสันโดษ  มีควำมซื่อตรง สุภำพ
อ่อนโยน มีอัธยำศัยไมตรีอันดี รวมทั้งเอกลักษณ์ทั้งหัตถกรรม เกษตรกรรมกำรแสดง และดนตรีพื้นบ้ำน 
(เจริญชัย ชนไพโรจน์. 2529 : 16 – 20) 

ชำวผู้ไทยในจังหวัดกำฬสินธุ์ ซึ่งได้อพยพมำจำกเมืองวังและเมืองน้ ำน้อยอ้อยหนูในแคว้นสิบ
สองจุไท จำกำรสืบค้นเอกสำรที่มำของชำวผู้ไทยกำฬสินธุ์  ได้มำในสมัยรัชกำลที่ 3 ข้ำมเทือกเขำภูพำน
แล้วแยกย้ำยกันไปตั้งถิ่นฐำนในพ้ืนที่ต่ำง ๆ ของหลำยอ ำเภอในจังหวัดกำฬสินธุ์ ซึ่งนิยมอยู่เป็นกลุ่มเป็น
หมู่เหล่ำญำติพ่ีน้องและกระจำยพันธุ์ในกลุ่มชนชำวผู้ไทยด้วยกัน ชำวผู้ไทยในจังหวัดกำฬสินธุ์จึงเป็น
กลุ่มชนที่รักษำเอกลักษณ์ทั้งด้ำนควำมเชื่อ พิธีกรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ศิลปวัฒนธรรม ภำษำ
และกำรแต่งกำยได้เป็นอย่ำงดี  มีกำรสืบทอดจำกบรรพบุรุษและถ่ำยทอดให้แก่ลูกหลำนสืบไป           
(สมยศ สิงห์ค ำ. 2539 : 62) 

วัฒนธรรมผู้ไทยที่บรรพบุรุษได้สืบทอดประเพณี แนวปฏิบัติ และรักษำขนบธรรมเนียมอย่ำง
เคร่งครัด และมีแนวปฏิบัติและมีควำมเชื่อว่ำได้ปฏิบัติตำมนั้นจะมีควำม เจริญรุ่งเรือง โดยมี
ศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ดั้งเดิมและผสมผสำนกับวัฒนธรรมของกลุ่มชำติพันธุ์ลำวจนเกิดเป็น
วัฒนธรรมใหม่ของกลุ่มชำติพันธุ์ของชำวผู้ไทย ในวิถีชีวิต กำรละเล่น ดนตรี (ถวิล ทองสว่ำงรัตน์.             
2530 : 124) 

ดนตรีผู้ไทย เป็นดนตรีพ้ืนบ้ำนที่เป็นเครื่องชี้บอกถึงควำมรู้สึกนึกคิด ควำมเชื่อ นิสัยใจคอ
ตลอดจนวิถีชีวิตของชำวบ้ำนเป็นอย่ำงดี  ดนตรีผู้ไทยเป็นมรดกอันมีค่ำอย่ำงหนึ่งของชำวอีสำน                
ซึ่งชำวผู้ ไทยเป็นผู้สืบทอดมรดกนี้มำเป็นเวลำนำน  ซึ่ งมี เครื่องดนตรีผู้ ไทยหลำยชนิดด้วยกัน                     
เช่นกระจับปี่ โกย ซอ หมำกกลิ้งกล่อม ฆ้อง พำงฮำด กลองแต่ กลองตุ้ม กลองกะเบื้อง กลองทำงหมำก
กั๊บแก๊บ ปี่ แคน โหวด เป็นต้น ซึ่งเครื่องดนตรีแต่ละอย่ำงของชำวผู้ไทยมีลักษณะที่น่ำสนใจและเห็นว่ำ
ควรที่จะได้ศึกษำและอนุรักษ์ไว้ให้รุ่นหลำนต่อไปด้วยลักษณะที่ชำวผู้ไทยเป็นกลุ่มที่มีควำมเข้มแข็งทำง
วัฒนธรรมยังคงท ำให้ศิลปะประจ ำกลุ่มยังคงสืบตลอดมำ ปัจจุบันคนใหม่ของชำวผู้ไทยได้เปลี่ยนแปลง
ค่ำนยิมไปบ้ำง แต่เมื่อเทียบกับกลุ่มชำติพันธุ์อ่ืน ๆ ชำวผู้ไทยยังคงรักษำศิลปะหลำยแขนงเอกลักษณ์ของ
ตนเองได้ดี โดยเฉพำะดนตรีผู้ไทยเป็นกำรผสมวงของเครื่องดนตรีหลำยชนิด เช่น แคน พิณ ปี่ผู้ไทย           
ซอบั้งไม้ไผ่ และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ บรรเลงคลอกับเสียงล ำ ซึ่งเป็นท ำนองเฉพำะแตกต่ำงจำก
กำรล ำท ำนองอ่ืน ๆ ขนบกำรล ำส่วนมำกจะล ำสลับกันระหว่ำงชำยและหญิงในเชิงเกี้ยวพำรำสี 
ขนบธรรมเนียม 
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ประเพณี ธรรมชำติเปรียบเปรยกับกำรด ำเนินชีวิต ปัจจุบันนี้อำจมีกำรฟ้อนประกอบในบำงครั้งสภำวะที่
สังคมไทยเปลี่ยนแปลงไปอย่ำงรวดเร็วอำจท ำให้ดนตรีเปลี่ยนแปลงหรือสูญหำยไปจำกสังคม 

จำกเหตุผลดังกล่ำวผู้วิจัยมีควำมสนใจที่จะศึกษำเรื่องแนวโน้มดนตรีผู้ไทยในอ ำเภอกุฉินำรำยณ์
จังหวัดกำฬสินธุ์ ซึ่งจะเป็นแนวทำงกำรศึกษำเพ่ือกำรสืบทอดและกำรอนุรักษ์ดนตรีผู้ไทย มรดกทำง
วัฒนธรรมพ้ืนบ้ำนอีสำน ที่แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญำในกำรสร้ำงดนตรี  ลำยเพลงในกำรบรรเลง                     
และแนวทำง กำรพัฒนำ เผยแพร่ดนตรีผู้ไทยให้ด ำรงอยู่กับประเทศชำติสืบไป 
 
ควำมมุง่หมำยของกำรวจิยั 

1. เพ่ือศึกษำสภำพปัญหำของดนตรีผู้ไทยในประเพณีบุญบั้งไฟอ ำเภอกุฉินำรำยณ์ จังหวัดกำฬสินธุ์ 
2. เพ่ือน ำเสนอแนวโน้มกำรพัฒนำดนตรีผู้ไทยในประเพณีบุญบั้งไฟ อ ำเภอกุฉินำรำยณ์ จังหวัด

กำฬสินธุ์ 
 
ควำมส ำคญัของกำรวจิยั 

1. เพ่ื อทรำบถึ งภำพปัญ หำของดนตรีผู้ ไทย ในประเพณี บุญ บั้ ง ไฟอ ำเภอกุฉิน ำรำยณ์                      
จงัหวัดกำฬสินธุ์ 

2. เพ่ือน ำเสนอแนวทำงกำรพัฒนำดนตรีผู้ ไทยในประเพณีบุญบั้ งไฟอ ำเภอกุฉินำรำยณ์                 
จังหวัดกำฬสินธุ์ 

 
ขอบเขตของกำรวจิยั 

ในกำรวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก ำหนดขอบเขตไว้ดังนี้ 
1. พ้ืนที่ในกำรวิจัย คือ ชุมชนชำวผู้ไทยในอ ำเภอกุฉินำรำย จังหวัดกำฬสินธุ์ 
2. บุคคลที่ให้ข้อมูล คือ กลุ่มผู้รู้   ผู้ปฏิบัติ และกลุ่มบุคคลทั่วไปที่สนใจดนตรีผู้ไทยใน               

จังหวัดกำฬสินธุ์ 
3.   เนื้อหำ คือ บริบทที่เกี่ยวข้องกับดนตรีผู้ไทย ด้ำนวัฒนธรรมทำงดนตรีด้ำนกำรศึกษำบท

เพลงดนตรีผู้ไทย ในจังหวัดกำฬสินธุ์  
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นยิำมศพัทเ์ฉพำะ 
 
 แนวโนม้ของดนตรผีู้ไทย  หมำยถึง  แนวทำงที่น่ำจะเป็นไปของดนตรีผู้ไทยในทำงใดทำงหนึ่ง 

ดนตรผีูไ้ทย  หมำยถึง ดนตรีที่ชำวผู้ไทยจังหวัดกำฬสินธุ์ 
ใช้บรรเลงเดี่ยว บรรเลงผสมวง ตลอดจนบรรเลงประกอบและประกอบกำรแสดง 

ชำวผูไ้ทย  หมำยถึง ชนกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไทยที่อำศัยอยู่ในภำคตะวันออกเฉียงเหนือ 
กำรผสมวงดนตร ีหมำยถึง กำรน ำเครื่องดนตรีประเภทด ำเนินท ำนองและก ำกับจังหวะ 

มำบรรเลงร่วมกัน ของชำวผู้ไทยในจังหวัดกำฬสินธุ์ 
วฒันธรรมดนตร ีหมำยถึง ขนบธรรมเนียมประเพณี กำรสร้ำง ประดิษฐ์ บรรเลง ดนตรี 

ตำมควำมเชื่อ พิธีกรรม ของชำวผู้ไทย จังหวัดกำฬสินธุ์ 
ล ำผู้ไทย หมำยถึง กำรขับร้องประกอบดนตรีผู้ไทย ของชำวผู้ไทยใน 

 จังหวัดกำฬสินธุ์ 
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ทฤษฎทีางมานุษยดนตรวีทิยา 

การกลมกลนืทางวฒันธรรม   
การแพร่กระจายทางวฒันธรรม 
พหุวฒันธรรม 

ความเป็นมาของดนตรผีูไ้ทย 
พธิกีรรม ความเชื่อ 
เครื่องดนตร-ีวงดนตร ี
การบรรเลง-ขบัรอ้ง 

นกัดนตรคีนส าคญั-การสบืทอด 

กรอบแนวคิดในกำรวจิยั 
 

3. กรอบแนวคิดในการวิจยั (แสดงในรปูของ flow chart) 
 

 
  
 
  
 
 
 
 
 
 
 

 
ภำพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิดในกำรวิจัย 

ปัญหาการสบืทอดดนตรผีูไ้ทย 

ชุมชนเป็นฐานการมสีว่นร่วม 

การสบืทอดดนตรผีูไ้ทย-ชุมชน 

แนวทางการสบืทอด
ดนตรผีูไ้ทย 

 



บทที ่2 
 

เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง 
 

ดนตรีเป็นศิลปะอย่างหนึ่งที่มีคุณค่ามหาศาล มนุษย์น าเอาดนตรีมาใช้ประกอบมากมายทั้งด้าน
ความเพลิดเพลินบันเทิง และด้านพิธีกรรมเกี่ยวกับความเชื่อต่าง ๆ ดนตรีสามารถตอบสนองความ
ต้องการมนุษย์ได้มากมาย มนุษย์ทุกชาติทุกภาษาจึงมีดนตรีเป็นปัจจัยในการด าเนินชีวิตตามวิถีชีวิตของ
ตน ซึ่งส่งผลให้ดนตรีของแต่ละท้องถิ่นมีเอกลักษณ์เฉพาะตน และมีความแตกต่างกันออกไปตาม
สภาพแวดล้อมและความคิดสร้างสรรค์ของภูมิปัญญาชาวบ้าน การศึกษาเรื่องดนตรีผู้ไทยในจังหวัด
กาฬสินธุ์ ผู้วิจัยได้จัดแบ่งหัวข้อเอกสาร ดังต่อไปนี้ 

1. ความรู้เกี่ยวกับศิลปะดนตรี และการแสดงพ้ืนบ้านอีสาน 
2. ความรู้เกี่ยวกับชนเผ่าผู้ไทย 
3. พิธีกรรม คติความเชื่อ 
4. แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

4.1. แนวคิดทฤษฎี 
5.2  การวิจัยเชิงคุณภาพ 

5. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
6.1 งานวิจัยในประเทศ 

                6.2  งานวิจัยต่างประเทศ 
 
ความรูเ้กีย่วกับศลิปะดนตรี และการแสดงพืน้บา้นอสีาน 

ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช (2521 : 7) เขียนถึงการฟ้อนพ้ืนบ้านพ้ืนเมืองว่า การฟ้อนร าพ้ืนบ้าน
เป็นของคนไทยแท้ ๆ มีการพัฒนาขึ้นมาเรื่อย ๆ ตามฐานะเศรษฐกิจ ฐานะเศรษฐกิจดีขึ้นท าให้คนมี
เวลาว่างขึ้นจากการท ามาหากิน หันมาสนใจสิ่งบ ารุงใจ เช่น ศิลปะวิทยาการดนตรีการฟ้อนร าท าให้มี
การแยกอาชีพออกไปเป็นเป็นอิสระจากการหาอาหาร เช่น ใครถนัดทางดนตรีหรือการฟ้อนร าก็หากิน
ได้จากการดนตรีหรือการฟ้อนร าที่ตนถนัด เมื่อมีนักร าอาชีพ การร่ายร าก็กลายเป็นวิชาชีพที่จะต้องส่ง
มอบให้กันต่อ ๆ ไป กฎเกณฑ์ต่าง ๆ ในการร่ายร าจึงเกิดขึ้นกลายเป็นวิชาการมิใช่สิ่งที่ท าด้วยอารมณ์
หรือเพ่ือความสนุกสนานอีกต่อไป 

จารุวรรณ ธรรมวัตร (2524 : 24-25) ได้กล่าวถึง การเซิ้งบั้งไฟของชาวอีสานว่าจะเป็นหญิง
ล้วน หรือชายปนก็ได้ จะมีดนตรีพ้ืนเมืองประกอบ ได้แก่ กลองยาว ฉาบ ฉิ่ง ศิลปะการร่ายร า จะ
สะท้อนภาพชีวิตความเป็นอยู่ของชาวอีสาน ท่าทีการฟ้อนแต่ละท่าลอกเลียนมาจากกิจวัตรประจ าวัน 
เช่น ท่าถอนกล้า ท่าด านา ท่าล้างมือ ท่าสลัดมือ ท่าเช็ดมือ และท่าปั้นข้าวเป็นต้น 
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เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526 : 10) ให้ความหมายของดนตรีพ้ืนบ้าน ค าว่า ดนตรีพ้ืนบ้านหรือ 
เพลงพ้ืนบ้าน ภาษาอังกฤษใช้ค าว่า Folk Music หรือ Folk Song ทั้งสองค านี้ให้แทนกันได้และค าว่า
เพลงพ้ืนบ้าน (Folk Song) ดูจะนิยมใช้มากกว่า ดนตรีพ้ืนบ้าน (Folk Music) ด้วยซ้ าไปซึ่งทั้งนี้
นักปราชญ์บางท่านให้เหตุผลว่า เนื่องจากดนตรีพ้ืนบ้านมีก าเนิดด้วยเพลงขับร้อง ไม่ใช่ก าเนิดด้วยเพลง
บรรเลง บางท่านบอกว่าที่ใช้ค าว่า เพลงพ้ืนบ้าน (Folk Song) แทนค าว่าดนตรีพ้ืนบ้าน (Folk Music) 
เนื่องจาก ดนตรีพ้ืนบ้านประเภทขับร้องมีมากกว่าประเภทบรรเลง จะเห็นได้ว่าการที่จะให้ค าจ ากัด
ความของ ดนตรีพ้ืนบ้าน นั้นไม่ใช่ของง่าย แต่ลักษณะของดนตรีพ้ืนบ้าน หรือเพลงพ้ืนบ้านพอจะแยก
ออกเป็นข้อ ๆ ได้ดังนี้ 

1. ไม่ทราบนามผู้แต่ง 
2. แต่งโดยนักดนตรีที่มิได้รับการฝึกอบรมในการแต่งเพลง 
3. มีเนื้อหาเกี่ยวกับชีวิตประจ าวัน 
4. เป็นลักษณะการแสดงออกทางดนตรีของคนส่วนใหญ่ 
5. ขับร้องหรือบรรเลงโดนนักร้องหรือนักดนตรีที่มิได้ฝึกฝนอบรมทางทฤษฎี 
6. เป็นดนตรีที่มีอายุเก่าแก่ 
7. เป็นดนตรีสืบต่อ ถ่ายทอดด้วยความจ า 
8. มีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา ตามความนิยมของผู้เล่นและผู้ฟัง 
9. ไม่มีใครตัดสินได้ว่าท านองดั้งเดิมท่ีเป็นต้นตอนั้นเป็นอย่างไร 
และเจริญชัย ชนไพโรจน์ ยังกล่าวถึงความส าคัญและประโยชน์ของดนตรีพ้ืนบ้านว่าเป็นดนตรี

ที่แสดงออกเป็นความรู้สึกนึกคิด ตลอดจนความเชื่อ และนิสัยใจคอของชาวบ้าน ดนตรีพ้ืนบ้านจึง
สามารถเข้าถึงและครองใจได้มากกว่าดนตรีประเภทอ่ืน ๆ เนื้อหาสาระของดนตรีพ้ืนบ้านนั้นมีทั้งให้
ความรู้ และความบันเทิง เป็นต้นว่า ความรู้เกี่ยวทั้งทางโลก และทางธรรม เป็นการสั่งสอนอบรมให้คน
ประพฤติในสิ่งที่ดีงาม 

เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2529 : 11-59) ได้ศึกษาเกี่ยวกับเครื่องดนตรีผู้ไทย ผลการวิจัยพบว่า
ดนตรีผู้ไทยมีเครื่องดนตรีเก่าแก่หลายอย่าง เช่น แคน ปี่ กระจับปี่ (พิณ) ซอบั้งไม้ไผ่หมากกลิ้งกล่อม 
(โปงลาง) และผางฮาด (ฆ้องโบราณไม่มีปุ่ม) ดนตรีผู้ไทยเป็นดนตรีที่มีทั้งท านองและเสียงประสานโดยมี
แคนเป็นเครื่องดนตรีหลัก และนิยมใช้ระบบเสียงดนตรี 5 เสียง เป็นหลักในการด าเนินท านองของ
เครื่องดนตรีแต่ละชนิดมีการขับร้องที่เรียกว่าล า และมีฟ้อนผู้ไทย ใช้ดนตรีประกอบจังหวะเป็นส าคัญ 
และดนตรีผู้ไทยจัดอยู่ในกลุ่มวัฒนธรรมหมอล า หมอแคน โดยได้ท าการศึกษาในด้านลักษณะท านอง
เพลง ระบบเสียง การประสานเสียง ท านอง บันไดเสียง จังหวะลีลา และยังได้ศึกษาเกี่ยวกับเครื่อง
ดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงประกอบไปด้วย พิณ แคน ซอ ปี่ และโปงลาง นอกจากนี้ยังได้ศึกษาการฟ้อน
ร าและการแสดงประกอบการบรรเลงอีกด้วย และได้กล่าวถึงลายว่า ลายแคนมี 5 ลาย ดังนี้ 
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1. ลายใหญ่ เป็นลายที่มีเสียงต่ า เมื่อก่อนจะเป็นจังหวะช้ามาก ๆ แต่ปัจจุบัน มีลายจังหวะ
ด้วยกัน เช่น ลายใหญ่ธรรมดา หรือลายใหญ่หัวตกหมอน หรือลายใหญ่กะเลิง ลายใหญ่ภูเขียว ภูเวียง 
และลายใหญ่สาวหยิกแม่ (ในจังหวะเร็วมาก) ในลายได้ใช้เสียงส าหรับเทียบเสียงได้กับ ลา โด เร มี (A C 
D E) และซอล (G) ติดสูดที่ มี (E) กับ ลา (A) 

2. ลายน้อย มีมาตราเสียงเดียวกันกับลายใหญ่ คือช้าและเศร้า ที่เรียกว่าลายน้อยเพราะมี
ระดับเสียงสูงมาก และความยุ่งยากสับสนในการนับนิ้ว นับเสียงก็ต่างกัน ลายน้อยอาจเรียกอีกชื่อว่า 
“ลายแม่ฮ้างกล่อมลูก” เพราะว่าเป็นท านองเศร้ามาก ๆ คล้าย ๆ กับความรู้สึกของแม่หม้ายที่ก าลัง
กล่อมลูกน้อยให้นอน มาตราเสียงของลายน้อยจะเทียบได้กับ เร ฟา ซอล ลา (D F G A)และโด (D)           
ติดสูดที่ เร (D) และลา (A) 

3. ลายสุดสะแนน เป็นลายที่นิยมที่สุดส าหรับการบรรเลงประกอบหมอล า “สุด”หมายถึงใกล้
ที่สุด “สะแนน” หรือ “ลายแนน” หมายถึงเส้น หรือเชือก แห่งความรัก ดังนั้น“ลายสะแนน” อาจจะ
แปลว่า สุดสายสัมพันธ์แห่งรัก บางแห่งเรียกว่า หรือลายสุดสุเมร ลายสุดสะแนนใช้เสียง โด เร มี ซอล 
(C D E G) และ ลา (A) ติดสูดที่ ซอล (G) และ ซอล (G)4. ลายโป้ซ้าย ใช้มาตราเสียง ฟา ซอล ลา โด 
(F G A C) และ เร (D) ติดสูดที่ โด(C) และซอล (G) มีท านองเดียวกันกับลายสุดสะแนน ที่เรียกว่า          
ลายโป้ซ้าย ก็เพราะว่ารูติดสูดรูหนึ่งต้องปิดด้วยหัวแม่มือข้างซ้าย 

5. ลายสร้อย ส่วนมากลายนี้ใช้เล่นเดี่ยวมากกว่า เล่นประกอบหมอล า ลายนี้เทียบได้กับ เสียง 
ซอล ลา ที โด เร (G A B D E) ติดสูดที่  เร (D) และลา (A) เหมือนลายน้อยลายสร้อยมีท านอง
เช่นเดียวกับ โป้ซ้าย อยากที่จะแยกเสียงระหว่างลายสร้อยกับลายโป้ซ้ายแต่โดยทั่วไปแล้ว ลายสร้อยมี
เสียงสูงกว่า ลายโป้ซ้ายที่เรียกว่าลายสร้อยก็เพราะมีเสียงแหลมสูงนอกจากนั้นยังมีลายแคนที่เป็นหลัก
อีก 1 ลาย ได้แก่ “ลายเซ” ซึ่งใช้เสียง ซอล ลา ที(E G A B) และติดสูดที่ ที (B) และมี (E) ลายเซ จัดอยู่
ในกลุ่มเดียวกันกับ ลายน้อย และลายใหญ่ ซึ่งเป็นเพลงมาตรา เสียงโศก ลายแคนอาจแบ่งตามลักษณะ
ของเพลงที่เป่า ได ้2 พวกคือ 

1. ลายแคนประเภทพรรณนาเสียงธรรมชาติ 
2. ลายแคนที่เป่าเลียนเสียงล า 
 

ลายแคนประเภทพรรณนาเสียงธรรมชาติ มีดังนี้ 
1. ลายโปงลาง อาจจะบรรยายด้วยลายใหญ่ ลายน้อย หรือลายเซ ซึ่งเทียบได้กับมี 

ซอล ที มี (E G B E) และ เร (D) และติดสูดที่เสียง ที (B) และ มี (E) 
2. ลายแมงภู่ตอมดอก เป็นการพรรณนาแมลงภู่ตอมดอกไม้มีท านองเดียวกันลายโป้

ซ้ายแต่ติดสูดที่เสียง ซอล (G) และโด (C) บางขณะผู้ฟังจะได้ยินเสียงคล้าย ๆ เสียงแมลงภู่ก าลังบิน 
นับเป็นลายแคนที่ไพเราะมาก 
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3. ลายรถไฟ นับเป็นลายแคนใหม่ อาจจะใช้เป่าด้วยลายน้อยหรือลายเซก็ได้มาตรา
เสียงลายแคนนี้เป็นการเลียนเสียงรถไฟ เริ่มเคลื่อนขบวนช้า ๆ และเร็วขึ้น ลายแคนที่เป่าเลียนเสียงล า
เป็นลายแคนที่เลียนล าทางสั้นของหมอล า ชาวอีสานสามารถสร้างจินตนาการถึงเนื้อความในกลอนล า
ได ้มีดังนี ้

3.1 ลายล่องโขง หรือลายล าทางยาว ล่องโขง เป็นลายแคนที่มีชื่อเสียงมากใน
วงการหมอล า เป็นการพรรณนาถึงแม่น้ าโขง ลอยล่องโข่งจะเป่าในลายใหญ่หรือลายเซก็ได้แต่ของเดิม
เป่าด้วยลายน้อย 

3.2 ลายล าเต้ย เต้ยเป็นจังหวะและท านองล า เป็นการเกี้ยวพากันด้วยเพลง
รักสั้น 

ล าเต้ยม ี4 ชนิด คือ 
3.2.1 เต้ยธรรมดา เป็นล าทางยาว เต้ยธรรมดาประกอบด้วย         

4 วรรค แต่ละวรรคมี 4 จังหวะ ดังนั้น 16 จังหวะ จึงจะเป็นกลอนเต้ยหนึ่งกลอน 
3.2.2 เต้ยหัวโนนตาล ใช้ชื่อตามสถานที่  คือ ต าบลโนนตาล ใน

จังหวัดมุกดาหาร เต้นดอนตาลเดิมใช้ล าในการล าหมู่ แล้วก็มานิยมใช้ล าในการล ากลอน ท านองการล า
เหมือนการ ล าทางสั้น แต่ต่างที่จังหวะลีลาจะสั้นกว่า เต้ยดอนตาลมีลีลาที่อ่อนหวานที่สุดกลอน
ประกอบด้วย 4 วรรค แต่ละวรรคมี 4 จังหวะ และมี 16 จังหวะ ใน 1 กลอน กับ2 จังหวะ ตอนเริ่มต้น
และ 4 จังหวะ ตอนท้าย ลายแคนนี้จะเล่นในทางสุดสะแนน โป้ซ้าย หรือ 
ลายสร้อย 

3.2.3 เต้ยพม่า คือ เพลงพม่าล าขวานนั้นเอง มีลักษณะคล้าย ๆ เต้ยโขงแบ่งออกเป็น 4 วรรค 
วรรคแรกและวรรคสุดท้ายเต้ยสองครั้ง แต่ละวรรคมี 4 จังหวะ สามารถเล่นได้ทั้งลายใหญ่และลายน้อย 

 
สรุปได้ว่า ลักษณะเฉพาะของลายทางสั้น ท านองลายทางสั้นหรือลายล า แต่งขึ้นมาจากมาตรา

เสียง หมวดเมเจอร์ ให้รู้สึก กระฉับกระเฉงร่าเริง มีอัตราจังหวะเร็ว และตกสม่ าเสมอแบบมีเครื่องหมาย
ก าหนดจังหวะ ค าว่า “ทางสั้น” ในภาษาดนตรี ไทย-ลาว หมายถึง จังหวะเร็วและลูกตกสม่ าเสมอ            
แต่ละประโยคกลมกลืนเข้าหากัน แทบว่าจะไม่มีช่วงลากเสียง เพ่ือผ่อนลมหายใจความช้าเร็วของจังหวะ 
อนุโลมเทียบได้กับจังหวะชั้นเดียว ของดนตรีไทยภาคกลางลายแคนอาจแบ่งได้ 2 อย่างคือ ลายแคนที่
พรรณนาภาพพจน์ เช่น ลายแมงภู่ตอมดอกลายโปงลาง ลายลมพัดพร้าว และลายที่เลียนเสียงจาก
ท านองล า เช่น ลายทางสั้น ลายล าทางยาวลายเต้ย ลายของดนตรีเกิดจาก “แคน” ภายหลังได้น า ซุง 
(พิณ) เติดเติ่ง (โปงลาง) และโหวดมาประสมวงแต่เครื่องดนตรีแต่ละชนิด มีข้อจ ากัดของระดับเสียง 
และเทคนิคการเล่น จึงเกิดลายเฉพาะเครื่องดนตรีแต่ละอย่างภายหลัง เช่น ลายพิณเป็นลายลูกเก็บ แต่
เก็บรายละเอียดเหมือนแคนไม่ได้จึงเกิดเป็นลายพิณข้ึน เป็นต้น 
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ชุมเดช เดชภิมล (2531 : 34-35) ได้ให้ความหมายดนตรีพ้ืนบ้าน หมายถึง ดนตรีที่บรรเลงโดย
ใช้เครื่องดนตรีของท้องถิ่น ซึ่งจะแตกต่างกันไปตามสภาพภูมิศาสตร์ ธรรมชาติตลอดจนขนบธรรมเนียม
ประเพณี และวัฒนธรรมของแต่ละภาค โดยเฉพาะดนตรีภาคอีสานนั้นท่วงท านองดนตรีจะสนุกสนาน
ด้วยจังหวะที่กระชั้นถี่เร้าใจ เช่น ลายสุดสะแนน ลายล าเพลินลายกาเต้นก้อน ลาบแมงตับเต่า ลายนก
ไซบินข้ามทุ้ง และลายท านองก็วังเวงโหยหา เช่นลายแม่ฮ้างกล่อมลูก ลายลมพัดพร้าว ลางโปงลาง ลาย
ล่องโขง 

ชัชวาลย์ วงษ์ประเสริฐ (2523 : 61-66) กล่าวว่า ดนตรีประกอบการฟ้อนของภาคอีสานมี
เครื่องดนตรีประกอบการเล่น ซึ่งแบ่งได้เป็น 4 ประเภท คือ 

1. ประเภทเครื่องดีด 
1.1 พิณพ้ืนเมือง ซึ่งมีชื่อเรียกแตกต่างกันออกไป เช่น ซุง ซึง หมากจับปี่หมากโตดโต่ง 

หมากตับเต่ง พิณท าด้วยไม้ เช่น ไม้ขนุน เพราะมีน้ าหนักเบาและให้เสียงทุ้มกังวานไพเราะกว่าไม้ชนิด
อ่ืน พิณอาจม ี2 สาย 3 สาย หรือ 4 สาย ก็ได้ แบ่งเป็น 2 คู่เป็นสายเอก 

2 สายและสายทุ้ม 2 สาย เวลาเล่นก็เล่นเป็นเพลงเรียกว่า ลาย โดยมากพิณมักเล่นคู่กับแคน 
1.2 หุนหรือหืน เป็นเครื่องดีดที่ท าด้วยไม่ไผ่ เวลาดีดต้องใช้ปากคาบไว้ที่กระแก้มซึ่ง

จะท าหน้าที่เป็นเครื่องขยายเสียง หุนจะมีเสียงค่อนข้างเบา 
1.3 โกย คือหุนหรือจ้องหน่องที่ท าด้วยโลหะ นิยมเล่นในหมู่ผู้หญิงไทยสมัยโบราณ ไห

ซองหรือพิณไห นิยมท าเป็นชุด ๆ ละหลายใบโดยมีขนาด ลดหลั่นกัน ตรงปากไหใช้เส้นยางหนังสติก
หรือยางที่ตัดจากยางรถจักรยานผูกและขึงผ่านให้ได้เสียงประสานกัน 

2. ประเภทเครื่องสี เป็นเครื่องดนตรีที่มีสายสีด้วยคันชัก ทางภาคอีสานมีเครื่องสีได้แก่ 
2.1 ซอพ้ืนเมือง ซึ่งต่างจากซอภาคอ่ืน ตรงที่ท าด้วยไม้กับปิ๊บ หรือกระป๋องแทนไม้กับ

กะลามะพร้าว ซอพ้ืนเมืองของภาคอีสานม ี2 สายคันชักจะอยู่ข้างนอกสีเช่นเดียวกับซอสามสาย 
2.2 ซอไม่ไผ่ หรือซอบั้ง จัดท าด้วยไม่ไผ่หนึ่งปล้องมีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางสองหรือ

สามนิ้วมีสายสองสายแล้วสีด้วยคันชักซอไม้ไผ่มีข้อเสียที่เสียงเบาเกินไป 
3. ประเภทเครื่องตี 

3.1 โปงลาง มีลักษณะคล้ายระนาดแต่มีขนาดใหญ่กว่า โปงลางท าจากไม้เนื้อแข็งเช่น 
ไม้หมากเหลื่อม ไม้สมอป่า ไม้พยุง ไม้ประดู่ ไม้ขนุน แต่ที่ให้เสียงไพเราะที่สุด ได้แก่ไม้มะหาดชนิดที่
ตายยืนต้นมาแล้วประมาณ 3 ปี โปงลางจะประกอบด้วยลูกระนาด หรือไม้ท่อนโตขนาดจ านวน 12 
ท่อน เรียงจากใหญ่ไปหาเล็กหรือเสียงต่ าไปหาเสียงสูง ตรงกลางจะถากให้บางเพ่ือปรับระดับเสียงแล้ว
ใช้เชือกร้อยผืนไม่ต้องใช้รางเหมือนไม้ระนาด แต่ใช้แขวนไว้กับหลัก หรือเสา แต่ให้ท่อนล่างชิดพ้ืน เสียง
โปงลางมี 5 ชนิด คือ เสียงโด เร มี ซอล ลา ในการตีนิยมใช้  2 คน แต่ละคนใช้ไม้ตีคนละสองอัน คน
หนึ่งตีเสียงเสริฟ โดยตีสองเสียง ส่วนอีกคนหนึ่งตีท านองเพลงตามลายต่าง ๆ เช่นเดียวกับพิณหรือแคน 

3.2 กลอง สามารถแบ่งออกได้หลายประเภท 
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3.2.1 กลองยาวหรือกลองหาง เป็นกลองขึ้นหนังหน้าเดียว ตอนหน้าใหญ่
ตอนท้าย มีลักษณะเรียวตรงกลาง หน้ากลองจะติด ข้าวสุกผสมขี้เถ้าถ่วงเสียงเอาไว้ 

3.2.2 กลองเส็งหรือกลองก่ิงหรือกลองแต้ นิยมใช้ส าหรับการแข่งขันประลอง
ความดังหรืองานบุญต่าง ๆ การตีกลองเส็งจะใช้ไม้ต ีซึ่งนิยมตีไม้เค็ง (ไม้หยี ) เพราะเหนียวและ 
ทนกว่าไม้ชนิดอ่ืน 

3.2.3 กลองตุ้ม เป็นกลองสองหน้าคล้ายกับตะโพนแต่ต่างที่กลองตุ้มมีหน้า
ขนาดเท่ากัน ใช้ตีกับกลองยาวประกอบการแห่เรือ และงานเทศกาลต่าง ๆ กลองตึ้ง เป็นกลองร ามะนา
ขนาดใหญ ่เวลาตีใช้คนสองคนหาม และคนที่หามที่อยู่ข้างหลังเป็นคนตี นิยมใช้ในวงกลองยาว 

3.2.4 กลองกาบบั้ง เป็นกลองหน้าเดียวนิยมตีผสมกลองตุ้ม 
และกลองยาว3.3 พางฮาดหรือฆ้องโหม่งแบบโบราณ แต่ไม่มีปุ่มอยู่ตรงกลางหรือเหมือนฆ้องทั่ว ๆ ไป 
คือแผ่นหน้าของผางฮาดจะเรียบเสมอกันหมด 

3.4 หมากกั๊บแก๊บหรือกรับคู่ เป็นกรับพ้ืนเมืองอีสานท าด้วยไม้ธรรมดาสองชิ้นหรือจัก
เป็นร่องฟัน ใช้ครูดหรือกรีดตามจังหวะ นอกจากนี้ยังมีเครื่องตีโลหะ เช่น ฉิ่ง ฉาบ เป็นต้น 

4. ประเภทเครื่องเป่า 
4.1 แคน เป็นเครื่องดนตรีที่นิยมแพร่หลาย แคนเป็นเครื่องดนตรีประเภทลม มีลิ้น

โลหะเกิดจากลมผ่านลิ้นโลหะ และผ่านไปตามล าไม้ การเป่าแคนจะเป่าท านอง เรียกว่าลายแคน เป็น
การลอกเลียนแบบท่วงท านองและเสียงจากธรรมชาติ เช่น 

4.1.1 ลายสุดสะแนน มาจากค าอีสานที่ว่า สายแนน มีความหมายว่า ต้นตอ
หรือ สายใย ลายสุดสะแนนเป็นลายที่ผู้เล่นจะเล่นได้ก่อนลายอื่น 

4.1.2 ลายแมงภู่ตอมดอก เป็นลายที่เลียนแบบธรรมชาติของแมลงภู่ที่บิน
ตอมดอกไม้เสียงดังหึ่ง ๆ มีท านองลีลาช้า ก่อนแล้วก็เร็ว กระชั้นเข้าตามล าดับ 

4.1.3 ลายวัวขึ้นภู เป็นลายเลียนแบบเสียงธรรมชาติ โปงลางนิยมท าไว้แขวน
คอวัวที่พ่อค้าน าของไปขาย เวลาวัวเดินข้ามภูเขา จะมี เสียงขึ้น ๆ ลง ๆ เป็นท านอง ฟังแล้ววิเวกวังเวง
คิดถึงบ้าน ลายแม่ฮ้างกล่อมลูก อาศัยธรรมชาติความว้าเหว่ การพิไรร าพรรณผสมการประชดประชัน
ชีวิตของหญิงที่ถูกสามีทิ้งไป ลายลมพัดไผ่ เป็นการเลียนเสียงกิ่งไผ่ที่ลู่ไปตามลมเวลาใบไผ่ร่วงลงพ้ืนจะ
เหมือนกังหันเวลาร่วงลงมาก ๆ จะงดงามมาก เสียงแคนจะร าพันออกมาได้อย่างไพเราะ ลายลมพัด
พร้าว ธรรมชาติของใบมะพร้าวเมื่อถูกลมจะโยกไหวอย่างเชื่องช้า คราใดที่พายุพัดมาจะเอนตัวไปตาม
สายลม พร้อมกับสะบัดใบ เสียงดังเป็นจังหวะ 

4.1.4 เต้ย จังหวะเต้ยเป็นจังหวะกระชับเพ่ือให้ผู้ล าได้ออกท่าฟ้อน เวลาเป่า 
ลายเต้ยหมอแคนจะเป่าเป็นตอน ๆ ตามคนเต้ยมีขึ้นและลงอย่างสนุกสนานลายเซิ้ง เป็นการเป่าให้คน 
ได้ร าเซิ้ง เช่น เซิ้งสวิง เซิ้งกระติบข้าว เป็นต้น 
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4.2 โหวด เป็นเครื่องเป่าที่ท าด้วยลูกแคนแต่ไม่มีลิ้นโดยน าเอากู่แคนจ านวน  7 ถึง 12 
ลูก มาตัดให้ได้ขนาดลดหลั่นกันให้ปลายทั้งสองเปิด ปลายด้านล่างใช้ขี้สูดปิดให้สนิทส่วนปลายด้านบน
เปิดไว้ส าหรับเป่า 

4.3 ปี่ผู้ไทย เป็นปี่ที่ท ามาจากไม้กู่แคน โดยเปิดปลายข้างหนึ่งและขึงอีกด้านหนึ่งตรง
ปลายด้านที่บั้งข้อเจาะช่องส าหรับใส่ลิ้นที่ท าจากทองเหลืองนอกจากนี้  ชัชวาลย์ วงษ์ประเสริฐ ยังได้
ท าการศึกษาการฟ้อนร าของภาคอีสาน พบว่าท่าร าของชาวอีสานได้มาจากธรรมชาติ มีความเป็นอิสระ
ขึ้นอยู่กับลีลาของผู้ฟ้อน ที่จะขยับมือเคลื่อนกายอย่างไร การเคลื่อนไหวมือจะเหมือนม่อนท่าวใย การ
จีบมือของชาวอีสานนั้น นิ้วโป้งกับนิ้วชี้ไม่จรดกัน จะห่างกันเล็กน้อย ซึ่งแตกต่างจากการจีบมือของภาค
กลาง ไม่สามารถบอกได้ว่าเป็นจีบลักษณะใด จีบหงาย จับหลับจีบปรกหน้า คือไม่สามารถเอาหลัก
นาฏศิลป์ภาคกลางมาจับท่าฟ้อนชาวอีสานได้ คุณค่าของการฟ้อนพื้นบ้าน ด้านร่างกาย ด้านสังคม ด้าน
วัฒนธรรม และด้านนันทนาการ 

เต็มสิริ บุญยสิงห์ (2514 : 207-337) ได้ให้รายละเอียดเกี่ยวกับการแสดงนาฏศิลป์แบบต่าง ๆ 
เริ่มตั้งแต่ การเลือกประเภทของนาฏศิลป์ การเล่นพ้ืนบ้านเมืองของท้องถิ่นต่าง ๆนอกจากนั้น ยังได้
กล่าวถึงรายละเอียดเกี่ยวกับการจัดแสดงละคร อุปกรณ์ ฉาก แสง เสียง ที่เหมาะในการจัดการแสดง
ความรู้ในเรื่องส่วนต่าง ๆ ของเวที การเคลื่อนไหวบนเวที บุคคลผู้มีหน้าที่เกี่ยวข้องในการจัดการแสดง 
เช่นผู้จัดหรือหัวหน้าคณะ ผู้ก ากับการแสดง ผู้ก ากับบนเวที ผู้จัดการฝ่ายธุรการ เจ้าหน้าที่ฝ่ายต่าง ๆ 
เช่น ฉากเครื่องแต่งกาย แต่งหน้า ซึ่งเกี่ยวข้องและมีส่วนท าให้การบริหารงานด้านการแสดงต่าง ๆ 
ส าเร็จลุล่วงตามวัตถุประสงค์ 

ผกา เบญจกาญจน์ (ม.ป.ป. : 23-26) ได้กล่าวถึงการแสดงเซิ้งแหย่ไข่มดแดง ว่าการแสดงเซิ้ง
แหย่ไข่มดแดง นอกจากจะสนุกสนานเพลิดเพลินแล้ว ยังให้ความรู้แก่ผู้ที่ยังไม่เคยได้พบเห็น นับว่าเป็น
การอนุรักษ์วิชาชีพ ออกมาเป็นรูปของการแสดงอีกวิธีหนึ่ง เพราะอาชีพต่าง ๆของประชาชนในชนบท 
นับได้ว่าเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่ง การแต่งกาย ชายนุ่งกางเกงขาก๊วยสีด าเสื้อคอกลมแขนสั้น มี
ผ้าขาวม้าคาดเอว และโพกผม หญิงนุ่งผ้าซิ่นสั้น ใส่เสื้อแขนกระบอก 3 ส่วนมีสไบห่ม อุปกรณ์ในการ
แสดง คือ ครุใส่น้ า ตะกร้าผูกปลายไม้ยาว ผ้าส าหรับกวนมดแดง การจัดแสดงมีล าดับตอน ดังนี้ 

1. เดินทางออกจากบ้านหญิงถือครุน้ า ชายถือไม้ยาวส าหรับแหย่รังมดแดง และเหน็บผ้าแดง
ส าหรับกวนมดแดง 

2. มองหารังมดแดง 
3. น าผ้ากวนมดแดงเพ่ือแยกตัวมดแดงออกจากไข่ 
4. เทน้ าออกจากครุ 
5. เก็บอุปกรณ์เดินทางกลับบ้าน 
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ธนิต อยู่โพธิ์ (2515 : 1-2) กล่าวไว้ว่า คนไทยเรามีศิลปะการละเล่นมาตั้งแต่โบราณกาลและ
ที่มาปรากฏเป็นมหรสพส าคัญในภายหลัง ได้แก่ ระบ าร าเต้น ได้แก่ ศิลปะแห่งการร าที่มีผู้แสดงร า
พร้อมกันเป็นหมู่ เช่น ระบ าชุดเทพบุตรนางฟ้า ระบ าเบิกโรงชุดเมฆขลารามสูร เป็นต้น 

ถ้าศิลปะแบบไทยเหนือ ก็รียกว่า ฟ้อน เช่น ฟ้อนเงี้ยว ฟ้อนลาวแพน ฟ้อนม่านมุ่ยเชียงตา เป็น
ต้นจึงเรียกรวมกันว่า ฟ้อนร า ได้แก ่ศิลปะการร าเดี่ยว ร าคู ่หรือร าประกอบเพลง ร าอาวุธ ร าท าบทเต้น 
ได้แก่ ศิลปะแห่งการยกขาขึ้นลงให้เป็นจังหวะ เช่น เต้นเขน เต้นโขน เป็นต้น 

ธีรยุทธ ยวงศรี (2529 : 23-24) กล่าวถึง การฟ้อนร าแบบดั้งเดิม และการฟ้อนร าในปัจจุบัน
ของชาวล้านนา ว่า การฟ้อนร าของชาวล้านนาในอดีตกาลนั้น ประกอบด้วยลีล่าท่าทางที่เลียนแบบ
ธรรมชาติ มีลักษณะเป็น “ศิลปพ้ืนเมือง” ตามเผ่าพันธุ์ที่แท้จริงของตนเอง ลักษณะท่าทางการฟ้อน 
ไม่ได้เลียนแบบจากผู้ใด คงด ารงเอกลักษณ์รูปเดิมไว้ คือ มีลักษณะท่าทางที่เชื่องช้าแช่มช้อย เนิบนาบ 
สวยงาม มักแสดงเป็นชุด และเนื่องจากอาณาจักรล้านนาเป็นแหล่งรวมของชนชาติเชื้อสายต่าง ๆ 
มากมาย ลักษณะท่าทางฟ้อนร าของแต่ละเผ่าจะขนานนามตามเชื้อชาติของผู้ฟ้อนร า เช่น คนม่านฟ้อน 
ก็เรียกการฟ้อนร านั้นว่า “ฟ้อนม่าน” คนไตฟ้อน ก็เรียกว่า “ฟ้อนไต”หรือฟ้อนเงี้ยว ปัจจุบันการ
คมนาคมสะดวกข้ึน เป็นเหตุให้เอกลักษณ์ของท่าฟ้อนร าที่มีอยู่ดั้งเดิมเปลี่ยนไปบ้าง 

นิคม มุสิกะคามะ (2547 : 113) กล่าวว่า ปัจจุบัน คนไทยส่วนใหญ่สัมผัสความงามด้านนาฏ
ดุริยางค์ศิลป์ ในแง่ความมัน สนุกสนานมนอารมณ์ความรู้สึก และมีอิสรเสรีในการเข้าร่วม กระโดดโลด
เต้น ไปตามจังหวะลีลาเป็นส าคัญ ซึ่งในอดีต ประชาชนมีส่วนร่วมในการตัดสินใจเพียงการฟัง และการ
พูดเป็นหลัก ปัจจุบันมีการน าเสนอรูปแบบใหม่แบบตะวันตกซึ่งเสนอดนตรีพร้อมกับการละเล่น กับการ
ยั่วยวนให้ผู้ฟังหรือผู้ชมมีส่วนร่วมในการร่วมเต้น ร้องร าขนานไปด้วย จึงมีการก าหนดกรอบและ
แนวทางในการประเมินผลส าเร็จนาฏดุริยางศิลป์ เป็นเกณฑ์ในการด าเนินงาน 7 ประการ คือ 

1. ลีลาของการร่ายร า 
2. ความไพเราะของดนตรีและการบรรเลง 
3. ค าร้องและเนื้อร้อง 
4. การแสดงตามบทบาทของตัวละคร (Acting) 
5. บทพากย์และการบรรยาย 
6. การแต่งกายของนาฏศิลป์ โขน ละคร 
7. การจัดองค์ประกอบของเวที 

บุญเรือง ถาวรสวัสดิ์ (2521 : 21) ได้กล่าวว่า แคนเป็นเครื่องดนตรีที่เก่าแก่ประจ าครอบครัว
ภาคอีสาน เสียงแคนสามารถสร้างอารมณ์ของผู้ได้ยินให้เคลิบเคลิ้ม  หลงใหล และยังเป็นดนตรี
ประกอบการล าที่ส าคัญของหมอล า ล าได้ไพเราะ มีจังหวะจะโคนในขณะเดียวกันลายแคนบางลาย           
ถ้าจะเป่าให้ไพเราะ ความสนุกสนานของคนอีสานทั่วทั้งแดนที่ราบสูง มีเพียงอย่างเดียวคือล าแคน 

ปราณี วงษ์เทศ (2525 : 21) ให้ข้อคิดเกี่ยวกับนาฏศิลป์ไทยที่เป็นแบบฉบับว่านาฏศิลป์ 
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ไทยที่เป็นแบบฉบับมีท่วงท านอง ซับซ้อน มีกฎระเบียบตายตัวนั้น ก็คือ นาฏศิลป์พ้ืนบ้านที่ได้รับการ
พัฒนาโดยศิลปินในราชส านักนั่นเอง โดยได้พยายามรับอิทธิพลภายนอกเข้ามาผสมด้วยในที่สุด
กลายเป็นนาฏศิลป์ที่มีรายละเอียดซับซ้อน จะต้องได้รับการถ่ายทอดฝึกฝนมีแบบแผนแน่นอนและมี
พิธีกรรมมาประกอบความส าคัญ เพ่ือให้ขลังและศักดิ์สิทธิ์ ในขณะที่นาฏศิลป์ พ้ืนบ้านที่เป็นเอกลักษณ์
ของท้องถิ่นมีลักษณะเรียบง่าย เพราะนาฏศิลป์พ้ืนบ้านมีความสัมพันธ์กับชีวิตพ้ืนบ้านที่ไม่ซับซ้อน
เหมือนชีวิตผู้คนในราชส านัก 

ปราณี วงษ์เทศ (2530 : 255-326) ศึกษาการละเล่นพ้ืนบ้าน และพิธีกรรมในสังคมไทยพบว่า 
การละเล่นส่วนใหญ่ที่มีอยู่ในสังคมไทยทั้งในอดีตและปัจจุบัน มีรากฐานความสัมพันธ์อย่างแรกของ
พิธีกรรมซึ่งมักมาจากการเซ่นสรวงบูชา หรือ ท าบุญ การกินเลี้ยง การละเล่นรื่นเริงประเพณี พิธีกรรม
และการละเล่นที่มีความหมายต่อบุคคลและชุมชน โดยเกี่ยวกับการท ามาหากินความอุดมสมบูรณ์ 
ความสงบสุขของสังคม เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ สร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 

ประสิทธิ์ กาพย์กลอน (2518 : 192) ได้กล่าวว่า สุนทรียศาสตร์ หมายถึง ค า Estheticsใน
ภาษาอังกฤษ ซึ่งเป็นปรัชญาแขนงหนึ่ง ที่ว่าด้วยความงามหรือศิลปะ หรือเป็นวิทยาการที่เกี่ยวข้องกับ
ความงามของธรรมชาติและศิลปะ เดิมที ดร.ปรีดี พนมยงค์ ได้บัญญัติศัพท์ เรียกว่าลาวัลย์วิทยา แทน
ค าว่า Aesthetics ในภาษาอังกฤษเป็นคนแรกแต่ค านี้ไม่ติดในภาษาไทย ทั้ง ๆ ที่ศัพท์บัญญัติค านี้ มี
ความไพเราะและมีความหมายตรงกับภาษาอังกฤษมาก ต่อมา ท่านศาสตราจารย์พระยาอนุมานราชธน 
จึงได้บัญญัติศัพท์ค าว่า สุนทรียศาสตร์ขึ้น แทนค าหนึ่งและได้นิยมใช้ค านี้ติดต่อกันมาจนกระทั่งทุกวันนี้ 
สิ่งที่เรียกว่า สุนทรียภาพหรือศาสตร์ นั้น พวกกรีกสนใจศึกษามานานแล้วตั้งแต่สมัย เพลโต้ สิ่งที่น ามา
ศึกษากัน ได้แก่ ได้แก่ ศิลปะ คืออะไร ความงามคืออะไรคุณค่ากับความงามสัมพันธ์กันอย่างไร เป็นต้น 

พระยาอนุมานราชธน (2515 : 1-40) ได้กล่าวถึงลักษณะประเพณีพิธีกรรมของไทยว่าเป็นเรื่อง
ของการเป็นไปอันเนื่องมาจากการกระท า หรือการด าเนินการอย่างใด ๆ เมื่อกระท าซ้ าอยู่บ่อย ๆ จน
เกิดความเคยชินเป็นนิสัย ถ้าเป็นพื้นติดตัวมาแต่ก าเนิด เรียกว่า นิสัย สันดาน หรืออุปนิสัย ถ้าเป็นสิ่งที่
มีมาภายหลังด้วยการเอาอย่างคนอ่ืน และการมีประพฤติเหมือนกัน เป็นจารีตหรือกฎศีลธรรม 
ขนบประเพณี นอกจากนี้  ยังได้ให้ความหมายรายละเอียดของประเพณีที่ส าคัญต่าง ๆ ของไทย 
รายละเอียดเกี่ยวกับนานาชาติ ประวัติศาสตร์ ศาสนา ความเชื่อ ไสยศาสตร์ 

พาณี สีสวย (2526 : 142-199) ได้รวบรวมเพลงพ้ืนเมืองและละเล่นพ้ืนเมืองภาคกลางเช่น 
เพลงปรบไก่ เพลงเทพทอง เพลงเรือ เพลงฉ่อย เพลงล าตัด ร าวง ภาคเหนือ เช่น เพลงซอฟ้อนเล็บ 
ฟ้อนเทียน ฟ้อนเงี้ยว ภาคใต้ เช่น เพลงนา เพลงเรือ เพลงบอก รองเง็ง ภาคอีสาน เช่นหมอล า เพลง
โคราช ร ากระทบไม้ เซิ้งต่าง ๆ ฟ้อนภูไท กระโน๊บติงตอง โดยให้รายละเอียดเกี่ยวกับความเป็นมา 
วิธีการเล่น การแสดงอย่างละเอียด 

ราชบัณฑิตยสถาน (2539 : 845) ได้บัญญัติศัพท์วิชาการสาขาต่าง ๆ ไว้ในพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสาถาน ซึ่งเป็นแหล่งอ้างอิงข้อมูลทางวิชาการ กล่าวว่า สุนทรีย, สุนทรียะ “ว.”เกี่ยวกับ
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ความงามในธรรมชาติ หรืองานศิลปะ ที่แต่ละบุคคลสามารถที่มีต่อความงามในธรรมชาติสุนทรียศาสตร์ 
“น.” เป็นปรัชญาสาขาหนึ่งว่าด้วยความงาม และสิ่งที่งามในธรรมชาติและงานศิลป์ 

เรณู โกศินานนท์ (2519 : 5) กล่าวถึง สาเหตุของการฟ้อนร าสรุปใจความว่า การฟ้อนร าเกิด
จากการเซ่นสรวง บูชาพระเจ้า เพราะมนุษย์อาศัยศาสนาเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ มนุษย์มีความกลัว
จึงเกิดการอ้อนวอนให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ช่วยดลบันดาลให้สมปรารถนา ท าพิธีต่าง ๆ เช่น บวงสรวงถวาย
อาหาร สวดสรรเสริญ อ้อนวอนขอพร ท้ายที่สุด มีการฟ้อนร าถวายในศาสนาพราห์ม 

วิชัย วงษ์ใหญ่ (2525 : 15-16) มีความเห็นเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ พอสรุปได้ว่าสุนทรียภาพ 
เป็นศาสตร์อันลึก ซึ่งเกี่ยวกับการพัฒนาจิตใจของมนุษย์ เรารับรสของสุนทรียะในศิลปะที่จะท าให้จิตใจ
เบิกบานแจ่มใสเบิกบานด้วยการฟังเพลงไพเราะ อ่านวรรณกรรมสูง ๆดูภาพเขียน หรือปั้น ตลอดจน
สถาปัตยกรรมอันสวยงาม นั้นแหละ คือ ความสูงของสุนทรียศาสตร์หรือความประณีตงดงาม ได้แก่ 
ความงามทางภาษา ความงามของเนื้อเรื่อง ซึ่งกลมกลืนรูปแบบความงาม 

วิมลศรี อุปรมัย (2524 : 9) กล่าวถึง การฝึกหัดนาฏศิลป์ไทย ว่า กุลบุตรกุลธิดาที่จะฝึกหัด
นาฏศิลป์ไทยจะต้องหัดร าหน้าพาทย์ที่ใช้เป็นหลักสูตรเบื้องต้น  ส าหรับให้นักเรียน ศิลปินฝึกหัด 
นาฏศิลป์ไทย คือ “เพลงช้าเพลงเร็ว” ต้องฝึกให้คล่องแคล่ว แม่นย า ช านิช านาญเสียก่อนที่ต้องใช้เวลา
ฝึกหัดกันแรมปี ท่าร าในเพลงช้าเพลงเร็วเป็นเสมือน “แม่ท่า” หรือพ้ืนภาษาของละครไทยทั่วไปทั้งนิยม
กันว่า ศิลปินผู้หัดฝึกร าเพลงเพลงช้าเพลงเร็วมาดีแล้ว ย่อมเป็นผู้มีกิริยาแช่มช้อยในสังคมไทยท่าร ามร 
“ร าแม่บท” ก็ดี ท่าที่ครูอาจารย์ทางนาฏศิลป์คัดเลือกจัดท่า ให้ร า “ท าบท”ก็คัดท่ามาจากท่าทีแบบ
ฉบับในการร าเพลงช้าเพลงเร็วได้ดีงามเป็นพ้ืนมาแล้วก็ย่อมหมายถึงว่านักเรียนคนนั้นจะเป็นศิลปิน 
ทางการละครฟ้อนร าของไทยได้ดีต่อไปในภายหน้า 

วิรุณ ตั้งเจริญ (2546 : 15-16) กล่าวถึง สุนทรียภาพในด้านดนตรี และการแสดงไว้ว่าแม้ศิลปะ
จะไม่ใช่ปัจจัยหลักในการด ารงชีวิต แต่ศิลปะก็อาจเป็นส่วนพิเศษ ส่วนเสริมหรือส่วนเกินที่ส าคัญยิ่งใน
ชีวิต หลายคนบอกว่า ศิลปะเป็นส่วนที่เติมให้ชีวิตเต็ม เมื่อกล่าวถึงศิลปะ ซึ่งหมายถึงความประณีต
งดงาม ย่อมหมายความรวมถึง ดนตรี ศิลปะการแสดง วรรณกรรม และศิลปะอ่ืน ๆทั้งความงามและ
ความไพเราะ 

วิรัช บุษกุล (2530 : 87-93) กล่าวว่า ท านองเพลงอีสานเหนือ เป็นท านองเพลงสั้น ๆและ
วนเวียน แต่รูปแบบ (Form) ของเพลงอีสานเหนือ มีความเป็นสากลอย่างน่าพิศวง ได้แบ่งท านอง
ออกเป็นสามตอน คือ 

1. ตอนเกริ่น เป็นการรัมภกถาของเพลง เพ่ือเตรียมผู้ฟังให้พร้อมที่จะรับฟังตอนต่อไป 
2. ตอนท านองหลัก คือ ท านองที่เป็นหัวใจของเพลงเป็นท านองหรือลายสั้น ๆ แต่เป็น 

ท านองจ าเพาะ เป็นเอกลักษณ์ของแต่ละเพลงหรือแต่ละลาย 
3. ตอนท านองย่อย หรือท านองแยก หรือแตกท านองที่ใช้บันไดเสียงเดียวกันกับ

ท านองหลัก แต่จะเดินท านองให้แตกต่างออกไปภายในขอบเขตที่จ ากัด ทั้งนี้ ขึ้นอยู่กับความช านาญ 
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ของผู้บรรเลงและแบ่งประเภทของเพลงพ้ืนเมืองอีสานเหนือเป็นสองประเภท คือ 
3.1 เพลงบรรเลง เดิมจะไม่ค่อยร่วมบรรเลงด้วยกัน คงเป็นเพราะเวลาไม่

อ านวยท านองเพลงวนเวียนบรรเลงด้วยกันล าบาก ไม่มีโน้ตเพลงที่จ ากัดตายตัว และประการที่ส าคัญ
ที่สุดคือความรักอิสระของผู้บรรเลง จึงมีดนตรีเดี่ยวเป็นส่วนใหญ่ เช่นเดียวกับพิณ โปงลาง ซอ แคน 
ปัจจุบันมีการพัฒนาให้วงดนตรีมีเครื่องดนตรีมากชิ้นขึ้น หาเวลาฝึกซ้อม และใช้ดนตรีพื้นเมืองเป็น 
อาชีพขึ้นมาได้ 

3.2 เพลงร้อง หมายถึง การร้องเพลงโดยดนตรีประกอบ เรียกว่า “ล า” เดิม
จะมีท านองล าทางสั้น หรือล ากลอน มีจังหวะค่อนข้างเร็ว เวลาจ ากัด แต่บรรจุเนื้อหาสาระคติธรรมต่าง 
ๆ ไว้มากมาย เช่น การเล่าประวัติ นิทาน หรือการประชันฝีปากของหมอล า ส่วนล ายาว หรือล าล่องโขง 
หรือล าล่อง เป็นการด าเนินจังหวะช้ากว่า ท่วงท านองเย็น ๆ และเศร้า มักเป็นเนื้อหาพรรณนาความ
ยากไร้ ต าสอนคติธรรม ค าอ าลาให้ศีลให้พรแก่ผู้ฟังปัจจุบัน มีท านองล าเพ่ิมขึ้น เช่น ล าเพลิน มีจังหวะ
คึกคักสนุกสนาน ล าเต้ยต่าง ๆซึ่งมีลักษณะคล้ายเพลงหางเครื่องของล ายาว มีทั้งเต้ยธรรมดา เต้ยโขง 
เต้ยพม่า นอกจากนี้ ยังมีท านองเฉพาะออกไปตามท้องถิ่น เช่น ล าผู้ไทย ล าตังหวาย เต้ยดอนตาล ล า
คอนสวรรค์ ล าสารวัน 

วีณา วีสเพ็ญ (2533 : 104) ได้แบ่งประเภทการร่ายร าของภาคอีสานตามจุดประสงค์ของการ
แสดง ดังนี้ 

1. ร าเซ่นสรวงหรือบูชา เพ่ือแสดงความเคารพเทวดาสิ่งศักดิ์สิทธิ์  หรือเซ่นสังเวย
วิญญาณผู้ตาย ได้แก่ ร าผีฟ้า โซ่ทั้งบั้ง และแสกเต้นสาก 

2. ร าหรือฟ้อนเพ่ือความสนุกสนาน คือ การแสดงที่มีขึ้นเมื่อเทศกาลประจ าถิ่นมีทั้ง
ฟ้อนคู่ชายหญิง ฟ้อนเกี้ยวพาราสีกัน เช่น ฟ้อนผู้ไทย ร ากลองยาว เรือมอันเร เป็นต้น 

3. ร าเพ่ือความสวยงามเป็นสิริมงคล มุ่งความเรียบร้อยพร้อมเพรียงกัน มักร าใน
โอกาสต้อนรับแขกท่ีมาเยือน เช่น ร าพรสวรรค์ และร าแพรวา เป็นต้น 

4. การแสดงประจ าถ่ิน คือ การแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ของบางท้องถิ่นโดยเฉพาะ ไม่มี 
ในทุกจังหวัด เช่น เพลงโคราช มีในจังหวัดนครราชสีมา หมอล าในจังหวัดอุดรธานี อุบลราชธานี  
ร้อยเอ็ด ขอนแก่น เป็นต้น 

ศรีวิ ไล  ดอกจันทร์  (2529 : 128-129) มีความคิดเห็นเกี่ยวกับสุนทรียะ  พอสรุปได้ว่า
สุนทรียภาพ หมายถึง ความงาม ความไพเราะ หรือลักษณะอันสุนทร ซึ่งมีอยู่ในธรรมชาติหรือแม้ใน
ศิลปะวรรณกรรมต่าง ๆ ความงามเป็นความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุกับจิตใจ ความงามอยู่ตามล าพังในวัตถุ
จึงไม่มีความหมายอะไร ความงามจึงมีความหมายสมกับความงามเพราะมีจิตใจรับรู้มัน ชื่นชมมันด้วย 
แต่การที่เราจะแลเห็นความงามของสิ่งใดสิ่งหนึ่งอย่างเข้าอกเข้าใจนั้นจ าเป็นต้องฝึกฝน อบรมกับการชื่น
ชมคุณค่าของความงาม จึงแลเห็นความงามนั้นได้อย่างซาบซึ้งตรึงใจ 
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สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2515 : 1-4) กล่าวว่า การฟ้อนร าเป็น
ประเพณีที่มีในเหล่ามนุษย์ทุกชาติทุกภาษา ซึ่งมีวิธีฟ้อนร าตามวิสัยชาติของตน แสดงกิริยาออกมาให้รู
ว่า อารมณ์เป็นอย่างไร กริยาที่ปรากฏออกมานับเป็นชั้นต้นของการฟ้อนร า แล้วต่อมาก็ใช้กิริยา
เหล่านั้น เป็นภาษาสื่อความหมาย มนุษย์เลือกเอากิริยาท่าทางซึ่งแสดงอารมณ์ต่าง ๆ นั้นมาเรียบเรียง
สอดคล้องติดต่อกันเป็นกระบวนการฟ้อนร าให้สวยงาม จึงเกิดเป็นการฟ้อนร าขึ้นตามที่พวกตนเห็นว่า 
งานประเพณีฟ้อนร าแต่เดิมเป็นประเพณีส าหรับคนทุกชั้น และใช้ในพิธีหลายอย่าง เช่น ประเพณีการ
ฟ้อนร าในประเทศไทย การฟ้อนร าที่ใช้ในพิธีต่าง ๆ 

สุนันทา โสรัจจ์ (2516 : 6) กล่าวถึงต าราของไทยว่า ชื่อท่าร าในต าราร าไทยที่คล้ายคลึงกับชื่อ
ท่าร าของอินเดีย ยังปรากฏอยู่หลายชื่อ แสดงว่าต าราท่าร าของไทยอาศัยต ารานาฏยศาสตร์ของอินเดีย 
แต่ต้นฉบับในการแปล ไม่ทราบว่าครบบริบูรณ์เพียงใด เพราะต าราได้สูญหายไปตั้งแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา
ฉบับเก่าท่ีสุด พบในสมัยรัชกาลที่ 1 เป็นต าราท่าร าต่าง ๆ ที่เขียนรูประบายสีปิดทอง แต่ไม่ครบบริบูรณ์
อีกเล่มหนึ่ง เขียนฝุ่นเป็นลายเส้นเดียว มีภาพท่าร าบริบูรณ์ถึง 66 ท่าพระองค์คงจะทรงโปรดประชุมครู
ละครท าต าราขึ้นใหม่ไว้เป็นแบบแผนส าหรับพระนคร ต่อมาเจ้านายซึ่งทรงศักดิ์ จึงโปรดคัดส าเนาต ารา
ขึ้นเป็นแบบฉบับส าหรับหัดโขนละคร ชื่อท่าร าในต าราไทยค ากลอนของเก่ามี 3 บท คือ 

1. บทกลอนสุภาพ 
2. บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เรียกว่า บทนางนารายณ์ 
3. ค าไหว้ครูของพวกละครชาตรี 

สุจิตต์ วงษ์เทศ (2532 : 4-5, 78) ได้เขียนเรื่อง ร้องร าท าเพลง : ดนตรีและนาฏศิลป์ชาวสยาม 
กล่าวถึง บทบาท หน้าที่ ของนาฏศิลป์ ดนตรี สรุปสาระได้ว่า “การร้องร าท าเพลง”หรือ“ดนตรีและ
นาฏศิลป์” ระยะดั้งเดิมเริ่มแรกเป็นเรื่องของ “การละเล่น” เพราะยังไม่ใช่“การแสดง” ต่อมาภายหลัง
เมื่อสภาพแวดล้อมทางเศรษฐกิจสังคม ค่อย ๆ คลี่คลายลดลักษณะพิธีกรรม ลงเรื่อย ๆ การละเล่นก็จะ
ค่อย ๆ ปรับเปลี่ยนเป็นการแสดงเพ่ือความสนุกสนานบันเทิงเริงรมย์  ไปเรื่อย ๆ เมื่อนาน ๆ เข้า ก็
หลงลืมเค้าดั้งเดิมและอาจไม่เหลือร่องรอยว่าสิ่งเหล่านั้นเคยมีความส าคัญอันศักดิ์สิทธิ์มาก่อน  เพราะ
การแสดงบางอย่างกลายเป็นเพ่ือความสนุกสนานอย่างเดียวแล้ว บรรดาการละเล่นไม่ว่าจะเป็นการร้อง
ร าท าเพลง หรือดนตรีและนาฏศิลป์ก็ล้ วน เป็นส่ วนหนึ่ งของ  “วัฒ นธรรม” ซึ่ งนั กปราชญ์
ราชบัณฑิตยสถานและนักวิชาการมักจ าแนกเป็น “ประเพณี”ที่แตกต่างกัน 2 ระดับ คือ “ประเพณี
ราษฎร์” และ “ประเพณีหลวง” แต่ประเพณีคู่นี้  มิ ได้แยกกันอยู่แบบโดดเดี่ยว  เพราะต่างมี
ความสัมพันธ์แลกเปลี่ยนซึ่งกันและกันตลอดมานอกจากนั้น สุจิตต์ วงษ์เทศ ได้กล่าวไว้ว่า การแสดงพ้น
บ้านอีสานในลักษณะของการเล่าเรื่อง หรือมีการด าเนินเรื่องนั้น พอจะแบ่งเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 

1. หมอล า 
2. หนังปะโมทัย 
3. ลิเกเขมร 
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หมอล าเป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านของอีสานซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ตกทอดมาจาก
บรรพบุรุษ และยังเป็นที่นิยมจนถึงปัจจุบัน หมอล านับเป็นการแสดงพ้ืนบ้านที่มีความส าคัญต่อชาว
อีสานมานานแสนนาน ส่วนในเรื่องความเป็นมาของหมอล า เราไม่ทราบได้ว่ามีหลักฐานยืนยัน ถ้า
พิจารณาหลักฐานทางโบราณคดีที่ปรากฏในภาคอีสานและบริเวณใกล้เคียง คือกลองมโหระทึก ยุค
โลหะจากดองซอนในเวียดนามเหนือ ซึ่งมีลวดลายเป็นรูปคนก าลังเป่าแคน และมีช่างฟ้อน อย่างน้อย 2 
คน ก าลังท ามืออ่อนฟ้อนกางแขนขึ้นข้อทั้งสองข้างท่าทางคล้ายฟ้อนแคน 

สุพรรณี เหลือบุญชู (2537 : 70-75) กล่าวไว้ในบทความเรื่อง ดนตรี และการละเล่นพ้ืนบ้าน
สุรินทร์ สรุปได้ว่า การละเล่นพ้ืนบ้านสุรินทร์ มีการละเล่นทั้งในลักษณะที่เป็นแบบแผนดั้งเดิม ใน
ลักษณะที่เป็นการแสดง โดยประดิษฐ์ท่าร าขึ้นใหม่จากแบบแผนดั้งเดิม เพ่ือพัฒนาไปสู่รูปแบบระบบ
การศึกษา โดยมีสถาบันการศึกษา ทั้งระดับโรงเรียน และระดับวิทยาลัย การท านุบ ารุง ส่งเสริม และ
เผยแพร่ในรูปแบบวัฒนธรรม ตามลักษณะเฉพาะของท้องถิ่น ซึ่งมีเอกลักษณ์โดดเด่นเฉพาะตน 
“กันตรึม” เป็นชื่อของการผสมวงดนตรีพ้ืนบ้านชนิดหนึ่ง ซึ่งอาจารย์ปิ่น ดีสมผู้มีผลงานดีเด่นทางด้าน
วัฒนธรรม ท่านหนึ่งของชาวสุรินทร์ กล่าวไว้ว่า “กันตรึมเกิดขึ้นมาคู่กับเมืองสุรินทร์” โดย ค าว่า 
กันตรึม นั้น มาจากการเลียนเสียงตี กลอง หรือโทน เมื่อตีจะดังโจ๊ะ คะครึม ครึม /ครึม โจ๊ะ คะครึม-
ครึม จึงเรียกวงดนตรีที่บรรเลง และมีเสียงกลอง หรือโทน ดังเป็นหลักนี้ว่า “กันตรึม” นอกจากนั้น 
บทความฉบับนี้ ได้แสดงการบันทึกโน้ต แบบไทยเพ่ือประโยชน์ในด้านการศึกษา การบรรเลง และการ
เข้าใจถึงลักษณะท านองเพลง ตลอดจนแนวทางในการบรรเลงเพลงพ้ืนบ้านที่เป็นแบบแผนดั้งเดิมและ
แบบแผนผสมผสาน วัฒนธรรมใหม่ของดนตรี 

สุพรรณี  เหลือบุญชู  (2542 : 39-70) กล่าวถึง วัฒนธรรมดนตรีของกลุ่ มอีสานเหนือ
ประกอบด้วยเครื่องดนตรี ดีด สี ตี เป่า และลักษณะของการประสมวง หลายประเภท โดยการแสดง
ตารางสรุปเป็นแผนภูมิ วงดนตรีประเภทต่าง ๆ ว่าประกอบดนตรีชนิดใด เช่น วงโปงลางประกอบด้วย 
โปงลางเป็นหลักของวง วงพิณ แคน ซอ ประกอบด้วยเครื่องดนตรี พิณ แคน ซอเป็นหลักของวง วงแคน 
ประกอบด้วย แคนขนาดเล็ก แคนขนาดกลาง และแคนขนาดใหญ่เป็นหลักของวง ส่วนเครื่องประกอบ
จังหวะ จะมีประจ าทุกวง 

ส าเร็จ ค าโมง (2522 : 29-30) เขียนถึงเรื่อง ซุง ว่า เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีด มีสาย
เช่นเดียวกับ ซึง จะเข้ ใช้เล่นท านองเพลง และประสานเสียง ซุงอีสานท าจากไม้ซุงท่อนเดียวตลอด
ทั้งตัว จึงเรียกว่า ซุง แต่มักเรียกติดปากว่า พิณ นิยมท าจากไม้ขนุน เพราะเสียงไพเราะสีสวยโดย
ธรรมชาติ ขนาดของซุงขึ้นกับขนาดของท่อนไม้ มีเส้นผ่าศูนย์กลางไม่ต่ ากว่า 12 นิ้วส่วนลึกไม่ต่ ากว่า 2 
นิ้ว จะเป็นซุงที่เสียงดี คอซุงยาวประมาณ 1 ศอก ลูกบิดใช้เหมือนลูกบิดซออู้ซอด้วง แต่ใช้ลูกบิดกีตาร์
แทนได้ 

เสน่หา บุณยรักษ์ (2527 : 264) กล่าวถึง การฟ้อนว่า เป็นมหรสพอย่างหนึ่งเป็นการแสดงออก
โดยใช้กิริยาท่าทางที่ประดิษฐ์เป็นท่าร าขึ้น ท่าร าของภาคต่าง ๆ เช่น ภาคเหนือมีฟ้อนเล็บ ฟ้อนเทียน 
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ฟ้อนดาบ ร าสาวไหม และร าน้อยใจยา ภาคอีสาน มีเซิ้ง ซึ่ง เซิ้งมีหลายชนิด เช่น เซิ้งกระติบ เซิ้งกะลา 
เซิ้งสวิง ภาคกลาง มีร ากลองยาว และร าประกอบเพลงชาวบ้าน เช่น ร าเหย่ย ร าเพลงพวงมาลัย ล าตัด 
ร าวง เป็นต้น และภาคใต้มี  ร าโนรา นอกจากนี้ ได้เสนอความเห็นว่า  จังหวะลีลาการฟ้อนร ามี
ความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับสภาพภูมิอากาศและวิถีชีวิตเช่น ฟ้อนภาคเหนือ ลีลานุ่มนวล เหมือนอยู่หมอก
เมฆที่ลอยตัวอ้อยอ่ิงในหน้าหนาว เซิ้งอีสานจังหวะเร็ว กระแทกกระทั้น เหมือนชีวิตชาวอีสานที่ต้องต่อ
สู่กับธรรมชาติจะหยุดนิ่งไม่ได้ส่วนร าของภาคกลางมีลักษณะผสมผสานไม่ช้าไม่เร็ว 

สรเชต วรคามวิชัย (2537 : 1-3) วัฒนธรรมเป็นเครื่องบ่งบอกถึงความเจริญของชาติชาติที่
มั่นคงต้องมีวัฒนธรรมที่มั่นคง ประเทศต่าง ๆ จึงพยายามที่ปกป้องรักษา ปรับปรุง ส่งเสริมและเผยแพร่
วัฒนธรรมของตนเอง มีหน่วยงานต่าง ๆ รับผิดชอบด้านนี้โดยตรง รัฐบาลไทยซึ่งน าโดย จอมพล ป. 
พิบูลย์สงคราม ได้ด าเนินการบ ารุง ส่งเสริม พัฒนา เผยแพร่วัฒนธรรมอย่างจริงจัง และเป็นขั้นตอน 
เริ่มต้นด้วยการประกาศชักชวนชาวไทยให้ร่วมฟ้ืนฟู วัฒนธรรมเน้นการรักษาจรรยามารยาท และมีการ
ตราพระราชบัญญัติบ ารุงรักษาวัฒนธรรมแห่งชาติพุทธศักราช 2483 

นักวิชาการทางดนตรี ได้จัดแบ่งกลุ่มหรือหมวดหมู่ของเครื่องตีออกเป็น 1 กลุ่ม คือ 
1. กลุ่มเครื่องตี ที่มีเสียงคงที่หรือตายตัว เช่นลูกซัด กลอง ฆ้อง เป็นเครื่องตีที่ใช้เป็น

เครื่องประกอบจังหวะ 
2. กลุ่มเครื่องตีท านองได้ ได้แก่ เครื่องดนตรีที่มีเสียงหลายเสียงในเครื่องเดียวกันหรือ

ใช้หลายเครื่องที่ต่างระดับเสียงน ามาเรียงกันเข้า ใช้บรรเลงท านองได้ เช่น ระนาด ฆ้องวงกลองทิมปานี 
การจัดกลุ่มเครื่องตี หรือเครื่องกระทบตามอากัปกริยาของการบรรเลง จะมี 8 กลุ่ม  คือ กลุ่ม

ใช้กระทุ้ง กลุ่มใช้กระทืบ กลุ่มใช้เขย่า กลุ่มกระทบ กลุ่มกระแทก กลุ่มใช้เสียดสีกลุ่มเครื่องขูด กลุ่มใช้
ดีด และแต่ละกลุ่มยังจ าแนกย่อยออกไปตามรูปร่างของเครื่องแต่ละกลุ่มต่างก็ให้คุณภาพเสียงและ
ระดับเสียงที่ต่างกัน 

เครื่องตีหรือเครื่องกระทบของชาวเอเชียจัดตามรูปร่างลักษณะได้  11 ชนิด คือพวกกระดิ่ง 
พวกระฆัง พวกระฆังราว พวกฆ้องโหม่ง พวกฆ้องวง พวกเกราะหรือขอลอพวกระนาด พวกระฆังหิน 
พวกฉ่ิงฉาบ พวกกรับ และพวกเครื่องขูด นอกจากนี้ ชาวเอเชียมักจะรวมเอาเครื่องดนตรีจ าพวกหนังไว้
ในเครื่องตี หรือกระทบ ใช้ประกอบจังหวะ กล่าวถึง เครื่องตีหรือเครื่องกระทบของชาวอีสาน ได้มีการ
จัดแบ่งตามลักษณะของการใช้งาน โดยจ าแนกเป็น 

เครื่องกระทบ จ าพวกใช้พวกผูกคอสัตว์เลี้ยง เช่น โปง ขอ หมากหิ่งหมากกระพรวน 
เครื่องกระทบ ที่ใช้ในพิธีศาสนาและให้สัญญาณ เช่น กลอง เพล ฆ้อง โปงระฆัง ขอลอ 
เครื่องกระทบที่ใช้ในการละเล่น เช่น กลองเส็ง กลองแอว กลองหาง กลองตึ้ง  กลอง

ตุ้ม สิ่งแส่ง 
เครื่องกระทบที่ใช้ประสมวงดนตรี เช่น กลองหาง กลองตึ้ง กลองตุ้มกลองโทน สิ่งแส่ง 

กั๊บแก๊บ โปงลาง 
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ด้วยความส าคัญ อาจกล่าวได้ว่า เครื่องตีประเภทต่าง ๆ ของชาวอีสานเป็นองค์ประกอบที่
ส าคัญอย่างหนึ่งในการด ารงชีวิต นับตั้งแต่เป็นเครื่องดนตรีส าหรับผ่อนคลายอารมณ์เวลาว่าง หลังจาก
เสร็จสิ้นภารกิจของงาน ไปจนถงึด้านมหรสพ และเทศกาลต่าง ๆ ของชาวอีสาน 

ด้านประโยชน์ใช้สอย เครื่องตีจ าพวกใช้ผูกคอสัตว์เลี้ยง จะช่วยแบ่งเบาภาระในการ
เฝ้าดูแลสัตว์เลี้ยงได้ดี เพราะเสียงของสัตว์เหล่านั้นว่าเดินไปทางไหน ท าให้ผู้เลี้ยงติดตามสัตว์เลี้ยงได้
ง่าย และยังบอกถึงสภาวะของสัตว์เลี้ยงได้ว่าก าลังท าอะไรอยู่ เช่น เดิน วิ่ง ต่อสู้ เป็นต้นนอกจากนี้ 
เสียงเครื่องผูกคอสัตว์ยังช่วยกลบเสียงรบกวนที่อาจท าให้สัตว์เลี้ยงตื่นตกใจได้อีกด้วยด้านพิธีกรรม 
เครื่องตีหรือสัญลักษณ์ต่าง ๆ ล้วนมีความหมายต่อชีวิตประจ าวันของชาวอีสานทั้งสิ้น เช่น โปง ระฆัง 
กลองเพล ขอลอ ใช้เป็นสัญญาณของผู้ปกครองหมู่บ้านซึ่งบอกความหมายในการประชุม และการบอก
เหตุร้าย 

งานด้านเทศกาล เครื่องตีเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญในการสร้างความสนุกสนาน
โดยเฉพาะในด้านงานบุญต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นแห่บั้งไฟ แห่กัณฑ์หลอน แห่ผ้าพระเวสสันดรแห่พระอุปคุต 
ฯลฯ เครื่องตีจะเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทต่อเทศกาลงานบุญอยู่ตลอดเวลาด้านมหรสพ เครื่องตีและ
เครื่องกระทบ จะใช้การละเล่นและผสมวงดนตรีล้วนบ่งบอกถึงการเฉลิมฉลองงานอันเป็นมงคลต่าง ๆ  
อมรา กล่ าเจริญ (2526 : 3, 88-94) ตั้งสันนิษฐานมูลเหตุเกิดนาฏศิลป์ไว้ว่าน่าจะมีมูลเหตุส าคัญ 2 
ประการ คือ 

1. เกิดจากธรรมชาติของมนุษย์มีการเคลื่อนไหว อิริยาบทต่าง ๆ เช่น แขน ขา เอว
หน้าตา หรือการที่มนุษย์แสดงอารมณ์ออกมาตามความรู้สึกท่าทาง อาการ โกรธ รัก เศร้า เสียใจ  
มนุษย์จึงได้น ามาดัดแปลงเป็นท่าทางการร่าร า 

2. เกิดจากการบวงสรวงเทพเจ้า มนุษย์บูชาเทพเจ้า เจ้าป่า เจ้าเขา รูปเคารพต่าง ๆ
ด้วยอาหาร จากนั้นมีการบวงสรวงบูชาด้วยการร่ายร าตามจังหวะ เช่น พวกอาฟริกา ชาวเขา  เป็นแบบ
แผนวัฒนธรรมของแต่ละชาติ  นับได้ว่าเป็นนาฏศิลป์พ้ืนบ้านและอมรา กล่ าเจริญ ยังได้กล่าวถึง                
การแสดงพ้ืนเมืองทางภาคอีสานไว้ว่ามีจ านวนมากแต่ละจังหวัด ก็มีเอกลักษณ์การแสดงไปเฉพาะตัว            
จึงกล่าวถึงการแสดงเพียงบางจุดและในบางจังหวัดเท่านั้น ได้แก่ ฟ้อนผู้ไทย เซิ้งบั้งไฟ เซิ้งกระติบข้าว        
เซิ้งกระหยัง แสกเต้นสากเรือมอันเร ลิเกกลองยาว (ลิเกลาว) การแสดงแต่ละชุดได้กล่าวถึงประวัติความ
เป็นมา การแต่งกายดนตรี โอกาสที่ใช้แสดงเนื้อร้องตลอดจนลักษณะการละเล่น หรือการแสดง  เอก
วิทย์  ณ  ถลาง (2538 : 56) ได้ ให้ ทัศนะเกี่ ยวกับภูมิปัญญาว่า  หมายถึ งความสันทัดจัด เจน 
ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเชื่อ ศาสนา วิธีท ากิน และศาสตร์นานาประการที่สังคมมนุษย์
แลกเปลี่ยน สังสรรค์ทางวัฒนธรรมกันระหว่างคนต่างชุมชนและต่างวัฒนธรรมต่างภาษาเพ่ือการ
ปรับตัวให้เข้ากับธรรมชาติกับด ารงเผ่าพันธุ์ 

สรุปได้ว่า ศิลปะดนตรี และการแสดงพ้ืนบ้านอีสาน เป็นรูปแบบที่แสดงให้เห็นถึงสังคมวิถีชีวิต
ของชาวอีสานตามขนบธรรมเนียม ประเพณี และสภาพภูมิศาสตร์ ที่มีสุนทรียทางดนตรีและการแสดง 
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ให้เห็นถึงความรักสนุกสนาน บันเทิง จึงมีการคิดประดิษฐ์ดนตรี การบรรเลง เพ่ือให้เกิดความบันเทิงใจ 
โดยมีเอกลักษณ์เฉพาะในแต่ละสภาพความเป็นอยู ่ตามภูมิศาสตร์ และธรรมชาติทางสังคม 
 
ความรูเ้กีย่วกับชนเผา่ผู้ไทย 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2466) ได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมา
ของชาวผู้ ไทย โดยได้ทรงพระนิพนธ์เกี่ยวกับพงศาวดารเมืองไล  เมืองพง และเมืองแถงไว้ว่า 
เจ้าพระยาฤทธิรงค์รณเฉท (ศุข ชูโต) กับเจ้าเมืองพระยาสุรศักดิ์มนตรีได้ขึ้นไปพักที่เมืองทั้งสองแล้ว
สอบปากค าพวกท้าวขุนเมืองทั้งสองนั้น ทรงเรียบเรียงไว้และได้ทรงอธิบายว่า ค าว่า“สิบสองจุไทย” 
เดิมเรียกว่า “สิบสองเจ้าไทย” และพลเมืองที่อยู่ในดินแดนสิบสองจุไทยเรียกว่าชาวผู้ไทย ต่อมาแยกหัว
เมืองสิบสองจุไทยออกเป็นหัวเมืองที่ข้ึนตรงกับเจ้าเมืองเวียงจันทน์และหัวเมืองทั้งหกข้ึนตรงกับหัวเมือง
หลวงพระบาง 

ด าเนิน เลขะกุล (2505 : 17-27) ได้ศึกษาพงศาวดารล้านช้างและพงศาวดารเมืองแถงสรุปได้
ว่า ในพงศาวดารกล่าวถึงแคว้นสิบสองจุไทย เมืองไล ซึ่งชาวผู้ไทยได้อพยพมาอยู่ และได้กล่าวถึง
อุปนิสัยของชาวผู้ไทยด า และผู้ไทยขาวว่า เป็นพวกที่ชอบอยู่ร่วมกันเป็นกลุ่มเป็นก้อนรักพวกพ้อง เชื่อ
ผู้น า มีนิสัยรักในการค้า นิยมผลิตสินค้าใช้เอง ไม่นิยมปะปนกับชนเผ่าอื่นเป็นกลุ่มชนที่มีความผูกพันกับ
พุทธศาสนาแบบชาวบ้านผสมกับการนับถือผี เชื่อในอ านาจสิ่งเร้นลับต่าง ๆ นอกจากนี้ยังได้เสนอสาร
คดีเกี่ยวกับชาวผู้ไทย โดยให้ความหมายค าว่า “ผู้ไทย” และ“ภูไท” ตลอดจนต านานของชาวผู้ไทยใน
ถิ่นฐานเดิม การแบ่งสาขาของพวกผู้ไทย สรุปได้ว่าแต่เดิมมีผู้แบ่งชาวผู้ไทยออกเป็น สาขา คือ ผู้ไทย
ขาว ผู้ไทยแดง ผู้ไทยด า และผู้ไทยลาย ส่วนชาวผู้ไทยนั้นแยกกลุ่มของตนเองออกเป็น 2 กลุ่ม คือกลุ่มผู้
ไทยด า และกลุ่มผู้ไทยขาว นอกจากนี้ยังได้กล่าวถึงการอพยพของชาวผู้ไทยว่าได้ข้ามมาจากฝั่งขวา
แม่น้ าโขงมาตั้งบ้านเรือนอยู่ในบริเวณจังหวัดนครพนม กาฬสินธุ์ อุบลราชธานี ราชบุรี และเพชรบุรี 
โดยเฉพาะกลุ่มผู้ไทยที่มาตั้งอยู่ในจังหวัดเพชรบุรีนั้น เรียกตามลักษณะการแต่งกายว่า “ลาวโซ่ง” ทั้งยัง
ได้กล่าวเปรียบเทียบความเป็นอยู่ของชาวผู้ไทยในแคว้นสิบสองจุไทยและหัวพันห้าทั้งหกกับชาวผู้ไทย
ในปัจจุบันว่า มีความเป็นอยู่และขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมแตกต่างกันมาก 

ถวิล เกษรราช (2512 : 1-13) ได้ศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับชาวผู้ไทย ตั้งแต่การโยกย้ายการตั้ง
บ้านเมือง โดยอพยพมาตั้งถิ่นฐานอยู่ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยในเขตจังหวัด
กาฬสินธุ์ สกลนคร และมุกดาหาร นอกจากนี้ยังมีในจังหวัดอุบลราชธานี และจังหวัดอุดรธานีอีกด้วย 

ถวิล จันลาวงศ์ (2515 : 2-4) ได้ศึกษาถึงประวัติความเป็นมาของชาวผู้ไทยว่า เมื่อราว  พ.ศ. 
400 ได้เริ่มอพยพลงมาจากดินแดนจีนตอนใต้ คือ มณฑลฮุนหน า กุยจิ๋ว กวางไสกวางตุ้งเมื่ออพยพลง
มานั้น ไดแ้ ยกกันตั้งภูมิล าเนาเป็นสองพวกดว้ ยกัน กลุ่มแรกได้อพยพลงมาทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ 
ไปตั้งภูมิล าเนาอยู่ในแถบลุ่มแม่น้ าคงคา (สาละวิน) เรียกกันว่า (เงี้ยว)ตั้งตัวเป็นอิสระได้ราว พ.ศ. 800 
มีราชธานีตั้งอยู่เมืองพง มีอาณาเขตกว้างขวาง อีกกลุ่มหนึ่งอพยพมาจากทางใต้มาตั้งถิ่นฐานอยู่ที่เมือง



22 
 

หนองแส (น่านเจ้า) ระหว่างแม่น้ าด ากับแม่น้ าแดงเนื่องจาก เปน็ ที่อุดมสมบูรณ์แตก่  ่อนมา ต่อมากลุ่ม
นี้ได้อพยพโยกย้ายไปอีกหลายสาขา เช่นลงไปทางเมืองแสนหวี เมืองยะไข่ แถบแม่น้ าสาละวิน แม่น้ าอิร
วดี ขึ้นไปทางแคว้นอัสสัมของอินเดียโดยตั้งอยู่แถบแม่น้ าพรหมบุตร จัดเป็นกลุ่มที่มีจ านวนมาก ซึ่ง
ต่อมาได้อพยพเข้ามาอยู่ในประเทศไทยทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือในหลายจังหวัด 

ปราโมทย์ ทัศนาสุวรรณ (2505 : 30-36) ได้เสนอสารคดี ท่องเที่ยวดินแดนชาวผู้ไทยได้เล่าถึง
ความเป็นอยู่ วัฒนธรรม และประเพณีของชาวผู้ไทยเท่าที่ได้พบเห็น อาทิ เรื่องการแต่งงานของชาวผู้
ไทย และการต้อนรับแขกของชาวเรณูนคร 

หอสมุดแห่งชาติ (2506 : 353-374) ได้รวบรวมเรื่องราวของชาวผู้ไทยโดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับ
ก าเนิดชาติเชื้อสาย การแต่งกาย และลักษณะของภาษา การถือผี ลัทธิศาสนา ภูมิล าเนาและเคหะ
สถาน การอาชีพ สัตว์และยานพาหนะ 

กัลยาณี ทองแสน (2513 : 55-58) ได้กล่าวถึงชาวผู้ไทยในจังหวัดกาฬสินธุ์  ซึ่งอยู่ในเขต
อ าเภอสหัสขันธ์ อ าเภอกุฉินารายณ์ อ าเภอสมเด็จ และอ าเภอเขาวง โดยให้ข้อสังเกตว่าชาวผู้ไทยมี
ขนบธรรมเนียมการแต่งกายและส าเนียงการพูดตรงกัน มีความเชื่อและนับถือผีบรรพบุรุษชอบอยู่
รวมกันเป็นกลุ่ม พร้อมทั้งกล่าวถึงนิสัยใจคอ และได้ให้ค าศัพท์พร้อมความหมายของค าภาษาผู้ไทย ที่ใช้
พูดกันไว้ในตอนสุดท้าย 

พระโพธิวงศาจารย์ (อ้วน ติสโส) (2515 : 1-15) ได้ศึกษาเรื่องราวของชาวผู้ไทยไว้ค่อนข้าง
ละเอียด โดยกล่าวถึงก าเนิด เชื้อสาย ภูมิล าเนา การโยกย้ายถิ่นฐาน การแต่งกายลักษณะภาษา ศาสนา 
การนับถือผี เคหสถาน อาชีพ สัตว์และพาหนะ เป็นต้น 

ชนะ ประณมศรี (2517 : 46-56) ได้กล่าวถึงประวัติชาวผู้ไทยว่า เมื่อ พ.ศ. 400 ชาวผู้ไทยได้
อพยพแยกสายออกเป็น 4 สาย คือสายที่ 1 อพยพลงมาทางตอนใต้ตามลุ่มแม่น้ าโขงมาตั้งบ้านเรือนที่
เมืองไทยประชุม สายที่ 2 อพยพไปที่เมืองละโว้ สายที่ 3 อพยพไปที่เมืองเชียงรุ้งและสายที่ 4 อพยพไป
ทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ตั้งเมืองแถง ซึ่งสายนี้เป็นเชื้อสายของกลุ่มผู้ไทยที่อพยพเข้ามาอยู่ในประเทศ
ไทยในปัจจุบัน 

จันทคุป (นามแฝง) (2523 : 76) ได้กล่าวถึงชนเผ่าผู้ไทยบ้านหนองสูงอ าเภอค าชะอีไว้ว่า ชน
เผ่านี้สืบเชื้อสายบรรพบุรุษจากพวกเดียวกันกับกลุ่มชาวผู้ไทยเรณูนคร เมื่อข้ามฝั่งแม่น้ าโขงเข้ามาได้มา
ตั้งถิ่นฐานอยู่เมืองหนองสูง ชาวผู้ไทยกลุ่มนี้ยังไม่ค่อยรู้จักกันแพร่หลาย เพราะเป็นกลุ่มชนที่อาศัยอยู่ใน
แดนไกลและกันดาร ฝ่ายชายส่วนใหญ่ท าไร่นา ฝ่ายหญิงทอผ้าอยู่กับบ้านเครื่องแต่งกายของชาวผู้ไทย
กลุ่มนี้ ฝ่ายชายนุ่งกางเกงและสวมเสื้อด า ฝ่ายหญิงนุ่งผ้าซิ่นและสวมเสื้อแขนกระบอกสีด า มีผ้าสไบสี
แดงเป็นสัญลักษณ ์

ทวีศิลป์ สืบวัฒนะ (2526 : บทคัดย่อ) กล่าวถึงชาวผู้ไทยว่าเป็นกลุ่มชนที่รักสงบกลุ่มหนึ่ง 
เนื่องจากสาเหตุทางสงครามจึงท าให้ชาวผู้ไทยต้องอพยพเป็นระยะ ๆ ตลอดมาจนกลายเป็นชนกลุ่ม
น้อยกลุ่มหนึ่งในดินแดนไทย ซึ่งส่วนใหญ่อยู่ในภาคอีสาน ปัจจุบันชาวผู้ไทยได้พัฒนาไปตามความเจริญ
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ของโลก แต่ประเพณีดั้งเดิมก็ยังคงอยู่ ชาวผู้ไทยชอบอยู่รวมกันเป็นกลุ่มใหญ่ ๆ มีลักษณะเป็นหมู่บ้าน
รวมกลุ่ม บ้านเรือนหลังคาสูง ใช้แฝกมุงหลังคา ฝาใช้ไม้ไผ่สานขัดกันแล้วกั้นห้องเป็นห้องเล็ก ๆ          
พ้ืนเรือนปูด้วยฟากหรือกระดานไม้  มีใต้ถุนสูง แต่ในปัจจุบันความเจริญก าลังจะท าให้ชาวผู้ไทย
เปลี่ยนแปลงการปลูกสร้างบ้านเรือน 

จินตนา คงสว่าง (2528 : 21-25) ได้ศึกษาเรื่องการตั้งถิ่นฐานของชาวผู้ไทยว่ามีอยู่ใน3 เขต
จังหวัด คือ กาฬสินธุ์ นครพนม และสกลนคร เดิมชาวผู้ไทยมีอาณาจักรอยู่บริเวณอาณาจักรน่านเจ้า 
แล้วอพยพลงมาเรื่อย ๆ แยกเป็นหลายสาย กลุ่มที่เรียกว่า “ไทยน้อย” มาอยู่บริเวณสิบสองจุไทย มี
เมืองแถงเป็นราชธานี นอกจากนี้ได้กล่าวถึงรูปแบบการฟ้อนร าของชาวผู้ไทยว่ามีลักษณะอ่อนช้อย
สวยงามเป็นยิ่งนัก 

ผู้ไทยแท้ (นามแฝง) (2528 : 21-25) ได้บรรยายถึงประวัติความเป็นมาของชาวผู้ไทยว่ากลุ่มชน
ชาวผู้ไทยเดิมมีภูมิล าเนาอยู่ในแคว้นเสฉวน ฮุนหน า ทางตอนใต้ของประเทศจีน ต่อมาได้อพยพเข้าสู่
ดินแดนประเทศลาว ครั้นสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลที่  3  แห่งกรุง
รัตนโกสินทร์ ได้ส่งพลมาปราบกบฏเจ้าชายอนุวงศ์ เมื่อได้รับชัยชนะได้ทรงรับสั่งให้แม่ทัพไปปราบกบฏ
ในครั้งนี้ กวาดต้อนเอาครอบครัวชาวผู้ไทยที่เมืองวัง เมืองค าเกิด และเมืองค าม่วนให้ข้ามแม่น้ าโขงมา
อยู่ฝั่งไทย เพ่ือตัดก าลังฝ่ายลาวและโปรดให้ตั้งบ้านเรือนท ามาหากินในท้องถิ่นต่าง ๆ เช่นที่เมืองเรณู
นคร เมืองค าชะอี เมืองกุดสิมนารายณ์ และเมืองหนองสูง เป็นต้น 

ถวิล ทองสว่างรัตน์ (2530 : 1-282) ได้รวบรวมหลักฐานประวัติชาวผู้ไทยในประเทศไทยและ
ลาว โดยเริ่มต้นที่เมืองแถงหรือแคว้นสิบสองจุไทย ซึ่งเป็นที่ตั้งรกรากของชาวผู้ไทยโดยกล่าวถึงชาวผู้
ไทยในภาคอีสานที่อยู่ในจังหวัดกาฬสินธุ์  นครพนม มุกดาหาร สกลนคร และจังหวัดใกล้เคียง รวมทั้ง
ภาษาขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ ที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวผู้ไทย 

สุรจิตต์ จันทรสาขา (2530 : 68) กล่าวถึงถิ่นฐานดั้งเดิมของชาวผู้ไทยอยู่ที่แคว้นสิบสองจุไทย
บริเวณเมืองแถนหรือเดียนเบียนฟูของประเทศเวียดนามในปัจจุบัน กลุ่มชนชาวผู้ไทยแบ่งเป็นสองพวก
คือ ผู้ไทยด า นิยมแต่งกายด้วยเสื้อผ้าที่มีสีด า อาศัยอยู่ในแปดเมือง และผู้ไทยขาว อาศัยอยู่ในสี่เมือง
นิยมแต่งกายด้วยเสื้อผ้าสีขาว รวม 12 เมือง เรียกว่า “สิบสองจุไทย” หรือ “สิบสองเจ้าไทย” 

ไพโรจน์ เพชรสังหาร (2531 : 1-178) ได้ศึกษารูปแบบและโครงสร้างของการวางผังรูปเรือน
ตามประเพณีของชาวผู้ไทย พบว่า อาคารด้านกว้างหันไปทางทิศตะวันออกสู่ทิศตะวันตกอาคารด้าน
ยาวหันไปทางทิศเหนือและทิศใต้ โดยค านึงถึงทิศทางแดดและฝน การวางผังของแบบแปลนและรูป
เรือนยังเป็นรูปทรงที่ตายตัว ไม่มีวิวัฒนาการมากนัก แต่ละครอบครัวจะปลูกเรือนให้เหมาะสมกับขนาด
ของครอบครัว มีการขยายเนื้อที่ใช้สอยบ้าง เช่น มีระเบียงเพ่ิมจากเรือนใหญ่ตามฐานะทางเศรษฐกิจ
และทางสังคม เมื่อสมาชิกในครอบครัวแต่งงานจะแยกไปปลูกเรือนอีกหลังหนึ่งในบริเวณเดียวกันกับ
เรือนใหญ ่หากมีเนื้อที่จ ากัดจะปลูกสร้างในบริเวณท่ีเป็นไร่นาและสวน 
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รัตนาภรณ์ ภัสดุ (2535 : 1-175) ได้ศึกษาถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวผู้ไทยโดยศึกษา
เกี่ยวกับปัจจัยหลักในการด าเนินชีวิตของชาวผู้ไทย อันได้แก่ อาหาร ที่อยู่อาศัยเครื่องนุ่งห่ม และยา
รักษาโรค อีกท้ังศึกษาโครงสร้างทางสังคมของชาวผู้ไทยในด้านค่านิยมเศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง 
ความเชื่อ ศาสนา และขนบธรรมเนียมประเพณี จากผลการศึกษาพบว่า อาหารได้จากแหล่งธรรมชาติ
และจากที่ผลิตขึ้นเองเป็นหลัก เกี่ยวกับที่อยู่อาศัยมีรูปแบบเฉพาะ 5 แบบ คือ เรือนแฝดทรงไทย เรือน
เกยมีโข่ง เรือนเกยธรรมดาชนิดมีเรือนไฟและชนิดไม่มีเรือนไฟ เรือนชั่วคราว เกี่ยวกับเรื่องเครื่องแต่ง
กาย ชาวผู้ไทยมีเครื่องแต่งกายที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น เกี่ยวกับการรักษาโรคพบว่า สาเหตุของโรค
เกิดจากภูตผีปีศาจ หมอปล่องและหมอเหยาเป็นผู้รักษาโรค เกี่ยวกับโครงสร้างทางสังคมพบว่า ชาวผู้
ไทยนิยมอยู่ร่วมกันเป็นครอบครัวใหญ่เคารพนับถือผู้อาวุโส มีความเชื่อผู้ที่มีความรู้ความสามารถ เชื่อ
เรื่องบุญกรรม ด้านเศรษฐกิจชาวผู้ไทยส่วนใหญ่ มีอาชีพกสิกรรม ด้านการปกครอง เคยมีเจ้าเมืองและ
ผู้ปกครองมาก่อน ด้านความเชื่อศาสนา ประเพณี ชาวผู้ไทยเชื่อในสิ่งที่เหนือธรรมชาติเป็นส าคัญสรุปได้
ว่า ชนเผ่าผู้ไทย เป็นบรรพบุรุษเก่าแก่ของไทยที่ส่วนใหญ่อพยพมาจากประเทศลาวโดยตั้งถิ่นฐานอยู่ ใน
หลายท้องที่ในภาคอีสาน มีวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี ที่มีความโดดเด่นและเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัวทั้งด้านความเชื่อ พิธีกรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณ ีศิลปวัฒนธรรมภาษาและการแต่งกาย 
 
ความรูเ้กีย่วกับประเพณี พิธกีรรม คติความเชือ่ 

กิ่งแก้ว อัตถากร (2519 : 94) กล่าวถึงความส าคัญของประเพณีว่า ประเพณีที่สืบต่อกันมาจน
เป็นที่ยอมรับของส่วนรวม ซึ่งเรียกว่าเอกนิยมหรือพหุนิยม เช่น การแต่งงาน การเกิด การตายการ
ท าบุญ การรื่นเริง การแต่งกาย เป็นต้น หรือความประพฤติที่เราน าเอาของชาติอ่ืนมาปรับปรุงให้เข้ากับ
ความเป็นอยู่ของเราเพ่ือความเหมาะสมกับกาลสมัยและลักษณะของคนไทย ตามธรรมดาเรื่องของ
ประเพณีนั้นบางอย่างต้องคงรักษาไว้เพ่ือความเป็นเอกลักษณ์ของชาติ  บางอย่างต้องปรับปรุงเพ่ือให้
เหมาะสมกับกาลสมัย 

กาญจนา ศิริวัฒนากุล (2526 : 1-20) ได้ศึกษาประเพณีการแต่งงานของชาวผู้ไทยว่ามีทั้งหมด 
7 ขั้นตอน คือ การปัก การขอหรือการแปง การตกลงค่าสินสอด การหาพ่อแม่การโอมสาร การสร้าง
บ้าน การท าเครื่องสมมา และการซูสาวหรือประเพณีในวันแต่งงาน 

ชัชวาล วงศ์ประเสริฐ (2526 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาเกี่ยวกับการเหยาของชาวผู้ไทยว่าต้อง
ประกอบด้วยหมอเหยา และหมอแคน พิธีเหยาเริ่มจากหมอแคนเป่าแคน หมอเหยาเริ่มพิธีโดยการบูชา
ครูด้วยขันห้าหรือขันหก พร้อมทั้งมัดศีรษะด้วยผ้าแดง ตบมือสามครั้งแล้วล า เมื่อผีเข้าสิงแล้วหมอเหยา
จะล ากลอนด้น หมอแคนจะเป่าแคนไปเรื่อย ๆ การเหยาแบ่งเป็นการเหยาเรียกขวัญการเหยารักษา
ผู้ป่วย การเหยาแก้บน เป็นต้น 

พระอริยานุวัตร เขมจารีเถระ (2528 : 1-65) กล่าวถึงความเชื่อของชาวอีสานว่ามีความเชื่อ 
สืบทอดมาแต่บรรพบุรุษ มีความเชื่อหลักคือเรื่องการครองเรือน และการท ามาหาเลี้ยงชีพด้วยความ 
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ซื่อสัตย์สุจริต มีความขยันหมั่นเพียร อดทน ความเชื่อของชาวอีสานแยกได้ดังนี้ คือความเชื่อในเรื่อง
ฤกษ์ยาม เรื่องผีสางนางไม้ เรื่องลางสังหรณ์ต่าง ๆ เรื่องประเพณีฮีตสิบสองคองสิบสี่ 

ทรงวิทย์ ดลประสิทธิ์ (2529 : 49-50) กล่าวถึงงานบุญของชาวผู้ไทยซึ่งปฏิบัติตามฮีตสิบสอง
ว่ามีความแตกต่างจากชาวอีสานทั่ว ๆ ไป เช่น ทุกงานบุญของชาวผู้ไทยจะมีการเทศน์กัณฑห์ ลอนซึ่งใน
ความเชื่อทั่วไปนนั้ กัณฑ์หลอนจะมีในงานบุญพระเวสเท่านั้น 

จารุวัตร ธรรมวัตร (2530 : 190-191) กล่าวถึงพิธีกรรมในสังคมไทยว่า พิธีกรรมในสังคมไทย
ประกอบด้วยพิธีกรรมส่วนรวม ซึ่งมีแบบแผนการกระท าทั้งประเทศ และพิธีกรรมจ าเพาะถิ่นที่มีแบบ
แผนการกระท าอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะในถิ่นใดถิ่นหนึ่ง อันเกิดจากสภาพปัญหาเศรษฐกิจหรือ
ภูมิศาสตร์ วัฒนธรรมที่ท าให้แตกต่างไปจากถิ่นอ่ืน โดยแสดงออกในลักษณะของพิธีกรรมโดยส่วนรวม
และพิธีกรรมเฉพาะท้องถิ่น 

จรัส พยัคฆราชศักดิ์ (2530 : 202-285) ได้เขียนถึงพิธีมงคลและประเพณีต่าง ๆ  ของภาค
อีสาน เกี่ยวกับประเพณีเลี้ยงลูกของภาคอีสาน ขวัญและการซ้อนขวัญ วัฒนธรรมการแต่งกายของชน
ดั้งเดิมในอีสาน ตลอดจนได้กล่าวถึงจุดเริ่มต้นพ้ืนฐานทางความเชื่อของชาวอีสาน ได้แก่ ความเชื่อในพิธี
ศพของชาวอีสาน ความเชื่อด้านประเพณีบุญบั้งไฟ เป็นต้น 

ปรานี วงษ์เทศ (2530 : 241-242) กล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับพิธีกรรมว่ามนุษย์
จะแสดงออกให้เห็นซึ่งความเชื่อทางศาสนาโดยดูจากพิธีกรรม เพราะการที่มนุษย์ทั้งหลายสร้างพิธีกรรม
ต่าง ๆ ขึ้นมา ย่อมมีวัตถุประสงค์และมีความหมายตามความเข้าใจ อันเกิดจากพ้ืนฐานความเชื่อทาง
ศาสนาของตน ตัวพิธีกรรมนั้นแท้จริงก็คือพฤติกรรมของมนุษย์ที่พึงปฏิบัติต่อความเชื่อดังนั้นพิธีกรรมจึง
หมายถึงพฤติกรรมที่เป็นรูปธรรมของศาสนาความเชื่อนั้น พิธีกรรมที่ปฏิบัติกันโดยทั่วไปในสังคมไทยใน
รอบหนึ่งปีอาจจ าแนกได้เป็น 3 ประเภท คือ 1) พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับการท ามาหากิน 2) พิธีกรรม
เกี่ยวกับชีวิต 3) พิธีกรรมเกี่ยวกับชุมชนและสังคม พิธีกรรมประเภทต่าง ๆ เหล่านี้มีส่วนส าคัญท าให้เกิด
เทศกาลต่าง ๆ ขึ้นมา ส่วนประกอบส าคัญของพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อทางศาสนาจะมีการเซ่น
บวงสรวงหรือท าบุญท าทาน การกินเลี้ยงการสนุกสนานรื่นเริงที่เป็นพิธีกรรมหรือเก่ียวข้องกับพิธีกรรม 

สุเมธ เมธาวิทยกุล (2532 : 1-3) กล่าวถึงลักษณะของพิธีกรรมว่า พิธีกรรมเป็นการกระท าที่
คนเราสมมุติขึ้นเป็นขั้นเป็นตอน มีระเบียบวิธี เพ่ือให้เป็นสื่อหรือหนทางที่จะน ามาซึ่งความส าเร็จในสิ่งที่
คาดหวังไว้ ซึ่งท าให้เกิดความสบายใจและมีก าลังใจที่จะด าเนินชีวิตต่อไปพิธีกรรมมีลักษณะส าคัญอยู่
สองประการคือ เป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงความจริง และเป็นเรื่องเกี่ยวกับจิตใจและความเชื่อ 

สาร สาระทัศนานันท์ (2534 : 1-15) กล่าวถึงประเพณีฮีตสิบสองของชาวอีสานที่ปฏิบัติกันใน
แต่ละเดือนจนครบสิบสองเดือนของแต่ละปี ซึ่งได้ปฏิบัติกันมาแต่โบราณจนถึงปัจจุบัน มีดังนี้ 

เดือนอ้าย บุญเข้ากรรม 
เดือนยี่ บุญคูนลาน 
เดือนสาม บุญข้าวจี่ 
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เดือนสี่ บุญพระเวส หรือบุญมหาชาติ 
เดือนห้า บุญสงกรานต์ 
เดือนหก บุญบั้งไฟ 
เดือนเจ็ด บุญซ าฮะ 
เดือนแปด บุญเข้าพรรษา 
เดือนเก้า บุญข้าวประดับดิน 
เดือนสิบ บุญข้าวสาก 
เดือนสิบเอ็ด บุญออกพรรษา 
เดือนสิบสอง บุญกฐิน 

แสง จันทร์งาม (2534 : 131-135) ได้กล่าวถึงคุณค่าของพิธีกรรมว่า การที่พิธีกรรมส่วนใหญ่
ยืนหยัดอยู่ได้ แสดงให้เห็นว่าพิธีกรรมเหล่านั้นมีคุณค่า และตามความจริงพิธีกรรมก็มีพิธีกรรมอยู่ไม่
น้อยที่ถูกละเลยไป คุณค่าของพิธีกรรมคือเป็นการเสริมสร้างศรัทธาในสิ่งศักดิ์สิทธิ์เป็นเครื่องสร้าง
สัมพันธ์กับเทพเจ้า เป็นเครื่องจรรโลงอารมณ์ เป็นเครื่องห่อหุ้มจริยธรรมและปรัชญาไว้ เป็นด่านแรกที่
ดึงดูดจิตใจคนภายนอกให้มาสนใจ เป็นการปฏิบัติตามหลักจริยธรรม โดยใช้ความศักดิ์สิทธิ์เป็นเครื่อง
ชักน า ดังนั้นจะเห็นได้ว่าพิธีกรรมเป็นการปฏิบัติทางกาย วาจาต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในศาสนาตามวันเวลาที่
ก าหนดไว้ และเป็นการปฏิบัติที่มีสิ่งศักดิ์สิทธิ์อยู่ด้วยพิธีกรรมอาจจะกระท าเป็นประจ าหรือเป็นครั้ง
คราวตามเหตุการณ์ ส่วนประเพณีนั้นมักจะท าเป็นประจ าตามก าหนดเวลาที่แน่นอน พิธีกรรมบางอย่าง
อาจเป็นประเพณีด้วยก็ได้ คือมีทั้งส่วนที่เป็นประเพณี เช่น ประเพณีสงกรานต์ ลอยกระทง ทอดกฐิน มี
ทั้งความศักดิ์สิทธิ์และความสนุกสนานผสมกันไป 

มนัสกมล ทองสมบัติ (2536 : 1-26) ได้ศึกษาประเพณีพะซูของชาวผู้ไทย โดยได้ศึกษาถึง
องค์ประกอบของงานพะซูว่ามีองค์ประกอบอยู่หลายอย่าง เช่น ด้านวัตถุที่เกี่ยวข้อง ด้านตัวบุคคลด้าน
เวลา สถานที่ เป็นขั้นตอนได้แก่ การสูตรขวัญ การผูกข้อต่อแขน การเฆี่ยนเขย การสมมาและการเลี้ยง
ผี ซึ่งชาวผู้ไทยจะถือปฏิบัติกันอย่างเคร่งครัด ด้านคติความเชื่อพบว่ามีคติความเชื่อต่าง ๆ มากมาย เช่น 
ความเชื่อด้านวัตถุ ด้านเวลา ด้านสถานที ่และสิ่งเหนือธรรมชาติ 

วิญญู ผลสวัสดิ์ (2536 : 1-73)  ได้ศึกษาเกี่ยวกับพิธีกรรมการเลี้ยงผีบรรพบุรุษขอชาวผู้ไทย 
โดยศึกษาเกี่ยวกับองค์ประกอบของพิธีกรรมการเลี้ยงผีบรรพบุรุษ ซึ่งประกอบด้วยเจ้าจ้ าเทียมและชาว
ผู้ไทย เจ้าจ้ าเป็นผู้มีบทบาทส าคัญที่สุดในการประกอบพิธีกรรม ในด้านความสัมพันธ์ของชาวผู้ไทย พิธี
กรรมการเลี้ยงผีบรรพบุรุษมี 3 พิธีกรรม คือการเลี้ยงผีประจ าปีการบ๋า (การบน) และการคอบ (แก้บน) 
ในด้านความเชื่อ มีความเชื่อว่าผีปู่เจ้านั้นเป็นวิญญาณของเจ้านายชั้นสูงระดับกษัตริย์ของชาวผู้ไทยใน
อดีต คอยคุ้มครองให้ชาวผู้ไทยอยู่เย็นเป็นสุข หากผู้ใดไม่เคารพบูชา เจ้าปู่จะโกรธและลงโทษผู้นั้นให้
เจ็บป่วยหรือตายได ้
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สรุปได้ว่า ประเพณี พิธีกรรม คติความเชื่อ ได้สืบทอดมาแต่บรรพบุรุษ มีความเชื่อหลักคือเรื่อง
การครองเรือน และการท ามาหาเลี้ยงชีพด้วยความซื่อสัตย์สุจริต มีความขยันหมั่นเพียรอดทน ส่งผลต่อ
การประกอบพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องให้ คุณค่าเสริมสร้างศรัทธาต่อบุคคล ชุมชนด้วยการแสดงออกจาก 
พิธีกรรม การแสดง การละเล่น 
 
แนวคิด ทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย 
  การศึกษาการพัฒนาวัฒนธรรมการแสดงดนตรีพ้ืนบ้านของชาวผู้ไทย จังหวัดกาฬสินธุ์มีแนวคิด 
ทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย ดังนี้ 

1. แนวคิดและทฤษฎี 
1.1 แนวคิดและทฤษฎีหลัก 

1.1.1 แนวคิดทางด้านสุนทรียศาสตร์ 
กรอบแนวคิดเกี่ยวกับหลักสุนทรียศาสตร์ของแมเรียน บาว์เวอร์ ได้เสนอแนวคิดเกี่ยวกับ

ปรัชญาทางดนตรี (Aesthetics in Music) ไว้ว่าดนตรีเป็นศาสตร์ความงามแห่งเสียงซึ่งมีรูปแบบ 
(Form) หลายรูปแบบ ดนตรีและเพลงแต่ละประเภทให้อารมณ์สะเทือนใจต่างกันสามารถเป็นสื่อกลาง
ระหว่างมนุษย์ด้วยกัน ลักษณะของดนตรีสามารถแบ่งได้ 2 กลุ่ม คือ(สดับพิณ รัตนเรือง. 2539 : 1-6 ; 
อ้างอิงมาจาก Marion Bauer. 1975 : 20-25) 

1) เสียงดนตรีที่เกิดจากการบรรเลงดนตรี 
2) เสียงดนตรีที่เกิดจากการร้องเพลง 

ส่วนแนวคิดท่ีเกี่ยวกับการใช้ประโยชน์จากดนตรีของ ชอร์ท ไมเคิล(Michael 
Short) แปลโดย สดับพิณ รัตนเรือง ได้กล่าวไว้ว่า (สดับพิณ รัตนเรือง. 2539 : 1-6) 

1) การน าดนตรีมาประกอบการท างาน มีการน าเสียงเพลงมาประกอบการ
ท างานบางอย่าง เช่น การหว่านพืช การเก็บเกี่ยว การขนย้ายสิ่งของ จากการศึกษาพบว่าชาวนาหลาย
แห่งมักร้องเพลงขณะท างานซึ่งพบได้ทั่วโลก 

2) การกล่อมเด็กด้วยดนตรีเป็นวิธีการที่มนุษย์ชาติใช้จูงเด็กเล็ก ๆให้นอน
ส าหรับการขับกล่อมด้วยเพลงร้องที่อ่อนโยนอาจกล่าวได้ว่าเพลงกล่อมเด็ก (Lullaby)เป็นดนตรีที่แสดง
อารมณ์อันลึกซ้ึงของมนุษย์ได้ดีที่สุดลักษณะหนึ่ง 

3) การน าดนตรีมาใช้ในการสื่อสาร มนุษย์ใช้เครื่องดนตรีประเภทเคาะ
ส าหรับสื่อสาร เช่น กลอง ฆ้อง ระฆัง เพ่ือสื่อสารในการป้องกันภัย ในบางกรณีอาจใช้เนื้อเพลงร้อง
ประสานกับเครื่องดนตรีเพื่อสื่อสารและปลุกระดมให้เกิดการกระท าร่วมกัน 

4) การใช้เครื่องดนตรีเพ่ือพักผ่อนหย่อนใจ เมื่อว่างจากภาระกิจการงาน
ประจ าวันมนุษย์ก็ยังใช้เครื่องดนตรีเพ่ือพักผ่อนหย่อนใจซึ่งมีจุดประสงค์ที่แน่นอน บทเพลงจะถ่ายทอด
พรรณนาเรื่องราวที่ผู้เล่นอยากจะสื่อ 
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5) การน าดนตรีมาใช้ในพิธีกรรม และใช้ประกอบพิธีบูชาทางศาสนามนุษย์
รู้จักการน าเอาดนตรีมาใช้ในการเซ่นสรวงบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือในบางครั้งแต่งเนื้อเพลงสั่งสอนใช้ผู้ที่อยู่
ในลัทธิหรือศาสนาเดียวกันได้ปฏิบัติตาม 

1.1.2 ทฤษฎีโครงสร้างและหน้าที่ 
ทฤษฎีโครงสร้างเห็นว่าวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นโครงสร้างทางจิตของ

มนุษย์โดยมีการศึกษาวิจัยวัฒนธรรมเน้นศึกษาเปรียบเทียบวัฒนธรรมในสังคมที่ต่างกันวิธีการศึกษา
เปรียบเทียบองค์ประกอบวัฒนธรรมของทุกชนชาติ แสดงให้เห็นขบวนการทางจิตของมนุษยชาติในโลก 
ซึ่งเป็นขบวนการทางจิตที่เป็นแบบเดียวกัน สะท้อนให้เห็นโครงสร้างความคิดร่วมกันของมนุษยชาติ 
ลักษณะธรรมชาติของทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ ได้มีข้อสมมุติที่ส าคัญกล่าวถึงทฤษฎีโครงสร้างและหน้าที่
ดังนี้ คือ 

1) ทุกสังคมประกอบขึ้นด้วยการบูรณาการรวมหน่วย (Integration)ของ
หน่วยต่าง ๆ หรือส่วนประกอบ หรือองค์ประกอบต่าง ๆ ทางสังคม 

2) ทุกองค์ประกอบของสังคมแต่ละส่วนจะท าหน้าที่หรือท าประโยชน์ซึ่งกัน
และกันเพื่อความสมบูรณ์และความอยู่รอดทางสังคม 

3) ทุกสังคมมีแนวโน้มที่จะรักษาสมดุลยภาพ 
4) ทุกสังคมจะมีความมั่นคง เนื่องจากสมาชิกภายในสังคมมีความสอดคล้อง

และเข้าใจซึ่งกันและกันในเรื่องของสถานภาพ ค่านิยม เป็นต้น 
ทฤษฎีหน้าที่นิยมเป็นแนวคิดที่พัฒนาและเผยแพร่วิทยาการด้านสังคมและพฤติกรรมศาสตร์

เน้นความส าคัญในการศึกษาวัฒนธรรม ด้านที่เป็นระบบบูรณาการแต่ละระบบองค์ประกอบวัฒนธรรม
ท าหน้าที่ช่วยเหลือกัน สนับสนุนเชื่อมโยงระหว่างกันทั้งระบบแนวความคิดดังกล่าวไม่ใช่เป็นของใหม่ 
เป็นแนวความคิดที่มีอยู่ก่อนแล้ว เช่น ปรัชญา สังคม วัฒนธรรมยุคคลาสสิก โดยนักคิดทางสังคมหลาย
คนในยุคนั้น มาลีนอสกี้ (สมศักดิ์ ศรีสันติสุข. 2524 : 113; อ้างอิงมาจาก Malinowski. 1995 : 194) 
ได้เสนอความคิดในทฤษฎีหน้าที่นิยมโดยมีความเห็นร่วมกันว่าสังคมต้ องมีโครงสร้างที่ดีเพ่ือการ
ปฏิบัติงานอย่างมีเอกภาพ องค์ประกอบต่าง ๆในโครงสร้างต้องเอ้ืออ านวยระหว่างกันตามวิถีที่ควรจะ
เป็น เพ่ือรักษาดุลยภาพของระบบส่วนรวมดังนั้นขนบธรรมเนียมประเพณี  และสถาบันต่าง ๆ ควรมี
หน้าที่สนับสนุนระหว่างกันอย่างต่อเนื่องประการที่ส าคัญคือระบบสังคมและวัฒนธรรม ควรมีหน้าที่เป็น
สื่อกลางให้สมาชิกในสังคมสามารถปรับตัวจนเข้ากับสภาพแวดล้อมได้  ควรท าหน้าที่เป็นสื่อกลางให้
สมาชิกในสังคมได้เข้ามาร่วมกันท างาน ท ากิจกรรมทางสังคมอย่างมีเสถียรภาพ อย่างไรก็ตามนักทฤษฎี
หน้าที่นิยมก็ยอมรับว่ายังมีความไม่สมดุลและความขัดแย้งภายในสังคมอยู่บ้าง อาจสรุปได้ว่าทฤษฎี
หน้าที่นิยมมีความเชื่อว่าสังคมมีแนวโน้มจะรักษาเสถียรภาพและพยายามสร้างความผูกพันภายในสังคม
ให้ได้มากที่สุดเท่าที่จะท าได้ 
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งามพิศ สัตย์สงวน (2539 : 34 – 35) ได้กล่าวว่า ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยมเน้นที่การคงอยู่
ระบบเสถียรภาพของระบบสังคม รวมทั้งภาระหน้าที่ทางสังคมและความมั่นคงไม่เปลี่ยนแปลงเป็นมโน
ภาพส าคัญ ในการวิเคราะห์พฤติกรรมของมนุษย์ ดังนั้นส่วนต่าง ๆ ของวัฒนธรรมที่แตกต่างกันของ
กลุ่มทางสังคมต้องถูกน ามาศึกษาโดยดูว่าส่วนต่าง ๆ ของวัฒนธรรมที่แตกต่างกันของกลุ่มทางสังคมต้อง
ถูกน ามาศึกษา โดยดูว่าส่วนต่าง ๆ ของวัฒนธรรมท าหน้าที่อะไรบ้างที่จะท าให้เกิดเสถียรภาพของกลุ่ม
โดยเฉพาะสังคมที่ไม่ซับซ้อนParson (1996 : 352) นักสังคมวิทยาชาวอเมริกัน มีบทบาทส าคัญมาก
เกี่ยวกับทฤษฎีโครงสร้างและหน้าที่ (Structural and Functional Theory) ผลงานที่เกี่ยวข้องกับ
ทฤษฎีดังกล่าวปรากฏในหนังสือ Essay in Sociological Theory (1949) กับ The Social System 
(1951) Parson ได้ให้ข้อสมมติเกี่ยวกับสังคมว่า การที่มนุษย์เข้าไปอยู่ในสังคมและสังคมมีการจัด
ระเบียบขึ้นนั้น เนื่องจากสมาชิกในสังคมมีความสมัครใจที่จะเข้าไปท ากิจกรรมต่าง ๆ ในสังคมนั้นบุคคล
ในสังคมมีคติความสมัครใจ (Voluntarism) Parson ได้เสนอแนวความคิดว่าการกระท า(Action) มี
ความส าคัญอย่างมากในการอธิบายและศึกษาระบบสังคม การกระท า คือ การกระท าระหว่างกัน 
(Interaction) ระหว่างผู้กระท า (Action) ประสบการณ์ (Situation) จุดมุ่งหมาย หรือจุดประสงค์ 
(Goals) วิธีการ (Means) และแนวคิดของผู้กระท า (Actor’s Orientation) เมื่อขยายความให้กระจ่าง
ผู้กระท า หมายถึง บุคคลที่ประสบสถานการณ์ต่าง ๆ และรู้จักควบคุมสถานการณ์มีวิธีการต่าง ๆ 
เพ่ือให้สู่จุดหมายต่าง ๆ ที่ตั้งไว้ สถานการณ์ต่าง ๆ ไปสู่จุดมุ่งหมายนั้น ๆ และแนวคิดของผู้กระท า 
หมายถึง ค่านิยมบรรทัดฐาน และความคิดอ่ืน ๆ ที่ผู้กระท าได้รับอิทธิพลซึ่งเป็นแนวทางที่ผู้กระท า
ด าเนินการต่าง ๆ ไปสู่จุดมุ่งหมายภายใต้สถานการณ์นั้น ข้อสมมติของทฤษฎีโครงสร้างและหน้าที่ที่
ส าคัญ คือ สังคมต้องมีความมั่นคงไม่ต้องมีความสนใจในเรื่องของการเปลี่ยนแปลง เพราะเชื่อว่าถ้า
ส่วนประกอบใดของสังคมเปลี่ยนไปส่วนประกอบอ่ืนจะปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปด้วย เพ่ือที่จะให้สังคม
ส่วนรวมมีความมั่นคงไม่ต้องมีความสนใจในเรื่องของการเปลี่ยนแปลงไปด้วย เพ่ือที่จะให้สังคมส่วนรวม
มีความมั่นคงต่อไปเพราะ Parson ได้กล่าวอีกว่ากระบวนการทั้งหมดเกี่ยวข้องกับการเปลี่ยนแปลง
บางอย่าง แต่อาจจะแตกต่างกับกระบวนการที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงที่มาจากโครงสร้างทางสังคม 
หมายความว่า การเปลี่ยนแปลงเป็นระบบของกระบวนการเฉพาะ ซึ่งเกี่ยวข้องกับการเปลี่ยนแปลงใน
โครงสร้างทางสังคม แบบของกระบวนการต่าง ๆ ตามความคิดของ Parson มีอยู่ 4 แบบ คือ 

1. สมดุลยภาพ (Equilibrium) เกี่ยวข้องกับกระบวนการภายในระบบ 
2. การเปลี่ยนแปลงโครงสร้าง เกี่ยวข้องกับการเปลี่ยนแปลงพ้ืนฐานของ

ระบบ 
3. ความแตกตา่งทางโครงสร้าง (Structural Differentiation) เกี่ยวข้องกับ 

การเปลี่ยนแปลงในระบบ แต่ไม่ได้เปลี่ยนแปลงในระบบทั้งหมด 
4. วิวัฒนาการ (Evolution) เป็นกระบวนการที่บรรยายการพัฒนาแบบแผน

ของสังคมท่ีผ่านมาจนถึงปัจจุบัน 
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Karl (1930) ได้แบ่งโครงสร้างของสังคมออกเป็น 2 ส่วน คือ 
1. โครงสร้างส่วนบน (Superstructure) ได้แก่ สถาบันทางสังคมต่าง ๆเช่น กฎหมาย 

ศาสนา ปรัชญา เป็นต้น ซึ่งท าหน้าที่อยู่ 2 ประเภท คือ ประเภทแรกสร้างความชอบธรรมในกฎหมาย 
จริยธรรม ซึ่งชนชั้นน าบัญญัติไว้เพ่ือผลประโยชน์กลุ่มของตนประการที่สอง เป็นเครื่องมือของชนชั้น
ผู้ปกครอง เพ่ือการรักษาสถานภาพที่เหนือกว่าไว้ 

2. โครงสร้างส่วนล่าง (Substructure) เป็นรากฐานทางเศรษฐกิจ ได้แก่พลังการผลิต
ทรัพยากร เทคโนโลยี ซ่ึง Karl เชื่อว่าโครงสร้างส่วนล่างนี้จะเป็นตัวก าหนดโครงสร้างส่วนบน 

More (1968) นักสังคมวิทยาชาวอเมริกันได้กล่าวถึงทฤษฎีโครงสร้างและหน้าที่ในลักษณะ
ที่ว่า ความยืดหยุ่นของทฤษฎีสามารถให้ค าอธิบายการเปลี่ยนแปลงทางสังคมได้ดีกล่าวคือ  สังคม
สามารถท่ีจะปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมตามธรรมชาติ และที่มนุษย์สร้างขึ้นได้สาเหตุหรือพลังที่ท า
ให้เกิดการเปลี่ยนแปลงมีทั้งมาจากภายในระบบและภายนอกระบบสังคมการเปลี่ยนแปลงเป็นระยะยาว
ก็มีผลกระทบอย่างมาก เช่น การเปลี่ยนแปลงที่เกิดจากการเพ่ิมประชากร ซึ่งในระยะแรกของประชากร
ที่เพ่ิมขึ้นไม่กระทบกระเทือนมากเท่าใด แต่เมื่อประชากรเพ่ิมมากขึ้นทรัพยากรมีจ ากัด ท าให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงในแบบแผนการด ารงชีพและความสัมพันธ์ทางสังคม 

1.1.3 ทฤษฎีการยอมรับสิ่งใหม ่
ทฤษฎีการยอมรับสิ่งใหม่ มีความส าคัญต่อการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ

วัฒนธรรมในด้านที่เป็นตัวการที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้น การที่บุคคลหรือกลุ่มยอมรับสิ่งใหม่ซึ่ง
น าไปสู่การเปลี่ยนแปลงนั้นเป็นเรื่องที่มีความสัมพันธใ้ นบุคลิกภาพ ความรู้ ความเข้าใจ ทัศนคติและ
ค่านิยมของปัจเจกบุคคล หรือกลุ่มบุคคลในสังคม ทฤษฎีนี้จึงเป็นการกล่าวถึงกระบวนการของการ
ยอมรับสิ่งใหม่ซึ่งมีข้อสมมติว่า ปัจเจกบุคคลหรือกลุ่มบุคคลมีความแตกต่างในด้านบุคลิกภาพความรู้  
ความเข้าใจ ทัศนคติ และค่านิยม การจะยอมรับสิ่งใหม่เร็วหรือช้านั้นขึ้นอยู่กับลักษณะเหล่านั้น การรับ
สิงใหม่หรือการรับของใหม่ (Innovation) หมายถึง วัตถุในด้านที่เกี่ยวกับเทคโนโลยีและไม่ใช่วัตถุ อัน
ได้แก่ ความรู้สึกนึกคิด ทัศนคติ และอุดมการณ์ในชุมชนหนึ่ง ๆจะมีสิ่งใหม่ ๆ เกิดขึ้นได้นั้นจะต้องมี
แหล่งที่มาอยู่ 3 ประการ คือ 

1) การค้นพบ (Discovery) คือ การที่ชาวบ้านได้ค้นพบทรัพยากรหรือการ
ค้นพบพืชผลทางการเกษตรสมัยใหม่ท าให้ชาวบ้านได้เปลี่ยนอาชีพ หรือมีรายได้ดีกว่าเดิม เช่นการ
ค้นพบพืชพันธุ์ใหม่ที่ให้ผลผลิตต่อไร่สูงขึ้น 

2) การคิดค้นประดิษฐ์ (Invention) คือ การที่มีผู้คิดค้นประดิษฐ์สิ่งใหม่ขึ้น
และมีประโยชน์ต่อชุมชน ประชาชนก็จะหันมารับสิ่งใหม่ ๆ นั้นมาใช้กันมากขึ้นเรื่อย ๆ เช่นมีผู้ประดิษฐ์
คิดค้นรถยนต์เล็ก ๆ โดยน าเครื่องสูบน้ ามาใช้แทนเครื่องจักร ชาวบ้านได้ใช้ประโยชน์หลายอย่าง 
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3) การแพร่กระจาย (Diffusion) คือ การยอมรับสิ่งใหม่ ๆ จากสังคมอ่ืนหรือ
สังคมภายนอกเรียกได้ว่าเป็นการแพร่กระจายจากสังคมหนึ่งไปสู่อีกสังคมหนึ่ง  เช่น การที่ชาวนาได้รับ
ความรู้ เทคนิคใหม ่ๆ ในการท าการเกษตรจากประเทศตะวันตก 

Rogers (1968 : 81) กล่าวถึงประบวนการยอมรับสิ่งใหม่ 5 ขั้นตอน คือ 
1. ขั้นของการทราบข่าว (Awareness) เป็นขั้นที่สมาชิกได้ทราบว่ามีสิ่งใหม่ๆ 

เกิดขึ้น แหล่งที่ได้ข่าวจะมาจากเจ้าหน้าที่ที่เกี่ยวข้อง พ่อแม่ ญาติ พ่ีน้อง เพ่ือน พ่อค้าและสื่อมวลชน
ต่าง ๆ 

2. ขั้นของความสนใจในรายละเอียด (Interest) เป็นขั้นที่ผู้ที่จะรับสิ่งใหม่ได้
สนใจในรายละเอียดอย่างมาก และคิดว่าสิ่งใหม่นี้คงจะเป็นประโยชน์จึงได้เข้าไปศึกษาหาข้อมูลเพ่ิมเติม
จากเกษตรกรอ าเภอ นายอ าเภอ ผู้น าต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกับสิ่งใหม่นั้น 

3. ขั้นของการประเมินผล (Evaluation) เป็นขั้นของการตัดสินใจหรือช่วงหัว
เลี้ยวหัวต่อในการคิดว่าสิ่งใหม่นั้นดีแค่ไหน เพียงใด มีอะไรเป็นผลดีและผลเสียบ้าง 

4. ขั้นของการทดลอง (Trial) เป็นขั้นที่ส าคัญที่ ได้ตัดสินใจลงไปว่าจะ
พิจารณาทดลองถ้าได้ผลดีก็จะน าไปปฏิบัติจริง ๆ ต่อไป 

5. การยอมรับ (Adoption) เป็นขั้นที่ตัดสินใจว่าจะยอมรับสิ่งใหม่หรือมีการ
ประเมินผลมาก่อนแล้วตกลงใจว่าจะยอมรับหรือไม่ ระยะนี้อาจจะต้องใช้เวลาบ้างในการจะรับสิ่งใหม่
อัตราของการยอมรับสิ่งใหม่  หมายถึง การที่สมาชิกในสังคมจะยอมรับสิ่งใหม่ช้าหรือเร็วตาม
กระบวนการ โดยมีประเด็นที่จะพิจารณาอยู่ 2 ประการใหญ่ คือ  ประการแรก ลักษณะของสิ่งใหม่ การ
ที่สิ่งใหม่จะเข้าไปสู่สังคมได้เร็วนั้นขึ้นอยู่กับสิ่งใหม่ว่าจะมีลักษณะอย่างไร ได้แก่ 

1. ต้นทุน (Cost) หมายถึง ราคาสิ่งใหม่ ๆ มีราคาถูกหรือแพงเหมาะสมกับ
ฐานะความเป็นอยู่อย่างไรบ้าง เพราะฉะนั้นสิ่งใหม่ที่ราคาไม่สูงนักมักได้รับการยอมรับมากกว่าสิ่งใหม่ที่
ราคาสูงกว่า 

2. ความยุ่งยากในการใช้ หมายถึง สิ่งใหม่นั้นมีกรรมวิธีในการใช้ยุ่งยาก
ซับซ้อนเพียงใด สมาชิกในสังคมมักจะเลือกสิ่งใหม่ที่ไม่ยุ่งยากในการใช้นัก ถ้าหากมีความยุ่งยากในการ
ใช้มากจะตอ้งอาศัยคนที่มีความรู้มาช่วยอธิบาย 

3. ความเข้ากันได้ (Compatibility) หมายถึง สิ่งใหม่นั้นเหมาะสมกับสภาพ
ภูมิประเทศอย่างไรบ้าง 

4. การมองเห็นประโยชน์  (Relative Advantage of Utility) หมายถึงสิ่ง
ใหม่นั้นประชาชนในสังคมได้เล็งเห็นถึงผลประโยชน์ที่มีความจ าเป็นต่อการพัฒนาชนบท เช่นการใช้
ปุ๋ยเคมีมากข้ึน เนื่องจากชาวบ้านเห็นประโยชน์ที่ท าให้ผลผลิตมากข้ึน 
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5. การติดต่อ (Communicability) หมายถึง สิ่งใหม่นั้นมีลักษณะของการที่
สามารถติดต่อไปสู่บุคคลอ่ืนให้รับทราบได้มากน้อยเพียงใด ในที่นี้คาดว่าราคาไม่แพงโอกาสที่จะติดต่อ
และยอมรบัย่อมจะเร็วได้ 

ประการที่สอง ลักษณะของประชากรในสังคม เป็นลักษณะทางด้านประชากรเป็น
บุคลิกภาพ และค่านิยมของกลุ่มบุคคลที่แตกต่างกัน สิ่งใหม่ชนิดเดียวกันอาจมีผลท าให้บุคคลบางกลุ่ม
ปรับตัวอย่างรวดเร็ว ในกลุ่มอ่ืนต้องใช้ระยะเวลาที่นาน ได้แก่ 

1. ผู้ยอมรับสิ่งใหม่ (Innovators) บุคลิกภาพของกลุ่มนี้เป็นผู้ชอบเสี่ยงชอบ
ทดลอง ชอบเดินทางท่องเที่ยว ท าให้รู้จักบุคคลทั่ว ๆ ไป เป็นผู้กว้างขวางรู้จักคนทั่ว ๆ ไป เป็นผู้ยอมรับ
ก่อนบุคคลอ่ืน ๆ ซึ่งเรียกว่าเป็นคนแรกในการรับของใหม่ของสังคม 

2. ผู้อ่ืนยอมรับสิ่งใหม่เร็ว (Early Adopters) เป็นบุคคลหรือกลุ่มคนที่เป็นที่
ยอมรับและรู้จักในชุมชน และเป็นที่เคารพนับถือในชุมชน เป็นที่รู้จักแหล่งข่าวจากสิ่งใหม่ ๆเช่น 
เจ้าหน้าที่ราชการจากหน่วยราชการต่าง ๆ 

3. ผู้ที่ยอมรับสิ่งใหม่ปานกลาง เป็นผู้ที่ใช้เวลาในการติดตามอย่างมากยอมรับ
สิ่งใหม่ด้วยความรอบคอบ 

4. ผู้ที่ยอมรับสิ่งใหม่ช้า เป็นบุคคลหรือกลุ่มที่ยอมรับสิ่งใหม่ช้ากว่ากลุ่มอ่ืน 
เป็นผู้ที่ไม่ความเป็นผู้น าหรือสร้างสรรค์นอกจากบุคคลแต่ละประเภทที่กล่าวมานั้นยังมีความแตกต่าง
ของสภาพเศรษฐกิจและวัฒนธรรมของปัจเจกบุคคลอื่น ๆ อีกท่ีส าคัญมีดังนี ้คือ 

1. อายุถ้าหากกลุ่มบุคคลมีอายุระหว่าง 50 – 20 ปี การยอมรับสิ่ง
ใหม่จะเร็ว แต่ถ้าอายุเกิน 50 ปี การยอมรับสิ่งใหม่จะช้า 

2. สถานภาพทางสั งคม  กลุ่มบุคคลที่ ยอมรับสิ่ งใหม่มักจะมี
สถานภาพทางสังคมสูงกว่ากลุ่มบุคคลที่ดีกว่ากลุ่มที่ยอมรับสิ่งใหม่ช้า  เช่น ประธานกลุ่มและ
คณะกรรมการหมู่บ้าน 

3. สถานภาพทางเศรษฐกิจ ได้แก่ กลุ่มบุคคลที่ยอมรับสิ่งใหม่มักจะ
มีสถานภาพเศรษฐกิจที่ดีกว่ากลุ่มท่ียอมรับสิ่งใหม่ช้า เช่น บุคคลที่มีรายได้สูงกว่ามีที่ดินมากกว่าเป็นต้น 

4. ระดับความรู้และความช านาญงาน (Specialization) ได้แก่กลุ่ม
บุคคลที่ยอมรับสิ่งใหม่มักจะเป็นผู้ที่มีความรู้และความช านาญงานเหนือกว่ากลุ่มบุคคลที่ยอมรับสิ่งใหม่
ช้ากว่า 

5. ความเป็นผู้ กว้างขวาง (Cosmopolite Ness) กลุ่มบุคคลที่
ยอมรับสิ่งใหม่เร็วขึ้นนั้นมักจะเป็นผู้ที่มีความกว้างขวาง มีมนุษยสัมพันธ์ที่ดีกับบุคคลทั่วไป 

6. ความคิดสร้างสรรค์  หรือภาวะความเป็นผู้น า (Leadership) 
บุคคลที่มีลักษณะเป็นผู้น าชุมชนมักจะเป็นผู้ที่ยอมรับสิ่งใหม่เร็วกว่าบุคคลอ่ืนในชุมชนดังนั้น ทฤษฎีการ
ยอมรับสิ่งใหม่แสดงให้เห็นถึงการยอมรับสิ่งใหม่ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ที่น าไปสู่การเปลี่ยนแปลงทางสังคม
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และวัฒนธรรม เป็นการพิจารณาถึงลักษณะหรือบุคลิกภาพของปัจเจกบุคคล หรือกลุ่มในชุมชนที่
น าไปสู่การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นทั้งในสังคมและวัฒนธรรม 

1.2 แนวคิดทฤษฎีเสริม 
ทฤษฎีการแพร่กระจายเนื่องจากในปัจจุบันสังคมมนุษย์มีความสลับซับซ้อน

มากขึ้น แบบแผนวัฒนธรรมที่ได้สะสมมานั้นมีทั้งเกิดจากการประดิษฐ์คิดค้น และการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรมเพราะฉะนั้นการวิเคราะห์แก่นวัฒนธรรมจึงต้องพิจารณาการศึกษามากกว่าเดิมการ
แพร่กระจายเกิดขึ้นได้หลายลักษณะด้วยกัน ซึ่งอาจจะเกิดจากคนย้ายถิ่นและน าเอาวัฒนธรรมเก่าติด
ตัวไปด้วยหรือเกิดจากการอบรมสั่งสอนของบรรพบุรุษ ที่มีการถ่ายทอดกันเรื่อยมาจนถึงขึ้นรุ่นลูกรุ่น
หลานและได้น ามาปฏิบัติสืบต่อ ๆ กันมา อย่างไรก็ตามการแพร่กระจายท าให้เกิดขนบธรรมเนียมและ
วัฒนธรรมที่เหมือนกันในคนท่ีอาศัยอยู่ในที่ต่าง ๆ กัน 

 
ความหมายของการแพร่กระจาย 

Smith, Perry และ Reiver (ยศ สันตสมบัติ . 2540 : 25 ; อ้างอิงมาจาก 
Smith, Perry and Reiver. 1998) กล่าวว่า วัฒนธรรมเกิดจากศูนย์กลางแห่งเดียวกันแล้วแพร่กระจาย
ไปยังที่ต่าง ๆ ออกไปทีละน้อยอย่างกว้างขวาง แล้วจึงแพร่กระจายไปยังส่วนต่าง ๆและกลุ่มรวมถึงชน
ชาติต่าง ๆ มีการอพยพการติดต่อค้าขาย ได้น าเอาความรู้ด้านการเกษตรกรรมการท าภาชนะ การ
หลอมเหล็ก การทอผ้า และการก่อสร้างไปใช้ ท าให้ศิลปวิทยาแขนงต่าง ๆแพร่กระจายไปยังส่วนต่าง ๆ 
ของโลก 

Graeb และ Schmidt (ยศ สันตสมบัติ. 2540 : 25 ; อ้างอิงมาจากGraeb 
and Schmidt. 1998) เป็นชาวเยอรมันและออสเตรีย เสนอว่า จุดศูนย์กลางของวัฒนธรรมนั้นมิได้มี
เพียงจุดเดียวหากแต่มีหลายจุด แต่ละจุดก็แพร่กระจายวัฒนธรรมของตนออกไปรอบ ๆวงกลม เรียกว่า 
Culture หรือ Kulturkeis 

สัญญา สัญญาวิวัฒน์ (2521 : 134-135) กล่าวถึงการแพร่กระจายว่าเกิดขึ้น
ได้โดยที่มีการติดต่อกันระหว่างคนต่างชุมนุมหรือโดยเฉพาะคนที่ต่างวัฒนธรรมกัน 

พจนานุกรมศัพท์สังคมวิทยา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2524 : 115)ให้
ความหมายของการแพร่กระจาย (Diffusion) ว่า การแพร่กระจาย หมายถึง การที่ลักษณะการที่
วัฒนธรรมแผ่กว้างออกไป อาจจะเป็นไปโดยการยืมหรือโดยการย้ายถิ่นของบุคคลจากภูมิภาคหนึ่ง หรือ
โดยการแพร่กระจายจากชนกลุ่มหนึ่ง ซึ่งอยู่ภูมิภาคเดียวกัน 

สุพัตรา สุภาพ (2536 : 118) การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเป็นการ
กระจายตัวจากชนกลุ่มหนึ่งไปยังชนอีกกลุ่มหนึ่ง การเผยแพร่แบบนี้เกิดข้ึนได้ท้ังภายในสังคมเดียวกัน 
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สมศักดิ์ ศรีสันติสุข (2544 : 69) ได้ให้ความหมายของการแพร่กระจายไว้ว่า 
คือ การยอมรับสิ่งใหม่ ๆ จากสังคมอ่ืนหรือสังคมภายนอก เรียกได้ว่า เป็นการแพร่กระจายจากสังคม
หนึ่งไปสู่อีกสังคมหนึ่ง 

ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเป็นกระบวนการที่
วัฒนธรรมหนึ่งไหลเข้าสู่สังคมอ่ืน โดยการยอมรับสิ่งใหม่จากสังคมอ่ืน หรืออาจจะเกิดจากการขอยืม
วัฒนธรรมมาใช้ และอาจเป็นผลที่เกิดจากการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมท าให้เกิดการแพร่กระจาย
วัฒนธรรม และการผสมผสาน นอกจากนี้ การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมยังสามารถเกิดขึ้นได้ใน
ลักษณะอ่ืน ๆ อีก กล่าวคือ วัฒนธรรมเกิดจากจุดศูนย์กลางแห่งเดียวแล้วขยายแพร่ออกไป จะได้รับ
การยอมรับการน าไปใช้ จึงขึ้นอยู่กับอัตราความเร็วของการรับวัฒนธรรมนั้น ๆ 

ทฤษฎีก าเนิดวัฒนธรรมลักษณะการแพร่กระจาย (Infusionism)Graeb และ 
Schmidt (นฤมล ปัญญาวชิโรภาส. 2542 : 17 ;อ้างอิงมาจาก Graeb and Schmidt. 2001) เชื่อว่า 
กลุ่มชนที่มีวัฒนธรรมคล้ายกันเป็นกลุ่มชนที่มีความสนิทสนมและมีความสัมพันธ์กันมาก่อนการ
แพร่กระจายวัฒนธรรมจึงเป็นเพราะคนย้ายถิ่นและน าเอาวัฒนธรรมเก่าติดตัวไปด้วย  หรือเพราะคน
จากถ่ินอื่นมาติดใจวัฒนธรรมของคนกลุ่มนี้จึงขอยืมวัฒนธรรมไปใช้ 

Schwartz and Ewald (สุ พิ ศ วง ธรรม พันธา . 2532 : 12-15 ;
อ้างอิงมาจาก Schwartz and Ewald. 1968 : 440) อธิบายการแพร่กระจายวัฒนธรรมว่าเป็น
กระบวนการที่ลักษณะย่อยบางประการของวัฒนธรรมหนึ่งแทรกตัวลงไปในอีกวัฒนธรรมหนึ่งหรือ
กระจายจากพ้ืนที่หนึ่งไปสู่อีกพ้ืนที่หนึ่ง 

สุพิศวง ธรรมพันธา (2532 : 12) กล่าวถึงทฤษฎีก าเนิดวัฒนธรรม
ลักษณะการแพร่กระจาย สามารถน ามาอธิบายถึงความเหมือนกันทางวัฒนธรรมของสังคมต่างกันไม่ว่า
จะเป็นการแบ่งช่วงวัยของมนุษย์ที่แบ่งออกเป็น 3 วัย เช่น การเกิด การแก่ การตาย ฯลฯ นอกจากนี้
ความเหมือนกันทางวัฒนธรรมยังเกิดผลของการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม ท าให้เกิดการแพร่กระจาย
วัฒนธรรมและผสมผสานวัฒนธรรม (Culture Diffusion and Culture Assimilation)อัตราการ
แพร่กระจายทางวัฒนธรรม 

ผ่องพันธ์ มณีรัตน์ (2521 : 128) ได้สรุปว่า การแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรมจะเป็นไปได้เร็วหรือช้าขึ้นอยู่กับสิ่งต่อไปนี้ 

1. ความง่ายของวัฒนธรรมนั้น 
2. การเข้ากันได้กับค่านิยมที่มีอยู่ในสังคมผู้รับ 
3. ศักดิ์ศรี และฐานะของผู้น าสิ่งใหม่ ๆ เข้ามาในสังคม 
4. สิ่งแวดล้อมในวัฒนธรรมผู้รับว่ามีสภาพทั่วไป ก าลังเปลี่ยนแปลงอยู่ก็จะ

ได้รับเร็ว 
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5. การขาดการรวมตัวอย่างแบบมีนัยของสังคมผู้รับ ถ้าสังคมนั้นมีการรวมกัน
อย่างเหนียวแน่น การรับวัฒนธรรมภายนอกเข้ามาก็เป็นไปได้ช้า 

6. อัตราการติดต่อระหว่างผู้ให้และผู้รับ ถ้าการติดต่อเป็นไปอย่างกว้างขวาง 
การยอมรับก็เป็นไปได้ง่าย 

Francis (นฤมล ปัญญาวชิโรภาส. 2542 : 18 ; อ้างอิงมาจาก Francis.1971 : 279-
292) ) อธิบายการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม สรุปได้ว่า 

1. การแพร่กระจายเป็นการให้ต่อปัจเจกบุคคลหรือกลุ่มจากกลุ่มอ่ืนซึ่งต้อง
เป็นที่ยอมรับในกลุ่มผู้รับด้วยสิ่งใหม่ ๆ จึงผสมเข้ากับสังคมและวัฒนธรรมได้อย่างกลมกลืน 

2. ระบบการสื่อสารการคมนาคมที่ทันสมัย ช่วยส่งเสริมให้มีการแพร่กระจาย
วัฒนธรรมได้อย่างยิ่ง 

3. การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเป็นกระบวนการต้องท าต่อเนื่องกันไปโดย
เป็นการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมจากเปลือกนอกเข้าสู่ส่วนในของวัฒนธรรม 

4. การแพร่กระจายวัฒนธรรม เกิดจากทั้งประดิษฐ์การค้นพบแหล่งก าเนิด
วัฒนธรรมเก่า กระจายไปสู่สังคมใหม่หรือการส่งทอดวัฒนธรรมในสังคมจากคนรุ่นก่อนไปสู่คนรุ่น
ปัจจุบัน 

5. การยอมรับวัฒนธรรมย่อมแตกต่างกันไป พบว่า มีตั้งแต่ความพอใจเต็มใจ
รับวัฒนธรรม จนกระทั่งมีการต่อต้านอย่างรุนแรง จึงจ าเป็นต้องอาศัยเวลานานพอสมควรเมื่อการ
ยอมรับใหม่ 
 

องค์ประกอบของกระบวนการแพร่กระจาย 
Rogers (สัญญา สัญญาวิวัฒน์. 2526 : 42 ; อ้างอิงมาจาก Rogers.1960) 

กล่าวถึงองค์ประกอบของกระบวนการแพร่กระจายว่าประกอบส่วนต่าง ๆ ดังนี้ 
1. นวัตกรรม 
2. การสื่อสารโดยผ่านทางสื่อ (Channels) ทางใดทางหนึ่ง 
3. ชั่วเวลาหนึ่ง 
4. เข้าสู่หมู่สมาชิกของระบบสังคม ระบบหนึ่ง 

โดยสิ่งที่ควรเน้น คือ นวัตกรรม ซึ่งหมายถึง ความคิด (Idea) การปฏิบัติ
(Practice) หรือวัสดุสิ่งของ (Object) อย่างใดอย่างหนึ่งก็ได้ ซึ่งโดยทั่วไป นวัตกรรมอาจมีองค์ประกอบ
ได้สองส่วน คือ ส่วนที่เป็นความคิด และส่วนที่เป็นวัตถุ ไม่ว่านวัตกรรมจะเป็นอย่างไร นวัตกรรมจะต้อง
มีองค์ประกอบแรกอยู่เสมอ คือ เช่น ลัทธิทางการเมือง (ลัทธิสังคมนิยมเป็นต้น) มีส่วนประกอบเพียง
ส่วนเดียว คือ ความคิด แต่นวัตกรรม เช่น ผ้าไหม จะมีองค์ประกอบทั้งสองประการ คือ ทั้งความคิด
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และวัตถุ การรับเอานวัตกรรม มีได้สองแบบตามองค์ประกอบของนวัตกรรม คือ นวัตกรรมที่มีแต่
ความคิดจะมีการรับเอาแบบอย่างรูปแบบการแพร่กระจาย 

อมรา พงศาพิชญ์ (2538 : 124-125) ได้ท าการสรุปรูปแบบของการแพร่กระจายว่า 
1. มีกฎเกณฑ์ทางธรรมชาติเป็นตัวก าหนดลักษณะของสังคมไม่ใช่วัฒนธรรม 
2. จุดเริ่มของศูนย์กลางวัฒนธรรมขึ้นอยู่กับปัจจัยทางเชื้อชาติมากกว่าปัจจัย

ทางภูมิศาสตร์ 
3. ศูนย์กลางวัฒนธรรมริเริ่มที่อียิปต์ เมื่อเกิดความคิดสร้างเครื่องมือเครื่องใช้ 

เช่น หม้อดิน ตะกร้า บ้าน ฯลฯ วัฒนธรรมเหล่านี้จึงได้แพร่กระจายออกไปการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรมเหมือนกัน ได้เชื่อว่าวัฒนธรรมแพร่กระจายออกจาจุดศูนย์กลางเป็นวงกลมซ้อน (Culture 
Circle) เป็นการรวมมานุษยวิทยาเข้ากับภูมิศาสตร์ 

4. วัฒนธรรมหลักเกิดขึ้นที่จุดศูนย์กลางวัฒนธรรมและเมื่อมีการแพร่กระจาย
ออกไปสู่วงนอก รายละเอียดของวัฒนธรรมจึงผิดเพ้ียนไป เนื่องจากการถ่ายทอดเป็นไปอย่างไม่สมบูรณ์ 

จากความหมายของการแพร่กระจายดังกล่าวข้างต้น พอสรุปได้ว่า ปัจจัยที่เกี่ยวข้อง
กับการแพร่กระจายสามารถแพร่กระจายไปได้หลาย ๆ วิธีด้วยกัน คือ 

1. การแพร่กระจายโดยการยืมวัฒนธรรมมาใช้จนกลายเป็นวัฒนธรรมของตน 
2. การเข้ากันได้กับสังคม ไม่ยุ่งยากในการใช้ ราคาไม่แพง วัตถุดิบหาง่ายและ

มีคุณค่าต่อผู้น าไปใช้ 
3. การแพร่กระจายจากสังคมหนึ่งไปยังอีกสังคมหนึ่ง หรือจากภูมิภาคหนึ่งไป

ยังอีกภูมิภาคหนึ่ง ด้วยการติดต่อสัมพันธ์กันหรือการสื่อสารระหว่างบุคคลกับบุคคล 
4. การแพร่กระจายเกิดจากคนถิ่นอ่ืนติดใจในวัฒนธรรมของคนกลุ่มนี้และ

น าไปใช้ในท้องถิ่นของตน 
5. การแพร่กระจายเกิดจากการถ่ายทอดทางวัฒนธรรม โดยการที่พ่อแม่สอน 

ลูกว่าอะไรควรท าไม่ควรท า หรือการที่พ่อแม่สอนลูกสาวให้รู้จักการทอผ้า ต่ าหูกตั้งแต่วัยเด็ก ก็เป็นการ
ถ่ายทอดวัฒนธรรม แม้ว่าลักษณะบางอย่างของวัฒนธรรมได้เปลี่ยนไปตามกาลเวลา แต่ค่านิยมและ
หลักใหญ่ที่ใช้เป็นกฎเกณฑ์ของสังคมยังไม่เปลี่ยนไป (อมรา พงศาพิชญ์. 2538 : 20-21) 

6. การแพร่กระจายวัฒนธรรมขึ้นอยู่กับระยะเวลา 
7. การสื่อสาร การคมนาคม เป็นอีกกลไกหนึ่งที่ท าให้เกิดการแพร่กระจาย

ทางวัฒนธรรม 
จากทฤษฎีที่กล่าวมาผู้วิจัยสรุปได้ว่า การวิเคราะห์การก่อเกิดและการแพร่กระจาย

ของวัฒนธรรม ด้านศิลปะการแสดงจ าเป็นอย่างยิ่งที่ต้องอาศัยทฤษฎีการแพร่กระจายเพ่ือพิจารณาการ
ลอกเลียนแบบหรือถ่ายทอดทางวัฒนธรรมกระบวนการปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมด้านศิลปะการแสดง
อย่างไร มีทิศทางการแพร่กระจายอย่างไรวัฒนธรรมด้านศิลปะการแสดงอาจจะมีการแพร่กระจายทาง
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วัฒนธรรมจากจุดศูนย์กลางจุดใดจุดหนึ่งแล้วจึงพัฒนาตนเองเข้ารูปแบบดีแล้วก็จะแพร่กระจายไป
รอบตัวเป็นรัศมีจากวงกลมแคบ ๆ ขยายออก เป็นวงกว้างไปยังสังคมเพ่ือนบ้านโดยรอบหรืออาจจะเกิด
จากจุดศูนย์กลางเดียวกันแล้วจึงแพร่กระจายไปยังส่วนต่าง ๆ 

2. การวิจัยเชิงคุณภาพ 
การวิจัยเชิงคุณภาพ ปริวรรต เขื่อนแก้ว (2550 : เว็บไซต์) กล่าวถึงปรัชญาพ้ืนฐานของการวิจัย

เชิงคุณภาพ สรุปสาระได้ว่า 
1. Phenomenologist (ปรากฏการณ์นิยม) ปรากฏการณ์ทางสังคมเกิดจากการเลือกแสดง

พฤติกรรมของมนุษย์ ต่อเงื่อนไขต่าง ๆ ตามความเหมาะสมกับสภาพแวดล้อม และคนในเท่านั้นที่จะ
เข้าใจอย่างแท้จริง 

2. Symbolic Interaction (ปฏิ สั ม พันธ์ท างสัญ ลักษณ์ ) บุ คคลแสดงพฤติ กรรมตาม
ประสบการณ์ที่สั่งสม และเลือกที่จะตอบสนองหรือไม่ต่อเงื่อนไขนั้น  ๆ และหากต้องการเข้าใจ
พฤติกรรม ต้องศึกษาประสบการณ์เบื้องหลังหรือโลกทัศน์ของบุคคล 

3. Culture and Ethnography (วัฒนธรรมและชาติพันธุ์) บุคคลมีวัฒนธรรมแบบแผนหรือมี
วิธีการด าเนินชีวิตเฉพาะตน ที่แตกต่างกันไปตามกลุ่มชาติพันธุ์ หากต้องการเข้าพฤติกรรมต้องศึกษา
วัฒนธรรมแบบแผน หรือวิธีการด าเนินชีวิตของกลุ่มชาติพันธุ์ลักษณะส าคัญของการวิจัยเชิงคุณภาพ 

1. ศึกษาปรากฏการณ์สังคมโดยภาพรวม จากหลายมิติ 
2. ศึกษาติดตามสภาพการเปลี่ยนแปลงในระยะต่าง ๆ และท าความเข้าใจอย่างลึกซึ้ง 
3. ศึกษาจากสภาพแวดล้อมตามธรรมชาติ (Field Research) 
4. ให้ความส าคัญ และเคารพในความเป็นมนุษย์ของผู้ถูกวิจัย สร้างความสนิทสนม

ไว้ใจและไม่น าข้อมูลไปก่อให้เกิดความเสื่อมเสียแก่ผู้ถูกวิจัย 
5. ใช้การพรรณนา (ลักษณะที่ปรากฏให้เห็นชัดเจน เช่น ที่ตั้งทางภูมิศาสตร์)และ

ตีความสร้างข้อสรุปโดยการวิเคราะห์แบบอุปนัย 
6. เน้นตัวแปรด้านความรู้สึกนึกคิด จิตใจ และความหมายที่บุคคลก าหนด 

 
แบบแผนการวิจัย 

1. Case Studies (การศึกษารายกรณ)ี - ศึกษาสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เพียงสิ่งเดียว 
1.1 Historical Organization Case Studies - ป ร ะ วั ติ อ ง ค์ ก ร ศึ ก ษ า

พัฒนาการ การเปลี่ยนแปลงขององค์กร เงื่อนไข สภาวะแวดล้อมที่เก่ียวข้องกับการเปลี่ยนแปลง 
1.2 Observational Case Studies - การสังเกตรายกรณี ใช้การสังเกตแบบ

มีส่วนร่วม ศึกษาสถานที่ใดสถานที่หนึ่ง กลุ่มบุคคลใดกลุ่มบุคคลหนึ่งหรือกิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่ง 
1.3 Life Histore - ประวัติชีวิต ใช้วิธ ีสัมภาษณ์ และเอกสารที่เกี่ยวข้องเช่น 

บันทึกรายวันอันหมายถึง อัตชีวประวัติ ฯลฯ 
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2. Multi – Case Studies (การศึกษาพหุกรณี ) - ศึกษาบุคคล สถานการณ์หรือ
องค์กรมากกว่าหนึ่งกรณี 

3. Multi – Studies ( การศึกษาสถานที่) – ศึกษาปัญหาเดียวกันในหลาย ๆ  พ้ืนที่
เพ่ือน ามาใช้อธิบายปรากฏการณ์ทางสังคมการท างานภาคสนามเป็นหัวใจส าคัญของการวิจัยเชิง
คุณภาพ “สนาม” สถานที่แหล่งที่มีปรากฏการณ์ทางสังคมตรงกับปัญหาที่ต้องการศึกษา 

 
ขั้นตอน 

1. เลือกสนาม 
ต้องมีปรากฏการณ์ตรงกับปัญหาที่จะศึกษา ไม่กว้างเกินไป การคมนาคมการติดต่อข่าวสาร

สะดวก และมีความปลอดภัย ที่พักไม่ก่อให้เกิดความขัดแย้งระหว่างบุคคลในชุมชน 
2. เข้าสนาม 

2.1 การเตรียมตัว 
2.1.1 เตรียมด้านส่วนตัว – สุขภาพ การแต่งกาย อุปกรณ์ด าเนิน

ชีวิตประจ าวันที่สอดคล้องกับชุมชน 
2.1.2 เตรียมด้านความรู้ - ภาษาถ่ิน ความเชื่อ ข้อห้าม แนวปฏิบัติ 

ของชุมชน 
2.1.3 เตรียมวัสดุอุปกรณ์ – เครื่องบันทึกเสียง กล้องถ่ายภาพ สมุด 

ปากกา 
2.1.4 เตรียมประสานงาน – ตัวแทนในการแนะน าช่วยเหลือในนาม 
2.1.5 เตรียมใจ 

2.2 การแนะน าตัว 
2.2.1 ก าหนดสถานภาพ และบทบาทเข้ามาในฐานะใด 
2.2.2 บอกวัตถุประสงค์ที่ชาวบ้านฟังเข้าใจ 
2.2.3 บอกเหตุผลที่เลือกชุมชนนี้ 

2.3 การเผชิญค าถาม 
ตอบค าถามอย่างรอบคอบ มั่นใจ ระวังภาพลบ และผลเสียต่อ การ

ด าเนินงานวิจัย 
2.4 การปฏิบัติงานวันแรกในสนาม 

แนะน าตัวก่อน ควรหาตัวกลางเป็นผู้แนะน าให้รู้จักบุคคลอ่ืน ๆ
ความสงบเสงี่ยมและเป็นมิตรจะช่วยให้เข้ากับชุมชนได้ง่าย 

2.4.1 สร้างความสัมพันธ์ 
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การสร้างความสัมพันธ์ เพ่ือให้เป็นที่ยอมรับจากสมาชิกในชุมชน
ก าหนดผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant) และขยายกลุ่มโดยการแนะน าต่อเป็นทอด ๆ (Snowball 
Sampling)ใช้องค์กรเป็นแหล่งกระจายข่าว และพบปะสร้างสัมพันธ์กับสมาชิกชุมชนเข้าร่วมกิจกรรม
ของชุมชนและมีส่วนร่วมในการตัดสินใจตามโอกาสและตามควรแก่สถานภาพ เพ่ือให้สามารถสร้าง
สัมพนัธภาพ และเข้าใจโลกทัศน์ 
ของชาวบ้าน ได้เร็วขึ้น 

2.4.2 เริ่มท างาน 
ส ารวจข้อมูลพ้ืนฐานของชุมชน ลักษณะข้อมูลทางกายภาพของ

ชุมชน โดยเดินส ารวจ และพบปะพุดคุยกับสมาชิกตามกาลเทศะท าแผนที่ชุมชน แผนที่กายภาพ 
(ภูมิศาสตร์) แผนที่ทางประชากร (ลักษณะครัวเรือนแต่ละหลัง ประกอบด้วยใครบ้าง อายุเท่าไร โดย
ออกไปเยี่ยมบ้าน)แผนที่ทางสังคม (ลักษณะความสัมพันธ์ของกลุ่มคนในสนาม) 

2.4.3 ท างาน 
เจาะลึกเก็บข้อมูลเพื่อตอบวัตถุประสงค์การวิจัยใช้เทคนิควิธีการต่าง 

ๆ เช่น การสังเกต การสัมภาษณ์พูดคุยข้อมูลเอกสารวิเคราะห์ข้อมูลไปพร้อม ๆ กับการเก็บข้อมูล 
อาศัยมุมมองของคนในการวิเคราะห์ข้อมูล 

สมศักดิ์ ศรีสันติสุข (2543 : 99) ได้ศึกษารวบรวมหลักการวิจัยเชิงคุณภาพเป็นหลักใน
การเก็บรวบรวมข้อมูล และใช้หลักการเข้าสู่ปัญหาและหลักการวิเคราะห์ (Approach)นั้น ได้แบ่งไว้ 2 
แบบ คือ 

1. Ethic Approach การเข้าใจปรากฏการณ์ทางสังคม โดยการมองจากภายนอก 
หมายถึง นักวิจัยมักจะเข้าใจปัญหาหรืออธิบายพฤติกรรม ๆ ที่เกิดขึ้น จากแนวคิดและทฤษฎีของตน     
จึงเป็นการมองปัญหาหรือเข้าใจปรากฏการณ์ทางสังคมของชุมชนชาติพันธุ์ที่เกิดขึ้นจากสายตาของ
บุคคลภายนอก 

2. Emic Approach การเข้าใจปรากฏการณ์ทางสังคม โดยการมองจากภายใน 
หมายถึง นักวิจัยมักจะพยายามเข้าใจปัญหาหรืออธิบายพฤติกรรม ๆ ที่เกิดขึ้น จากสายตาของบุคคลที่
อยู่ในชุมชนนั้น ๆ โดยไม่พยามยามที่จะเอาแนวความคิดและทฤษฎีของตนเข้าไปตีวามหรือวิเคราะห์
ปรากฏทางสังคมในชุมชนชาติพันธุ์ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยจะใช้แนวคิดทฤษฎี แบบ Emic Approach 
โดยใช้หลักการบรรยายหรือการพรรณนารายละเอียดต่าง ๆ ให้มากที่สุดจาการรวบรวมข้อมูล ส่วนการ 
วิเคราะห์ด้วยสถิติอาจมีบ้างตามความเหมาะสม ตามกระบวนการวิจัย 
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งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง 
1. งานวิจัยในประเทศ 
ธรรมนูญ จิตตรีบุตร (2543 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาปิ๊ห์ดนตรีของชนเผ่าลัวะ บ้านเต๋ยจังหวัดน่าน 

โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาสังคมวัฒนธรรมของชนเผ่าลัวะ  บ้านเต๋ย จังหวัดน่านเพ่ือศึกษา
ลักษณะเฉพาะทางกายภาพ และระบบเสียงของ “ปิ๊ห์” และเพ่ือศึกษาลักษณะเฉพาะทางดนตรีของ 
“ปิ๊ห์” ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ท าการรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการทางมานุษย
ดนตรีวิทยา โดยได้ข้อมูลจากงานเอกสาร ผลงานทางวิชาการ และการออกงานภาคสนาม ผลการศึกษา
พบว่า ชนเผ่าลัวะเป็นกลุ่มชนที่อาศัยอยู่บริเวณจังหวัดน่านของประเทศไทยมีประเพณีความเชื่อและ
พิธีกรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง คือพิธีกรรมโสลด “ปิ๊ห์” เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ในการบรรเลง
ประกอบพิธีโสลด มีความส าคัญมากต่อวิถีชีวิตของชนเผ่าลัวะ เครื่องดนตรีชนิดนี้เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้
บรรเลงเป็นกลุ่มใหญ่ ๆ ดังนั้นจึงเสมือนว่าเป็นศูนย์รวมของชาวบ้านในการถ่ายทอดความรู้สึกทาง
วัฒนธรรม ลักษณะทางกายภาพของ “ปิ๊ห์” พบว่า “ปิ๊ห์” เป็นเครื่องดนตรีที่ผลิตจากไม้ไผ่ชนิดหนึ่งที่
เรียกว่า ไม้เฮียะ มีทั้งหมด 10 ชุด ส าหรับชุดที่มี 3 เสียงมี 5 ชุด ได้แก่ พะรด, ไฮ้, ฮี, จุมยุม และเมย
เอา ส าหรับชุด 2 เสียง มี 5 ชุด ได้แก่อังกอมปีร์พะรด, อังกอมปีร์ไฮ้, อังกอมปีร์ฮี, อังกอมปีร์จุมยุม 
และอังกอมปีร์เมยเอา แต่ละชุดมีเสียงที่ตายตัวแตกต่างกัน ลักษณะเฉพาะทางดนตรีของ ”ปี๊ห์” พบว่า 
รูปแบบเป็นเพลงที่มีรูปแบบเดียว มีลักษณะการบรรเลงที่ซ้ าไปซ้ ามา โดยส่วนใหญ่แล้วเพลงที่บรรเลง
โดย “ปิ๊ห์” นั้นใช้กระสวนจังหวะที่เหมือนกันและใกล้เคียงกัน การเคลื่อนที่ของท านองพบการเคลื่อนที่
มีอยู่6 ลักษณะ คือ การเคลื่อนที่แบบซ้ าตัวโน๊ต การเคลื่อนที่แบบสลับฟันปลา การเคลื่อนที่แบบขาลง 
และขาขึ้น การเคลื่อนที่แบบขาขึ้นและขาลง การเคลื่อนที่แบบขาข้ึน การเคลื่อนที่แบบขาลง 

ชโลมใจ กลั่นรอด (2541 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาทะแยมอญวัฒนธรรมการดนตรีของชาวมอญ
ชุมชนวัดบางกระดี่ เป็นการศึกษารูปแบบองค์ประกอบของทะแยมอญ ประวัติความเป็นมาสภาพทาง
สังคม วัฒนธรรมการเปลี่ยนแปลงทางสังคมของชุมชนมอญวัดบางกระดี่ ที่มีผลต่อวัฒนธรรมการดนตรี
และการเล่นทะแยมอญ และการศึกษาลักษณะทางดนตรีในทะแยมอญที่มีความสัมพันธ์กับดนตรีไทย 
วิธีการศึกษาใช้วิธีการทางมานุษยวิทยา ซึ่งเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพโดยการศึกษาจากข้อมูลเอกสารและ
ศึกษาภาคสนาม ใช้เวลาศึกษาตั้งแต่เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2539ถึงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2541 ผล
การศึกษาพบว่า ทะแยมอญเป็นการละเล่นของชาวมอญที่มีการด้นกลอนเป็นค าร้องประกอบดนตรี  ซึ่ง
มี 2 รูปแบบ คือ รูปแบบโบราณ และรูปแบบใหม่ในด้านองค์ประกอบพบว่า บทร้องที่เป็นภาษาโบราณ
และค าบาลีท าให้จ ากัดผู้ชมอยู่ในกลุ่มชาวมอญผู้สูงอายุเท่านั้น ส่วนชาวมอญหนุ่มสาวไม่ให้ความสนใจ
เนื่องจากไม่เข้าใจภาษาในบทร้อง จ านวนผู้แสดงลดน้อยลงเพราะขาดการสืบทอดท าให้เพลงเก่าจ านวน
หนึ่งต้องสูญไป ในปัจจุบันการละเล่นทะแยมอญได้กลายเป็นการแสดงที่มีผู้จ้างวาน มีการประยุกต์เพลง
สมัยใหม่เข้าไปใช้ร้อง มีทั้งเนื้อร้องที่เป็นภาษามอญและภาษาไทย ส่วนดนตรีที่ใช้บรรเลงเรียกว่า วง
โกรจยาม เป็นการบรรเลงคลอไปกับเสียงของคนร้อง เสียงของดนตรีมีลักษณะทุ้มต่ า เพลงมีลักษณะ
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เป็นท านองสั้น ๆ มีการซ้ าท านองในขณะที่เนื้อร้องเปลี่ยนไป ด้านความสัมพันธ์กับดนตรีไทยพบว่า 
พ้ืนฐานการผสมวงและการบรรเลงคล้ายวงเครื่องสายไทย มีการน าท านองเพลงไทยบางเพลงไปใช้ ส่วน
ในด้านเครื่องดนตรีมีการพัฒนารูปร่างลักษณะของจยามให้มีลักษณะเหมือนจระเข้ของไทย ทะแยมอญ
มีบทบาทต่อชุมชนบางกระดี่โดยท าหน้าที่ให้ความบันเทิงและขัดเกลาสังคมจากเนื้อร้องที่แฝงไว้ด้วยการ
อบรมสั่งสอนศีลธรรมจรรยา ขนบประเพณีและการเกี้ยวพาราสีของฝ่ายชายและฝ่ายหญิงการพัฒนา
ของทะแยมอญยังไม่มีแนวทางที่ชัดเจน และยังไม่ได้รับการด าเนินการอย่างเป็นรูปธรรมซึ่งอาจมีผลต่อ
การสูญสิ้นของวัฒนธรรมดนตรีมอญด้านเครื่องสาย แหล่งสุดท้ายของชาวมอญในประเทศไทย 

ทรงพล สุขุมวาท (2545 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาดนตรีจีนแต้จิ๋ว กรณีศึกษาวงดนตรีคลองเตยเหลี่
ยงหลักฮึง มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวงดนตรีคลองเตยเหลี่ยงหลักฮึง การสืบเนื่องทางโครงสร้างของ
เพลงแต้จิ๋วและกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีวง ผลการศึกษาพบว่า วงดนตรีคลองเตยเหลี่ยงหลักฮึง
เป็นวงดนตรีประกอบซือจู๋ชนิดหนึ่ง เรียกว่า “วงหี่ซี” มีนักดนตรีเป็นชาวแต้จวิ๋ ที่เมืองไทยมานาน มี
เครื่องดนตรีประเภทขลุ่ย ได้แก่ ห่วยเตก๊ ถ่งเซียว ประเภทซอ ได้แก่ยี่ฮ้ี หยี่ฮู้ ตั่วผ่า ประเภทขิม ได้แก่ 
เอ่ียวคิ้ม ประเภทพิณ ได้แก่ ปี่แป๊ มีบทเพลงหี่ซีที่เป็นซือผู่โบราณของแต้จิ๋ว และยังนิยมเล่นมาจนถึง
ปัจจุบัน เครื่องดนตรียี่ฮ้ีถือเป็นเอกลักษณ์ของดนตรีหี่ซีแต้จิ๋ว การสืบเนื่องทางโครงสร้างของเพลงที่วง
เล่นพบว่าเรเปอร์ทัวร์ส าคัญของหี่ซีสืบมาจากฉวี่ไผที่เป็นท านองโบราณส าคัญ ลิ่วปั่นและปาปั่นเป็นชื่อ
เดียวกันของท านอง ฉวี่ไผ่ที่มีโครงสร้าง68 จังหวะ เถาฉวี่หรือเท้าแขก เป็นท านองเพลงชุด มีลักษณะ
เหมือน suite ทางดนตรีตะวันตกมีวิธีการบรรเลงจากท่อนช้าก่อน ผ่านท่อนกลางแล้วไปท่อนสุดท้ายที่
เร็วที่สุด แสดงจังหวะท านองเพลงด้วยระบบปั่นอั่นที่จัดจังหวะ (Beat) ให้อยู่ ?eter ซึ่งโดยปกติสามารถ
ระบุได้ด้วย TimeSignature 4/4, 2/4 และ 1/4 บันไดเสียงคิงซาลัก ตั้งซาลัก อัวะซาโหงว คิงซาตั้งลัก 
และฮวงสั่วถือเป็นเอกลักษณะของดนตรีแต้จิ๋ว กลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีวงที่มีขลุ่ย ซอ พิณ และขิม
นั้นมีเทคนิคต่าง ๆ เฉพาะตัว เช่น ขลุ่ยมีการปรับแต่งเยื่อที่ต้องจัดให้เยื่อเกิดรอยจีบย่นที่ละเอียด
สม่ าเสมอ ซอมีการใช้คันชักที่ใช้หัวไหล่เป็นจุดหมุนส่งแรงและผ่อนแรง ขิมมีวิธีไม้ขิมซาเตียมเจ๊กท่ีมีการ
ตีเป็นท านอง 3 ครั้ง สลับเสียงต่ าคู่แปด 1 ครั้ง เหล่านี้เป็นวิธีที่มีธรรมเนียมปฏิบัติสืบทอดกันมา 

สนอง คลังพระศรี (2541 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาหมอล าซิ่งกระบวนการปรับเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมดนตรีของหมอล าในภาคอีสาน โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติและพัฒนาการของหมอ
ล าในภาคอีสาน องค์ประกอบดนตรีการแสดงหมอล าซิ่ง  บทบาทหมอล าซิ่งในบริบทสังคมและ
วัฒนธรรมอีสาน กระบวนการปรับเปลี่ยนทาวัฒนธรรมดนตรีของหมอล าในภาคอีสาน ปัญหาและ
แนวโน้มในการแสดงหมอล าซิ่ง โดยใช้วิธีการทางมานุษยวิทยาในการเก็บรวบรวมข้อมูลระหว่างปี พ.ศ. 
2537 – 2540 พร้อมทั้งตรวจสอบและวิเคราะห์ข้อมูลด้วยระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพผลการศึกษาพบว่า 
หมอล ามีประวัติและพัฒนาการ 3 ทาง คือ พัฒนามาจากลัทธิบูชาแถนหรือผีฟ้าพัฒนามาจากประเพณี
ความเชื่อในพระพุทธศาสนา และพัฒนามาจากประเพณีเกี้ยวพาราสีระหว่างหนุ่มสาว ในด้าน
องค์ประกอบดนตรีและการแสดงหมอล าซิ่ง พบว่า หมอล าซิ่งพัฒนาขึ้นเมื่อปีพ.ศ. 2529 โดยแนวคิด
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ของหมอล าสุนทร ชัยรุ่งเรือง และหมอล าราตรี ศรีวิไล ที่ได้น าเอาเครื่องดนตรีตะวันตกประเภทวงสตริง
มาบรรเลง และน าหางเครื่องมาเต้นประกอบการแสดงหมอล ากลอนท านองขอนแก่น ส่วนบทบาทหมอ
ล าซิ่งในบริบทสังคมและวัฒนธรรมอีสานพบว่า มีบทบาทเฉพาะในด้านความบันเทิงเท่านั้น ในด้าน
กระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีของหมอล า พบว่าเกิดจากปัจจัยหลายด้าน โดยเฉพาะ
ด้านความเชื่อและการเมืองการปกครองจากรัฐบาลส่วนกลางมีผลต่อกระบวนการปรับเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมดนตรีของหมอล าในภาคอีสาน ปัญหาและแนวโน้มของหมอล าซิ่ง พบว่า หมอล าซิ่งได้
ก่อให้เกิดความขัดแย้งในกลุ่มผู้ฟัง คือ กลุ่มวัยรุ่นและกลุ่มผู้เฒ่าผู้แก่ เนื่องจากทั้งสองกลุ่มรสนิยมไม่
ตรงกัน ท าให้คาดการณ์ได้ว่าแนวโน้มของหมอล าซิ่งในอนาคตอาจจะไม่หลงเหลือร่องรอยของหมอล า
กลอนตามแบบฉบับเดิม 

อมรินทร์ แรงเพ็ชร (2545 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาวงปี่ไม้แมนดนตรีในพิธีเสนของชาวลาวโซ่ง ใน
อ าเภอเขาย้อย จังหวัดเพชรบุรี มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาถึงประวัติพัฒนาการและองค์ประกอบ ทาง
ดนตรีของวงปี่แม้น และบทบาทหน้าที่ของวงปี่ไม้แมนที่มีต่อพิธีเสนและต่อสังคมชาวลาวโซ่ง ตลอดจน
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมที่มีผลกระทบต่อวงปี่ไม้แมนซึ่งเป็นดนตรีในพีธีเสนของชาว
ลาวโซ่งในอ าเภอเขาย้อย จังหวัดเพชรบุรี การศึกษาครั้งนี้เป็นการศึกษาวิจัยเชิงมานุษยวิทยาการดนตรี 
ผลการศึกษาพบว่า วงปี่ไม้แมนเป็นดนตรีใช้บรรเลงประกอบพิธีเสน ซึ่งเป็นพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับการ
นับถือผีมดของชาวลาวโซ่งในอ าเภอเขาย้อย จังหวัดเพชรบุรีที่ได้สืบทอดกันมาตั้งแต่บรรพบุรุณ และ
ยังคงผูกพันอยู่กับวิถีชีวิตของชาวลาวโซ่งจนถึงปัจจุบัน วงปี่ไม้แมนประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องเป่าเท่านั้น ไม่มีเครื่องจังหวะหรือเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ประกอบ ในขณะที่บรรเลงมีการขับบทสวด
ของหมอมดควบคู่ไปด้วยความหมายในเชิงพิธีกรรม วงปี่ไม้ถูกใช้เป็นเครื่องมือในการสื่อสารกับผีในพิธี
เสน เพ่ือก่อให้เกิดความศรัทธาและความเชื่อมั่นในความส าเร็จของการท าพิธีเสน ซึ่งพิธีกรรมดังกล่าวมี
บทบาทหน้าที่ในการตอบสนองความต้องการพื้นฐานทางด้านความมั่นคงทางจิตใจต่อชาวลาวโซ่ง เป็น
เครื่องมือในการปลูกฝังจริยธรรม ทั้งในระดับปัจเจกบุคคลและระดับสังคม และเป็นสัญลักษณ์ในการ
แสดงชนชั้นทางสังคมของชาวลาวโซ่ง บทบาทหน้าที่ที่กล่าวมาได้ก่อให้เกิดความเป็นระเบียบเรียบร้อย
และความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของสังคมชาวลาวโซ่งภายใต้การนับถือผีเดียวกัน แต่ในปัจจุบันนี้การ
เปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม ท าให้พิธีเสนและวงปี่ไม้แมนเริ่มลดบทบาทลงไปจาก
วิถีชีวิตของชาวลาวโซ่ง เนื่องจากชาวลาวโซ่งรุ่นใหม่ได้รับเอาวัฒนธรรมและค่านิยมแบบสมัยใหม่เข้ามา
ใช้ในการด าเนินชีวิตประจ าวันมากขึ้น ซึ่งมีผลกระทบต่อวิถีชีวิตแบบเดิมที่เคยผูกพันอยู่กับความเชื่อ
เรื่องผีและพิธีเสน เมื่อพิธีเสนลดบทบาทหน้าที่ลงวงปี่ไม้แมนซึ่งเป็นดนตรีประกอบพิธีเสนก็ต้องลด
บทบาทหน้าที่ตามไปด้วย ประกอบกับวงปี่ไม้แมนเป็นดนตรีที่ใช้ส าหรับท าพิธีกรรมเท่านั้น ในเวลาปกติ
จะน ามาเล่นไม่ได้ทั้งนักดนตรีก็ต้องเป็นผู้ที่มีสถานภาพพิเศษ คือ หมอมดไม่ใช่บุคคลธรรมดาทั่วไป 
ดังนั้นจึงเป็นข้อจ ากัดของการสืบทอดดนตรีปี่ไม้แมน ซึ่งสภาวการณ์ดังกล่าวอาจท าให้วงปี่ไม้แมนสูญ
หายไปจากสังคมของชาวลาวโซ่งได้ในอนาคต 
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ศศิธร นักปี่ (2544 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาเพลงพ้ืนบ้านต าบลวังลึก อ าเภอศรีส าโรงจังหวัด
สุโขทัย โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษารวบรวมและจัดหมวดหมู่เพลงพ้ืนบ้าน ต าบลวังลึกอ าเภอศรีส าโรง 
จังหวัดสุโขทัย เพ่ือวิเคราะห์ท านองและเนื้อร้องเพลงพ้ืนบ้านวังลึก และเพ่ือศึกษาหาภาพสะท้อนทาง
สังคมและวัฒนธรรมของต าบลวังลึก อ าเภอศรีส าโรง จังหวัดสุโขทัย การศึกษาครั้งนี้เป็นการศึกษาทาง
มานุษยวิทยาการดนตรี ซึ่งใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยรวบรวมข้อมูลภาคสนามเป็นหลัก 
ประกอบด้วยข้อมูลจากการสัมภาษณ์  และสังเกต รวมทั้งการศึกษาข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง 
การศึกษาครั้งนี้ด าเนินงานตั้งแต่เดือนมกราคม พ.ศ. 2541 ถึงเดือนธันวาคม พ.ศ. 2541 แล้วจึงน าผล
การศึกษาที่ได้มาเขียนพรรณนาวิเคราะห์ ผลการศึกษาพบว่า เพลงพ้ืนบ้านต าบลวังลึก อ าเภอศรีส าโรง 
จังหวัดสุโขทัย ที่รวบรวมได้ครั้งนี้มีจ านวน 67 เพลง จ าแนกหมวดหมู่ออกตามลักษณะโอกาสที่ใช้ได้ 5 
ประเภท คือ (1) เพลงกล่อมลูก (2) เพลงพิธีกรรม(3) เพลงประกอบการละเล่น (4) เพลงปฏิพากย์ และ 
(5) เพลงร าวง มีผลการวิเคราะห์ด้านดนตรีและด้านภาพสะท้อนทางสังคม และวัฒนธรรมของเพลงทั้ง 
5 ประเภท ดังนี้ ผลการวิเคราะห์หลักและท านองเสียงประดับ ท านองเสียงหลักมีความเรียบง่ายไม่
ซับซ้อน เป็นลักษณะเฉพาะของท้องถิ่นเป็นเพลงท่อนเดียวหรือเพลงท านองเดียว ส่วนท านองเสียง
ประดับเป็นการขับร้อง ซึ่งผู้ขับร้องสามารถตบแต่งให้ไพเราะขึ้น โดยไม่ทิ้งท านองเสียงหลัก ส่วนวิธีการ
ขับร้องมีการซ้ าค า ซ้ าวรรคซ้ าท่อน มีร้องสร้อย มีลูกคู่ และมีการร้องที่ไม่มีลูกคู่ช่วย ผลการวิเคราะห์
ด้านภาพสะท้อนทางสังคมและวัฒนธรรม พบว่า ต าบลวังลึกเป็นสังคมเกษตรกรรม สิ่งแวดล้อมยังมี
ความเป็นธรรมชาติอยู่มาก ชีวิตต้องดิ้นรนต่อสู้เพ่ือปากท้อง ทางด้านวัฒนธรรมของชาวต าบลวังลึกนั้น 
พบว่า มีความเชื่อทางศาสนาพุทธเป็นหลัก มีค่านิยมในการรักนวลสงวนตัว มีประเพณีการแต่งงานที่
ฝ่ายชายต้องสู่ขอฝ่ายหญิง และยังคงมีลักษณะนิสัยของคนไทยที่รักสนุกสนาน มีน้ าใจเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ 
บทบาทของเพลงพ้ืนบ้านในปัจจุบันเปลี่ยนแปลงไปจากที่เคยรับใช้สังคม ให้ความบันเทิง สนุกสนาน 
และเป็นเครื่องมือควบคุมสังคมในการรวมกลุ่มกัน กลายมาเป็นเพียงน ามาแสดงเพ่ือการอนุรักษ์ โดย
เล่นเฉพาะในโอกาสที่ได้รับเชิญไปแสดงในงานของจังหวัด แนวโน้มในอนาคตเพลงพ้ืนบ้านต าบลวังลึก
อ าเภอศรีส าโรง จังหวัดสุโขทัย คงเป็นเพียงศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านที่อนุรักษ์ไว้เพียงเป็นสัญลักษณ์ของ
ชาวต าบลวังลึกเท่านั้น 

พจนีย์ กงตาล (2548 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาเพลงพ้ืนบ้านโพหัก โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา
ที่มาของการร าโทนที่ชุมชนโพหัก วิวัฒนาการการถ่ายทอดท่าร าโทน และศึกษาค าร้องท่าทางประกอบ
ค าร้องของเพลงร าโทน ด้วยวิธีการเก็บข้อมูลจากศิลปินในพ้ืนที่จากชาวบ้านและนักวิชาการท้องถิ่น ใน
การศึกษาครั้งนี้ใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ โดยศึกษาข้อมูลจากเอกสารและการสัมภาษณ์ผู้รู้ภายใน
ท้องถิ่น และจากการศึกษาภาคสนาม ตั้งแต่เดือนตุลาคม พ.ศ. 2546 ถึงเดือนตุลาคม พ.ศ. 2547 ผล
การศึกษาพบว่า เพลงพ้ืนบ้านโพหักของชาวต าบลโพหัก อ าเภอบางแพจังหวัดราชบุรี มีมากมายและ
ยังคงมีศิลปินพ้ืนบ้านที่มีความรู้ในเรื่องการละเล่นต่าง ๆ เหล่านี้ในต าบลโพหักที่ยังคงเล่นทั้งเป็นอาชีพ 
และเล่นในเทศกาลต่าง ๆ อยู่เสมอ โดยเฉพาะการร าโทน 
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นอกจากจะเล่นเป็นการละเล่นภายในหมู่บ้านเพ่ือความสนุกสนานแล้วยังได้มีการจัดประกวด
เพ่ืออนุรักษ์และได้รับการส่งเสริมจากทางราชการ และหน่วยงานท้องถิ่นให้มีการเผยแพร่ไปยังท้องถิ่น
อ่ืน ๆ อันเป็นการประชาสัมพันธ์เพ่ือการท่องเที่ยว และยังเป็นการส่งเสริมวัฒนธรรมพ้ืนบ้านนี้ให้
แพร่หลายอีกด้วย ส าหรับการร าโทนแต่เดิมจัดให้มีการละเล่นในเทศกาลต่าง ๆ เช่น งานสงกรานต์  
และงานนักขัตฤกษ์ แต่ในปัจจุบันมีการตื่นตัวในเรื่องวัฒนธรรมจึงมีการน าการร าโทนนี้ไปแสดงตาม
หน่วยงานที่ต้องการชมเพ่ือการศึกษา และเพ่ือความบันเทิง การแสดงจะมีอุปกรณ์ในการแสดง
ประกอบด้วยกลองทอม ฉิ่ง ฉาบ และมีต้นเสียงเป็นชายและหญิงร้องน า รวมทั้งผู้ที่ร าก็จะร่วมร้องไป
ในขณะร าด้วย เพลงที่ใช้ร้องมีทั้งเนื้อเพลงที่มาดั้งเดิมตั้งแต่สมัยแรก คือประมาณสมัยสงครามโลกครั้งที่ 
2 และเพลงที่ได้รับอิทธิพลจากเพลงร าวงสมัยใหม่ แบ่งตามเนื้อหาได้ 3ลักษณะ คือ เพลงที่มีเนื้อหา
เกี้ยวพาราสีระหว่างชาย – หญิง เพลงที่มีเนื้อหาปลุกใจ เพลงที่กล่าวถึงธรรมชาติและสัตว์ ส่วนท่าร าที่
ใช้ประกอบการร าโทนจะเป็นท่าแสดงออกท่ีใกล้เคียงกับท่าธรรมชาติผู้ร าส่วนใหญ่จะใช้ท่าทางในการร า
เหมือนกันจะมีที่แตกต่างไปบ้างก็เพียงเล็กน้อย ท่าร าเป็นท่าประดิษฐ์โดยไม่มีการวางแผนหรือ
มาตรฐานก าหนดว่าต้องใช้เพลงอะไร ประกอบด้วยท่าร าอะไรตายตัวเหมือนการร าวงมาตรฐาน ท่าทาง
ในการร าโทนของชาวบ้านโพหักมีทั้งลักษณะท่าพ้ืนฐานในการร าที่เหมือนกัน  และแตกต่างกันตาม
เนื้อหา ส่วนท่าร าที่แตกต่างกันออกไป จะเป็นท่าร าที่มีความหมายเป็นท่าเลียนแบบธรรมชาติ  ผล
การศึกษาเพลงพ้ืนบ้านโพหักท าให้ทราบว่าการละเล่นที่โพหักมีมากมาย เพราะชาวโพหักมีบรรพบุรุษ
เป็นชาวไทยแท้ ๆ จะมีที่ต่างเชื้อชาติมาอาศัยอยู่โดยรอบบ้างก็เป็นเพียงเล็กน้อย และชาวโพหักเองก็
เป็นผู้ที่มีความเป็นอยู่ที่ใกล้เคียงธรรมชาติ  และรักษาวัฒนธรรมดั้งเดิมของตนเองได้เป็นอย่างดี 
หน่วยงานราชการให้ความสนับสนุนและปัจจุบันได้มีการน าเอาความรู้เกี่ยวกับการร าโทนไปสอนใน
โรงเรียนของชุมชนเพื่อให้เยาวชนได้สืบทอดต่อไป 

เครือจิต ศรีบุญนาค (2539 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาเจรียงเบริน เพลงพ้ืนบ้านของชาวไทยเขมร
สุรินทร์ โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมา องค์ประกอบของเพลงพ้ืนบ้านเจรียงเบริน 
ตลอดจนศึกษาถึงคุณค่าของเพลงพ้ืนบ้านเจรียงในด้านภาษา สังคมวิทยา และด้านจิตวิทยา โดยใช้
การศึกษา 2 แนวทาง คือ ศึกษาจากข้อมูลภาคสนาม และข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง ใน
การศึกษาครั้งนี้มุ่งศึกษาเพลงพ้ืนบ้านเจรียงเบรินของชาวไทยเขมรในเขตจังหวัดสุรินทร์  ผลของ
การศึกษาพบว่า เพลงพ้ืนบ้านเจรียงเบริน วิวัฒนาการมาจากการเล่น“กัญต๊อบไก่” ซึ่งมีการร้องโต้ตอบ 
มีดนตรีปี่อ้อประกอบ ต่อมาการเล่นชนิดนี้ได้น าแคนเข้ามาเป่าประกอบท านองเจรียงเบริน คล้าย ๆ กับ
หมอล ากลอน ซึ่งเข้าใจว่าเกิดขึ้นในช่วง 50 – 60 ปีมานี้และเรียกการเล่นชนิดนี้ว่า “เจรียงเบริน” การ
เล่นเจรียงเบรินมีองค์ประกอบต่าง ๆ คือ ผู้เล่นชายหญิง 2 – 3 คน สถานที่แสดงไม่จ ากัดสถานที่จะเป็น
ที่ไหนก็ได้ที่เหมาะสม การแต่งกายแต่งแบบพื้นบ้านโบราณ ต่อมามีการพัฒนาให้หญิงนุ่งกระโปรง ชาย
สวมกางเกงขายาว ดนตรีที่ใช้ประกอบมีแคนซึ่งเป่าลายแมงภู่ตอมดอกเป็นส่วนใหญ่  ท่าร าจะมีท่าร า
พ้ืนฐานอยู่ 6 ท่า คือ ท่าร าเดินท่าร าถอย ท่าร าเคียง ท่าร าเกี้ยว ท่าดีดนิ้ว และท่าเตะขา วิธีการเล่นจะ
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เริ่มจากการบูชาครู แนะน าตนเองมีการบอกกล่าวถึงความส าคัญของงาน แล้วเริ่มเจรียงถาม – ตอบ 
เจรียงเรื่องสุดท้ายเจรียงลาคุณค่าของเพลงพ้ืนบ้านเจรียงให้คุณค่าหลาย  ๆ ด้าน เช่น ด้านภาษา 
สามารถเลือกสรรค าที่ไพเราะมีสัมผัสที่เป็นภาษาเขมรแต่ไม่มีรูปแบบที่ตายตัวเนื้อหาของบทร้องเจรียง
ยังสะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อ ประเพณี ค่านิยม สังคมและอาชีพด้านต่าง ๆ นอกจากนี้เพลงพ้ืนบ้าน
เจรียง เบรินยังให้ความบันเทิงใจ ให้ความเพลิดเพลิน และสนองตอบสภาวะด้านจิตใจได้ด้วย 

พชร สุวรรณภาชน์ (2543 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาเพลงโคราช การศึกษาทางมานุษยวิทยาการ
ดนตรี เพลงโคราชเป็นวัฒนธรรมท้องถิ่นอย่างหนึ่งของชาวไทยโคราช นับเป็นการร้องเพลงพ้ืนบ้าน
โต้ตอบระหว่างชายหญิง ซึ่งต้องอาศัยไหวพริบ ปฏิภาณ ความรู้ และความสามารถเฉพาะตัวของหมอ
เพลงหรือผู้ร้องเป็นอย่างสูง เพลงโคราชมีเนื้อร้องและท่วงท านองที่เป็นเอกลักษณ์แสดงถึงวัฒนธรรม
ของชาวไทยโคราชอย่างเด่นชัด การศึกษาเพลงโคราชครั้งนี้ผู้ศึกษาอาศัยวิธีการ แนวคิด และทฤษฎีทาง
มานุษยวิทยาการดนตรีเป็นแนวทางในการศึกษาโดยศึกษาถึงรูปแบบ เนื้อหา วิธีการเล่นเพลงทั้งด้าน
ดนตรี และเนื้อร้อง เพ่ือดูพัฒนาการของเพลงตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และมุ่งเน้นที่เพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิมที่นับวันจะค่อย ๆ หมดไปผลการศึกษาพบว่า เพลงโคราชมีการพัฒนาเปลี่ยนรูปแบบ เนื้อหา 
ตลอดจนวิธีการเล่นเพลงมาโดยตลอด ทั้งสาเหตุประการหนึ่งมาจากความคิดสร้างสรรค์ของหมอเพลง 
และรสนิยมของผู้ฟังอีกประการหนึ่งที่เป็นสาเหตุที่ส าคัญยิ่งคือ  การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรมของชุมชนชาวไทยโคราช ท าให้เกิดมีเพลงโคราชแบบต่าง ๆ เพ่ิมขึ้นจากแบบดั้งเดิม ทั้งนี้
เพ่ือให้สอดคล้องกับความต้องการของชุมชน คือ เพลงโคราชแก้บน และเพลงโคราชซิ่ง อย่างไรก็ตามไม่
ว่าเพลงโคราชจะเปลี่ยนไปอย่างไรเนื้อร้องก็ยังคงรักษาลักษณะของกลอนเพลงโคราช รวมกับท านอง 
“โอ่”ซึ่งเป็นลักษณะของเพลงแต่ดั้งเดิมไว้ตลอดมา นอกจากนี้เพลงโคราชที่ยังได้รับความนิยมยังต้อง 
ขึ้นอยู่กับความสามารถและลีลาของหมอเพลงแต่ละท่านอีกด้วย 
 

เสน่หา บุณยรักษ์ (2545 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาภาพสะท้อนสังคมจังหวัดพิษณุโลกและคุณค่า
เชิงวรรณศิลป์จากบทเพลงพ้ืนบ้าน มีจุดประสงค์เพ่ือรวบรวมเพลงพ้ืนบ้านจังหวัดพิษณุโลก แล้วน ามา
วิเคราะห์สะท้อนภาพสังคม วิถีชีวิต ค่านิยม ความเชื่อ เศรษฐกิจ วัฒนธรรมประเพณี และวิเคราะห์
คุณค่าเชิงวรรณศิลป์ โดยผู้วิจัยรวบรวมเพลงพ้ืนบ้านในพ้ืนที่ 6 อ าเภอได้แก่ เพลงพ้ืนบ้าน จ านวน 69 
เพลง ผลการศึกษาพบว่า ภาพสะท้อนสังคมของจังหวัดพิษณุโลกเป็นสังคมเกษตรกรรม มีสภาพ
ภูมิอากาศ ภูมิประเทศ สิ่งแวดล้อม และทรัพยากรที่เหมาะสมแก่การประกอบอาชีพเกษตร ท าให้มีวิถี
ชีวิตแบบพ่ึงตนเองและพ่ึงธรรมชาติ จึงมีฐานะเศรษฐกิจพอเพียง มีวัฒนธรรม ประเพณีเกี่ยวข้อง
สัมพันธ์และผูกพันกับพระพุทธศาสนาเคร่งครัดในธรรมเนียมนิยม ได้แก่ การบวชเรียนของผู้ชาย การ
แต่งงานอย่างถูกต้องตามประเพณีมีการละเล่นพ้ืนบ้านทั้งของเด็กและผู้ใหญ่  มีความรักนวลสงวนตัว
ของผู้หญิง ความมีทรัพย์ความกตัญญู ความรักเดียวใจเดียว การบวชเรียน การแสดงความรักให้อยู่ใน
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ขอบเขตของวัฒนธรรมไทย ส่วนคุณค่าเชิงวรรณศิลป์ พบว่า มีบทเพลงพ้ืนบ้านที่ประกอบด้วยภาษามี
วรรณศิลป์ซึ่งใช้วิธีอุปมา อุปลักษณ ์เทียบฉายา การเล่นค าเล่นอักษร การใช้ค าเลียนเสียงธรรมชาติและ 
ใช้กวีโวหารเฉพาะตน 

พรรณราย ค าโสภา (2540 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษากันตรึมกับเพลงประกอบการแสดงพ้ืนบ้าน
จังหวัดสุรินทร์ ซึ่งเป็นการวิเคราะห์เพลงประกอบการแสดงพ้ืนบ้านของหมู่บ้าน วัฒนธรรมที่หมู่บ้านดง
มัน อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ เป็นการศึกษาบทเพลงประกอบการแสดงโดยใช้วงกันตรึมบรรเลง 4 
บทเพลง คือ เพลงประกอบการแสดงเรือ็มอายัย เรือ็มกโนบติงตองอายัยพิมพวง และเรือ็มศรีไผทสมันต์ 
มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ในด้านประวัติความเป็นมาการแต่งกาย  โอกาส และวิธีการแสดง 
มาตราเสียง การเทียบเสียง ค าร้อง ท านอง โครงสร้างของท านองเพลง การประสานเสียง จังหวะ และ
โครงสร้างฉันทลักษณ์ของบทเพลง ส าหรับบทเพลงจะถอดท านองบันทึกเป็กสกอร์โน้ตโดยเทียบกับ
เสียงมาตรฐานสากล วิธีด าเนินการศึกษาเริ่มศึกษาข้อมูลจากเอกสารต ารา แถบบันทึกเสียง แถบ
บันทึกภาพข้อมูลจากการสัมภาษณ์ จดบันทึก และการเข้ามีส่วนร่วมสังเกตการณ์ จากการศึกษาพบว่า 
ดนตรีพ้ืนเมืองกันตรึมเพลงประกอบการแสดงแต่เดิมมีจุดประสงค์ในการบรรเลงเพ่ือความสนุกสนานรื่น
เริงของชาวบ้าน เป็นท านองสั้น ๆ ไม่มีรูปแบบที่แน่นอน ต่อมามีการปรับปรุงพัฒนาให้เป็นรูปแบบมาก
ขึ้น โดยได้รับการอนุรักษ์ส่งเสริมจากหน่วยงานทางราชการให้ผู้ช านาญทางดนตรีกันตรึมน าเอาบทเพลง
เก่าแก่ที่มีความไพเราะอ่อนหวาน สนุกสนาน และได้รับความนิยมในชุมชนเป็นเวลาอันยาวนาน 
น ามาใช้บรรเลงประกอบการแสดงกันตรึม และเพลงประกอบการแสดงใช้แสดงในงานต่าง ๆ ทั่วไป ทั้ง
งานมงคลและงานอวมงคล แต่เดิมเครื่องแต่งกายนักดนตรี ผู้ร า ผู้แสดง ไม่ได้ค านึงถึงมากนัก แต่งกาย
ตามสบายตามสมัยนิยม ต่อมามีการปรับปรุงให้มีการแต่งกายตามประเพณีนิยมสวยงามมากขึ้นมาตรา
เสียงแต่เดิมมีลักษณะเฉพาะ ต่อมาได้รับอิทธิพลจากดนตรีตะวันตกท าให้มาตราเสียงของเพลงกันตรึม
เปลี่ยนไป ใกล้เคียงกับมาตราเสียงสากลมากขึ้น การเทียบเสียงจะนิยมเทียบเสียงเข้ากับเสียงปี่อ้อ โดย
เทียบเสียงเป็นคู่ 4 และ 5 คู่ ค าร้องจะเป็นภาษาเขมรสูง (คแมลือ หรือภาษาเขมรปนไทย) การระสาน
เสียงจะเกิดขึ้นโดยบังเอิญ เพราะลักษณะการบรรเลงผู้บรรเลงดนตรีกันตรึมเครื่องดนตรีที่บรรเลง
ท านองตรัว ปี่อ้อ จะบรรเลงคลอเสียงร้อง รูปแบบโครงสร้างฉันทลักษณ์ของบทเพลงจะท านองที่ซ้ า ๆ 
กลับไปกลับมา ท าให้ฟังง่าย เข้าใจง่าย บทเพลงประกอบการแสดงของหมู่บ้านดงมันแต่ละบทเพลงจะมี
ท านองที่สั้น ๆ ไม่สลับซับซ้อน จังหวะ ท านอง มีความไพเราะง่ายต่อการจดจ า มีส าเนียงนุ่มนวล 
เทคนิคการบรรเลงแพรวพราวเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของชาวอีสานใต้ 

จิตติมา นาคีเภท (2547 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาการแสดงพ้ืนบ้านของอ าเภอศรีส าโรงจังหวัด
สุโขทัย มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมา วิเคราะห์รูปแบบและกระบวนการร าการแสดง
พ้ืนบ้านของอ าเภอศรีส าโรง จังหวัดสุโขทัย ที่ปรากฏตั้งแต่ปี พ.ศ. 2503 – 2546โดยศึกษาจากเอกสาร
ที่เกี่ยวข้อง การสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้แสดง โดยมีผู้ทรงคุณวุฒิด้านการแสดงพ้ืนบ้านของอ าเภอ
ศรีส าโรง นายส าเภา จันทร์จรูญ ผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม (สาขาศิลปะการแสดง) ดนตรีและ
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นาฏศิลป์ไทย (พ.ศ. 2532 จากส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติเป็นแหล่งข้อมูลส าคัญ )   
การสังเกตการณ์แสดงจริง จ านวน 6 ครั้งพร้อมฝึกปฏิบัติการแสดงกับผู้ทรงคุณวุฒิ ผลการศึกษาพบว่า    
การแสดงพื้นบ้านของอ าเภอศรีส าโรงจังหวัดสุโขทัย มีพ้ืนฐานมาจากการร่วมเล่นเป็นหมู่ เพ่ือความสุนก
สนานในวันตรุษสงกรานต์ของทุกปี และเกิดการความต้องการความบันเทิงภายในอ าเภอมีทั้งหมด 7 ชุด
การแสดง คือ (1) เพลงร าวง (2) เพลงฉุยฉายเข้าวัด (3) เพลงยิ้มใย (4) เพลงฮินรินเล (5) ร าแบบบท 
(6) ร ากลองยาวและ (7) ร ามังคละ ซึ่งสามารถแบ่งเป็นกลุ่มการแสดงตามลักษณะของการแสดงได้  4 
กลุ่ม คือกลุ่มแรก กลุ่มเน้นการร้อง ได้แก่ เพลงร าวง กลุ่มท่ีสอง กลุ่มเน้นการร าประกอบการร้อง ไดแ้ก่ 
เพลงฉุยฉายเข้าวัด เพลงยิ้มใย เพลงฮินริเล กลุ่มที่สาม กลุ่มเน้นการร า ได้แก่ ร ากลองยาวร ามังคละ 
และ กลุ่มที่สี่ กลุ่มเน้นการละคร ได้แก่ ร าแบบบท การแสดงในกลุ่มที่ 1 – 3 ผู้แสดงเป็นชาวบ้านทั่วไป 
กลุ่มที่  4 ผู้แสดงเป็นข้าราชการครูในอ าเภอ แต่ในปัจจุบันทั้ง 4 กลุ่ม ผู้แสดงเป็นส่วนใหญ่เป็น
ข้าราชการครูในอ าเภอ จากการศึกษาการแสดงพ้ืนบ้านทั้ง 7 ชุด แบ่งออกเป็น4 กลุ่มนั้น ได้รับอิทธิพล
ของท่าร ามาตรฐานจากการแสดงละครร าในอ าเภอและจากท่าร าตามหลักนาฏศิลป์ไทยของกรม
ศิลปากร โดยมีนายส าเนา จันทร์จรูญ เป็นผู้ปรับปรุงเพ่ือให้การแสดงพ้ืนบ้านน่าสนใจมากยิ่งขึ้น         
ซึ่งสามารถแบ่งอธิบายได้เป็น 4 กลุ่ม คือ กลุ่มการร้อง เป็นเพียงกลุ่มเดียวที่ไม่มีการปรับปรุง ยังคง
รักษารูปแบบและลักษณะท่าร าเดิมเอาไว้ กลุ่มเน้นการร าประกอบการร้องปรับจากแถววงกลมหันหน้า
เข้าหากัน เป็นแถวครึ่งวงกลมที่ผู้ชมสามารถมองเห็นผู้แสดงได้ทุกคนและไม่ต้องโต้ตอบโดยใช้ไหวพริบ
ปฏิภาณเหมือนในอดีต เพราะบทร้องในอดีตถูกรวบรวมจัดเตรียมเอาไว้ล่วงหน้าแล้ว  จึงสามารถ
ก าหนดเวลาการแสดงที่แน่นอนได้ กลุ่มเน้นการร าปรับจากรูปแบบขบวนแห่เป็นการแสดงบนเวทีใน
รูปแบบของระบ าพร้อมการแปรแถว เพ่ิมผู้แสดงผู้หญิงเข้ามาเปลี่ยนการแต่งตัวผู้แสดงและผู้บรรเลง
จากชาวบ้านธรรมดาให้แต่งตัวคล้ายพม่าในร ากลองยาวปรับให้ย้อนยุคไปนุ่งโจงกระเบนในร ามังคละ 
และกลุ่มเน้นละคร ซึ่งเน้นการสวมบทบาทตัวละครในวรรณคดีที่น ามาแต่งเป็นบทร้อง จากร ารอบละ 
12 เพลง ปรับลดลงมาเหลือการแสดงครั้งละไม่เกิน 6 เพลง การใช้วงดนตรีสากลในการบรรเลง
ประกอบเปลี่ยนเป็นการใช้โทนให้จังหวะแทนการแต่งกายในสมัยรัฐนิยมถูกปรับให้แต่งตัวแบบชาวบ้าน
ในอดีตที่นุ่งโจงกระเบน เป็นพัฒนาการของการแสดงพ้ืนบ้านที่ถูกปรับเปลี่ยนให้เหมาะกับสภาพของ
สังคมปัจจุบัน 

รจนา สุนทรานนท์ (2547 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาการอนุรักษ์การแสดงพ้ืนบ้านจังหวัดปทุมธานี 
ซึ่งการศึกษาครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพเกี่ยวกับการรวบรวมเพลงพ้ืนบ้านจังหวัดปทุมธานี  ได้แก่ ร า
มอญเพลโนเน เพลงร าพาข้าวสาร และกลองยาว โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือรวบรวมความเป็นมา รูปแบบ
ลักษณะการแสดง การร า การร้องเพลงพ้ืนบ้านจังหวัดปทุมธานีอันมีค่าเพ่ืออนุรักษ์ให้ชนรุ่นหลังได้สืบ
ทอดต่อไป วิธีด าเนินการวิจัยรวบรวมข้อมูลจากเอกสารต ารา และการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก แล้วน า
ข้อมูลมาวิเคราะห์แล้วสังเคราะห์การแสดงพ้ืนบ้านแต่ละประเภท แล้วอภิปรายในเชิงความเรียง             
ผลการศึกษาพบว่า การแสดงพื้นบ้านปทุมธานีมีเอกลักษณ์เฉพาะที่บ่งบอกค่านิยม วัฒนธรรม ประเพณี
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ที่มีความเรียบว่าย ไม่ว่าจะเป็นลีลา ท่าร าการร้องหรือการละเล่นจะมีลักษณะเป็นกลอนสด เสียดสี
ระหว่างชายหญิงด้วยปฏิภาณและไหวพริบของพ่อเพลงและแม่เพลง และมีลูกคู่ร้องรับตบมือให้จังหวะ 
การแสดงบ่งบอกความเป็นศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านในประเด็นต่าง  ๆ ดังนี้  (1) บ่งบอกที่มาและ
ศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง เช่นลักษณะลีลาท่าร าของการร ามอญ จะมีลักษณะช้าเนิบ
นาบ มีการก้าวรวมเท้ายืดยุบตามจังหวะกลองตามลีลาของการร าแบบมอญ ซึ่งบ่งบอกว่าชาวปทุมธานีมี
เชื้อชาติมอญอาศัยอยู่ การร ามอญบ่งบอกวัฒนธรรมและประเพณีของชาวมอญที่ชอบร้องร า โดยมีการ
สืบทอดสู่ลูกหลานซึ่งจะร าในงานต่าง ๆทั้งงานมงคลและงานอวมงคล แต่เนื่องจากท่วงท านองเพลงมี
ความเศร้าสร้อยและบรรยากาศโศกเศร้าดังนั้นประชาชนก็จะร ามอญกันในงานศพและชาวมอญถือกัน
ว่าการร ามอญในงานศพเป็นการร าเพ่ือเคารพสักการะผู้ตาย นอกจากนี้การแต่งกายของร ามอญก็จะแต่ง
กายแบบชาวมอญ คือ นุ่งซิ่นกรอมเท้า สวมเสื้อคอกลมแขนกระบอกผ่าหน้าตลอด มีผ้าพาดไหล่ เกล้า
มวยประดับด้วยดอกไม้สวมก าไรเท้า ซึ่งการแต่งกายดังกล่าวจะมีลักษณะเป็นวัฒนธรรมการแต่งกาย
ของชาวมอญ  (2) บ่งบอกความเรียบง่าย ความเป็นกันเอง ความใจกว้างและความกตัญญูต่อผู้มี
พระคุณ เช่นการร ามอญจะร าเพ่ือสักการะผู้ตายหรือการร้องเพลงร าพาข้าวสาร จะเริ่มด้วยการร้องว่า 
“เจ้าขาวแม่ลาละลอกเอย” หรือ “ขาว ขาวแม่ลาละลอกเอย” ซึ่งเป็นพระนามขงองค์เจ้าวัชรีย์วงศ์หรือ
พระองค์เจ้าขาว เพ่ือเป็นการให้เกียรติแก่ผู้คิดท านองเพลงและการร้องขึ้นมา และจะมีคู่ร้องรับพร้อม
ปรบมือเข้าจังหวะ ลักษณะรูปแบบของการร้องจะใช้ภาษาง่าย ๆ เพ่ือระลึกถึงพระคุณของท่านอยู่เสมอ 
(3) บ่งบอกภูมิปัญญาของผู้เชี่ยวชาญในท้องถิ่นที่มีความประสงค์จะให้เป็นการละเล่น เพ่ือความผ่อน
คลายและลดความเหนื่อยล้าในการท างาน เช่น การร้องเพลงโนเน จะร้องในขณะที่ต าแป้งขนมจีน ซ่ึง
ต้องใช้แรงมากและใช้ก าลังคนจ านวนมากเนื่องจากการแบ่งออกเป็น 2 ฝ่าย ฝ่ายชายและฝ่ายหญิงต า
แป้งขนมจีนกันคนละครกซึ่งเรียกว่า ครกเหนือและครกใต้ (4) บ่งบอกค่านิยมวัฒนธรรมประเพณีของ
ชาวปทุมธานี ซึ่งเป็นวัฒนธรรมทางสายน้ าที่ควรอนุรักษ์ไว้ใช้ชนรุ่นหลังเช่น ประเพณี การร าเพื่อเรี่ยไร
ของปัจจัย เช่น ข้าวสาร เงิน และอ่ืน ๆ เพ่ือน าไปท าบุญที่วัดและเป็นการบอกข่าวการทอดกฐินหรือ
ผ้าป่า เพ่ือเชิญชวนให้ชาวบ้านไปร่วมท าบุญที่วัด การละเล่นเพลงร าพาข้าวสารจะบ่งบอกความเชื่อถือ
เกี่ยวกับการท าบุญ เพ่ือสร้างกุศลและเสริมความสิริมงคลแก่ตนเองและฝึกให้เป็นผู้ให้แก่สังคม (5) บ่ง
บอกความมีปฏิภาณไหวพริบของพ่อเพลงและเพลงที่จะใช้ สังคม วัฒนธรรม สิ่งแวดล้อม มาร้องบอก
เล่าขานแก่ชนรุ่นหลัง ดังนั้นในเนื้อเพลงก็จะบอกวัฒนธรรมประเพณี โดยพ่อเพลงและแม่เพลงจะใช้
ปฏิภาณไหวพริบร้องขึ้นมาโต้ตอบกันสอดแทรกความสนุกสนาน (6) บ่งบอกความเปลี่ยนแปลงของ
สภาพสังคมในเนื้อร้องเพลงโนเนเพลงร าพาข้าวสาร เพลงระบ า และเพลงร าโทน จะบ่งบอกวิถีชีวิตและ
สภาพของสังคมที่อยู่ในขณะนั้น และสังคมที่เปลี่ยนแปลงเกิดวิวัฒนาการการร้องได้หลากหลายขึ้น เช่น 
เพลงร าพาข้าวสารมีการร้องถึง 3 แนวทาง ด้วยเหตุผลที่ว่าและต้องพายเรือไปตามบ้าน ท าให้น่ากลัว
และเกรงว่าจะมีพวกมิจฉาชีพปลอมปนเข้ามาได้ 
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ธิดาวรรณ ไพรพฤกษ์ (2544 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาพัฒนาการของลิเกกลองยาว  บ้านสองห้อง 
อ าเภอร่องค า จังหวัดกาฬสินธุ์ ซึ่งมีความมุ่งหมายเพ่ือศึกษาพัฒนาการของลิเกกลองยาวบ้านสองห้อง 
อ าเภอร่องค า จังหวัดกาฬสินธุ์ โดยใช้วิธีการศึกษาจากเอกสารและภาคสนามดว้  ย การสังเกตและ
สัมภาษณ์ผู้รู้ 6 คน นักแสดงและนักดนตรี 17 คน ผู้ชม 20 คนและน าเสนอผลการศึกษาค้นคว้าอิสระ
ด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ ผลการศึกษาพบว่า ลิเกกลองยาว บ้านหนองสองห้อง อ าเภอร่องค า 
จังหวัดกาฬสินธุ์ เป็นการแสดงพ้ืนบ้านที่เกิดขึ้นในปีพ.ศ. 2480 โดยรับเอาวัฒนธรรมของลิเกภาคกลาง
มาผสมผสานกับการแสดงพ้ืนบ้านหมอล าโดยผ่านเข้ามาทางจังหวัดนครราชสีมา  ที่น ามาปรับปรุง
รูปแบบการแสดงใหม่ สามารถแบ่งออกเป็น2 ช่วง ได้แก่ ช่วงก่อก าเนิด และช่วงเสื่อมความนิยม มี
องค์ประกอบของการแสดงดังนี้ ผู้แสดงลิเกกลองยาวเป็นชายล้วน ต่อมาพัฒนาให้ผู้หญิงเข้ามาแสดง
ร่วมด้วย เครื่องแต่งกาย การแต่งหน้าและอุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นรูปแบบเรียบง่ายที่ใช้ใน
ชีวิตประจ าวัน พัฒนาไปสู่ความสวยงามเพ่ือความอยู่รอด เกิดภูมิปัญญาทางช่างในการแกะสลัก
หน้ากากท่ีใช้ประกอบการแสดง แบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ ประเภทเครื่องเป่า ประเภทเครื่องตี และ
ประเภทเครื่องสี ในช่วงเสื่อมความนิยมน า พิณ และโปงลางเข้ามาช่วยเสริมให้มีท่วงท านองไพเราะ 
เรื่องที่ใช้แสดง ได้แก่ ท้าวสีธนนางมโนราห์ นางน้อยนาฏแพง และสังข์ศิลป์ชัย ภาษาที่ใช้เป็นภาษาไทย 
ภาคกลางและภาษาพ้ืนบ้าน ลีลาท่าฟ้อนช่วงแรกเป็นท่าฟ้อนแบบอิสระพัฒนามาเป็นท่าฟ้อนแบบมี
แบบแผน เทคนิคประกอบการแสดง เดิมเป็นสิ่งที่หาได้ในท้องถิ่น เช่น แสงได้จากขี้ไต้ตะเกียงเจ้าพายุ 
เวทีที่แสดงเป็นเวทีพ้ืนดินที่สร้างขึ้นชั่วคราว ฉากเป็นผ้าขาวม้า และทางมะพร้าวสานขัดกันให้เป็นแผ่น
ต่อมาเมื่อทางรัฐบาลในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ได้มีแนวคิดในการสร้างชาติใหม่ในระบอบ
ประชาธิปไตย บ้านเมืองพัฒนาขึ้นมีความเจริญทางด้านเทคโนโลยี ภาคอีสานเริ่มมีไฟฟ้าใช้ลิเกกลอง
ยาวจึงพัฒนาตนเองตามความเจริญและพัฒนาตนเองสู้เพ่ือความอยู่รอด เช่น น าไฟฟ้าเข้ามาใช้ในการ
แสดง มีเครื่องเสียง ไมโครโฟน สีสันของเครื่องแต่งกายสวยงามขึ้น เวทีที่ใช้แสดงสร้างขึ้นอย่างถาวร 
โอกาสที่ใช้แสดง แสดงในงานมงคลและงานอวมงคล ขั้นตอนในการแสดงแบ่งออกเป็น 6 ขั้น ได้แก่ 
ไหว้ครู โหมโรง นางสนม ออกมาร าโชว์ ล าตัด ออกแขก แสดงเป็นเรื่องราว ค่าตอบแทนในการแสดง
ช่วงก่อก าเนิด ครั้งละประมาณ 4 – 3 บาท ต่อมาได้มีการพัฒนาเศรษฐกิจของประเทศเป็นครั้งละ
ประมาณ 3,000 – 4,000 บาท ลิเกกลองยาวมีการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาตนเองเพ่ือความอยู่รอด แต่
ในขณะเดียวกันก็เสื่อมความนิยมลงเนื่องจากเป็นการแสดงที่เรียบง่ายไม่น่าสนใจ จึงเหลือลิเกกลองยาว
คณะ ส. เมืองอีสาน บ้านสองห้อง อ าเภอร่องค าจังหวัดกาฬสินธุ์ เพียงคณะเดียวในปัจจุบัน 

วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น (2541 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์อุก๋อง : กรณีศึกษา
จังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดอุทัยธานี มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาดนตรีและโครงสร้างทางดนตรีของกลุ่ม
ชาติพันธุ์อุก๋อง โดยมีขอบเขตการศึกษาเฉพาะที่จังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดอุทัยธานี  วิธีด าเนินงาน
เป็นการท างานวิจัยภาคสนามเพ่ือเก็บข้อดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์อุก๋องจากนั้นจึงน าข้อมูลต่าง ๆ มาท า
การวิเคราะห ์ผลการศึกษาพบว่า 
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1. ความหมายของเพลง สื่อให้เห็นถึงวิถีการด าเนินชีวิตพันธุ์อุก๋อง 
2. ระบบเสียงในดนตรีอุก๋อง มีระยะห่างระหว่างเสียงใน 1 ช่วงเสียง (Octave)เท่ากับ 

1,190.5 เซนต์ (Cents) เมื่อน าระยะห่างของระดับเสียงในล าดับขั้นต่าง ๆ บนบันไดเสียงอุก๋อง
เปรียบเทียบกับระยะห่างในระบบดนตรีสากล พบว่า ระบบเสียงดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์อุก๋องใกล้เคียง
กับระบบเสียงของดนตรีสากล 

3. โครงสร้างของดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์อุก๋อง เป็นเพลงที่มีอัตราความเร็วอยู่ในช่วงช้า
ค่อนข้างเร็ว เพลงมีแนวท านองสั้น มีโครงสร้างที่ชัดเจนสามารถแบ่งออกเป็นท่อน วลีเพลง และ
ส่วนย่อยของท านอง บางเพลงที่มีแนวท านองที่สั้นมากเกินที่บ่งชี้ความเป็นท่อนได้โดยยังคงมีโครงสร้าง
ของวลีเพลง และส่วนย่อยของท านอง การด าเนินของแนวท านองในแต่ละเพลงเป็นไปอย่างต่อเนื่องโดย
ที่ไม่มีการย้อนกลับ 

4. ท านองเพลงของกลุ่มชาติพันธุ์ อุก๋องมี 3 ลักษณะ คือ เพลงที่มีลักษณะเป็นแนว
ท านองเพลงที่มีลักษณะเป็นรูปแบบของจังหวะการพูด และเพลงที่มีลักษณะเป็นท านองผสมกับรูปแบบ
ของจังหวะการพูด 

5. ในแต่ละเพลงมีระดับเสียงหลักของเพลงอยู่เพียง 2 – 3 ระดับเสียงเท่านั้นโดยที่
การเคลื่อนที่ของระดับเสียงหลักมีอยู่ 2 ลักษณะ คือ การเคลื่อนที่แบบเป็นคู่ และการเคลื่อนที่แบบมี
ศูนย์กลาง โดยการเคลื่อนที่ของระดับเสียงหลัก ส่วนใหญ่ระดับเสียงหลักอ่ืนเคลื่อนที่เข้าหาระดับเสียง
หลักท่ีเป็นหลักเสียง (Home Tone) ของเพลง 

อ านาจ บุญอนนท์ (2544 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาดนตรีตับเต่าจังหวัดอุตรดิตถ์ เป็นการวิจัยโดย
ใช้ระเบียบวิธีเชิงมานุษยดนตรีวิทยา ขั้นตอนในการศึกษาแบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอน คือการเก็บข้อมูล 
การวิเคราะห์ข้อมูล และการเสนอผลการวิจัย ผู้ศึกษาใช้การเก็บข้อมูลโดยรวบรวมเอกสาร รวบรวม
ข้อมูลจากการสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้องกับดนตรีตับเต่า คือ นักดนตรีและผู้แสดงตับเต่า นักวิชาการ
ดนตรี ผู้เชี่ยวชาญดนตรีตับเต่า เพ่ือประโยชน์ในการศึกษาวิเคราะห์ ผู้ศึกษาใช้ระบบการบันทึกเสียง
จากการบรรเลงจริง วงดนตรีที่น ามาศึกษาเป็นวงดนตรีที่บรรเลงประกอบการละเล่นตับเต่าของจังหวัด
อุตรดิตถ์ จ านวน 3 คณะ คือ คณะฟากท่าบันเทิงศิลป์คณะชมรมผู้สูงอายุน้ าปาด และคณะกลุ่มแม่บ้าน
นาคันทุง ผลการศึกษาพบว่า ดนตรีตับเต่าเป็นดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการละเล่นตับเต่าโดยเฉพาะ 
การละเล่นตับเต่าพัฒนาการจากการน าวรรณกรรมที่บันทึกเป็นภาษาไทยน้อยในสมุดใบลานมาเล่าเป็น
นิทาน จนกระทั่งพัฒนาเป็นรูปแบบการละเล่นเครื่องดนตรีที่ประสมวงมี 2 ชนิด คือ ซอตับเต่า (ซอปี๊บ) 
และกลองตับเต่าเพลงที่ใช้บรรเลงมีเพลงเดียว คือ เพลงตับเต่า จากการศึกษาพบว่า ดนตรีตับเต่า
มุ่งเน้นบรรเลงประกอบการละเล่นให้สัมพันธ์กลมกลืนมากกว่าการบรรเลงประกอบกิริยาของตัวละคร 
กลุ่มเสียงท านองเพลงตับเต่ามีเสียง 5 เสียง คือ C (โด) D (เร) E (มี) G (ซอล) และ A (ลา) ท านองหลัก
มี 2 วรรค หรือ4 วลี โครงสร้างท านองประกอบด้วยการบรรเลงซ้ าภายในวรรค การบรรเลงซ้ าทั้งหมด 
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ท านองหลักแบ่งตามลักษณะการใช้ได้ 2 ช่วง คือ ช่วงที่ใช้บรรเลงประกอบการร้องและช่วงใช้เป็นลูกจบ
เพลงการเคลื่อนท่ีของท านองนิยมใช้การเคลื่อนที่เป็นแบบช่วงกว้างระยะ 2 เสียง และใช้แบบช่วงกว้าง 
ระยะ 3 เสียง และ 4 เสียง ตามล าดับ ทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองมีลักษณะขึ้นและลงอย่างรวดเร็ว
และลงจบที่เสียง D (เร) การประดับตกแต่งท านองพบว่า มีการใช้ทุกคณะกระสวนจังหวะ กลองตับเต่า
แบ่งได้ 2 ช่วง คือ ช่วงตียืนจังหวะตรงกับจังหวะเคาะ และตีเป็นสัญญาณเพ่ือลงจบ 

วสันต์ชาย อ่ิมโอษฐ์ (2543 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาเค่ง เครื่องดนตรีของชนเผ่าม้งมีวัตถุประสงค์
เพ่ือศึกษาบทบาทของเค่งต่อความเชื่อและพิธีกรรมของชาวม้ง ลักษณะทางกายภาพและวิเคราะห์
ระบบเสียงของเค่ง โดยศึกษาข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านเค่งเป็นทั้งผู้ผลิตและผู้
บรรเลง การศึกษาแต่งเครื่องดนตรีของชนเผ่าม้งครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยทางมานุษยดนตรีวิทยา 
(Ethnomusicology) มีขั้นตอนการศึกษา 4 ขั้นตอน คือ การเก็บข้อมูลการจัดกระท ากับข้อมูล การ
วิเคราะห์ข้อมูล และการเสนอผลการศึกษา 4 ขั้นตอน คือ การเก็บข้อมูล การจัดกระท าข้อมูล การ
วิเคราะห์ข้อมูล และการเสนอผลการศึกษา รวมทั้งใช้ทฤษฎีระบบแบ่งเท่า (Equal Temperament) 
ของ John Ellis มีวิธีการวัดค่าเสียงเป็นหน่วยเซนต์ ใช้ค่าความถ่ีของระบบ Equal Temperament ใน 
1 Octave มาเปรียบเทียบหาบันไดเสียงเค่งทั้ง 12 ขนาดน าเสียงต่าง ๆ ของเค่งที่วัดได้บันทึกเป็นโน้ต
สากลบนบรรทัด 5 เส้น ก าหนดให้โน้ตที่ปรากฏนั้นเป็นเพียงการยืมมาใช้เป็นสัญลักษณ์แสดงลักษณะ
บันไดเสียงของเค่ง ผลการศึกษาพบว่า ชาวม้งถือว่าเค่งเป็นเครื่องดนตรีส าคัญที่สุด เชื่อว่าสื่อสารกับ
วิญญาณได้ ใช้เป่าในพิธีกรรมทางความเชื่อได้แก่ ความเชื่อเรื่องชีวิตหลังความตาย จึงมีพิธีศพถือว่าเป็น
พิธีส าคัญที่สุด ความเชื่อในเรื่องการปกป้องรักษาจึงมีพิธีซื้อ ความเชื่อเรื่องการเกิดใหม่จึงมีพิธีจอผลี่ 
ความเชื่อเรื่องลางบอกเหตุร้ายจึงมีพิธีท าบุญฆ่าวัว ให้วิญญาณผู้ตาย มีเพลงส าหรับเป่าเวลาเช้า เวลา
เที่ยง เวลาเย็น ห้ามเป่าปนกันหรือเป่าเล่น ห้ามสตรีเป่าเค่งในงานศพ ให้เค่งเป่าเพ่ือความบันเทิง การ
เกี้ยวพาราสี เป็นเพ่ือนขณะเดินทางและในวาระพิเศษต่าง ๆ ได้ ชาวม้งถือว่าพระแม่เจ้า คือ บรมครู
ทางวิชาเป่าเค่งเค่งเป็นเครื่องดนตรีตระกูลเครื่องลม (Aerophones) ระบบเสียงของเค่งมี 6 เสียง โดย
เสียงที ่1และเสียงที ่6 ห่างกัน 1 Octave 

บัวรอง พลศักดิ์ (2542 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษากระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัด
กาฬสินธุ์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์รวมถึงประวัติ
ความเป็นมา พัฒนาการ องค์ประกอบทางดนตรี และบทบาทหน้าที่ของดนตรีโปงลางการศึกษาครั้งนี้
เป็นการศึกษาทางมานุษยวิทยา ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการศึกษาข้อมูลจากเอกสารที่
เกี่ยวข้อง และการศึกษาในภาคสนามตั้งแต่เดือนตุลาคม พ.ศ. 2539 ถึงเดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. 2541 ผล
การศึกษาพบว่า กระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์เป็นกระบวนการถ่ายทอดกันทาง
เครือญาติโดยใช้วิธีมุขปาฐะ เริ่มจากการบรรเลงเดี่ยวตามไร่นาเข้าสู่ชุมชนเพ่ือให้ความบันเทิงแก่สมาชิก
ในสังคมเมื่อมีงานประเพณีต่าง ๆ โดยเฉพาะฮีตสิบสองคลองสิบสี่  มีการผสมวงปรับเปลี่ยนเป็น
ศิลปะการแสดงเผยแพร่ผ่านสื่อต่าง ๆ เข้าสู่สถานศึกษาย้อนกลับเข้าไปหาชุมชนอีกครั้งหนึ่งในลักษณะ
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ศิลปะการแสดงที่มีแบบแผนและมีการถ่ายทอดโดยใช้ระบบโน้ตเป็นส่วนใหญ่  ปัจจุบันการศึกษา
กิจกรรมของชุมชนและถ้วยรางวัลพระราชทานเป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้ดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์
สืบสานและสืบทอดอยู่ได้ ส่วนการศึกษาด้านประวัติความเป็นมานั้นพบว่า โปงลางเดิมเรียกว่าขอลอหรื
อกอลอ มีอยู่ตามเถียงไร่นาส าหรับคนเฝ้าไร่นา ตีเป็นสัญญาณไล่สัตว์ที่จะมากินหรือท าความเสียหาย
ให้แก่พืชไร่เดิมมีหนึ่งท่อนพัฒนามาเป็น 6, 9 และ 12 หรือ 13 ท่อนตามล าดับ ใช้ผู้บรรเลงสองคน คือ 
คนตีท านองและคนตีเสียงกระทบแบบคู่ประสาน ปัจจุบันนิยมแยกตีคนละผืนโดยใช้ไม้ 2 อัน บทเพลงที่
ใช้บรรเลงโปงลางส่วนใหญ่เป็นเพลงท่อนเดียวแบ่งได้เป็น 3 ส่วน คือ ส่วนน า ส่วนท านองหลักและส่วน
ลงจบส่วนลายที่เป็นลายหลัก คือ ลายโปงลาง ลมพัดพร้าว แมงภู่ตอมดอก นกไซ และกาเต้นก้อน มี
การพัฒนาลักษณะการบรรเลงและการแสดงพร้อมทั้งปรับเปลี่ยนให้ เหมาะสมกับสภาพกา ร
เปลี่ยนแปลงทางด้านสังคม วัฒนธรรม และเศรษฐกิจหน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชน จึงควรมีบทบาท
ในการสืบสานดนตรีโปงลางในรูปแบบของการจัดการศึกษา การจัดการแสดง การจัดการประกวด และ 
การจัดท าเป็นของที่ระลึกสืบต่อไป 

คมกริช การินทร์ (2544 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์เป็นการวิจัยโดย
ใช้ระเบียบวิธีวิจัยจัดเชิงมานุษยดนตรีวิทยา มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาบริบททางดนตรีของโปงลาง 
ลักษณะทางกายภาพ ระบบเสียง และการด าเนินท านองของลายโปงลาง ผลการศึกษาพบว่า โปงลาง
พัฒนาการมาจาก “เกราะลอ” หรือ “ขอลอ” เป็นเครื่องตีใช้บอกสัญญาณต่าง ๆของชาวบ้านและใช้ตี
ไล่นกไล่กาตามไร่นา ตอนแรกมีจ านวน 6 ลูก แล้วพัฒนาเป็น 9 ลูก และ12 – 17 ลูก ตามล าดับ 
โปงลางประกอบด้วย 3 ส่วน คือ ผืนโปงลาง ขาตั้งโปงลาง และไม้ตีโปงลางการผลิตโปงลางแบ่งได้เป็น 
2 ขั้นตอนใหญ่ คือ ขั้นเตรียมการ คือ เตรียมวัสดุ อุปกรณ์และขั้นท าโปงลาง ประกอบด้วยการขึ้นรูป 
การตัดลูกโปงลาง การเทียบเสียง การเจาะรูร้อยเชือกและการตีทดสอบเสียง โปงลางต้องเก็บไว้ในที่
อากาศถ่ายเทได้สะดวก โปงลางบรรเลงได้ 2 แบบคือ บรรเลงคนเดียว บรรเลง 2 คน การบรรเลง 2 คน 
คนแรกบรรเลงท านองเพลงเรียกว่า“หมอเคาะ” หรือ “หมอเสพ” อีกคนมีหน้าที่เคาะจังหวะเป็นเสียง
ประสานเรียกว่า “หมอเสิบ”โปงลางบรรเลงรวมวงกับเครื่องดนตรีอีสานชนิดอื่น ๆ ได้ โปงลางมีการไหว้
ครู 2 แบบ คือไว้ครูประจ าปีและไหว้ครูก่อนการแสดง โปงลางที่น ามาศึกษาท าจากไม้มะหาด มี 17 ลูก 
1 วงประกอบด้วยเสียง C, D, E, F, G, A และ B มี 13 ลูก 2 วง มี 6 เสียง คือ C, D, E, F, Gและ A มี 
12 ลูก 1 วง มี 5 เสียง คือ C, D, E, G และ A กลุ่มเสียงที่ใช้ในลายโปงลางมี5 เสียง คือ C, D, E, G 
และ A โครงสร้างของลายประกอบด้วยรูปแบบที่มีลูกน า รูปแบบที่มีการบรรเลงซ้ ารูปแบบที่มีลูกจบ 
การเคลื่อนที่ของท านองใช้แบบเปน็ ขั้น ๆ คือ คู่ 2 และใชก้ ารเคลื่อนที่แบบกระโดดเป็นคู่ 3 คู ่และ 4 
และคู่ 5 ตามล าดับ คู่ 6 และคู่ 7 มีน้อยมาก ทิศทางการเคลื่อนที่ค่อย ๆ สูงขึ้นจนถึงเสียงสูงสุดของ
บรรเลงลายนั้นแล้วเคลื่อนที่ลงมาจบการบรรเลงที่เสียง A ลูกตกหรือเสียงที่ส าคัญในการบรรเลง คือ 
เสียง E (มี (และ A (ลา (เป็นเสียงที่“หมอเสิบ” ใช้เคาะ และเทคนิคที่ส าคัญ คือ การตีสลับมือ การเพ่ิม
โน้ตในการบรรเลงและการกรอ 
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ณรงค์ สมิทธิธรรม (2541 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาวงตกเส้งดนตรีแห่ในวิถีชีวิตของชาวล าปาง มี
วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาถึงบทบาทหน้าที่และสถานภาพของวงตกเส้งที่มีต่อวิถีชีวิตของชาวล าปาง 
ประวัติความเป็นมา เครื่องดนตรี การประสมวง การวิเคราะห์คีตลักษณ์ โดยมีพ้ืนที่ศึกษาในจังหวัด
ล าปาง ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า วงตกเส้งเป็นวงดนตรีที่มีบทบาทในการแห่น าขบวน
และประโคมในพิธีกรรมทางพุทธศาสนาและงานมงคล เป็นวงดนตรีที่ได้รับอิทธิพลจากวงปัญจดุริยางค์
ของดินเดีย เครื่องดนตรีของวงตกเส้งประกอบด้วยแน 2 เลา กลอง2 แบบ คือ กลองตะโหลดโปด และ
กลองแอว ฆ้อง 2 ใบ สว่า (ฉาบใหญ่) 1 คู่ และสิ้ง (ฉิ่งชาวเหนือ) 1 คู่ เครื่องดนตรีส่วนใหญ่เป็นการวัด 
นักดนตรีเป็นชาวบ้านที่มาบรรเลงให้โดยไม่คิดค่าจ้าง เพราะมีความเชื่อว่าการบรรเลงดนตรีให้วัดเป็น
การท าบุญอย่างหนึ่ง เพลงที่ใช้บรรเลงมี2 เพลง คือ เพลงแห่ตกเส้งกับเพลงแห่ด าหัว ทั้งสองเพลงมี
จังหวะช้า มีโหมดเสียงเป็นแบบ6 เสียง โดยมีการย้ายโหมดเสียงแบบที่เรียกว่า “เมทาโบเล” จากสภาพ
เศรษฐกิจและสังคมในปัจจุบันได้เกิดการเปลี่ยนแปลงเสื่อมถอย เพลงแห่ด าหัวมีสล่าแนบรรเลง เพลงนี้
ได้เพียง 3 คนส่วนเพลงแหตกเส้ง สล่าแนส่วนมากไม่สามารถบรรเลงได้ครบทุกท่อน บางครั้งวงตกเส้ง
บรรเลงแห่โดยใช้ฆ้อง กลอง สว่า และสิ้ง ไม่มีแนด าเนินท านองให้และบางแห่งใช้แถบบันทึกเสียงเปิด
บรรเลงแทนวงดนตรีจริง 

สมบัติ ทับทิมทอง (2544 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาสภาพการด ารงอยู่ของคณะกลองยาวอ าเภอ
วาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม การศึกษานี้มีความมุ่งหมายเพ่ือศึกษาพัฒนาการกับปัจจัยการเกิดและ
การด ารงอยู่ของคณะกลองยาวอ าเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม โดยการสัมภาษณ์หัวหน้าคณะ
กลองยาว 9 คน ผู้บรรเลง 5 คน ผู้ฟ้อน 5 คน ผู้ว่าจ้าง 5 คน และคณะกรรมการจัดงาน 2 คน รวม 26 
คน แล้วน าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ตามจุดมุ่งหมายและน าเสนอผลการศึกษาแบบพรรณนานาวิเคราะห์  
ผลการศึกษาพบว่า คณะกลองยาวอ าเภอวาปีปทุมมีพัฒนาการเป็นสามช่วง ช่วงแรกเป็นแบบไม่มี
รูปแบบ เกิดจากความมีนิสัยร่าเริงสนุกสนานของชาวบ้าน ผสมผสานกับความเชื่อและศรัทธา ว่าการน า
กลองยาวไปแห่ขบวนนอกจากจะได้ความสนุกสนานแล้วยังได้บุญกุศลอีกด้วย ช่วงที่สองเป็นแบบดั้งเดิม 
ซึ่งใช้เป็นเครื่องดนตรีประกอบขบวนแห่งานประเพณีส าคัญของท้องถิ่น  ผู้ตีกลองยาวนุ่งโสร่งไหมสวม
เสื้อย้อมคราม ใช้ผ้าขาวม้าคาดเอวและโพกศีรษะเครื่องดนตรีประกอบด้วยกลองยาว ร ามะนา และฉาบ 
บรรเลงจังหวะเพลงพื้นบ้านอีสาน ยังไม่มีเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงท านองเพลง ช่วงที่สามเป็นคณะกลอง
ยาวประยุกต์ เพ่ือรับจ้างแสดงทั่วไปนอกจากมีผู้ตีกลองยาวเพ่ิมมากขึ้นแล้วยังมีการแต่งกายด้วยเสื้อผ้า
สีฉูดฉาด น าออร์แกน เบสกลองชุด 3 ใบ (กลองโซโล) และพิณ เป็นเครื่องดนตรีประกอบการบรรเลง
เพ่ิมขึ้น โดยใช้ท านองเพลงพ้ืนบ้านหมอล า และเพลงลูกทุ่งผสมผสานกันไป รวมทั้งขบวนฟ้อนสวยงาม
ประกบการแสดงกลางยาวอีกด้วย เนื่องจากวัฒนธรรมประเพณีเป็นบ่อเกิดของคณะกลองยาว จึงได้มี
การถ่ายทอดต่อเนื่องกันมาเป็นล าดับ ปัจจุบันมีคณะกลองยาวในอ าเภอวาปีปทุมจ านวนมากกว่า 50 
คณะสามารถด ารงอยู่ได้เนื่องจากได้รับการส่งเสริมสนับสนุนจากหน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชนเพ่ือสืบ
สานประเพณีของท้องถิ่น และได้รับค่าจ้างจากการแสดงพออยู่ได้ตามอัตภาพ 
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กิจชัย ส่องเนตร (2544 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษากระบวนการเรียนรู้ดนตรีพ้ืนบ้านสะล้อซอ ซึง 
ของครูศิลปิน ในอ าเภอเมือง จังหวัดน่าน มีจุดประสงค์เพ่ือศึกษาสภาพบทบาทและกระบวนการเรียนรู้
ดนตรีพ้ืนบ้านวงสะล้อ ซอ ซึง ของครูศิลปิน ในอ าเภอเมือง จังหวัดน่านเป็นการศึกษาพฤติกรรมการ
เรียนการสอนดนตรีพ้ืนบ้านวงสะล้อ ซอ ซึง ของครูกลุ่มศิลปินในเขตพ้ืนที่อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน โดย
ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ การวิเคราะห์ข้อมูล ขั้นตอนของกระบวนการเรียนรู้ได้ จ าแนกเป็น 4 
ประเด็น คือ ขั้นเตรียมการ ขั้นการเรียนรู้ ขั้นการสร้างประสบการณ์ และขั้นการวัดผลและประเมินผล 
ผลการศึกษาพบว่า ครูศิลปินที่ด าเนินการเกี่ยวกับกระบวนการเรียนรู้มี 2 ยุค คือ ยุคในอดีต คือ ครูไชย
ลังกา เครือเสน ครูค าผาย นุปิง และศิลปินอิสระในท้องถิ่น ในยุคปัจจุบันส่วนใหญ่ คือ ครูศิลปินที่เป็น
ศิษย์ของครูทั้ง 2 ท่าน และศิลปินอิสระด าเนินการถ่ายทอดกระบวนการเรียนรู้ในสถานศึกษานอก
ระบบโรงเรียน และแบบพ้ืนบ้านซึ่งเป็นวิธีการเรียนรู้ของดนตรีพ้ืนบ้าน รูปแบบการสอนมี 2 แบบ คือ 
รูปแบบที่ 1 กระบวนการเรียนรู้แบบในระบบและนอกระบบ ครูศิลปินเป็นผู้เดินทางไปสอนให้ผู้เรียน
ตามสถานที่ต่าง ๆ  การเรียนรู้โดยครูสอนสาธิต ฝึกเลียนแบบ ท าซ้ า มีการก าหนดเวลาเรียนที่แน่นอน 
เรียนรู้ระยะสั้น ๆ สาระการเรียนเป็นเพลงบรรเลงและการขับซอในระดับเบื้องต้นส าหรับการสร้าง
ประสบการณ์โดยการแสดงในโรงเรียน ชุมชน และท้องถิ่น การวัดผลและประเมินผลโดยการสังเกตและ
การปฏิบัติตามที่ก าหนด การแบ่งกลุ่ม การทดสอบ และการซักถาม รูปแบบที่ 2 ได้แก่ กระบวนการ
เรียนรู้แบบพ้ืนบ้าน มีวิธีการเรียนรู้แบบมุขปาฐะ โดยการใช้ตาดูหูฟัง ใจคิด มือเล่น รวมแล้วเรียกว่า 
“การเรียนท า” ผู้เรียนติดตามครูไปแสดงดนตรีพ้ืนบ้านตามสถานที่ต่าง ๆ ในงานประเพณีพิธีกรม 
เทศบาลของท้องถิ่น ผู้เรียนศึกษาค้นพบความรู้ด้วยตนเอง จากการสังเกตเลียนแบบ ท่องจ าฝึกปฏิบัติ
เครื่องดนตรีจากของจริง การสร้างประสบการณ์ในวงซอพ้ืนบ้านวงสะล้อ ซอ ซึงการวัดผล ประเมินผล 
โดยการสังเกตพฤติกรรมการเข้าร่วมกิจกรรมทางสังคมท้องถิ่น 

 
2. งานวิจัยต่างประเทศ 
Yang (2002 : abstract) การศึกษาพบว่าไดสุ คือชาติพันธุ์หนึ่งของชนชาติจีนเป็นชนกลุ่มใหญ่

ที่อาศัยอยู่ในซีฉวนปันนา ไดสุได้ปกครองตนเองและเคฮอง จิงปอสุ-ไดสุอยู่ทางตะวันตกตอนใต้ของยูน
นานในประเทศจีน เขาได้แยกตัวออกจากตอนใต้ของทวีปเอเชียรวมทั้งประเทศไทย เวียดนาม และลาว 
วัฒนธรรมของชาวไดเลื่อมใส คือ ธรรมยุตนิกายของศาสนาพุทธ ชาวไดได้ฝึกฝนพิธีกรรมทางศาสนา
เท่า ๆ กับงานฉลองเวอสิกะ และสานกานเนื่องจากเหตุผลทางสภาพเศรษฐกิจส่วนใหญ่ของการ
ประกอบพิธีกรรม และงานฉลองนี้ได้เปลี่ยนแปลงเป็นกิจกรรมของโลกไปแล้ว อย่างไรก็ตาม ยังคงเป็น
สิ่งที่รอดมาได้คือศาสนาอย่างเดียวเท่านั้น และเต็มไปด้วยเนื้อหาของขนบธรรมเนียมประเพณีดนตรีที่ได้
ถูกรักษาไว้อย่างดี ผลที่ได้จากจากวิทยานิพนธ์นี้  ประกอบด้วย 1) สรุปผลเชิงพรรณนาเกี่ยวกับ
ประสบการณ์ท างานภาคสนามและรัฐที่ใช้ในการวิจัยในพ้ืนที่ของสาขาวิชาที่เรียน  2) การพรรณนา
เกี่ยวกับชาติพันธุ์และขนบธรรมเนียมประเพณีของงานฉลองได 3) การวิเคราะห์บทดนตรีและลักษณะ
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พิเศษของงานฉลองเวอสิกะ4) อภิปรายความสัมพันธ์ของประวัติประเพณีพ้ืนเมืองและประเพณีของคน
ในสมัยโบราณ 5) การค้นพบข้อเท็จจริงของความสัมพันธ์ประเพณีดนตรีของชนกลุ่มน้อย คือ แบลน 
คีน และอาแคนอภิปรายถึงการถ่ายทอดดนตรีพ้ืนฐานของชาวได้เกี่ยวกับชาวพุทธและการผสมผสาน
ความเป็นเอกลักษณ์ของมันเอง 6) วิเคราะห์ขบวนการและองค์ประกอบของการเปลี่ยนแปลง
ประวัติศาสตร์ภูมิศาสตร์ กับการยึดติดประเพณีของชาวพุทธในประเทศพม่าสมัยเก่ากับสภาพเศรษฐกิจ
ในปัจจุบันที่ยึดติดกับประเพณีพ้ืนบ้านของไทย และ 7) อภิปรายแนวทางการใช้ความพยามยามของ
ประเพณีพ้ืนบ้าน เวอสิกา โดยสังคมร่วมสมัยและสภาพเศรษฐกิจสมัยใหม่Tung (1983 : abstract) 
ศึกษาถึงความไพเราะของเครื่องดนตรีฉาง (ซี เอพุทธศตวรรษที่ 16-11) 2 ใน 3 ราชวงศ์ ที่มีความโดด
เด่นในการที่จะเริ่มเขียนประวัติศาสตร์จีน4 รูปแบบของเครื่องดนตรี ได้ถูกเปิดเผยและกล่าวถึง : กิง 
(หินที่ถูกตั้งเรียงกันเป็นกลุ่ม3-4 ก้อน)กลอง ระฆังหิน (ใช้เป็นกลุ่ม 3-5 ก้อน) และ ซัน (เครื่องดนตรี
ประเภทเป่า : ฟลุตที่มีรูปกลมท าด้วยดินเหนียว หิน หรือกระดูก) การน าเครื่องมือนี้ออกแสดงนั้น ไม่ได้
เกิดจากการปกป้องความร่วมแรงร่วมใจ คือ ได้พิสูจน์ความจริงทางอ้อม โดยดูได้จากหินที่ถูกจารึกไว้ที่
ต าหนักของราชวงศ์ฉาง มีสิ่งที่อ้างอิงชนิดของกลอง (รวมถึง กลองที่ด้วยมือและกลองไฟฟ้า) ขลุ่ยตั้ง 2 
ชั้นเม้าท์-ออร์แกน และเครื่องดนตรีที่มีสายและขลุ่ยแถว 103 สัญลักษณ์ ได้ถูกรวมเป็นภาพอธิบาย
รูปร่าง, การตกแต่ง, และการพัฒนาการของฉางและก่อนดนตรีฉาง กว่า 40 ภาพสัญลักษณ์บนก้อนหิน 
ก่อนมีการเข้าใจผิดหรือละเลย ได้มีนักดนตรีในดนตรีชนิดนี้มีเหตุผลในการอ่านมากบนค าท านาย
กระดูกและทองส าริด การถ่ายทอดมากกว่า 150 ของการจารึกในชาวจีนและอังกฤษสมัยใหม่ในการ
แสดงหน้าที่หลักของการบรรเลงในเวลาของฉางคือ ความเลื่อมใส อย่างไรก็ดีความบันเทิง ความเป็นไป
ได้เหมือนกัน เครื่องดนตรีประเภทเคาะจังหวะ กล่าวคือ กิง กลอง ระฆังให้จังหวะ ได้ถูกน ามาใช้กับทาง
ทหาร และเป็นการให้สัญญาณ ชื่อของเครื่องดนตรีบางชิ้น เรียกว่ายู (ดาตรีโบราณ เกี่ยวกับการดนตรี
และการฟ้อนร า) ถูกเอ่ยถึงใช้เป็นรูปแบบในเวลาต่อมา คือการจารึกไว้ในต านานดนตรี รวมทั้งเชา และ 
ฮุ ยังคงอยู่ การทดสอบระดับเสียงของเครื่องดนตรีฉาง เป็นเครื่องชี้ให้เห็นว่า อัตราของดนตรีฉาง 
อาจจะยากและซับซ้อนกว่าการคาดหวังไว้แต่ก่อนดูเหมือนว่า การแก้ไขให้ถูกต้องในการสรุปวัฒนธรรม
ของเครื่องดนตรีของรางวงศ์ฉางยากแก่การพัฒนา บางพิธีกรรมของรางวงศ์ฉาง ได้รวมตัวเข้ากับกลุ่ม
ฟ้อนร าของเขา (ระบ านก ระบ าฝน และพิธีกรรมไล่ผี) ก็ได้มีผู้ที่ศึกษาไว้เช่นกัน 

Peseye (2003 : abstract) ศึกษาพบว่า นากา เป็นชนเผ่าหนึ่งอยู่ทางภาคตะวันออกเฉียงใต้ 
ของประเทศอินเดีย มีประชากรมากเป็นพิเศษ ประมาณ 60 ล้านคน และมีผู้คนอาศัยอยู่ในจุดเชื่อมต่อ
กับประเทศจีน อินเดีย และพม่า มาหลายสหัสวรรษ การเปลี่ยนแปลงความเชื่อของชาวนากาถึงศาสนิก
ชน ได้ถูกมองโดยผู้และได้ปฏิวัติประวัติศาสตร์ของเขาเอง ชาวอเมริกันมีการล้างบาปด้วยศีลจุ่มใน
ศาสนาคริสต์โดยหมอสอนศาสนา คือ 1. เริ่มจากจิตใจที่เป็นอิสระตั้งแต่เนิ่น ๆพร้อมกับผู้เผยแพร่
ศาสนาแสดงธรรม โดยค าสอนของพระยูคริสต์กับความศรัทธาอย่างแรงกล้าข้อความของเขาคือการเพิ่ม
ความดีและภายใต้การนั่งกับบทเพลงและกลอนสวดสรรเสริญพระเจ้านากา เป็นความกระตือรือร้นของ
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คนรักดนตรี และเป็นมรดกที่ร่ ารวยทางดนตรี กับกิจกรรมของศาสนาคริสต์ อย่างไรก็ตาม เขาได้เริ่ม
ความศรัทธาต่อดนตรีอย่างชัดเจนในการใช้ภาษาตะวันตกในบางขณะเหมือนกัน การสงสัยว่าคนเรายังมี
ความผิด หรือการเหยียดหยามบทเพลงแบบลูกทุ่งเมื่อเร็ว ๆ นี้ ถึงกระนั้น เกี่ยวกับเพลงพ้ืนเมืองหรือ
บทสวดมนต์ของชาวชนบท ได้เริ่มต้นขยายออกไปและได้รับการยอมรับในชาวคริสเตียนนากามากเท่า 
ๆ กับเพลงตะวันตก การรวมกันของเพลงเหล่านี้พร้อมกับการสักการะของชาวคริสเตียน คือ ความ
เป็นไปได้ในสิ่งที่คาดการณ์เอาไว้ในอนาคต ใน 2 บทแรก เป็นการศึกษาเกี่ยวกับภูมิหลังของข้อมูล 
รวมทั้งประวัติความเป็นมาของชาวนากา วัฒนธรรมและอิทธิพลของดนตรีในการสักการะในคริสศาสนิก
ชน บทที่ 3 เป็นเอกสารที่เกี่ยวข้อง ประเภทเพลงแองกามี นากา นั้นคือ ในปัจจุบันท าให้รู้ว่า เขา
ทั้งหลายเป็นอย่างไรการวิเคราะห์การจัดหาบางอย่าง เกี่ยวกับดนตรีของชนพ้ืนเมืองแองกามีมีก าเนิดมา
จากประเภทนี้ในบทนี้ มีการแบ่งประเภทของความไพเราะของประเภทดนตรีนากาด้วย ตลอดจนการใช้
ดนตรีประเภทเครื่องเป่า และ 2 บทสุดท้าย เป็นการฝึกพัฒนาทักษะบทสวดของเพลงของชนพ้ืนเมือง
นากานั่นเอง ความคงอยู่ของดนตรีสมัยใหม่ได้ถูกค้นหา และอธิบายความมีเหตุมีผลในการใช้พิธี
สักการะพระเจ้าของชาวนา 

จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องท าให้ทราบได้ว่าดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเป็นดนตรีที่
บรรเลงโดยใช้เครื่องดนตรีของท้องถิ่น ซึ่งจะแตกต่างกันไปตามสภาพภูมิศาสตร์ธรรมชาติ ตลอดจน
ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมของแต่ละภาค ชาวผู้ไทยที่อพยพเข้ามาอยู่ในประเทศไทยนั้นมี
ทั้งอพยพมาโดยถูกกวาดต้อน ติดตามญาติพ่ีน้องมา และติดตามมาภายหลังเมื่อทราบว่ามีแหล่งท ามา
หากินอยู่ดี จังหวัดกาฬสินธุ์ถือว่าเป็นจังหวัดหนึ่งในภาคอีสานที่มีกลุ่มชนชาวผู้ไทยอาศัยอยู่เป็นจ านวน
มาก และมีการด ารงชีวิตที่เป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนเองปัจจุบันแม้ว่าชาวผู้ไทยจะมีการ
อนุรักษ์วัฒนธรรมการแสดงดนตรีพื้นบ้านอยู่แล้ว แต่เป็นเพียงกลุ่มผู้สนใจซึ่งประกอบด้วยผู้สูงอายุ และ
มีคนรุ่นใหม่เข้ามาปะปนเพียงเล็กน้อยเท่านั้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มชาวผู้ไทยซึ่งเป็นคนรุ่นใหม่ให้
ความส าคัญกับการแสดงดนตรีพ้ืนบ้านน้อยลง ตลอดจนความนิยมของชาวผู้ไทยทั่วไปลดลงและมี
แนวโน้มจะสูญหายไปตามคนรุ่นเก่า เป็นผลท าให้เครื่องดนตรีผู้ไทยบางประเภทขาดผู้สืบทอดหรือไม่มีผู้
บรรเลงได้ โดยสภาวการณ์ดังกล่าวอาจท าให้ดนตรีของชาวผู้ไทยสูญหายไปจากสังคมของชาวผู้ไทยได้
ในอนาคต ซึ่งผู้ศึกษาได้น ามาใช้เป็นแนวทางในการศึกษาเรื่องแนวโน้มของดนตรีผู้ไทยในจังหวัด
กาฬสินธุ์ 



บทที่ 3 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 

การวิจัยเรื่องแนวโน้มของดนตรีผู้ไทยในประเพณีบุญบั้งไฟ  อ าเภอกุฉินาราย จังหวัดกาฬสินธุ์ 
ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิจัยออกเป็น 2 ส่วน ดังนี้ 

 
1. ขอบเขตของการวิจัย 

ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ได้จัดแบ่งขอบเขตการศึกษาออกเป็น 5 ด้าน คือ 
1. เนื้อหา มี 2 ส่วน คือ 

1.1 เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมดนตรีผู้ไทย อ าเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ 
1.2 เพ่ือศกึษาบทเพลงดนตรีผู้ไทยอ าเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ 

2. วิธีวิจัย เน้นการวิจัยเชิงคุณภาพที่ได้ข้อมูลจากการศึกษาเอกสาร การวิเคราะห์
เนื้อหา และวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการเก็บรวบรวมและบันทึกไว้ เช่น แบบสัมภาษณ์ แบบสังเกตและ
ข้อมูลจากการจัดสนทนากลุ่ม น ามาจัดหมวดหมู่ ด้วยวิธีจ าแนก และจัดระบบข้อมูล เกี่ยวกับการศึกษา
วัฒนธรรมทางดนตรีผู้ไทย และบทเพลงดนตรีผู้ไทยบ้านโพนสวาง อ าเภอเขาวงจังหวัดกาฬสินธุ์ 

3. ระยะเวลา เริ่มศึกษาวิจัยตั้งแต่ เดือน   พ.ศ. 2557 เป็นต้นไป 
4. พ้ืนที่วิจัย คือ ผู้วิจัยได้ระบุพ้ืนที่ศึกษาที่จะท าการศึกษา คืออ าเภอกุฉินารายณ์

จังหวัดกาฬสินธุ์  
5. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ประกอบด้วย บุคลากรผู้ให้ข้อมูล  

คัดเลือกจากกลุ่มบุคคลที่สามารถให้ข้อมูลส าคัญได้ตามลักษณะข้อมูลที่ต้องการศึกษาดังนี้ 
5.1 กลุ่มผู้รู้  (Key  Informants) คือ ปราชญ์ชาวบ้าน ที่มีชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรับ

ของชุมชน อ าเภอกุฉินารายณ์ จงัหวัดกาฬสินธุ์  
5.2 กลุ่มผู้ปฏิบัติ  (Casual Informants) 

5.2.1 กลุ่มศิลปินหมอล า ที่มีอาชีพในการแสดงหมอล าหรือเคยแสดงหมอล า 
ผู้ไทย ของชุมชนอ าเภอกุฉินารายณ์ จงัหวัดกาฬสินธุ์  

5.2.2 ศิลปินนักดนตรีผู้ไทยอ าเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ ์
5.3 กลุ่มบุคคลทั่วไป  (General Informants) 

5.3.1 ผู้สนใจดนตรีพ้ืนบ้าน ผู้ที่ชมการแสดงดนตรีผู้ไทย หรือ ผู้ที่มีความ
สนใจในดนตรีผู้ไทย 
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2. การด าเนินการวิจัย 
  การวิจัยแนวโน้มของดนตรีผู้ไทยในประเพณีบุญบั้งไฟในอ าเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์   
ผู้วิจัยมีวิธีด าเนินการวิจัย ดังนี้ 

   1) เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
   1.1ประเภทของเครื่องมือที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูล ประกอบด้วย 
    -  แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง  
       -  แบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มีโครงสร้าง    
   1.2การสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูล 
    1.2.1  แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างและแบบไม่มีโครงสร้าง มีขั้นตอนการสร้าง 
ดังนี้ 
      1) ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับการสร้างและหาคุณภาพของเครื่องมือจาก 
หนังสือการวิจัยเบื้องต้นของ บุญชม ศรีสะอาด (2543 : 93) และเอกสารทางวิชาการท่ีเกี่ยวข้อง 
      2) ก าหนดขอบข่ายและสร้างแบบสัมภาษณ์ฉบับร่างในครอบคลุมความมุ่ง
หมายของการวิจัยและนิยามศัพท์เฉพาะ 
      3) น าแบบสัมภาษณ์ที่สร้างขึ้นเสนอผู้ทรงคุณวุฒิเพ่ือตรวจสอบความถูกต้อง
และให้ข้อเสนอแนะ 
      4) ปรับปรุงแก้ไขแบบสัมภาษณ์ตามข้อเสนอแนะของผู้ทรงคุณวุฒิ 
      5) จัดพิมพ์แบบสัมภาษณ์ฉบับสมบูรณ์ เพ่ือใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล
ต่อไป 
 2) การเก็บรวบรวมข้อมูล 

การวิจัยในครั้งนี้ใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลหลายวิธีประกอบกัน ได้แก่ การเก็บข้อมูล
จากเอกสาร (Documentary Research) และการเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field Research) วิธีการการ
เก็บข้อมูลจากเอกสาร (Documentary Research) เป็นการรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับความรู้ทั่วไป
เกี่ยวกับดนตรีและวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับดนตรีพ้ืนบ้าน การผสมวง ดนตรีพ้ืนบ้าน
อีสาน ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับหมอล า ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับชาวผู้ไทย ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับดนตรีผู้ไทย ถิ่น
ฐานของชาวผู้ไทยในภาคอีสานปัจจุบัน ทั้งในห้องสมุด และอินเตอร์เน็ตตามหัวข้อต่อไปนี้ 

- ข้อมูลพ้ืนฐานเกี่ยวกับวัฒนธรรมทางดนตรีของชาวผู้ไทย 
- ประวัติดนตรีผู้ไทย 
- รูปแบบการเรียนรู้ดนตรีผู้ไทย 
- การประดิษฐ์เครื่องดนตรีผู้ไทย 
- บทบาทของดนตรีผู้ไทยที่มีต่อสังคม 
- ข้อมูลเกี่ยวกับบทเพลงดนตรีผู้ไทย 

ท านองดนตรี 
ท านองร้อง 
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3) การจัดกระท าและการวิเคราะห์ข้อมูล 
ผู้วิจัยจะด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล ตามความมุ่งหมายที่ตั้งไว้ ดังนี้ 
1. ศึกษาเอกสาร ต ารา สื่อ ที่ผู้วิจัยค้นคว้าจากแหล่งข้อมูลในสถานที่ต่าง ๆ แล้วน ามา 

จัดประเภทข้อมูล 
2. เก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม ตามเครื่องมือที่ก าหนดไว้ 

เมื่อผู้วิจัยท าการตรวจสอบความสมบูรณ์ของข้อมูลแล้ว เตรียมพร้อมส าหรับการวิเคราะห์ข้อมูล
โดยการสร้างข้อสรุป แยกประเภทข้อมูล และจัดหมวดหมู่ข้อมูล เก็บข้อมูลเพ่ิมเติมสังเคราะห์ให้เกิด
ความชัดเจนก่อนน าไปวิเคราะห์ข้อมูล 

 
3. การวิเคราะห์ข้อมูล 

ขั้นตอนการวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยได้แยกเสนอตามความมุ่งหมายของการวิจัย ดังนี้ 
ผู้วิจัยจะด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล ตามความมุ่งหมายที่ตั้งไว้ 2  ระยะ 
ระยะที่ 1 เป็นการศึกษาเอกสารที่มีการบันทึกไว้ หรือที่มีการศึกษาไว้ในประเด็นที่

เกี่ยวข้องกับเรื่องดนตรีดนตรีผู้ไทย โดยท าการศึกษาค้นคว้าจากเอกสารของหน่วยงานราชการ 
สถาบันการศึกษา หนังสือ ต ารา สื่อทางอินเตอร์เน็ต ผู้วิจัยได้ค้นคว้าจากแหล่งข้อมูลจากสถานที่ต่าง ๆ 
เช่น ส านักวิทยบริการมหาวิทยาลัยมหาสารคาม หอสมุดแห่งชาติเป็นต้น 

ระยะที่ 2 เป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม ใช้เทคนิคการเก็บข้อมูลโดยการ
สัมภาษณ์ ซึ่งใช้แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง และแบบไม่มีโครงสร้าง  การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ
ที่ได้จากการสัมภาษณ ์จากการศึกษาเอกสาร ใช้วิธีวิเคราะห์เนื้อหา และวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการเก็บ
รวบรวมและบันทึกไว้ เช่น แบบสัมภาษณ์  มาจัดหมวดหมู่ด้วยวิธีจ าแนก และจัดระบบข้อมูล เพ่ือให้ได้
ข้อมูลอย่างละเอียดและสมบูรณ์ที่สุด โดยมีกรอบการวิเคราะห์ดังนี้ 

1. ศึกษาข้อมูลด้านวัฒนธรรมดนตรีของชาวผู้ไทยใน 
จังหวัดกาฬสินธุ์ 

1.1 ประวัติดนตรีผู้ไทย 
1.2 รูปแบบการเรียนรู้ดนตรีผู้ไทย 
1.3 การประดิษฐ์เครื่องดนตรีผู้ไทย 
1.4 บทบาทของดนตรีผู้ไทยที่มีต่อสังคม 

2. ศึกษาบทเพลงดนตรีผู้ไทยในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
2.1 ท านองดนตรี 
2.2 ท านองร้อง 
 

4.  การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลแบบพรรณนาวิเคราะห์ 



บทที ่4 

 

สภาพปญัหาของดนตรผีู้ไทยในประเพณบีญุบั้งไฟ อ าเภอกฉุินารายณ์ จงัหวดักาฬสนิธุ์ 

 

 ในการศึกษาแนวโน้มของดนตรีผู้ไทยในประเพณีบุญบั้งไฟ อ าเภอกุฉินารายณ์จังหวัดกาฬสินธุ์ ผู้วิจัย

ได้ศึกษาข้อมูลจากเอกสารและการศึกษาภาคสนาม สามารถแบ่งหัวข้อในอธิบายปรากฏการตามความมุ่ง

หมายของงานวิจัย คือ  สภาปัญหาของดนตรีผู้ไทยในจังหวัดกาฬสินธุ์ ดังนี้ 

 

1. สภาพทัว่ไป 

ในการศึกษาสภาพปัญหาของดนตรีผู้ไทยในจังหวัดกาฬสินธุ์ได้คัดเลือกพ้ืนที่วิจัยคือ อ.กุฉินารายณ์ ซึ่ง  

เป็นพ้ืนที่ที่มีวัฒนธรรมด้านดนตรีผู้ไทย และผู้วิจัยแลงเห็นถึง การด าลงอยู่และการเปลี่ยนแปลง ที่ส าคัญจึง

จ าเป็นต้องการศึกษา ในสภาพปัญหาของดนตรีผู้ไทยอ าเภอกุฉินารายณ์ในประเดนต่างๆดังนี้ 

 

1.1. บรบิทพืน้ที ่ 
อ าเภอกุฉินารายณ์ มีชื่อเดิมคือ "กุดสิมนารายณ์" ที่ว่าการอ าเภอตั้ งอยู่บ้านกุดสิมหรือบ้านคุ้มเก่า

ต าบลคุ้มเก่า (ในเขตอ าเภอเขาวงปัจจุบัน) ได้รับการยกฐานะเป็นเมืองชั้นตรี มีชื่อว่า "กุดสิมนารายณ์" โดยมี
พระธิเบศร์ (กอ) เป็นผู้ด ารงต าแหน่งเจ้าเมืองคนแรก เหตุที่ได้ชื่อว่า "กุดสิมนารายณ์" ก็เนื่องจากที่ตั้งที่ว่าการ
อ าเภอหรือที่ตั้งเมือง มีหนองน้ าแยกจากห้วยเรียกว่า "กุด" และมีศาลาส าหรับประกอบศาสนากิจอยู่กลางน้ า 
เรียกว่า "สิม" ต่อมาชาวบ้านได้พบเทวรูปพระนารายณ์ท าด้วยไม้อยู่ในหนองน้ าแห่งนั้น ชาวบ้านจึงเรียกว่า 
"กุดสิมนารายณ์" และต่อมาได้แผลงไปตามส าเนียงการพูดเป็น "กุฉินา-รายณ์" 

แต่เดิมมีเขตการปกครอง 4 ต าบล คือ ต าบลคุ้มเก่า ต าบลเปลือย ต าบลแจนแลน และต าบลชุมพร
ส่วนต าบลนาคู ต าบลภูแล่นช้าง ต าบลค าบง ต าบลไค้นุ่น อยู่ในเขตการปกครองของเมืองภูแล่นช้าง ต่อมาทาง
ราชการได้พิจารณาเห็นว่าเมืองภูแล่นช้างกับเมืองกุดสิมนารายณ์ มีอาณาเขตคับแคบและตั้งอยู่ใกล้กัน จึงได้
ยุบเมืองภูแล่นช้างให้ไปตั้งเป็นเมืองใหม่ที่อ าเภอยางตลาดในปัจจุบัน แล้วให้รวมอาณาเขตเมืองภูแล่นช้างเข้า
กับเมืองกุดสิมนารายณ์ เมื่อประมาณปี พ.ศ. 2445 

ครั้นต่อมาเมื่อ พ.ศ. 2454 ทางราชการได้แต่งตั้งหลวงประเวศน์อุทรขันธ์ (ลี มัธยมนันท์) มาด ารงต าแหน่ง
นายอ าเภอ และได้พิจารณาเห็นว่าสภาพท้องที่ทางภูมิศาสตร์ไม่เหมาะสมทุรกันดาร ทางคมนาคมไม่สะดวก 
ในฤดูแล้งขาดแคลนน้ าดื่มน้ าใช้มีไข้ป่าชุกชุม ราษฎรท ามาหากินไม่สะดวกจึงได้ย้ายที่ตั้งเมืองมาอยู่ที่บ้านบัว
ขาว เมื่อปี พ.ศ. 2456 อันเป็นที่ตั้งของอ าเภอในปัจจุบัน ต่อมาในปี พ.ศ. 2474 จังหวัดกาฬสินธุ์ถูกยุบลงเป็น
อ าเภอ โดยให้จังหวัดกาฬสินธุ์เดิมทั้งหมดไปขึ้นกับจังหวัดมหาสารคาม รวมทั้งอ าเภอกุฉินารายณ์ด้วย 
จนกระทั่งถึงปี พ.ศ. 2483 หลวงบริหารชนบท (ส่วนบริหารชนบท) ซึ่งเป็นข้าหลวงจังหวัดมหาสารคามได้ขอ
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แบ่งปันเขตจังหวัดใหม่ ระหว่างจังหวัดนครพนมกับจังหวัดมหาสารคาม โดยถือเอากึ่งกลางล าน้ าพอง และสัน
เขาภูพานเป็นเขตแดน จึงได้ตัดโอนหมู่บ้านห้วยแดง บ้านโคกโก่ง และบ้านขุมข้ียาง จากอ าเภอค าชะอี จังหวัด
นครพนม (ปัจจุบันขึ้นกับจังหวัดมุกดาหาร) มาข้ึนกับ อ าเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ 

 
ต่อมาในปี พ.ศ. 2490 ทางราชการได้ยกฐานะอ าเภอเมืองกาฬสินธุ์ ขึ้นเป็นจังหวัดกาฬสินธุ์ อ าเภอกุฉิ 

นารายณ์ จึงโอนมาขึ้นกับจังหวัดกาฬสินธุ์ตามเดิม และได้มีการเปลี่ยนแปลงอาณาเขตของต าบลต่างๆ อีกครั้ง
คือ แบ่งต าบลบัวขาว ออกเป็น 5 ต าบล ได้แก่ ต าบลบัวขาว ต าบลจุมจัง ต าบลกุดหว้า ต าบลเหล่าไฮงาม และ
ต าบลหนองห้าง แบ่งต าบลแจนแลน ออกเป็น 2 ต าบล ได้แก่ ต าบลแจนแลน และต าบลสามขา แบ่งต าบลภู
แล่นช้าง ออกเป็น 3 ต าบล ได้แก่ ต าบลภูแล่นช้าง ต าบลค าบง และต าบลไค้นุ่น และแบ่งต าบลคุ้มเก่า 
ออกเป็น 4 ต าบล ได้แก่ ต าบลคุ้มเก่า ต าบลนาคู ต าบลหนองผือ และต าบลสงเปลือย รวม 14 ต าบล 
จนกระทั่ง เมื่อปี พ.ศ. 2512 ทางราชการได้ยกฐานะต าบลคุ้มเก่าขึ้นเป็นกิ่งอ าเภอเขาวงโดยมี ต าบลคุ้มเก่า 
ต าบลสงเปลือย ต าบลหนองผือ ต าบลภูแล่นช้าง และต าบลนาคู อยู่ในเขตการปกครองของกิ่งอ าเภอเขาวง 
คงเหลือต าบลที่อยู่ในเขตการปกครองของอ าเภอกุฉินารายณ์ รวม 9 ต าบล ต่อมาในปี พ.ศ. 2519 ทาง
ราชการตั้งต าบลเหล่าใหญ่ขึ้นอีก 1 ต าบล โดยแยกจากต าบลแจนแลน ต่อมาในปี พ.ศ. 2520 ได้รับอนุมัติให้
ตั้งต าบลนาขามขึ้นอีก 1 ต าบล โดยแยกจากต าบลสามขา ในปี พ.ศ. 2521 ได้รับอนุมัติให้จัดตั้งต าบลขึ้นอีก 2 
ต าบล คือ ต าบลนาโก แยกออกจากต าบลบัวขาว และต าบลไค้นุ่น แยกจากต าบลนิคมห้วยผึ้ง 

ในปี พ.ศ. 2524 ทางราชการได้ยกฐานะต าบลนิคมห้วยผึ้ง ขึ้นเป็นกิ่งอ าเภอห้วยผึ้ง มีต าบลนิคมห้วย 
ผึ้ง ต าบลไค้นุ่น และต าบลค าบง ไปขึ้นอยู่ในเขตการปกครองของกิ่งอ าเภอห้วยผึ้ง คงเหลือต าบลที่อยู่ในเขต
การปกครองของอ าเภอกุฉินารายณ์ 10 ต าบล 84 หมู่บ้าน ในขณะนั้น 

ปัจจุบัน อ าเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ มีเขตการปกครองทั้งสิ้น 12 ต าบล 142 หมู่บ้าน
เทศบาล 4 แห่ง และองค์การบริหารส่วนต าบล (อบต.) 10 แห่ง นายอ าเภอคนปัจจุบัน ชื่อนายรณชิต พุทธลา
ด ารงต าแหน่ง เป็นล าดับที่ 46 ของผู้ด ารงต าแหน่งนายอ าเภอ 
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1.2. สภาพภมูิศาสตร ์

อ าเภอกุฉินารายณ์ตั้งอยู่ทางทิศตะวันออก ห่างจากตัวจังหวัดประมาณ 80 กิโลเมตร มีอาณาเขตติดต่อ
กับเขตการปกครองข้างเคียงดังต่อไปนี้ 

 
 

 
ภาพประกอบที่ 1 แผ่นที่แสดงอนาเขตอ าเภอกุฉินาราย 

 
 
ทิศเหนือ  ติดต่อกับอ าเภอนาคูและอ าเภอเขาวง 
ทิศตะวันออก ติดต่อกับอ าเภอค าชะอีและอ าเภอหนองสูง (จังหวัดมุกดาหาร) 
ทิศใต้   ติดต่อกับอ าเภอเมยวดี อ าเภอโพนทอง และอ าเภอโพธิ์ชัย (จังหวัดร้อยเอ็ด) 
ทิศตะวันตก  ติดต่อกับอ าเภอดอนจาน อ าเภอห้วยผึ้ง และอ าเภอนามน 
 

1.3. สภาพสงัคมและเศรษฐกจิ 

โครงสร้างทางสังคมโดยทั่งไปเป็นแบบเกษตรกรรม ประชาชนอยู่กันเป็นชุมชนแบบพ่ึงพาอาศัยกัน

ส่วนโครงสร้างทางเศรษฐกิจเป็นการประกอบอาชีพทางการเกษตรรายได้มาจากการผลิตข้าว จากการท านาตา 

ฤดูการ ท าสวน ท าไร้ ค้าขาย และทอผ้าพื้นเมือง 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%B9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%84%E0%B8%B3%E0%B8%8A%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B9%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%9E%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%8C%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%87%E0%B8%94
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B9%89%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%9C%E0%B8%B6%E0%B9%89%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%99
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ภาพประกอบที่ 2 กลุ่มผลิตภัณฑ์ผ้าทอ งานผีมือ 

 

1.4. วฒันธรรมและประเพณ ี

วัฒนธรรมเป็นตัวบ่งชี้ให้เห็นถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ชนชาติ เชื้อ ชาติ เผ่าพันธุ์ ความเชื่อ ค่านิยม

ศาสนา ศิลปะ ของชุมชน นั้นๆได้เป็นอย่างดี ลักษณะวัฒนธรรมของชุมชน ในอ าเภอกุฉินารายณ์ เป็นชมชนที่

มีความต่างและความเหมือนจากชาวอีสานทั่วไป   เนื่องจากในอดีตนั้นในพ้ืนที่บางต าบล  ของอ าเภอ             

กุดฉินารายณ์เป็นที่อยู่อาศัยของชาวผู้ไทยล้วน ตั่งแต่อพยพมาจากเมืองวัง ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว แต่ในปัจจุบันประชาชนที่อาศัยอยู่ใน อ าเภอกุดฉินารายณ์ ส่วนใหญ่มีเชื่อสายเป็นชาวผู้ไทย 

และมีประชาชนบางส่วนเป็นชาวอีสานทั่วไปเหตุเพราะความเปลี่ยนแปลงในหลายๆด้าน  เช่น การคมนาคม 

การสื่อสาร ประชาชนจึงติดต่อไปมาหาสู้กันได้สะดวกสบาย  มีการขยายครัวเรือน ชาวผู้ไทยแต่งานกับชาว

อีสาน บ้างก็ย้ายเข้ามาอยู่ในอ าเภอกุฉินารายณ์ เพราะเหตุนี้วัฒนธรรมจึงประเพณีต่างๆ ของอ าเภอกุฉิ

นารายณ์  จึงเป็นไปในลักษณะผสมผสาน ระหว่างชาวผู้ไทย ที่อยู่เดิมกับ ผู้คนที่ย้ายเขาอยู่ใหม่ ตามการ

เปลี่ยนแปลงของสภาพสังคม   

 



65 
 

 
ภาพประกอบที่ 3 ประเพณีบุญบั้งไป ตะไลล้าน บ้านกุดหว้า อ าเภอกุฉินารายณ์ 

 

1.5. วฒันธรรมดา้นภาษา  

วัฒนธรรมด้านภาษา ที่ชาวอ าเภอกุฉินารายณ์ใช้สื่อสารกันนั้นมี 2 ลักษณะคือ 

1.) ภาษาแรก คือภาษาผู้ไทย ซึ่งเป็นภาษาหลักที่แสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของชาวผู้ไทยใน

อ าเภอกุฉินารายณ์ที่ใช้พูดคุยสื่อสารกันในทุเพศทุกวัย  

2.) ภาษารอง คือภาษาอีสานและภาษาอ่ืนๆ ชาวอ าเภอกุฉินารายณ์ ใช้ภาษาอีสานและภาษา

อ่ืนๆเพื่อพูดคุยติดต่อการงานและค่าขายกับผู้คนต่างถ่ินแต่ไม่มากนัก  

 

1.6. วฒันธรรมดา้นการแตง่กาย 

โดยลักษณะทางสังคม ชาวภูไท(ผู้ไทย) เป็นกลุ่มที่มีความขยัน และอดออมเป็นพิเศษ และมีวัฒนธรรม

ในเรื่องการถักทอเสื้อผ้าเด่นชัด จึงปรากฏเสื้อผ้าชนิดต่างๆ ทั้งฝ้าฝ้าย ผ้าไหมในกลุ่มชาวภูไท(ผู้ไทย) 

โดยเฉพาะผ้าแพรวานับว่ามีวัฒนธรรมเรื่องเสื้อผ้าเด่นชัดมาก 

ผ้าซิ่น วัฒนธรรมของกลุ่มภูไทที่เด่นชัด คือ การทอผ้าซิ่นหมี่ตีนต่อเป็นผืนเดียวกับผ้าผืน เช่น ตีนต่อ

ขนาดเล็ก กว้าง 4 ถึง 5 นิ้ว (มือ) ที่เรียกว่า ตีนเต๊าะ เป็นที่นิยมในหมู่ภูไท ทอเป็นหมี่สาด มีหม้อย้อมคราม จน

เป็นสีครามเกือบเป็นสีด า แต่ชาวบ้านเรียกว่า?ผ้าด า? หรือซิ่นด า ลักษณะเด่นของซิ่นหมี่ชาวภูไท คือการทอ

และลวดลาย เช่น ทอเป็นลายขนาดเล็กๆ นอกจากนี้มีลายอ่ืน ๆ เช่น หมี่ปลา หมี่ตุ้ม หมี่กระจัง หมี่ข้อ ท าเป็น

หมี่คั่น มิได้ทอเป็นหมี่ทั้งผืน แต่หากมีลายต่าง ๆ มาคั่นไว้ สีที่นิยมคือ สีเขียว สีน้ าเงิน สีแดง สี ม่วง พ้ืนมักใช้

เค รื อ หู ก ฝ้ า ย สี เป ลื อ ก อ้ อ ย  น อ ก จ า ก นี้ ยั ง พ บ ผ้ า มั ด ห มี่ ฝ้ า ย ข า ว ส ลั บ ด า ใน ก ลุ่ ม ผู้ ไ ท ย 

เสื้อ นิยมท าเป็นเสื้อแขนกระบอกสามส่วนติดกระดุมธรรมดา กระดุมเงิน หรือเหรียญสตางค์ เช่น เหรียญ
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สตางค์ห้า สตางค์สิบ มาติดเรียงเป็นแถว นิยมใช้เป็นผ้าย้อม ครามเข้มใน ราว พ.ศ. 2480 โดยมีผู้น าผ้าขลิบ

แดงติดชายเสื้อ เช่น ที่คอสาบเสื้อปลายแขนเพ่ือใช้ในการฟ้อนภูไทสกลนคร และใช้กันมาจนถึงปัจจุบัน 

ผ้าห่ม การทอผ้าผืนเล็ก ๆ เป็นวัฒนธรรมของชาวกลุ่มพ้ืนอีสานมานานแล้วผ้าห่มใช้ส าหรับห่มแทน

เสื้อกันหนาว ใช้คลุมไหล่ เช่นเดียวกับไทยลาวที่นิยมใช้ผ้าขาวม้าพาดไหล่ ผ้าห่มของกลุ่มชนต่าง ๆ ในเวลา

ต่อมามีขนาดเล็ก ท าเป็นผ้าสไบเป็นส่วนแทนประโยชน์ใช้สอย เดิมคือห่มกันหนาว หรือปกปิดร่างกายส่วนบน 

โดยการห่มทับเสื้อ ผ้าห่มของภูไทที่เรียกว่า ผ้าจ่อง เป็นผ้าทอด้ายยืน มีเครื่องลาย เครื่องพ้ืนหลายแบบ

นอกจากนี้ยังมีผ้าแพรวานอกจากผ้าจ่องแล้ว ชาวภูไทยังมีผ้าลาย ซึ่งใช้เป็นผ้ากั้นห้อง หรือใช้ห่มแทนเสื้อกัน

หนาวหรือต่อกลาง 2 ผืน เป็นผ้าห่มขนาดใหญ่พอสมควร แต่ผ้าลายที่มีชื่อคือผ้าลายบ้านนางอย อ าเภอเต่า

งอย จังหวัดสกลนคร การแต่งกายของชาวภูไท ยังนิยมสายสร้อยคอ สร้อยข้อมือ ข้อ เท้า (ก้องแขน ก้องขา) 

ท าด้วยโลหะเงิน เกล้าผมเป็นมวยสูงตั้งตรงในสมัยโบราณใช้ผ้ามนหรือแพรมน ท าเป็นผ้าสี่เหลี่ยมเล็ก ๆ ม้วน

ผูกมวยผมอวดลายผ้าด้านหลังใน ปัจจุบันใช้ผ้าแถบเล็ก ๆ สีแดงผูกแทนแพรมน 

 

 
ภาพประกอบที่ 4 การแต่งกานชาวผู้ไทย อ าเภอกุฉินารายณ์ 
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2. สภาพปญัหาของดนตรผีู้ไทย 

2.1. สภาพปญัหาของเครื่องดนตร ี

จากการศึกษาข้อมูลภาคสนามพบว่า สภาพปัญหาของเครื่องดนตรีผู้ไทยนั้นพบปัญหาดังต่อไปนี้ 

2.1.1 ปัญหาเครือ่งดนตรไีมม่ีคณุภาพ  

เนื่องจาก เครื่องดนตรีผู้ไทยเป็นเครื่องดนตรีที่เป็นท ามาจากไม้ และโลหะ เป็นส่วนใหญ่จึงท าให้เกิน

การช ารุดง่าย เช่นเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องเป่า จะมีส่วนประกอบที่เป็นโลหะผสม เช่นลิ้นปี่ ลิ้นแคนเมื่อเกิด

การช ารุด จึงยากต่อการซ้อมบ ารุง ส่วนเครื่องดนตรีที่ท าจากไม้อย่างอ่ืน เช่นกระจับปี่ ซอบั้งไม่ไผ่ กลองหาง 

และเครื่องกระทบจังหวะ เช่น ฉิ่ง ฉาบ  ก็เกินการช ารุดเช่นเดียวกัน บางครั้งนักดนตรีต้องหาอุปกรอย่างอ่ืนใช้

แทนไม้ ท าเป็นเครื่องดนตรี เพราะเหตุที่เครื่องดนตรีที่มีอยู่ เกิดการช ารุดจนไม่สามารถซ้อมบ ารุงขึ้นใหม่ได้ 

และบางครั่งวงดนตรี บางวงเลิกใช้เครื่องดนตรีชิ้นนั้นไปเลยก็มี  

 

 

 
ภาพประกอบที่ 5 การน าเอาถังสีมาท าเป็นซอ เพ่ือไม่ให้ช ารุดง่าย 
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ภาพประกอบที่ 6 การใช้ถังน้ ามันพืชตี แทนผางฮาด 

 

2.1.2 ปัญหาการขาดความรูใ้นการซอ้มบ ารงุเครื่องดนตรี 

การซ้อมบ ารุงเครื่องดนตรีบางชิ้นต้องอาศัยช่างผู้น านานการ จึงจะสามารถซ้อมบ ารุงจนสามารถใช้

งานได้ตามปกติ เช่น แคน และปี่ผู้ไทย เพราะเป็นเครื่องดนตรีที่จ าเป็นต้องใช้ความรู้อย่างมากในการซ้อม

บ ารุง กระจับปี่ และซอบั้ง แม้จะเป็นเครื่องดนตรีที่ท าจกไม้ก็ต้องใช้ช่างที่มีความรู้ความช านาน ในการ

ซ้อมบ ารุงเช่นกัน  
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ภาพประกอบที่ 7 กระจับปี่ ที่ท าจากไม้ เมื่อเกิดการช ารุด 

 

 
ภาพประกอบที่ 8 การซ้อมลิ้นปี่ผู้ไทย ลิ้นแคน 
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2.1.3 ปัญหาการขาดผูส้บืทอดการท าเครื่องดนตรี 

ในปัจจุบันวัฒนธรรมผู้จะเห็นว่านักดนตรีผู้ไทยนั้นถือว่าเป็นกลุ่มคนที่มีจ านวนน้อยมาก ถ้าเทียบนัก

ดนตรีในกลุ่มวัฒนธรรมอ่ืนๆ ยิ่งแล้วช่างที่ท าเครื่องดนตรีก็นักว่าน้อยลงไปอีกเป็นเท่าตัว เพราะการท าเครื่อง

ดนตรีของชาวผู้ไทยนั้นยังถือว่า เป็นแค่งานอดิเรก ยังไม่สามาร ยึดเป็นอาชีพได้  ถึงแม้ว่า จะมีการสืบทอด

วิชาการท าเครื่องดนตรีของชาวผู้ไทยก็ตาม แต่ยังไม่สามารถสืบทองในเป็นความรู้ที่มีมาตรฐานจนถึงขั้น ท า

เป็นอาชีพได้ จึงท าให้การสืบทองวิชาการท าเครื่องดนตรี จ ากับอยู่ในวงแคบๆ เช่นสืบทองภายในครอบครัว 

สืบทอดภายใน กลุ่มเครื่องญาติ เท่านั้น  

 

 
ภาพประกอบที ่9 ชา่งท าเครือ่งดนตร ีที่อายุมาก แตย่ังไมม่ีคนสบืทอด 

   

2.2. สภาพปญัหาของหมอล าผูไ้ทย 

หมอล าผู้ไทยถือว่าเป็นกลุ่มบุคลากรที่มีอยู่ยางน้อยนิด เพราะในวงดนตรีผู้ไทย 1 วงนั้นจะมีหมอ

ล าเพียงแค่ 1 – 2 คนเท่านั้น และในแต่ละชุมชน บ่งชุมชนไม่มีวงดนตรีผู้ไทยเลย จึงท าให้เห็นได้ว่าเป็นอีกหนึ่ง

ปัญหาที่ อาจท าให้ดนตรีผู้ไทย ถึงจุดวิกิจ สุ่มเสียงที่ศิลปะการแสดงด้านหมอล าผู้ไทย จะสูนหายได้เพราะการ

เป็นหมอล าผู้ไทยนั้นไม่เพียงแค่ ร้องล าได้เท่านั้นยังต้องเป็นผู้มีไหวพริบปฏิภาณในการสรรสร้างกลอนล าเพ่ือ

การแสดงในแต่ละครั้ง อีกด้วย และสิ่งส าคันอีกอย่างในการล าผู้ไทยนั้น จะต้องใช้ภาษาส าเนียงการล าเป็ น

ส าเนียงผู้ไทย จึงเป็นข้อจ ากัดอีกอย่างหนึ่ง ที่ท าให้การแสดงประเภทนี้ถูกจ ากัดอยู่เฉพาะกลุ่มวัฒนธรรม  
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ภาพประกอบที่ 10 หมอล าวาสนา สกุลโพน อายุ 55 ปี 

 
ภาพประกอบที่ 11 หมอล ากอง ศรีก าพล อายุ 65 ปี  
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2.3. สภาพปญัหาวงดนตรผีูไ้ทย 

การบรรเลงดนตรีผู้ไทยในปัจจุบันแต่ต่างจาก การบรรเลงในอดีตเป็นอย่างมาก จากการศึกษาเอกสาร

และการศึกษาภาคสนาม เห็นได้ชัดว่ามีการเปลี่ยนแปลงจากอดีตอย่าเห็นได้ชัด ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบการตั่งวง 

การผสมวง และการบรรเลง ในอดีตจากการสัมภาษณ์ และค าบอกเล่าจะเห็นได้ว่าวงดนตรีผู้ไทยจะใช้เครื่อง

ดนตรีที่เป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านของชาวผู้ไทยเพียงอย่างเดียว และเป็นเครื่องดนตรีที่ มีเสียงเป็นธรรมชาติ ไม่

มีการปรุงแต่ง สิ่งที่เป็นอีเล็กโทนิก มากเหมือนปัจจุบัน รวมทั่งไม่มีการน าเอาเครื่องดนตรีอ่ืน ภายนอกมาใช้ 

จึงท าให้วงดนตรีผู้ไทยในอดีตแต่งต่างจากปัจจุบัน แม้แต่วงดนตรีผู้ไทยบางที่ก็ปรับเปลี่ยนตัวเองให้เป็นวง

ดนตรีที่สามารถบรรเลง ในรูปแบบอื่นๆด้วย เช่น บรรเลงแบบหมอล าเพลิน บรรเลงแบบร าวง ตามที่วงดนตรีที่

ปรับเปลี่ยนจะสามารถบรรเลงได้เพ่ือ ความสนุกสนานและความต้องการของผู้ชมผู้ฟัง  

 

 

 
ภาพประกอบ ที่ 12  วงดนตรีผู้ไทย ในอดีต ภาพโดย เจริญชัย ชนไพโรจน์ 
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ภาพประกอบที่ 13 วงดนตรีผู้ไทย ส าหรับการบรรเลงบนเวที ในปัจจุบัน 

 

2.4. สภาพปญัหาดา้นบทเพลงหรอืลายผู้ไทย  

เมื่อสภาพสังคม และเศรษฐกิจเปลี่ยนแปลง ไปตามสภาพการเปลี่ยนแปลงในยุคโลกาภิวัตน์ จึงท าให้

สิงต่างๆ เปลี่ยนแปลงไปตามๆกัน รวมถึงบทเพลงของชาวผู้ไทย หรือลายผู้ไทยแบบในอดีต จะมีท านองที่ไม่

ยาวมากนัก เล่นวงไปมา อาศัยไหวพริบของผู้บรรเลง สามารถคิดประดิษฐ์ กลเม็ด ต่างๆลงไปได้เลื่อยๆ 

เรียกว่าการด้น หรือการไหล โดยใช้เครื่องดนตรี คือ กระจับปี่ ปี่ผู้ไทย แคน ซอบั้งไม้ไผ่ กลองหาง ฉิง ฉาบ แต่

ในปัจจุบันลายผู้ไทยก็มีการเปลี่ยนแปลงจากอดีต มีการประยุกต์ใช้เครื่องช่วยขยายเสียง ใส่กระจับปี่ ให้

เหมือนพิณไฟฟ้า  และมีการน าเอาเครื่องดนตรีจากชาติตะวันตกมาผสมไว้ในวงดนตรีผู้ไทยด้วย เช่น เบส 

คีย์บอร์ด กลองชุด  กลองทอมบ้า กีตาร์  เป็นต้น 

เพราะเห็ตนี้จึงท าให้บทเพลงหรือลายผู้ไทย มีการปรับเปลี่ยนให้เข้ากับเครื่องดนตรี เพลงแนวบท

เพลงสมัยนิยมด้วย  
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---- -ล-ด -ร-ม -ซ-ม --ลด -ล-ม -ร-ม -ซ-ม 
--ลด -ล-ม -ร-ม -ซ-ม --ลด -ล-ม -ร-ม -ซ-ม 

ตารางที่ 1 แสดงท านอง ลายผู้ไทยแบบในอดีต 

 

 -ม-ด -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ด-ม -ร-ม -ซ-ม 
-ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม ---ล -ซ-ม -ร-ม -ซ-ม 
-ด-ล -ม-ด -ร-ม -ซ-ม -ด-ล -ซ-ม -ร-ม -ซ-ม 
---- -ด-ร -ด-ม -ซ-ม -ด-ร -ด-ด -ร-ม -ซ-ม 
---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- -ซ-ล 
---- ---- ---- ---- -ม-ล -ซ-ล -ม-ล -ซ-ล 
-ม-ล -ซ-ล -ร-ซ ---- ---- ---- ---- ---ม 
-ล-ม -ร-ม -ล-ม -ร-ม -ล-ม -ร-ม -ร-ด -ล-ด 
-ร-ด -ล-ด -ร-ม -ซ-ม -ซ-ม -ร-ม -ซ-ล -ซ-ร 
---- ---- ---- ---ด ---- ---- ---- ---ล 
---- ---- ---- ---- ---ม -ร-ด -ล-ด -ซ-ล 
-ด-ซ -ด-ล -ซ-ม -ร-ม -ล-ม -ซ-ด -ร-ม -ซ-ร 
-ด-- -ร-ด -ร-ม -ซ-ล -ซ-ม -ร-ด -ร-ม -ซ-ล 
---- -ซ-ร -ม-ด -ล-ม ---- -ซ-ร -ม-ด -ล-ร 
---- -ซ-ร -ม-ด -ล-ม ---- -ซ-ร -ม-ด -ล-ร 
---- -ม-ร -ด-ล -ซ-ล -ม-ล -ม-ร -ด-ล -ซ-ล 

ตารางที่ 2 แสดงโน้ตลายผู้ไทยกาฬสินธุ ที่บรรเลงในวงโปงลาง ในปัจจุบัน 

  

2.5. สภาพปญัหาดา้นการล าผู้ไทย  

การล าผู้ไทยเป็นศิลปะการแสดงของชาวผู้ไทยขั้นสูง ที่จ าเป็นต้องอาศัย ความสามารถ ความ

เชี่ยวชาญ ความรู้รอบตัว ไหวพริบปฏิภาณ เพราะการล าผู้ไทยนั้น ไม่ใช้เพียงแค่สามารถร้อง ออกเสียง

ตามดนตรีเพียงเท่านั้น ยังต้องสามารถด้นกลอนล า หรือสารมารถตอบโต้ ชิงไหวชิงพริบกันในการล าอีก

ด้วย และยังต้องเป็นผู้ใช้ภาษาผู้ไทยได้อย่างดี เพราะการล าผู้ไทยต้องใช้ภาษาผู้ไทยในการล า ด้วยเหตุนี้จึง

เป็นปัญหาอย่างมาก ส าหรับผู้ที่จะฝึกฝนการล าผู้ไทย เพราะถ้าไม่สามารถใช้ภาษาผู้ไทยได้เป็นอย่างดีก็จะ

ท าให้ การล าผู้ไทยนั้น ไม่สมบูรณ์ เพราะจะไม่สามารถล าในรูปแบบของชาวผู้ไทยได้ ซึ่งจะเห็นได้ว่าใน

ปัจจุบันมีการน าเอาท านอง ล าผู้ไทยมาล า แต่ใช้ภาษาอีสานในการล า จึงท าให้ล าผู้ไทย ในปัจจุบัน มีอยู่ 2 
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ลักษณะ คือล าผู้ไทยที่ใช้ ภาษาผู้ไทย กับการล าผู้ไทยโดยยึดเอาเฉพาะท านอง และจังหวะ ดนตรี แต่

ภาษาในการล าใช้ภาษาอีสานในการล าในปัจจุบัน 

 

ตวัอยา่ง กลอนล าผู้ไทย แบบภาษาผูไ้ทย  

(หมอล าชาย) 

อ๋อย…….น้อยท้ายเลิมเลอ กะตาเบ้อแม่เพ่ินแพงตาเบ้อแม่เพ่ินแพงเอ่ย 

โอ้ยเด้น้องสาวเอ่ยอ้ายกะคิดฮอดน้อน นอนหลับยังฝันเห็นนั้นเด้ 

อ้ายกะคิดฮอดนิองนอนเว็นยังฝันพ้อ นอนหลับไปฝันเห็นหน้าตกเจอมาสะดุ้งตื่น 

อ้ายนี้เหลวพออยากหลับอยู่เล้ย ได้เห็นเจ้าอยู่เลิง 

อ้ายกะคิดฮอดน้องได้งอยของยืนเหลวเบิ่งนั้นแหลว 

เหลวหึ่นเทิงเห็นแต่ฟ้า ทางหน้าพัดแม่นดง 

อ้ายกะชงมงไห้ หาพะนางอยู่ว่อนๆ 

ไปงอยขอนย่านแต่เข็บงอดเง้วเจ้าตอดตาย 

ผิดเจอเด้ว่าหละเปนของอ้ายพัดเป็นของเพ่ินนผุอ่ืนเสน้อ 

คอยดอกดู่กะยังฮู้เมิ่อยาม คอยดอกขามกะยังฮู้เมิ่อต้น 

บัดว่าคนคอยคนคอยดายกะแล้งเป่า 

คอยมื้อแล้งคอยมื้อเช้าคอยหาเจ้ากะมิเห็นเย็นทางเมิอเอ่ย……… 

(หมอล าหญิงล า) 

โอ่ยเด้อ้ายเอย  โอ่ยเด้อ้ายเอ่ย น้องกะคิด ฮอดอ้ายจนหลงหล่าลืมสติเด้หละอ้าย 

ได้ยินกาเวาขันมันอ่ังชวงอ่ังแค้น น้องลงไปตักน้ าทางโหนาฟ้ะป่าไผ 

ได้ยินเสงนกเขามันหากขันย้าด ชู้น้ าตาน้องพัดเป็นปุ้มเจ้าหย่าวลง 

ชายเอ่ยคนทั้งหลายพากันไห้น าผีผุตายจาก 

บัดว่าน้องนี้ฟายน้ าตาไห่น าอ้ายผุมิตาย 

ชายเอ่ยอ้ายมิมานั้งใกล้ เอามือโชงโงบบ่าไหล่ 

อ้ายมิมานั้งใกล้ออยไห่ย่านมิเชาอ้ายเอย่ 
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ตวัอยา่งกลอนล าท านองผู้ไทย ภาษาอสีาน 
 
โอ้ย..น้อ..ออละท่าน ผู้ฟังเอ๋ยบัดนี้  

นางสิจาเป็นข้อ สาวนักเรียนดอกต าตอ 
จนได้ก้มกอส่อ ละนา..เจ้าเอย 
โอน้อ พ่อแม่นางได้ส่งให้ เป็นเงินใช้ส่งเรียน 
ขายงัวเกวียน พร้อมทั้งควายบักเถิกตู้ เบิดไวแม่บ่จ่ม นางผัดลวงหลอกต้ม 
เอาไปให้ผู้บ่าวโต เจ้าเอย..นั้นแล้ว 
โอน้อ เงินค่าเทอมน้องหลอกล่อเอาน าพ่อเดือนสองหน  
พ่อแม่ทนนั่นหวังดีต่อยขี้ซียามแล้งหาฟักแฟงแตงเต้า 
เอาไปขายส่งตลาด ผักกาดหัวผักบั่วพร้อม ได้ขายป้อมส่งลูกสาว เด้น้อ..เจ้าเอย 
โอน้อ ทางพ่อแม่ผัดแฮงฟ้าว 
อยากให้ลูกได้เป็นครู ทั้งลูกสาวกะเลยถูฟ้าวอยากมีคนน้อย  
พ่อแม่พลอยอยากมีหน้าหาเงินมาฟ้าวเก็บส่ง  
ลูกสาวทรงแต่อยากท้องโตต้องมักหน่วยใจ..เจ้าเอย นั่นแล้ว 
คนฟัง บ่แม่นตอแก่นไม้ ตอไฮ่ ตอสวน บ่แม่นตอกลางค้างบ่แม่นตอกลางบ้าน  
อันนี้ตอคนย่าน หาจับชา ยาฝิ่นผู้ใดต ากะจนวิน  
ผู้สาวต าเกิดหยึ่งท้อง นอนในห้องวิงเวียน..เจ้าเอย นั่นแล้ว 
โอ้น้อ…สาวนักเรียนคือน้อง 
ได้มาหลงต าตอเลยบ่ได้เรียนต่อ เจ้าเอ้ย..นั่นแล้ว 
โอน้อ บ่แม่นตอล้า ล้า ตอบ้าหมู่ผู้หญิง 
สมัยนี้ผัดแฮงซิ่ง โสดซิงซิงแฮ่งต าไว เอ้ินว่าตอหัวใส ถูกผู้ใด๋กะจนล้ม 
ความระบมรอยร้าว หัวอกสาวแสนเจ็บปวด 
ตอต ารวจมีพิษร้าย กายใกล้คอยระวัง แหน่เด้อ..เจ้าเอย 
โอน้อ การเรียนนางเลยพลาดพลั้ง เสียท่าย้อนต าตอ 
สาวนักเรียนได้ตก ม. ย้อนว่าตอดอกต าต้อง 
ได้ไปเรียนอยู่ในห้อง คนเดียวจนเขาส่า แม่ได้ฟายน้ าตา ลูกสาวเรียนเก่งล้น 
ผลได้ผัดแม่นหลาน เด้น้อ..เจ้าเอย เจ้าเอย 
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2.6. สภาพปญัหาดา้นนักดนตรผีูไ้ทย 

นักดนตรีผู้ไทยถือเป็นบุคลากรที่ส าคัญไม่แพ้บุคลาการด้านอ่ืนๆของดนตรีผู้ไทย ถึงแม้ว่าในปัจจุบัน

จะมีผู้สนใจฝึกหัดเล่นดนตรีมากข้ึนแต่การฝึกท่ีจะเล่นดนตรีผู้ไทยโดยตงนั้น ยังถือได้ว่าน้อยมาเม่ือเปรียบเทียบ

กับการแสดงดนตรีของวัฒนธรรมอ่ืนๆในภาคอีสาน จะเห็นได้ว่าดนตรีผู้ไทยยังขาดผู้สนใจศึกษาและฝึกปฏิบัติ

น้อยกว่าที่ควรจะเป็น เพราะการเรียนใน สถานศึกษาในปัจจุบัน ไม่ว่าจะเป็น ในโรงเรียนประถม โรงเรียน

มัธยม หรือแม้แต่สถานศึกษาในระดับอุดมศึกษา จะมีการเรียนการสอนวิชาดนตรี อยู่เกือบทุกสถาบัน แต่ก็ยัง

ไม่สามารถส่งเสริมให้เกิดนักดนตรีผู้ไทย รุ่นใหม่ๆขึ้นมาแทนที่ นักดนตรีผู้ไทยรุ่นเก่าได้ หรือถ้าหากมีก็เป็น

เพียงส่วนน้อย สังเกตการณ์ โรงเรียนต่างๆที่อยู่ในชุมชนชาวผู้ไทย ยังคงไม่สามารถใช้ดนตรีผู้ไทยในกิจกรรม

การเรียนการสอนได้ อย่างมีประสิทธิภาพได้ 

 

 
ภาพประกอบที่ 14 นักดนตรี ผู้ไทยรุ่นใหม่ 

 

 
ภาพประกอบที่ 15 การปรับตัวของ วงดนตรีผู้ไทย 
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บทที ่5 

 

แนวโนม้ของดนตรผีู้ไทยในประเพณบีุญบัง้ไฟ อ ำเภอกฉุินำรำยณ์ จงัหวดักำฬสนิธุ์ 

 

 ในกำรศึกษำแนวโน้มของดนตรีผู้ไทยในประเพณีบุญบั้งไฟ อ ำเภอกุฉินำรำยณ์ จังหวัดกำฬสินธุ์ ผู้วิจัย

ได้ศึกษำข้อมูลจำกเอกสำรและกำรศึกษำภำคสนำม สำมำรถแบ่งหัวข้อในอธิบำยปรำกฏกำรผ่ำนกำรสัมภำษณ์ 

สังเกตและประชุมกลุ่ม ตำมควำมมุ่งหมำยของงำนวิจัย คือ  เพ่ือน ำเสนอแนวโน้มของดนตรีผู้ไทยในประเพณี

บุญบั้งไฟ อ ำเภอกุฉินำรำยณ์จังหวัดกำฬสินธุ์ ดังนี้ 

 

1. แนวโนม้ของดนตรผีู้ไทย  

จำกกำรศึกษำภำคสนำม กำรสัมภำษณ์ และกำรสังเกตกำรณ์แบบมีส่วนร่วม  ท ำให้สำมำรถน ำเสนอ

แนวโน้มของดนตรีผู้ไทย ในอ ำเภอกุฉินำรำยณ์ ได้ดังต่อไปนี้                           

1.1. แนวโนม้ดำ้นเครื่องดนตรีผู้ไทย  

แนวโน้ม ของเครื่องดนตรีผู้ไทย ผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อในกำรศึกษำ ดังต่อไปนี้ 

1.1.1. แนวโนม้ดำ้นคณุภำพเครื่องดนตรผีู้ไทย  

คุณภำพของเครื่องดนตรีผู้ไทย ที่จะยังสำมำรถใช้งำนได้ในระดัง หนึ่ง ต่อไปจนกว่ำจะมีกำรฒนำ 

ในด้ำนของวัสดุ อุปกร ที่น ำมำท ำเครื่องดนตรีผู้ไทย ในมีควำมแข็งแรงทนทำน และเป็นวัสดุที่ให้คุณภำพเสียง

ที่ดีมำกยิ่งขึ้น และคุณภำพในกำรใช้งำนที่ดียิ่งขึ้น ถึงจ ำท ำให้ปัญหำด้ำนคุณภำพของเครื่องดนตรีหมดไป และ

สำมำรถสร้ำงมูลค่ำเพ่ิมให้กับเครื่องดนตรีผู้ไทยได้ 

 

1.1.2. แนวโนม้มีควำมรู้ดำ้นกำรซ้อมบ ำรงุเครื่องดนตรีผู้ไทย 

ควำมรู้ในด้ำนกำรซ้อมบ ำรุงเครื่องดนตรีไทย จ ำเป็นต้องได้รับกำร ฝึกฝนเป็นอย่ำงดี ซึ่งใน

ปัจจุบัน ในกลุ่มนักดนตรีผู้ไทย ยังขำควำมรู้ในด้ำนกำรซ้อมบ ำรุงเครื่องดนตรี ให้อยู่ในสภำพใช้งำนได้เป็นปกติ  

ในบำงครั้งเมื่อเกิดควำมเสียหำยขึ้น กับเครื่องดนตรี ต้องเดินทำงไปต่ำงจังหวัด เพ่ือน ำเครื่องดนตรีไปซ้อม 

เพ่ือให้เครื่องดนตรีกับมำใช้งำนได้ตำมปกติ หรือบำงครั้ง จ ำเป็นต้องใช้เครื่องดนตรี ที่ช ำรุดไปตำมสภำพ ซึ่ง

ควำมรู้เรื่องกำรซ้อมเครื่องดนตรีผู้ไทย เกิดปัญหำในลักษณะนี้มำเป็นเวลำนำน หำกไม่แก้ปัญหำอำจน ำไปสู่

ควำมเสียหำน จนกระท่ังเครื่องดนตรีชิ้นนั้นๆไม่สำมำรถใช้งำนได้ และเลิกเล่นไปในที่สุด  
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1.1.3. แนวโนม้กำรสบืทอดกำรท ำเครื่องดนตรี 

ช่ำงท ำเครื่องดนตรีผู้ไทยใน อ ำเภอกุฉินำรำยณ์  ที่มีอยู่ เป็นช่ำงที่ มีอำยุมำก และไม่มีกำรถ่ำยทอด

ควำมรู้เรื่องกำรท ำเครื่องดนตรี ให้แก่ คนรุ่นหลัง หรือหำกมีกำรถ่ำนทอดก็เป็นเพียงกำรถ่ำยทอดให้กันคนใน

ครอบครัวเท่ำนั้น นี้เป็นปัญหำอย่ำงหนึ่งที่มีแนวโน้มว่ำควำมรู้ในด้ำนกำรท ำเครื่องดนตรี ผู้ไทย จะหมดไปใน

ที่สุด ทั่งนี้หำกมีกำรส่งเสริมเรื่องของกำรท ำเครื่องดนตรีให้แก่คนรุ่นหลังและส่งเสริมให้เกิดอำชีพกำรท ำเครื่อง

ดนตรีผู้ไทยขึ้น ก็จะท ำให้ควำมรู้ด้ำนนี้ สำมำรถเกิดข้ึนได้เป็นอย่ำงดี 

 

1.2. แนวโนม้ของหมอล ำผูไ้ทย 

ปัจจุบันหมอล ำผู้ไทย ที่มีอยู่ ส่วนใหญ่เป็นชำวผู้ไทย ที่เป็นผู้สูงอำยุ ซึ่งมีแนวโน้ม ที่จะต้องเลิกหรือ

หยุดท ำกำรแสดงหมอล ำผู้ไทย  เพรำะปัญหำด้ำนสุขภำพ จึงท ำให้ยำกต่อกำรเดินทำง หรือกำรที่จะต้องท ำงำน

แสดง เป็นเวลำนำนๆ และยังขำดกำรสืบทอดกำรล ำผู้ไทยไปยังหมอล ำผู้ไทยที่เป็นคนรุ่นใหม่ ด้วยสภำพปัญหำ

นี้ กำรล ำผู้ไทยมีแนวโน้มว่ำ อำจะสูนหำยไปในเวลำอันใกล้  

 

1.3. แนวโนม้ของวงดนตรผีู้ไทย 

วงดนตรีที่เกิดขึ้นของชมชนชำวผู้ไทยในอ ำเภอกุฉินำรำยณ์ นั้น มีวงตรีที่ เกิดขึ้นหลำยรูปแบบ

เนื่องจำกมีกำรปรับตัวทำงวัฒนธรรม เพ่ือกำรด ำลงอยู่ของ วัฒนธรรมดนตรีของชุมชนนั้นๆ จึงท ำให้วงดนตรี

ดนตรีผู้ไทย  ปรับตัวเองให้สำมำรถตอบสนองควำมต้องกำรของผู้ชมผู้ฟัง ในรูปแบบที่แตกต่ำง จำกอดีต 

เพรำะวัฒนธรรมดนตรีต่ำงๆที่เกิดขึ้นในยุคปัจจุบัน จำกสภำพดังกล่ำวท ำให้วงดนตรีผู้ไทย มีแนวโน้มที่จะต้อง

ปรับตัวเองให้เข้ำกับกำรเปลี่ยนแปลงเพ่ือกำรด ำลงอยู่ของ วงดนตรีผู้ไทย ในปัจจุบัน 

 

 

ภำพประกอบที่ 16 กำรปรับตัวของวงดนตรีผู้ไทย  
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1.4. แนวโนม้ของบทเพลงหรือลำยผู้ไทย 

กำรบรรเลงลำยผู้ไทย ในปัจจุบันจะเห็นได้ว่ำมีกำรบรรเลง 2 ลักษณะ คือแบบดั่งเดิม กับแบบ

ปรับปรุง เพ่ือให้กำรบรรเลงเข้ำกับลักษณะของวงดนตรีในรูปแบบใหม่ ที่เกิดขึ้น ท ำให้เห็นได้ว่ำวงดนตรีผู้ไทย

ในรูปแบบที่ปรับปรุงขึ้นใหม่ จะเป็นจุดเปลี่ยนที่ส ำคัญที่จะท ำให้บทเพลงผู้ไทยหรือลำยผู้ไทยนั้นคงอยู่ สืบ

ต่อไปได้ แม้ว่ำรูปแบบวงนั้นจะถูกปรับเปลี่ยนไปแล้วก็ตำม แต่ก็สำมำรถบรรเลงดนตรีที่เป็นเอกลักของชำวผู้

ไทยได้ต่อไป 

1.5. แนวโนม้ดำ้นกำรล ำผูไ้ทย 

กำรล ำผู้ไทยที่ท ำกำรแสดงอยู่ในปัจจุบันนั้น มีกำรล ำอยู่ 2 ลักษณะ คือแบบที่ล ำโดยใช้ภำษำผู้ไทย

และแบบที่ล ำด้วยท ำนองผู้ไทย แต่ใช้ภำษำอีสำน  ถือว่ำเป็นอีกปำกฎกำรหนึ่งที่จะท ำให้ล ำผู้ไทยนั้น ถึง

จุดส ำคัญของกำรเปลี่ยนแปลง เพรำะภำษำผู้ไทยนั้น เป็นภำษำที่ใช้เฉพำะกลุ่ม  แต่ก็ยังถือว่ำกลุ่มชำติพันธุ์ผู้

ไทย เป็นกลุ่มชำติพันธุ์ที่มีขนำดใหญ่พอสมควร กำรล ำที่ใช้ภำษำผู้ไทยนั้น จะเป็นกำรล ำที่สำมำรถฟังและ

เข้ำใจได้เฉพำะกลุ่มวัฒนธรรม แต่ภำษำอีสำนเป็นอีกภำษำหนึ่งที่จะสำมำรถ น ำมำล ำในท ำนองผู้ไทย เพ่ือให้

สื่อสำรกับ ผู้คนในกลุ่มวัฒนธรรมอื่นๆได้ และ มีแนวโน้มว่ำกำรล ำผู้ไทยแบบที่ใช้ภำษำผู้ไทยนั้นอำจมีผู้สืบทอก

น้อยลง แต่ล ำผู้ไทยที่เป็นภำษำอีสำน อำจะได้รับควำมนิยม และสืบทอดมำกยิ่งขึ้น  จะเห็นได้จำก ลำยผู้ไทย 

ที่มีกำรสืบทอด และจัดกำรเรียนกำรสอน ในโรงเรียนและสถำนศึกษำอ่ืนๆ เป็นล ำผู้ไทย ที่เป็นภำษำอีสำนเป็น

ส่วนมำก 

  

 

ภำพประกอบที่ 16 วงดนตรีพ้ืนบ้ำน มหำวิทยำลันมหำสำรคำม 
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1.6. แนวโนม้ของนักดนตรผีูไ้ทย 
จำกกำรสัมภำษณ์ นักดนตรีผู้ไทยในอ ำเภอกุฉินำรำยณ์ ได้ทรำบว่ำปัจจุบันนักดนตรีผู้ไทย ที่บรรเลง

ดนตรีผู้ไทยแบบดั้งเดิมนั้น  ส่วนใหญ่เป็นผู้สูงอำยุ และมีปัญหำด้วนสุขภำพ จึงเป็นข้อจ ำกัด ในกำรแสดงแต่ละ
ครั้ง และในส่วนนักดนตรี คนรุ่นใหม่ก็มีผู้สนใจเรื่องดนตรีมำก ยิ่งขึ้น แต่เป็นส่วนใหญ่จะเรียนจำก
สถำบันกำรศึกษำ จำกโรงเรียน นักเรียนหรือนักดนตรี จะได้เรียนดนตรีตะวันตก ดนตรีไทย ดนตรีพ้ืนบ้ำน
อีสำน เป็นหลัก ส่วนโรงเรียนที่อยู่ในเขตชุมชนผู้ไทย บำงแห่ง  มีกำรเรียนดนตรีผู้ไทย บำงแห่งยังไม่มีกำร
เรียนกำรสอนดนตรีผู้ไทย จำกสภำพดังกล่ำว นักดนตรีที่เป็นคนรุ่นใหม่มีแนวโน้มที่จะช่วย สืบสำนดนตรีผู้ไป
ไปได้ อีก   
 

 
ภำพประกอบที่ 17 นักดนตรีผู้ไทย คนรุ่นใหม่ ในอ ำเภอกุฉินำรำยณ์ 

 

 

ภำพประกอบที่ 18 นักดนตรีผู้ไทย  
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บทที ่6  

สรปุอภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

1. สรปุ 

จากการศึกษาแนวโน้มดนตรีผู้ไทยในประเพณีบุญบั้งไฟ อ าเภอกุดหว้า จังหวัดกาฬสินธุ์ ผู้วิจัย

สามารถสรุปในประเด็นต่างๆ ได้ดังนี้ 

1.1. สภาพทัว่ไป 

ในการศึกษาสภาพปัญหาของดนตรีผู้ไทยในประเพณีบุญบั้งไฟ  ในจังหวัดกาฬสินธุ์ได้คัดเลือกพ้ืนที่

วิจัยคือ อ าเภอกุฉินารายณ์ ซึ่งเป็นพ้ืนที่ที่มีวัฒนธรรมด้านดนตรีผู้ไทย และผู้วิจัยแลงเห็นถึง การด าลงอยู่และ

การเปลี่ยนแปลง ที่ส าคัญจึงจ าเป็นต้องการศึกษา ในสภาพปัญหาของดนตรีผู้ไทยในประเดนต่างๆดังนี้ 

ด้านสังคมและเศรษฐกิจ โครงสร้างทางสังคมโดยทั่งไปเป็นแบบเกษตรกรรม ประชาชนอยู่กันเป็น

ชุมชนแบบพึ่งพาอาศัยกัน ส่วนโครงสร้างทางเศรษฐกิจเป็นการประกอบอาชีพทางการเกษตรรายได้มาจากการ

ผลิตข้าว จากการท านาตา ฤดูการ ท าสวน ท าไร้ ค้าขาย และทอผ้าพื้นเมือง 

ประเพณีและวัฒนธรรม วัฒนธรรมเป็นตัวบ่งชี้ ให้เห็นถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ชนชาติ เชื้อ ชาติ 

เผ่าพันธุ์ ความเชื่อ ค่านิยม ศาสนา ศิลปะ ของชุมชน นั้นๆได้เป็นอย่างดี ลักษณะวัฒนธรรมของชุมชน ใน

อ าเภอกุดฉินารายณ์ เป็นชมชนที่มีความต่างและความเหมือนจากชาวอีสานทั่วไป เนื่องจากในอดีตนั้นในพ้ืนที่

บางต าบล ของอ าเภอกุดฉินารายณ์เป็นที่อยู่อาศัยของชาวผู้ไทยล้วน ตั่งแต่อพยพมาจากเมืองวัง ประเทศ

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว แต่ในปัจจุบันประชาชนที่อาศัยอยู่ใน อ าเภอกุฉินารายณ์ ส่วนใหญ่มี

เชื่อสายเป็นชาวผู้ไทย และมีประชาชนบางส่วนเป็นชาวอีสานทั่วไปเหตุเพราะความเปลี่ยนแปลงในหลายๆด้าน  

เช่น การคมนาคม การสื่อสาร ประชาชนจึงติดต่อไปมาหาสู้กันได้สะดวกสบาย  มีการขยายครัวเรือน ชาวผู้

ไทยแต่งานกับชาวอีสาน บ้างก็ย้ายเข้ามาอยู่ในอ าเภอกุฉินารายณ์ เพราะเหตุนี้วัฒนธรรมจึงประเพณี ต่างๆ 

ของอ าเภอกุฉินารายณ์ จึงเป็นไปในลักษณะผสมผสาน ระหว่างชาวผู้ไทย ที่อยู่เดิมกับ ผู้คนที่ย้ายเขาอยู่ใหม่ 

ตามการเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคม  

ด้านภาษา วัฒนธรรมด้านภาษา ที่ชาวอ าเภอกุฉินารายณ์ใช้สื่อสารกันนั้นมี 2 ลักษณะคือภาษาแรก 

คือภาษาผู้ไทย ซึ่งเป็นภาษาหลักที่แสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของชาวผู้ไทยในอ าเภอกุฉินารายณ์ที่ใช้พูดคุย

สื่อสารกันในทุเพศทุกวัย ภาษารอง คือภาษาอีสานและภาษาอ่ืนๆ ชาวอ าเภอกุฉินารายณ์ ใช้ภาษาอีสานและ

ภาษาอ่ืนๆเพื่อพูดคุยติดต่อการงานและค่าขายกับผู้คนต่างถิ่นแต่ไม่มากนัก  
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การแต่งกาย โดยลักษณะทางสังคม ชาวภูไท(ผู้ไทย) เป็นกลุ่มที่มีความขยัน และอดออมเป็นพิเศษ

และม ีวัฒนธรรมในเรื่องการถักทอเสื้อผ้าเด่นชัด จึงปรากฏเสื้อผ้าชนิดต่างๆ ทั้งฝ้าฝ้าย ผ้าไหมในกลุ่มชาวภูไท

(ผู้ไทย) โดยเฉพาะผ้าแพรวานับว่ามีวัฒนธรรมเรื่องเสื้อผ้าเด่นชัดมาก 

ผ้าซิ่น วัฒนธรรมของกลุ่มภูไทที่เด่นชัด คือ การทอผ้าซิ่นหมี่ตีนต่อเป็นผืนเดียวกับผ้าผืน เช่น ตีนต่อ

นาดเล็ก กว้าง 4 ถึง 5 นิ้ว (มือ) ที่เรียกว่า ตีนเต๊าะ เป็นที่นิยมในหมู่ภูไท ทอเป็นหมี่สาด มีหม้อย้อมคราม จน

เป็นสีครามเกือบเป็นสีด า แต่ชาวบ้านเรียกว่า?ผ้าด า? หรือซิ่นด า ลักษณะเด่นของซิ่นหมี่ชาวภูไท คือการทอ

และลวดลาย เช่น ทอเป็นลายขนาดเล็กๆ นอกจากนี้มีลายอ่ืน ๆ เช่น หมี่ปลา หมี่ตุ้ม หมี่กระจัง หมี่ข้อ ท าเป็น

หมี่คั่น มิได้ทอเป็นหมี่ทั้งผืน แต่หากมีลายต่าง ๆ มาคั่นไว้ สีที่นิยมคือ สีเขียว สีน้ าเงิน สีแดง สีม่วง พ้ืนมักใช้

เค รื อ หู ก ฝ้ า ย สี เป ลื อ ก อ้ อ ย  น อ ก จ า ก นี้ ยั ง พ บ ผ้ า มั ด ห มี่ ฝ้ า ย ข า ว ส ลั บ ด า ใน ก ลุ่ ม ผู้ ไ ท ย 

เสื้อ นิยมท าเป็นเสื้อแขนกระบอกสามส่วนติดกระดุมธรรมดา กระดุมเงิน หรือเหรียญสตางค์ เช่น เหรียญ

สตางค์ห้า สตางค์สิบ มาติดเรียงเป็นแถว นิยมใช้เป็นผ้าย้อม ครามเข้มใน ราว พ.ศ. 2480 โดยมีผู้น าผ้าขลิบ

แดงติดชายเสื้อ เช่น ที่คอสาบเสื้อปลายแขนเพ่ือใช้ในการฟ้อนภูไทสกลนคร และใช้กันมาจนถึงปัจจุบัน 

ผ้าห่ม การทอผ้าผืนเล็ก ๆ เป็นวัฒนธรรมของชาวกลุ่มพ้ืนอีสานมานานแล้วผ้าห่มใช้ส าหรับห่มแทน

เสื้อกันหนาว ใช้คลุมไหล่ เช่นเดียวกับไทยลาวที่นิยมใช้ผ้าขาวม้าพาดไหล่ ผ้าห่มของกลุ่มชนต่าง ๆ ในเวลา

ต่อมามีขนาดเล็ก ท าเป็นผ้าสไบเป็นส่วนแทนประโยชน์ใช้สอย เดิมคือห่มกันหนาว หรือปกปิดร่างกายส่วนบน 

โดยการห่มทับเสื้อ ผ้าห่มของภูไทที่เรียกว่า ผ้าจ่อง เป็นผ้าทอด้ายยืน มีเครื่องลาย เครื่องพ้ืนหลายแบบ

นอกจากนี้ยังมีผ้าแพรวานอกจากผ้าจ่องแล้ว ชาวภูไทยังมีผ้าลาย ซึ่งใช้เป็นผ้ากั้นห้อง หรือใช้ห่มแทนเสื้อกัน

หนาวหรือต่อกลาง 2 ผืน เป็นผ้าห่มขนาดใหญ่พอสมควร แต่ผ้าลายที่มีชื่อคือผ้าลายบ้านนางอย อ าเภอเต่า

งอย จังหวัดสกลนคร การแต่งกายของชาวภูไท ยังนิยมสายสร้อยคอ สร้อยข้อมือ ข้อเท้า (ก้องแขน ก้ องขา) 

ท าด้วยโลหะเงิน เกล้าผมเป็นมวยสูงตั้งตรงในสมัยโบราณใช้ผ้ามนหรือแพรมน ท าเป็นผ้าสี่เหลี่ยมเล็ก ๆ ม้วน

ผูกมวยผมอวดลายผ้าด้านหลังใน ปัจจุบันใช้ผ้าแถบเล็กๆ สีแดงผูกแทนแพรมน 

1.2 สภาพปญัหาของดนตรผีู้ไทย 

เนื่องจาก เครื่องดนตรีผู้ไทยเป็นเครื่องดนตรีที่เป็นท ามาจากไม้ และโลหะ เป็นส่วนใหญ่จึงท าให้เกิน

การช ารุดง่าย เช่นเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องเป่า จะมีส่วนประกอบที่เป็นโลหะผสม เช่นลิ้นปี่ ลิ้นแคนเมื่อเกิด

การช ารุด จึงยากต่อการซ้อมบ ารุง ส่วนเครื่องดนตรีที่ท าจากไม้อย่างอ่ืน เช่นกระจับปี่ ซอบั้งไม่ไผ่ กลองหาง 

และเครื่องกระทบจังหวะ เช่น ฉิ่ง ฉาบ  ก็เกินการช ารุดเช่นเดียวกัน บางครั้งนักดนตรีต้องหาอุปกรอย่างอ่ืนใช้

แทนไม้ ท าเป็นเครื่องดนตรี เพราะเหตุที่เครื่องดนตรีที่มีอยู่ เกิดการช ารุดจนไม่สามารถซ้อมบ ารุงขึ้นใหม่ได้  

และบางครั่งวงดนตรี บางวงเลิกใช้เครื่องดนตรีชิ้นนั้นไปเลยก็มี  
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การซ้อมบ ารุงเครื่องดนตรีบางชิ้น ต้องอาศัยช่างผู้น านานการ จึงจะสามารถซ้อมบ ารุงจนสามารถใช้

งานได้ตามปกติ เช่น แคน และปี่ผู้ไทย เพราะเป็นเครื่องดนตรีที่จ าเป็นต้องใช้ความรู้อย่างมากในการซ้อมบ ารุง 

กระจับปี่ และซอบั้ง แม้จะเป็นเครื่องดนตรีที่ท าจกไม้ก็ต้องใช้ช่างที่มีความรู้ความช านาน ในการซ้อมบ ารุง

เช่นกัน  

ในปัจจุบันวัฒนธรรมผู้จะเห็นว่านักดนตรีผู้ ไทยนั้นถือว่าเป็นกลุ่มคนที่มีจ านวนน้อยมาก                        

ถ้าเปรียบเทียบกับ นักดนตรีในกลุ่มวัฒนธรรมอ่ืนๆ ยิ่งแล้วช่างที่ท าเครื่องดนตรีก็นักว่าน้อยลงไปอีกเป็นเท่าตัว 

เพราะการท าเครื่องดนตรีของชาวผู้ไทยนั้นยังถือว่า เป็นแค่งานอดิเรก ยังไม่สามาร ยึดเป็นอาชีพได้  ถึงแม้ว่า 

จะมีการสืบทอดชิชาการท าเครื่องดนตรีของชาวผู้ไทยก็ตาม แต่ยังไม่สามารถสืบทองในเป็นความรู้ที่มี

มาตรฐานจนถึงขั้น ท าเป็นอาชีพได้ จึงท าให้การสืบทองวิชาการท าเครื่องดนตรี จ ากับอยู่ในวงแคบๆ เช่นสืบ

ทองภายในครอบครัว สืบทอดภายใน กลุ่มเครื่องญาติ เท่านั้น  

หมอล าผู้ไทยเป็นกลุ่มศิลปินที่มีน้อย  เพราะในวงดนตรีผู้ไทย 1 วงนั้นจะมีหมอล าเพียงแค่ 1 – 2 คน

เท่านั้น และในแต่ละชุมชน บางชุมชนไม่มีวงดนตรีผู้ไทยเลย จึงท าให้เห็นได้ว่าเป็นอีกหนึ่งปัญหาที่ อาจท าให้

ดนตรีผู้ไทย ถึงจุดวิกิจ สุ่มเสียงที่ศิลปะการแสดงด้านหมอล าผู้ไทย จะสูญหายได้เพราะการเป็นหมอล าผู้ไทย

นั้นไม่เพียงแค่ ร้องล าได้เท่านั้นยังต้องเป็นผู้มีไหวพริบปฏิภาณในการสรรสร้างกลอนล าเพ่ือการแสดงในแต่ละ

ครั้ง อีกด้วย และสิ่งส าคันอีกอย่างในการล าผู้ไทยนั้น จะต้องใช้ภาษาส าเนียงการล าเป็นส าเนียงผู้ไทย จึงเป็น

ข้อจ ากัดอีกอย่างหนึ่ง ที่ท าให้การแสดงประเภทนี้ถูกจ ากัดอยู่เฉพาะกลุ่มวัฒนธรรม  

การบรรเลงดนตรีผู้ไทยในปัจจุบันแต่ต่างจาก การบรรเลงในอดีตเป็นอย่างมาก จากการศึกษาเอกสาร 

และการศึกษาภาคสนาม เห็นได้ชัดว่ามีการเปลี่ยนแปลงจากอดีตอย่าเห็นได้ชัด ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบการตั่งวง 

การผสมวง และการบรรเลง ในอดีตจากการสัมภาษณ์ และค าบอกเล่าจะเห็นได้ว่าวงดนตรีผู้ไทยจะใช้เครื่อง

ดนตรีที่เป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านของชาวผู้ไทยเพียงอย่างเดียว และเป็นเครื่องดนตรีที่ มีเสียงเป็นธรรมชาติ ไม่

มีการปรุงแต่ง สิ่งที่เป็นอีเล็กโทนิก มากเหมือนปัจจุบัน รวมทั่งไม่มีการน าเอาเครื่องดนตรีอ่ืน ภายนอกมาใช้ 

จึงท าให้วงดนตรีผู้ไทยในอดีตแต่งต่างจากปัจจุบัน แม้แต่วงดนตรีผู้ไทยบางที่ก็ปรับเปลี่ยนตัวเองให้เป็นวง

ดนตรีที่สามารถบรรเลง ในรูปแบบอื่นๆด้วย เช่น บรรเลงแบบหมอล าเพลิน บรรเลงแบบร าวง ตามที่วงดนตรีที่

ปรับเปลี่ยนจะสามารถบรรเลงได้เพ่ือ ความสนุกสนานและความต้องการของผู้ชมผู้ฟัง  

เมื่อสภาพสังคม และเศรษฐกิจเปลี่ยนแปลง ไปตามสภาพการเปลี่ยนแปลงในยุคโลกาภิวัตน์จึงท าให้ 

สิ่งต่างๆ เปลี่ยนแปลงไปตามๆกัน รวมถึงบทเพลงของชาวผู้ไทย หรือลายผู้ไทยแบบในอดีต จะมีท านองที่ไม่ มี

รายละเอียดมากนัก เล่นท านองเดิมวนไปมา อาศัยไหวพริบของผู้บรรเลง สามารถคิดประดิษฐ์ กลเม็ด ต่างๆลง

ไปได้เลื่อยๆ เรียกว่าการด้น หรือการไหล โดยใช้เครื่องดนตรี คือ กระจับปี่ ปี่ผู้ไทย แคน ซอบั้งไม้ไผ่ กลองหาง 

ฉิ่ง ฉาบ แต่ในปัจจุบันลายผู้ไทยก็มีการเปลี่ยนแปลง จากอดีต มีการประยุกต์ใช้เครื่องช่วยขยายเสียง ใส่
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กระจับปี่ ให้เหมือนพิณไฟฟ้า  และมีการน าเอาเครื่องดนตรีจากชาติตะวันตก มาผสมไว้ในวงดนตรีผู้ไทยด้วย 

เช่น เบส คีย์บอร์ด กลองชุด  กลองทอมบ้า กีตาร์  เป็นต้น 

การล าผู้ไทย เป็นศิลปะการแสดงของชาวผู้ไทยขั้นสูง ที่จ าเป็นต้องอาศัย ความสามารถ ความ

เชี่ยวชาญ ความรู้รอบตัว ไหวพริบปฏิภาณ  เพราะการล าผู้ไทยนั้น ไม่ใช้เพียงแค่สามารถร้อง ออกเสียงตาม

ดนตรีเพียงเท่านั้น ยังต้องสามารถด้นกลอนล า หรือสารมารถตอบโต้ ชิงไหวชิงพริบกันในการล าอีกด้วย และ

ยังต้องเป็นผู้ใช้ภาษาผู้ไทยได้อย่างดี เพราะการล าผู้ไทยต้องใช้ภาษาผู้ไทยในการล า ด้วยเหตุนี้จึงเป็นปัญหา

อย่างมาก ส าหรับผู้ที่จะฝึกฝนการล าผู้ไทย เพราะถ้าไม่สามารถใช้ภาษาผู้ไทยได้เป็นอย่างดีก็จะท าให้ การล าผู้

ไทยนั้น ไม่สมบูรณ์ เพราะจะไม่สามารถล าในรูปแบบของชาวผู้ไทยได้ ซึ่งจะเห็นได้ว่าในปัจจุบันมีการน าเอา

ท านอง ล าผู้ไทยมาล า แต่ใช้ภาษาอีสานในการล า จึงท าให้ล าผู้ไทย ในปัจจุบัน มีอยู่ 2 ลักษณะ คือล าผู้ไทยที่ 

ใช้ ภาษาผู้ไทย กับการล าผู้ไทยโดยยึดเอาเฉพาะท านอง และจังหวะ ดนตรี แต่ภาษาในการล าใช้ภาษาอีสานใน

การล าในปัจจุบัน 

 

นักดนตรีผู้ไทยถือเป็นบุคลากรที่ส าคัญไม่แพ้บุคลาการด้านอ่ืนๆของดนตรีผู้ไทย ถึงแม้ว่าในปัจจุบัน

จะมีผู้สนใจฝึกหัดเล่นดนตรีมากข้ึนแต่การฝึกท่ีจะเล่นดนตรีผู้ไทยโดยตงนั้น ยังถือได้ว่าน้อยมาเม่ือเปรียบเทียบ

กับการแสดงดนตรีของวัฒนธรรมอ่ืนๆในภาคอีสาน จะเห็นได้ว่าดนตรีผู้ไทยยังขาดผู้สนใจศึกษาและฝึกปฏิบัติ

น้อยกว่าที่ควรจะเป็น เพราะการเรียนใน สถานศึกษาในปัจจุบัน ไม่ว่าจะเป็น ในโรงเรียนประถม โรงเรียน

มัธยม หรือแม้แต่สถานศึกษาในระดับอุดมศึกษา จะมีการเรียนการสอนวิชาดนตรี อยู่เกือบทุกสถาบัน แต่ก็ยัง

ไม่สามารถส่งเสริมให้เกิดนักดนตรีผู้ไทย รุ่นใหม่ๆขึ้นมาแทนที่ นักดนตรีผู้ไทยรุ่นเก่าได้ หรือถ้าหากมีก็เป็น

เพียงส่วนน้อย สังเกตการณ์ โรงเรียนต่างๆที่อยู่ในชุมชนชาวผู้ไทย ยังคงไม่สามารถใช้ดนตรีผู้ไทยในกิจกรรม

การเรียนการสอนได้ อย่างมีประสิทธิภาพได้ 

  

1.3 แนวโนม้ของดนตรผีู้ไทย  

แนวโน้ม ของเครื่องดนตรีผู้ไทย ด้านคุณภาพของเครื่องดนตรีผู้ไทย ที่จะยังสามารถใช้งานได้ในระดับ 

หนึ่ง ต่อไปจนกว่าจะมีการ พัฒนา ในด้านของวัสดุ อุปกรณ์ ที่น ามาท าเครื่องดนตรีผู้ไทย ในมีความแข็งแรง

ทนทาน และเป็นวัสดุที่ให้คุณภาพเสียงที่ดีมากยิ่งขึ้น และคุณภาพในการใช้งานที่ดี ยิ่งขึ้น ถึงจะท าให้ปัญหา

ด้านคุณภาพของเครื่องดนตรีหมดไป และสามารถสร้างมูลค่าเพ่ิมให้กับเครื่องดนตรีผู้ไทยได้ 

ความรู้ในด้านการซ้อมบ ารุงเครื่องดนตรีไทย จ าเป็นต้องได้รับการ ฝึกฝนเป็นอย่างดี ซึ่งในปัจจุบัน ใน

กลุ่มนักดนตรีผู้ไทย ยังขาดความรู้ในด้านการซ้อมบ ารุงเครื่องดนตรี ให้อยู่ในสภาพใช้งานได้เป็นปกติ                    

ในบางครั้งเมื่อเกิดความเสียหายขึ้น กับเครื่องดนตรี ต้องเดินทางไปต่างจังหวัด เพ่ือน าเครื่องดนตรีไปซ้อม 
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เพ่ือให้เครื่องดนตรีกับมาใช้งานได้ตามปกติ หรือบางครั้ง จ าเป็นต้องใช้เครื่องดนตรี ที่ช ารุดไปตามสภาพ ซึ่ง

ความรู้เรื่องการซ้อมเครื่องดนตรีผู้ไทย เกิดปัญหาในลักษณะนี้มาเป็นเวลานาน หากไม่แก้ปัญหาอาจน าไปสู่

ความเสียหาน จนกระท่ังเครื่องดนตรีชิ้นนั้นๆไม่สามารถใช้งานได้ และเลิกเล่นไปในที่สุด  

ช่างท าเครื่องดนตรีผู้ไทยใน อ าเภอกุฉินารายณ์  ที่มีอยู่ เป็นช่างที่มีอายุมาก และไม่มีการถ่ายทอด 

ความรู้เรื่องการท าเครื่องดนตรี ให้แก่ คนรุ่นหลัง หรือหากมีการถ่ายทอดก็เป็นเพียงการถ่ายทอดให้กันคนใน

ครอบครัวเท่านั้น ซึ่งเป็นปัญหาอย่างหนึ่งที่มีแนวโน้มว่าความรู้ในด้านการท าเครื่องดนตรี ผู้ไทย จะหมดไปใน

ที่สุด ทั่งนี้หากมีการส่งเสริมเรื่องของการท าเครื่องดนตรีให้แก่คนรุ่นหลังและส่งเสริมให้เกิดอาชีพการท าเครื่อง

ดนตรีผู้ไทยขึ้น ก็จะท าให้ความรู้ด้านนี้ สามารถเกิดข้ึนได้เป็นอย่างดี 

ปัจจุบันหมอล าผู้ไทย ที่มีอยู่ ส่วนใหญ่เป็นชาวผู้ไทย ที่เป็นผู้สูงอายุ ซึ่งมีแนวโน้ม ที่จะต้อง เลิกหรือ 

หยุดท าการแสดงหมอล าผู้ไทย  เพราะปัญหาด้านสุขภาพ จึงท าให้ยากต่อการเดินทาง หรือการที่จะต้องท างาน

แสดง เป็นเวลานานๆ และยังขาดการสืบทอดการล าผู้ไทยไปยังหมอล าผู้ไทยที่เป็นคนรุ่นใหม่ ด้วยสภาพปัญหา

นี้ การล าผู้ไทยมีแนวโน้มว่า อาจะสูนหายไปในเวลาอันใกล้  

วงดนตรีที่เกิดขึ้นของชมชนชาวผู้ไทยในอ าเภอกุฉินารายณ์ นั้น มีวงตรีที่ เกิดขึ้นหลายรูปแบบ

เนื่องจากมีการปรับตัวทางวัฒนธรรม เพ่ือการด าลงอยู่ของ วัฒนธรรมดนตรีของชุมชนนั้นๆ จึงท าให้วงดนตรี

ดนตรีผู้ไทย  ปรับตัวเองให้สามารถตอบสนองความต้องการของผู้ชมผู้ฟัง ในรูปแบบที่ แตกต่าง จากอดีต 

เพราะวัฒนธรรมดนตรีต่างๆที่เกิดขึ้นในยุคปัจจุบัน จากสภาพดังกล่าวท าให้วงดนตรีผู้ไทย มีแนวโน้มที่จะต้อง

ปรับตัวเองให้เข้ากับการเปลี่ยนแปลงเพ่ือการด าลงอยู่ของ วงดนตรีผู้ไทย ในปัจจุบัน 

การบรรเลงลายผู้ไทย ในปัจจุบันจะเห็นได้ว่ามีการบรรเลง 2 ลักษณะ คือแบบดั่งเดิม กับแบบ

ปรับปรุง เพ่ือให้การบรรเลงเข้ากับลักษณะของวงดนตรีในรูปแบบใหม่ ที่เกิดขึ้น ท าให้เห็นได้ว่าวงดนตรีผู้ไทย

ในรูปแบบที่ปรับปรุงขึ้นใหม่ จะเป็นจุดเปลี่ยนที่ส าคัญที่จะท าให้บทเพลงผู้ไทยหรือลายผู้ไทยนั้นคงอยู่ สืบ

ต่อไปได้ แม้ว่ารูปแบบวงนั้นจะถูกปรับเปลี่ยนไปแล้วก็ตาม แต่ก็สามารถบรรเลงดนตรีที่เป็นเอกลักของชาวผู้

ไทยได้ต่อไป 

การล าผู้ไทยที่ท าการแสดงอยู่ในปัจจุบันนั้น มีการล าอยู่ 2 ลักษณะ คือแบบที่ล าโดยใช้ภาษาผู้ไทย 

และแบบที่ล าด้วยท านองผู้ไทย แต่ใช้ภาษาอีสาน  ถือว่าเป็นอีกปากฎการหนึ่งที่จะท าให้ล าผู้ ไทยนั้น ถึง

จุดส าคัญของการเปลี่ยนแปลง เพราะภาษาผู้ไทยนั้น เป็นภาษาที่ใช้เฉพาะกลุ่ม แต่ก็ยังถือว่ากลุ่มชาติพันธุ์ผู้

ไทย เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีขนาดใหญ่พอสมควร การล าที่ใช้ภาษาผู้ไทยนั้น จะเป็นการล าที่สามารถฟังและ

เข้าใจได้เฉพาะกลุ่มวัฒนธรรม แต่ภาษาอีสานเป็นอีกภาษาหนึ่งที่จะสามารถ น ามาล าในท านองผู้ไทย เพ่ือให้

สื่อสารกับ ผู้คนในกลุ่มวัฒนธรรมอื่นๆได้ และ มีแนวโน้มว่าการล าผู้ไทยแบบที่ใช้ภาษาผู้ไทยนั้นอาจมีผู้สืบทอก

น้อยลง แต่ล าผู้ไทยที่เป็นภาษาอีสาน อาจะได้รับความนิยม และสืบทอดมากยิ่งขึ้น  จะเห็นได้จาก ลายผู้ไทย 
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ทีม่ีการสืบทอด และจัดการเรียนการสอน ในโรงเรียนและสถานศึกษาอ่ืนๆ เป็นล าผู้ไทย ที่เป็นภาษาอีสานเป็น

ส่วนมาก 

จากการสัมภาษณ์ นักดนตรีผู้ไทยในอ าเภอกุฉินารายณ์ ได้ทราบว่าปัจจุบันนักดนตรีผู้ไทย ที่บรรเลง
ดนตรีผู้ไทยแบบดั้งเดิมนั้น  ส่วนใหญ่เป็นผู้สูงอายุ และมีปัญหาด้วนสุขภาพ จึงเป็นข้อจ ากัด ในการแสดงแต่ละ
ครั้ง และในส่วนนักดนตรี คนรุ่นใหม่ก็มีผู้สนใจเรื่องดนตรีมาก  ยิ่งขึ้น แต่เป็นส่วนใหญ่จะเรียนจาก
สถาบันการศึกษา จากโรงเรียน นักเรียนหรือนักดนตรี จะได้เรียนดนตรีตะวันตก ดนตรีไทย ดนตรีพ้ืนบ้าน
อีสาน เป็นหลัก ส่วนโรงเรียนที่อยู่ในเขตชุมชนผู้ไทย บางแห่ง  มีการเรียนดนตรีผู้ไทย บางแห่งยังไม่มีการ
เรียนการสอนดนตรีผู้ไทย จากสภาพดังกล่าว นักดนตรีที่เป็นคนรุ่นใหม่มีแนวโน้มที่จะช่วย สืบสานดนตรีผู้ไป
ไปได้ อีก   

2. อภปิรายผล 
แนวโน้มของดนตรีผู้ไทยในประเพณีบุญบั้งไฟ  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 

  ในปัจจุบันสื่อบันเทิงหรือมหรสพได้มีวิวัฒนาการหรือพัฒนาจากรูปแบบเดิมเป็นอย่างมาก  
ดนตรีผู้ไทยก็เช่นเดียวกัน  ซึ่งในช่วงกึ่งทศวรรษก็ยังมีการบรรเลงแบบดั้งเดิมและยังมีการอนุรักษ์ให้คงอยู่ใน
ระดับชุมชนโดยส่วนมากเป็นผู้สูงวัยหรือผู้อาวุโส  แต่ในส่วนของผู้สืบทอดในระดับเยาวชนก็หาใช่ที่จะไม่สนใจ  
หรือปล่อยปะละเลยวัฒนธรรมของตัวเองหากแต่ไม่มีโอกาสหรือการสืบทอดอย่างเป็นจริงเป็นจังจากผู้ใหญ่  
โดยสาเหตุหลายประการ  ได้แก่การที่ได้เข้าไปศึกษาหรือท างานต่างท้องที่  ท าให้ไม่ได้รับการถ่ายทอดอย่าง
เป็นจริงเป็นจัง  จากการวิจัยจะเห็นได้ว่า  ชาวผู้ไทยยังมีความรักและหวงแหนในวัฒนธรรมของตนเองหรือ
หากจะเรียกในภาษาทั่วไปว่าชาตินิยมสูง  แต่เนื่องด้วยกระแสโลกาภิวัตน์ท าให้ขนบหรือธรรมเนียมในการ
แสดงแบบดั้งเดิมได้ปรับเปลี่ยนโดยมีการน าดนตรีอ่ืนมาผสมผสานเพ่ือความคงอยู่  ซึ่งหากจะกล่าวในแง่ของ
อุดมการณ์ทางความคิดแล้ว  นับว่าดนตรีผู้ไทยในปัจจุบันหาทางออกเพ่ือความอยู่รอดที่ชาญฉลาดหาใช่
ท าลายวัฒนธรรมดั้งเดิมหากแต่มีการผสมผสานหรือประยุกต์ในเข้ากับสภาวะหรือสถานการณ์นั้นๆ  ซึ่งสอด
คลองกับ  สุกัญญา  สุจฉายา  (2545 : 39)  ที่ได้กล่าวว่าเป็นศิลปะพ้ืนบ้านของชาวอีสานที่โดดเด่นและถือว่า
เป็นเอกลักษณ์ของคนอีสานที่โด่งดังจนถึงต่างชาติให้ความนิยม  แต่ก็ด้วยเหตุผลข้างต้นท าให้หมอล า
โดยเฉพาะหมอล าผู้ไทยยังคงได้รับความนิยมเฉพาะกลุ่มหรือผู้ที่สนใจ 
  
 การพัฒนาดนตรีผู้ไทย 
 ดนตรีผู้ไทยนั้นเอกลักษณ์ที่โดดเด่นคือการบรรเลงแบบดั้งเดิม (Folk Music)  ทั้งด้านการแสดง  
การขับร้อง (ล า)  และทางด้านดนตรี  ซึ่งกลุ่มวัฒนธรรมหมอล าหมอแคนอ่ืนก็เช่นเดียวกัน  ในมองในแง่มุม
ของการอยู่รอดของวัฒนธรรมซึ่งในปัจจุบันมีการน าดนตรีอ่ืนมาบรรเลงประกอบหรือการแสดงที่ต่างจาก
รูปแบบขนบเดิม  อาจมองได้  2  แง่มุมได้แก่  1  การท าลายวัฒนธรรม  2  การอยู่รอดของวัฒนธรรม  ตามที่
ผู้วิจัยได้ศึกษาและค้นคว้าจนน ามาซึ่งการพบถึงวิธีทางที่แก้ไขหลักๆ  ได้แก่ 



88 
 

 -  หน่วยงานที่เกี่ยวข้องหรือระดับชาติร่วมอนุรักษ์ซึ่งที่ส าคัญคืองบประมาณที่สนับสนุน  โดยจัดตั้ง
องค์กรในชุมชนโดยมีหัวหน้าหรือผู้น าที่มีความรู้และวิสัยทัศน์ในการอนุรักษ์ให้ดนตรีผู้ไทยยังคงเอกลักษณ์
ดั้งเดิม  ทั้งด้านนักดนตรี  หมอล า   
 -  มีการแลกเปลี่ยนความรู้ระหว่างนักดนตรีพ้ืนบ้านหรือหมอล าพ้ืนบ้านและนักวิชาการดนตรีจาก
หน่วยงานต่างๆ  ตลอดจนมีการบ ารุงรักษาเครื่องดนตรีให้มีคุณภาพ  สนับสนุนให้มีการบรรเลงดนตรีผู้ไทยโดย
การประกวดหรือรับเชิญไปแสดงในงานต่างๆ หรือตามความเหมาะสม 
 -  หน่วยงานการศึกษาในระดับสูง  เช่น มหาวิทยาลัย  หรือนักวิชาการควรให้ความรู้ที่ชัดเจนแก่
นิสิตนักศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรมและดนตรีผู้ไทย 
   

3. ข้อเสนอแนะ  
ชาวผู้ไทยถือว่าเป็นชนกลุ่มน้อยที่ใหญ่ที่สุดในประเทศไทยแต่เนื่องปัจจุบันการสนับสนุนด้านการสร้าง

ความเข้มแข็งทางวัฒนธรรมจากหน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชนยังได้รับความช่วยเหลือในบางส่วนหรือ
หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง  หรือสนับสนุนไม่ตรงประเด็นหรือรักษาในแง่มุมของความคงอยู่ทั้งด้านอักลักษณ์และ
วัฒนธรรมทางดนตรีอย่างแท้จริงจนอาจจะเป็นการท าลายวัฒนธรรมผู้ไทย  การวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาได้
ศึกษาในพ้ืนที่ อ าเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ เพียงพ้ืนที่เดียว ถือว่าเป็นจุดเริ่มต้น ในการศึกษาแนวโน้ม
ของดนตรีผู้ไทยในพ้ืนที่อ่ืนๆ  ต่อไป 
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ภาคผนวก ก 
 

รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ 
1. กลุ่มผู้รู้นักปราชญ์ ชาวบ้าน 

นายนายสุนทร ภูศรีฐาน  หมู่ 1 ต าบลหนองห้าง อ าเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ 
นายสัมฤทธิ์ ชมศิริ  บ้านหนองห้าง ต.หนองหา้ง  อ.กุฉินารายณ์ จ.กาฬสินธุ์ 

2. กลุ่ม ศิลปินนักดนตรี ผู้ไทย 
นางกอง ศรีก าพล   หมอล าผู้ไทย บ้านกุดหว้า ต.กุดหว้า อ.กุฉินารายณ์ จ.กาฬสินธุ์  
นายเมฆ ศรีก าพล ปี่ผู้ไทย   บ้านกุดหว้า ต.กุดหว้า อ.กุฉินารายณ์ จ.กาฬสินธุ์  
นายสมอ อุทรักษ์  กระจับปี่ บ้านกุดหว้า ต.กุดหว้า อ.กุฉินารายณ์ จ.กาฬสินธุ์  
นายหวัน พันธุโพธิ์ แคน  บ้านกุดหว้า ต.กุดหว้า อ.กุฉินารายณ์ จ.กาฬสินธุ์ 

3. กลุ่มบุคลทั่วไป ผู้ชมผู้ฟัง 
นางวาสนา ศรล้อม   บ้านโพนสวาง ต.กุดสิมคุ้มใหม่  อ.เขาวง  จ.กาฬสินธุ์ 
นางวาสนา สกุลโพน  บ้านโพนสวาง ต.กุดสิมคุ้มใหม่  อ.เขาวง  จ.กาฬสินธุ์ 
นายสมศักดิ์ สกุลโพน  บ้านโพนสวาง ต.กุดสิมคุ้มใหม่  อ.เขาวง  จ.กาฬสินธุ์ 
นายสงวน สกุลโพน  บ้านโพนสวาง ต.กุดสิมคุ้มใหม่  อ.เขาวง  จ.กาฬสินธุ์
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รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ 

เกษร วิชาดัง    มิถุนายน 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

เข็มเรียม สกุลโพน    อ าเภอเขาวง  จังหวัดกาฬสินธุ์ 

ค ามา ดอกรัง     พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

เฉลียว สกุลโพน    พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

ชัชฎา วชิาหา     พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

เซ็ง แสนพาน     พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

ท า สกุลโพน     พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

เทือง ศรีโพน    พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

ประเวศ ศรีทอ     พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

ประไหม ใสสะอาด    พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

บุญเลิศ พลหงษ    พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

ปญญา สวางโคตร    พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

เพชรไพร สกลโพน    พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

เพ็ญ มงุเสนห     พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

ไพรักษ เขยีวสว่าง    มิถุนายน 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

โพธิ์ พิพัฒน     พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

วาสนา ศรออม     พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

วินัย มะลิตัน      พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

สมร สกุลโพน      พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

สมศักด  ิ์ สกุลโพน     พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

เสถียร พลหงษ     พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

โสรัส ใจคมุเกา     พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

หนุ ไชยสะอาด     พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

อุไร ศรีโนน      พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

เอนก เขียวสว่าง     พฤษภาคม 2558 อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 
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แบบสมัภาษณ ์ชดุที ่1 
ส าหรับปราชญ์ชาวบ้าน 

เรื่อง “แนวโน้มของดนตรีผู้ไทยในประเพณีบุญบั้งไฟในอ าเภอกุฉินาราย จังหวัดกาฬสินธุ์” 

 
ชื่อ-สกุล ผู้ให้สัมภาษณ์................................................................. ..................อายุ......................ปี  
ที่อยู่............................................................................................................................. ...................  
ระดับการศึกษา..............................มีความช านาญด้าน..................................................................  
วัน เดือน ปี /สถานที่สัมภาษณ์......................................................................................................  
1. ท่านทราบประวัติความเป็นมาและวัฒนธรรมของชาวผู้ไทยทีอ่าศัยอยู่ใน อ าเภอกุฉินาราย จังหวัด
กาฬสินธุ์” หรือไม่ อย่างไร
............................................................................................................................. .......................................
........................................................................................................................................................... ......... 
......................................................................................................................... ........................................... 
2. ด้านภาษาของชาวผู้ไทยที่อาศัยอยู่ในต าบลนายูง มีลักษณะเป็นอย่างไร เช่น ภาษาพูด ภาษาเขียน 
และมีเอกลักษณ์อย่างไร ภาษาปัจจุบันเปลี่ยนแปลงจากอดีตอย่างไร
.............................................................................................................. ......................................................
............................................................................................................................. ....................................... 
.................................................................................................................................................................. ..
3. ด้านการแตง่กายของชาวผู้ไทยที่อาศัยอยู่อ าเภอกุฉินาราย จังหวัดกาฬสินธุ์” มีเอกลักษณ์และ
ลักษณะอย่างไร การแตง่กายปัจจุบันเปลี่ยนแปลงจากอดีตหรือไม่ อย่างไร
.......................................................................................................... ..........................................................
............................................................................................................................. ....................................... 
.............................................................................................................................................................. ...... 
4. ดา้นอาหารการกนิของชาวผู้ไทยที่อาศัยอยูใ่นต าบลนายูง มีเอกลักษณแ์ละลกัษณะอย่างไร 
อาหารการกินปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงจากอดีตหรือไม่ อยา่งไร  
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...................................................................................................................... ..............................................

............................................................................................................................. ....................................... 

....................................................................................................................................................................
5. ดา้นขนบธรรมเนียมประเพณีและพิธีกรรมทางศาสนาของชาวผู้ไทยทีอ่าศัยอยู่อ าเภอกุฉินาราย 

จังหวัดกาฬสินธุ์”ที่ปฏิบัติสบืทอดกนัมาตั้งแต่อดตีถงึปัจจบุันมีอะไรบ้าง แต่ละอย่างมลีักษณะ
อยา่งไร และมีอะไรที่สูญหายไปบ้าง  
....................................................................................................................................................................
............................................................................................................................. ....................................... 
............................................................................................................................. ....................................... 
 
6. ปจัจุบันทา่นรู้สึกอย่างไรกับการส่งเสริมและอนุรักษว์ฒันธรรมชาวผู้ไทย ของหนว่ยงานภาครฐั  
............................................................................................................................. .......................................
.................................................................................................................................. .................................. 
................................................................................................ ....................................................................
7. ขอ้เสนอแนะอืน่ ๆ ท่ีท่านต้องการให้หน่วยงานภาครัฐ องค์การบริหารส่วนต าบลนายูง น าไปใช้
เป็นข้อมูลในการวางแผนการส่งเสรมิและอนรุักษว์ัฒนธรรมชาวผู้ไทยอ าเภอกุฉินาราย จังหวัด
กาฬสินธุ์”................................................................................. ..................................................................
............................................................................................................................. .......................................
................. 
..................................................................................................................................... ............................... 
 
 

ลงชื่อ   ....................................................   ผู้สัมภาษณ์  
วันที่   .............  เดือน   ...........................  พ.ศ.  .....................  
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แบบสมัภาษณ ์ชดุที ่2 
หน่วยงานภาครัฐ  

เรื่อง “แนวโน้มของดนตรีผู้ไทยในประเพณีบุญบั้งไฟอ าเภอกุฉินาราย จังหวัดกาฬสินธุ์”  
ชื่อ-สกุล ผูใ้ห้สัมภาษณ.์...............................................................................อาย.ุ........................ป ี 
ที่อยู.่...............................................................................................................................................  
ระดบัการศึกษา................................................ต าแหน่ง................................................................  
วัน เดือน ป ี/สถานที่สัมภาษณ์.....................................................................................................  
1. ท่านเป็นคนเชื้อสายชาวผูไ้ทยหรือไม ่อยา่งไร  
.......................................................................................................................................................  
.......................................................................................................................................................  
.......................................................................................................................................................  
 2. ประวตัิความเป็นมาของชาวผู้ไทยทีอ่าศัยอยูใ่นเขตองค์การบรหิารสว่นอ าเภอกุฉินาราย จังหวัด

กาฬสินธุ์”ตามที่ทา่นทราบ  
.......................................................................................................................................................  
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.......................................................................................................................................................  

.......................................................................................................................................................  
3. อ าเภอกุฉินาราย จังหวัดกาฬสินธุ์”มีบทบาทในการส่งเสริมและอนรุักษว์ัฒนธรรมชาวผู้ไทย
หรือไม ่อยา่งไร
.......................................................................................................................................................  
.......................................................................................................................................................  
.......................................................................................................................................................  
4. บทบาททีอ่งคก์ารบริหารส่วนต าบลนายูงมีส่วนในการส่งเสรมิและอนรุักษว์ัฒนธรรมชาวผู้ไทย 
มีด้านใดบา้ง (เช่น ภาษา การแต่งกาย ดนตร ีศิลปหัตถกรรม พิธีกรรมศาสนา อาหาร 
ขนบธรรมเนียมประเพณ ีฯลฯ) 
.......................................................................................................................................................  
.......................................................................................................................................................  
.......................................................................................................................................................  
....................................................................................................................................................... 
5. วัฒนธรรมชาวผูไ้ทยดา้นใดอ าเภอกฉุินาราย จังหวัดกาฬสินธุ์”ควรให้การส่งเสริมและอนุรกัษ์มาก
ท่ีสุด เพราะอะไร 
.......................................................................................................................................................  
.......................................................................................................................................................  
.......................................................................................................................................................  
....................................................................................................................................................... 
6. ปญัหาและอุปสรรคในการส่งเสรมิและอนรุักษว์ัฒนธรรมชาวผู้ไทยของอ าเภอกุฉินาราย จังหวัด

กาฬสินธุ์” คืออะไร อย่างไร 
.......................................................................................................................................................  
.......................................................................................................................................................  
.......................................................................................................................................................  
....................................................................................................................................................... 
 
 

ลงชื่อ   ....................................................   ผู้สัมภาษณ์  
วันที่   .............  เดือน   ...........................  พ.ศ.  ..................... 
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