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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 

0ดนตรีเปนศิลปะอยางหนึ่งท่ีมนุษยไดสรางสรรคปรุงแตงข้ึน 0 และไดเปนเพ่ือนทางจิตใจของ
มนุษยมาเชานานแลว  และยังมีสวน 1มีสวนเก่ียวของกับชีวิตประจําวันของมนุษย โดยไมจํากัดเพศ วัย 
ระดับการศึกษา หรือฐานะทางเศรษฐกิจและสังคม 1  0ดนตรีจะมีสวนเสริมสรางความเขมแข็ง ความสุข 
ความสนุกสนาน 0 เพ่ือใหคลายจากความกลัว ความกังวน ความเหน็ดเหนื่อย หรือความทุกขท้ังหลาย 
ดนตรีนับวามีคุณคาตอมนุษยอยางมากมาย จะเห็นวาการดําเนินชีวิตของคนไทยจะมีความสัมพันธกับ
ดนตรีเรื่อยมา  

ดนตรีเปนวัฒนธรรมสวนหนึ่งและเปนเอกลักษณท่ีบงบอกถึงความเปนชาติไทย  ท่ีมีมาตั้งแต
ในอดีตจวบจนถึงปจจุบัน  ซ่ึงถือไดวาเปนมรดกทางสังคมท่ีไดสืบตอกันมาตั้งแตบรรพบุรุษสูรุนลูก  รุน
หลาน เปนสัญลักษณท่ีแสดงใหเห็นถึงความเจริญรุงเรือง ซ่ึงเม่ือสังคมเจริญข้ึนมนุษยไดจัดเสียงตาง  ๆ 
เหลานั้น รวบรวมกันเปนระเบียบ  มีจังหวะบังคับท่ีแนนอน  กอใหเกิดดนตรีท่ีใหเกิดเสียงท่ีสามารถ
แปลความหมายโดยอาศัยจินตนาการ หรือความคิดคํานึงอันละเอียดออนอยางยิ่งดุจเดียวกับภาษาพูด
ท่ีมีความหมายอยางลึกซ้ึง (วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ. 2548 : 22) 

ดนตรีพ้ืนบานอีสานเปนศิลปวัฒนธรรมแขนงหนึ่งกําเนิดจากกลุมชนตางๆ  ในอดีต และได
สรางสมสืบทอดติดตอกันมาเปนเวลานาน  จนกลายเปนเอกลักษณเฉพาะกลุม  ซ่ึงมีอยูในแถบภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ  หรือภาคอีสานของประเทศไทยในสมัยโบราณ  อาจกลาวไดวา  ภาคอีสานเปน
ดินแดนท่ีอยูของชนชาวพ้ืนเมืองหลายกลุมชนท่ีไดอพยพผสมกับชาวพ้ืนเมืองเดิม  โดยการนําเอา
ศิลปวัฒนธรรม  รวมท้ังการขับรองการละเลนและการดนตรีตางๆ  ติดตามมาตั้งแตสมัยอาณาจัก
ลานนาและลานชาง  โดยยึดเอาแนวลําโขงเปนเสนทางคมนาคมทางน้ําอันสําคัญจากเหนือลงสูใต  
ดังนั้นบริเวณท่ีราบลุมสองฝงแมน้ําโขงจึงเปนแหลงอารยะธรรมดั้งเดิมของชาวพ้ืนเมืองสมัยนั้น  แต
เนื่องจากมีเทือกเขาสูงเปนแนวก้ันทําใหไมสามารถติตอกันไดงาย  ระหวางอาณาจักรลานนาลานชาง  
กับอาณาจักรสยาม  (ประเทศไทย ) เทือกเขาสูงนี้  คือเทือกเขาเพชรบูรณและเทือกเขาดงพญาเย็นท่ี
เต็มไปดวยปาไมไขปาชุกชุม  มีสัตวปานานาชนิดท่ีดุราย  เปนอันตรายตอการเดินทางติดตอไปมาหาสู
กันอยางท่ีสุดจึงเปนสาเหตุท่ีทําใหขากการติดตอสัมพันธกันท้ังสองฝาย (บุญเลิศ จันทร, 2531) 

ภาคอีสานตอนบนโดยเฉพาะอยางยิ่งในจังหวัดมุกดาหารมีกลุมชาติพันธุมากถึง  8 เผา  ไดแก 
ผูไท สวย ยอ กะเลิง กะโซ ไทแสก และขา (บูร) กลุมชาติพันธุตางๆ  เหลานี้มีวัฒนธรรมท่ีโดดเดนเชน
ภาษาพูด ประเพณี พิธีกรรม และการประกอบอาชีพ  ความเปนอยูทางดานสังคม ท่ีเปนเอกลักษณ
เฉพาะ ผูไทเปนกลุมชาติพันธุหนึ่งท่ีอพยพเขามาตั้งถ่ินฐานอยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ถ่ินฐานเดิม
ของชาวผูไทอยูในแควนสิบสองจุไท และแควนสิบสองปนนา (ดินแดนสวนเหนือของลาวและเวียดนาม  
ซ่ึงติดตอกับดินแดนภาคใตของจีน ) โดยอพยพเขามาในรัชกาลท่ี  3 แหงกรุงรัตนโกสินทร  เม่ือเจาอนุ
วงษเวียงจันทนเปนกบฏตอกรุงเทพมหานคร  เม่ือ พ.ศ.2369 เม่ือกองทัพไทยยกข้ึนไปปราบปรามจน
สงบราบคาบ ทางกรุงเทพมหานครมีนโยบายจะอพยพพวกผูไท  ขา กะโซ กะเลิง จากฝงซายแมน้ําโขง
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ใหมาตั้งบานเมืองอยูทางฝงขวาแมน้ําโขง   (ภาคอีสานปจจุบัน ) เพ่ือมิใหเปนกําลังแกเวียงจันทนและ
ญวนอีก จึงไดกวาดตอนชาวผูไทจากเมืองวัง  เมืองเซโบน  เมืองพิน เมืองนอง เมืองคําออคําเขียว  ให
อพยพขามแมน้ําโขงเขามาตั้งบานเมืองในเขตจังหวัดกาฬสินธุ  สกลนคร นครพนม และมุกดาหาร  (สุ
รจิตต จันทรสาขา,2498) 

กลุมของชาวผูไทในภาคอีสานจะอยูกันกระจัดกระจายในหลายพ้ืนท่ี  เชน อําเภอเรณูนคร   
อําเภอนาแก  อําเภอธาตุพนม  และอําเภอศรีสงคราม  จังหวัดนครพนม  อําเภอคําชะอี   และอําเภอ
หนองสูง จังหวัดมุกดาหาร  อําเภอพรรณนานิคม  อําเภอวาริชภูมิ  อําเภอวานรนิวาส  และอําเภอสวาง
แดนดิน จังหวัดสกลนคร อําเภอกุฉินารายณ  อําเภอเขาวง  อําเภอคํามวง  และอําเภอสหัสขันธ  อําเภอ
ศรีธาตุ และก่ิงอําเภอไชยวาน  จังหวัดอุดรธานี  และก่ิงอําเภอเมยวดี   จังหวัดรอยเอ็ด  เปนตน แตละ
ทองถ่ินก็ยังมีการอนุรักษวัฒนธรรม  ประเพณีอันดีงามท่ีสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษจนถึงทุกวันนี้  
เอกลักษณท่ีโดดเดนและเห็นไดชัดอีกอยางก็คือ  ดนตรีของขาวผูไท  ไมวาชาวผูไท  ท่ีอาศัยอยูตามท่ี
ตางๆ ของประเทศไทยในภาคอีสาน  หรือแมแตชาวผูไทในภาคอ่ืนๆ  รวมถึงชาวผูไทในตางประเทศ  
ลวนแลวแตมีดนตรีเปนของตนเอง  ลักษณะภาษาท่ีแตกตางจากกลุมชาติพันธุอ่ืนๆ  แลวยังมีการรอง  
ลํา กับเครื่องดนตรีของชาวผูไทอีกดวย นอกจากดนตรีเพ่ือความบันเทิง  จรรโลงใจแลว  ดนตรีของชาว
ผูไท ยังเปนดนตรีท่ีใชประกอบกับพิธีกรรม  ซ่ึงพิธีกรรมท่ีกลาวไดวา  เปนสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจ  พิธีกรรม
ความเชื่อในสิ่งลี้ลับ มองไมเห็น ความเชื่อในเรื่องของผี บาปบุญคุณโทษตางๆ ทําใหดนตรีของชาวผูไท
สามารถแยกไดสองสวนคือ  ดนตรีเพ่ือความบันเทิง  และดนตรีประกอบพิธีกรรม  (ฉัตรทิพย นาถสุภา, 
2540) 

ดนตรีผูไท มีท้ังดนตรีท่ีใชท้ังการบรรเลงอยางเดียว  และดนตรีท่ีใชประกอบพิธีกรรม  ซ่ึงพิธี
เหยา ซ่ึงมีหลายรูปแบบ  เชน พิธีกรรมเหยา  การรักษาผูปวย  พิธีกรรมเหยาเพ่ือคุมผีออก   พิธีกรรม
เหยาเลี้ยงผี  และพิธีกรรมเหยาเพ่ือเอารูปเอารอย  และดนตรีบรรเลงประกอบการลําผูไท   ดนตรีของ
ชาวผูไทมีลักษณะเดนท่ีแตกตางจากดนตรีของภาคอีสานโดยท่ัวไป  กลาวคือนอกจากจะมีเครื่องดนตรี
ประเภทแคนเปนหลักแลว ก็ยังมีปผูไท ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีท่ีเปนมรดกอันมีคายิ่งตอชาวผูไท  เนื่องจาก
มีการสืบทอดกันมาหลายชั่วอายุคนทําใหการวิจัยในครั้งนี้จะเนนลักษณะดนตรีของผูไทเปนหลัก    
(สัญชัย  ดวงบุง,2550) 

ในปจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย  สงผลใหวัฒนธรรมดนตรีผูไท ยแบบดั่งเดิมท่ียัง
หลงเหลืออยูในความเปนตัวของตัวเองไมไดรับความนิยมเทาท่ีควร  ทําใหคนรุนใหมไมสามารถเขาใจ
ในดนตรีผูไท ยอยางแทจริงไดจากความสําคัญและลักษณะเดน อันเปนเอกลักษณเฉพาะของดนตรีผู
ไทยท่ีสะทอนใหเห็นสภาพความเปนอยูของคนในสังคมชาวผูไทยท่ีใชในการประกอบพิธีกรรมลวนแลว
เนนใหเห็นประเพณี  วัฒนธรรม ความเชื่อของชาวผูไทยซ่ึงมีใหเห็นใน กลุมของผูท่ีมีอายุเทานั้น  ซ่ึง
ลูกหลานชาวผูไทยไมใหความสนใจเทาท่ีควร  

ดังนั้นผูวิจัยจึงไดทําการศึกษาเอกลักษณดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหารเพ่ือศึกษาบริบทของ
ดนตรีและวิเคราะหเอกลักษณดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร ซ่ึงเปนการสะทอนเอกลักษณมรดกทาง
ภูมิปญญาในมิติของนักดนตรีชาวผูไทย  อันจะนํามาซ่ึงแนวทางการพัฒนาในมิติตางๆ ไดตอไป 
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ความมุงหมายของการวิจัย 
1.เพ่ือศึกษาบริบทของดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร 
2.เพ่ือศึกษาเอกลักษณดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร 

 

คําถามในการวิจัย 
1.บริบทของดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหารเปนอยางไร 
2.เอกลักษณดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหารเปนอยางไร 

 

ความสําคัญของการวิจัย 
1.ไดทราบถึงบริบทของดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร 
2.ไดทราบถึงเอกลักษณของดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
1.ศึกษาบริบทของดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหารดังนี้ 

       1.1.ความเปนมาของดนตรีผูไทย  ไดแก  เครื่องดนตรี  วงดนตรี  การบรรเลงและการ
ขับรอง 
       1.2.นักดนตรีชาวผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร 
       1.3.บทเพลงท่ีใชในพิธีกรรมและโอกาสท่ีใช 

2.วิเคราะหเอกลักษณดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร  ดังนี้ 
       2.1.วิเคราะหบทเพลงท่ีใชในพิธีกรรม  ไดแก  บทเพลงท่ีใชในพิธีเหยา 

3.ทฤษฎีท่ีใชในการวิเคราะห  ดังนี้ 
       3.1.ทฤษฎีดนตรีสากล  ไดแก  โครงสรางบทเพลง  ทํานอง พ้ืนผิว  และทิศทางของ
ทํานอง 

      3.2.ทฤษฎีทางมานุษยดนตรีวิทยา  ไดแก  ความกลมกลืนทางวัฒนธรรม 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
เอกลักษณ  หมายถึง ลักษณะโดดเดนดานภาษา  ดานปจจัยสี่ไดแก  อาหาร เครื่องนุงหม   ยา

รักษาโรค และท่ีอยูอาศัย  ดานศิลปกรรมไดแก  ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  ดนตรี และการละเลน  
ดานภูมิปญญาในการปองกันภัย และภูมิปญญาในการประกอบอาชีพ 

เอกลักษณดนตรีผูไทย  หมายถึง ลักษณะโดดเดนดานดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร 
ชาวผูไทย หมายถึง ชนกลุมหนึ่ง ท่ีอาศัยอยูทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยใน

จังหวัดมุกดาหาร 
พิธีเหยา หมายถึง พิธีกรรมเก่ียวกับการเชิญผีท่ีเปนความเชื่อของชาวผูไทย  
ลําผญา หมายถึง คําสุภาษิต เปนคําพูดคลองจอง  ใชความรอบรู  ไหวพริบสติปญญา และ

ความเฉลียวฉลาด ปราดเปรื่อง 
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ลําผูไทย หมายถึง การขับกลอนเปนภาษาผูไท ย โดยมีแคนเปนเครื่องดนตรีประกอบและ
ควบคุมจังหวะ 

เครื่องคาย หมายถึง เครื่องสังเวยของผี และหมอแคน ใชสําหรับน้ํามาประกอบพิธีเหยา 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
การศึกษาเรื่อง เอกลักษณดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร  ผูวิจัยใชกรอบแนวคิดในการวิจัย

ครั้งนี้ ดังนี้ 
 

 
 
 
 

 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทฤษฎีทางมานุษยดนตรีวิทยา 
ความกลมกลืนทางวัฒนธรรม 
 

บริบทของดนตรีผูไทย 
- ความเปนมาของชุมชนชาวผูไทย 
- พิธีกรรม  ความเชื่อ 
- เครื่องดนตรี  วงดนตรี 
- นักดนตรีชาวผูไทย 
 

ตัวดนตร ี
- บทเพลง 
- บทรอง 

วิเคราะหเอกลักษณดนตรีผูไทย 
- 1. โครงสรางบทเพลง (Form) 
- 2. ทํานอง (Melody) 
- 3. ผิวพรรณหรือพ้ืนผิว (Texture) 

- 4. ทิศทางการเดินทํานอง 
- 5.ความหมายของบทรอง 
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บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
การศึกษาเรื่อง เอกลักษณดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร  ผูวิจัยไดจัดแบงหัวขอเอกสาร  

ดังตอไปนี้ 
1. ความรูเก่ียวกับสังคม วัฒนธรรม 
2. ความรูเก่ียวกับชนเผาผูไทย 
3. ความรูเก่ียวกับประเพณี พิธีกรรม คติความเชื่อ 
4. บริบทพ้ืนท่ีทําการวิจัย 
5. แนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 
   5.1 แนวคิดทางดานสุนทรียศาสตร 
   5.2 แนวคิดและทฤษฎีทางมานุษยดนตรีวิทยา 
   5.3 แนวคิดเก่ียวกับความกลมกลืนทางวัฒนธรรม 
6. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
   6.1 งานวิจัยในประเทศ 
   6.2 งานวิจัยตางประเทศ 

 

1. ความรูเกี่ยวกับสังคม วัฒนธรรม 
พระยาอนุมานราชธน (2515 : 111) แบงวัฒนธรรมออกเปน 2 ประเภท ดังนี้ 
1.วัฒนธรรมทางวัตถุ เปนเรื่องเก่ียวกับความสุขกาย  เพ่ือใหไดอยูดีกินดี  มีความสะดวกสบาย

ในการครองชีพ วัฒนธรรมประเภทนี้  ไดแก สิ่งท่ีมีความจําเปนเบื้องตนในชีวิต  คือปจจัย 4 และสิ่งอ่ืน 
ๆ เชนเครื่องมือ เครื่องใช ยานพาหนะ ตลอดจนเครื่องอาวุธยุทโธปกรณท่ีเปนเครื่องปองกันตัว 

2.วัฒนธรรมทางจิตใจ  หมายถึง  สิ่งท่ีทําใหปญญาและจิตใจมีความเจริญงอกงาม   ไดแก  
การศึกษาวิชาความรูเปนการบํารุงความคิดทางปญญา ศาสนา ศิลปะ วรรณคดี กฎหมายและระเบียบ
ประเพณี 

ประสิทธิ์ กาพยกลอน (2518 : 9) ไดแบงวัฒนธรรมออกเปน 4 ประเภท ดังนี้ 
1. คติธรรม ไดแก วัฒนธรรมทางดานศาสนา  และดานจิตใจ  ซ่ึงเปนเรื่องของแนวทาง  หรือ

หลักเกณฑการดําเนินชีวิต 
2. เนติธรรม ไดแก วัฒนธรรมทางกฎหมาย ขนบธรรมเนียมประเพณี 
3. วัตถุธรรม ไดแก วัฒนธรรมทางดานวัตถุ 
4. สหธรรม ไดแก วัฒนธรรมทางสังคม  เชน การติดตอสัมพันธกับกลุมชนและมารยาทใน

สังคม 
พระเทพเวที  (ประยุทธ ปยุตโต) (2538 : 83-130) กลาววา ถึงเวลาแลวท่ีวัฒนธรรมไทย

ปจจุบันจะตองไดรับการปรับ ไดรับการพัฒนาเนื่องจาก 



6 
 

1. วัฒนธรรมไทยถูกละเลยท้ัง ๆ ท่ีวัฒนธรรมไทยนั้นมีอยู ดํารงอยูแลวในสังคมนึกคิดอยางไร  
เพ่ืออยางไรก็แสดงออกอยางนั้น  แตคิดตามอยางใคร  แสดงออกอยางใคร  คงจะเปนสิ่งท่ีเรียกวาเส
แสรงหลอกลวงจนการแสดงออกไมสนิทสนมกลมกลืน  ทําใหอาจจะเปนสิ่งท่ีกีดขวาง
กระบวนการพัฒนา และอาจจะเปนตัวท่ีสรางความขัดแยง  จนไมกอใหเกิดประโยชนใด  ๆ ผูพัฒนาไม
สามารถพัฒนาเศรษฐกิจ และการใชเทคโนโลยีเขากับพ้ืนเพวิถีชีวิตของตนเองได  ทําใหเกิดการปรับตัว
ไมทัน เพราะขาดวัฒนธรรมซ่ึงจะตองเปนตัวเชื่อมประสาน  นอกจากนั้นถาละเลยวัฒนธรรมยังทําให
วัฒนธรรมขาดกระแสความตอเนื่องเกิดความระส่ําระสาย  คุณคาท่ีเปนประเพณีเดิมเสื่อมสลายไป  ภูมิ
ธรรม ภูมิปญญา  คอย ๆ เสื่อมลงไปมรดกทางวัฒนธรรมท่ีเหลือจะอยูในลักษณะบกพรองพิการ  
วัฒนธรรมจึงเกิดปญหาในตัวเอง 

2. การพัฒนาท่ีละเลยวัฒนธรรม  ทําใหมีการเติบโตทางวัตถุ  ไมมีการพัฒนาทางดานจิตใจ  
เปนการทําลายคุณคาของมนุษย ท้ังในดานศีลธรรม และจริยธรรมถูกละเลย 

3. ในการพัฒนาท่ีถูกตอง  ตองนําวัฒนธรรมเปนตัวเชื่อมประสาน  ทําใหเกิดการสืบตอและ
เปลี่ยนแปลงปรับตัวไปไดดวยดี  โดยมีความประสานกลมกลืนอยางดีเม่ือการพัฒนาตองอาศัย
วัฒนธรรมเปนเครื่องมือแลว ตัววัฒนธรรมเองก็ตองไดรับการพัฒนาดวย 

สุมน อมรวิวัฒน (2537 : 31) ไดอธิบายบทบาทของโรงเรียน  หรือสถานศึกษาทุกระดับวามี
บทบาทในการสอน อบรม และเผยแพรวัฒนธรรมท้ังท่ีเปนวัฒนธรรมพ้ืนบานและวัฒนธรรมท่ีเปนสวน
รวมกันของประเทศ ไดยกตัวอยางการนําคุณคาทางวัฒนธรรม ท่ีมีอยูในองคความความรู 

5 ดาน กําหนดโดยองคการยูเนสโกมาเปนแนวทางสําหรับจัดกิจกรรมการเรียนรู  รายละเอียด
ขององคความรูทางวัฒนธรรม คือ 

1. ศิลปกรรม ไดแก ภาษา วรรณคดี การละคร นาฏศิลป วิจิตรศิลป คนตรี  สถาปตยกรรม  
ประติมากรรม และศิลปะท่ีเกิดใหมดานสื่อมวลชน 

2. มนุษยศาสตร ไดแก ศาสนา จริยธรรม ปรัชญา คานิยม ประเพณี อุดมการณ  เจตคติของ
คนในชาติ 

3. การชางฝมือ ไดแก การทอ การแกะสลัก  การเย็บปกถักรอย  การทําเครื่องเขิน   เครื่องเงิน 
เครื่องทอง เครื่องถม เครื่องปนดินเผา เครื่องจักสาน งานชาง 

4. การกีฬา และนันทนาการไดแก กีฬาพ้ืนบาน การละเลน การตอสูปองกันตัว 
5. คหกรรมศาสตร ไดแก อาหารการกิน เสื้อผา การแตงกาย การตกแตงบานเรือน  การเลี้ยง

และอบรมลูก มารยาทไทย ชีวิตครอบครัว   
การศึกษามีบทบาทในการสงเสริมและพัฒนาวัฒนธรรม ดังนี้ 
1. การศึกษาชวยจรรโลงวัฒนธรรมในสวนท่ีดีงาม  เพ่ือเปนสมบัติกลางแกพลเมืองตอไป  เพ่ือ

ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  และเปนเอกลักษณท่ีเดนของชาติ  หรือสอนใหรูจักรักษาสาธารณสมบัติ  
เชน วัดวาอาราม เพ่ือเปนคูขวัญของประเทศสืบไป 

2. การศึกษาชวยปรับปรุงเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม ในสวนท่ีควรแกการปรับปรุง  เปลี่ยนแปลง
ใหดีข้ึน วัฒนธรรมบางอยางถารักษาไวแตไมมีการปรับปรุงแกไขใหกาวทันทัดเทียบเหตุการณหรือกาล
สมัย หรือใหเกิดความเจริญงอกงามแลว ชาตินั้นก็เสื่อมโทรมในท่ีสุด เชน  ถาคนไทยปฏิบัติสืบทอดมา
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จนเปนเอกลักษณแหงวัฒนธรรมไทยตามคําพังเพยท่ีวา  “ทําอะไรตามใจคือไทยแท ” ประเทศไทยก็คง
จะพัฒนาไดยาก เพราะนั้นยอมหมายถึงการขาดระเบียบวินัย 

3. การศึกษาทําหนาท่ีถอยทอดวัฒนธรรมใหยืนยงตอไป  การศึกษาในลักษณะนี้   อาจเรียกได
วา กระบวนการสังคมประกิต คือ สังคมมีหนาท่ีถายทอดการศึกษาใหกับสมาชิกในสังคมตามรูปแบบท่ี
สังคมตองการ  เพ่ือใหดําเนินไปตามปทัสถานของสังคม  ถาขาดการศึกษาก็ยากท่ีวัฒนธรรมจะพัฒนา
ได วัฒนธรรมก็จะอยูกับท่ีและเสื่อมโทรมในท่ีสุด 

4. การศึกษาทําหนาท่ีปลูกฝงวัฒนธรรมอันดีงามใหแกพลเมือง  การศึกษามิใชหนาท่ีถายทอด
คุณธรรมเทานั้น แตยังทําหนาท่ีปลูกฝงใหพลเมืองเปนพลเมืองดี  ใหมีความรู ความสามารถมีคุณธรรม
สูง และสุขปฏิบัติท่ีดีแกสุขภาพ เปนตน 

สรุปไดวา  สังคมสงผลตอวัฒนธรรม  ซ่ึงเปนขนบธรรมเนียมประเพณีเปนท่ียอมรับกัน
โดยท่ัวไปของสังคม ท่ีบงบอกถึงวิถีชีวิต  ความเชื่อ พิธีกรรม และกระบวนการทางความคิดและจิตใจ
ของคน เพ่ือดําเนินการใหเกิดความเจริญงอกงามทางสังคม 

 

2. ความรูเกี่ยวกับชนเผาผูไทย 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  (2466) ไดกลาวถึงประวัติความ

เปนมาของชาวผูไทย  โดยไดทรงพระนิพนธเก่ียวกับพงศาวดารเมืองไล  เมืองพง และเมืองแถงไววา  
เจาพระยาฤทธิรงครณเฉท  (ศุข ชูโต) กับเจาเมืองพระยาสุรศักดิ์มนตรีไดข้ึนไปพักท่ีเมืองท้ังสองแลว
สอบปากคําพวกทาวขุนเมืองท้ังสองนั้น  ทรงเรียบเรียงไวและไดทรงอธิบายวา  คําวา“สิบสองจุไทย” 
เดิมเรียกวา “สิบสองเจาไทย” และพลเมืองท่ีอยูในดินแดนสิบสองจุไทยเรียกวา   ชาวผูไทย ตอมาแยก
หัวเมืองสิบสองจุไทยออกเปนหัวเมืองท่ีข้ึนตรงกับเจาเมืองเวียงจันทนและหัวเมืองท้ังหกข้ึนตรงกับหัว
เมืองหลวงพระบาง 

ดําเนิน เลขะกุล (2505 : 17-27) ไดศึกษาพงศาวดารลานชางและพงศาวดารเมืองแถง   สรุป
ไดวา ในพงศาวดารกลาวถึงแควนสิบสองจุไทย  เมืองไล ซ่ึงชาวผูไทยไดอพยพมาอยู  และไดกลาวถึง
อุปนิสัยของชาวผูไทยดํา  และผูไทยขาววา  เปนพวกท่ีชอบอยูรวมกันเปนกลุมเปนกอน   รักพวกพอง 
เชื่อผูนํา มีนิสัยรักในการคา  นิยมผลิตสินคาใชเอง  ไมนิยมปะปนกับชนเผาอ่ืนเปนกลุมชนท่ีมีความ
ผูกพันกับพุทธศาสนาแบบชาวบานผสมกับการนับถือผี  เชื่อในอํานาจสิ่งเรนลับตาง  ๆ นอกจากนี้ยังได
เสนอสารคดีเก่ียวกับชาวผูไทย  โดยใหความหมายคําวา  “ผูไทย” และ  “ภูไท” ตลอดจนตํานานของ
ชาวผูไทยในถ่ินฐานเดิม  การแบงสาขาของพวกผูไทย  สรุปไดวา  แตเดิมมีผูแบงชาวผูไทยออกเปน  
สาขา คือ ผูไทยขาว ผูไทยแดง ผูไทยดํา และผูไทยลาย สวนชาวผูไทยนั้นแยกกลุมของตนเองออกเปน  
2 กลุม คือกลุมผูไทยดํา และกลุมผูไทยขาว นอกจากนี้ยังไดกลาวถึงการอพยพของชาวผูไทยวาไดขาม
มาจากฝงขวาแมน้ําโขงมาตั้งบานเรือนอยูในบริเวณจังหวัดนครพนม  กาฬสินธุ อุบลราชธานี  ราชบุรี 
และเพชรบุรี  โดยเฉพาะกลุมผูไทยท่ีมาตั้งอยูในจังหวัดเพชรบุรีนั้น  เรียกตามลักษณะการแตงกายวา  
“ลาวโซง” ท้ังยังไดกลาวเปรียบเทียบความเปนอยูของชาวผูไทยในแควนสิบสองจุไทยและหัวพันหาท้ัง
หกกับชาวผูไทยในปจจุบันวา มีความเปนอยูและขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมแตกตางกันมาก 
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ถวิล เกษรราช (2512 : 1-13) ไดศึกษาเรื่องราวเก่ียวกับชาวผูไทย  ตั้งแตการโยกยายการตั้ง
บานเมือง  โดยอพยพมาตั้งถ่ินฐานอยูทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยในเขตจังหวัด
กาฬสินธุ สกลนคร และมุกดาหาร นอกจากนี้ยังมีในจังหวัดอุบลราชธานี และจังหวัดอุดรธานีอีกดวย 
ถวิล จันลาวงศ (2515 : 2-4) ไดศึกษาถึงประวัติความเปนมาของชาวผูไทยวา  เม่ือราว พ.ศ. 400 ได
เริ่มอพยพลงมาจากดินแดนจีนตอนใต  คือ มณฑลฮุนหนํา  กุยจิ๋ว กวางไส  กวางตุง  เม่ืออพยพลงมา
นั้น ไดแก ยกกันตั้งภูมิลําเนาเปนสองพวกดวยกัน กลุมแรกไดอพยพลงมาทางทิศตะวันออกเฉียงใต  ไป
ตั้งภูมิลําเนาอยูในแถบลุมแมน้ําคงคา  (สาละวิน) เรียกกันวา (เง้ียว)  ตั้งตัวเปนอิสระไดราว  พ.ศ. 800 
มีราชธานีตั้งอยูเมืองพง มีอาณาเขตกวางขวาง อีกกลุมหนึ่งอพยพมาจากทางใตมาตั้งถ่ินฐานอยูท่ีเมือง
หนองแส (นานเจา) ระหวางแมน้ําดํากับแมน้ําแดง   เนื่องจาก เปน ท่ีอุดมสมบูรณแตก อนมา ตอมา
กลุมนี้ไดอพยพโยกยายไปอีกหลายสาขา เชนลงไปทางเมืองแสนหวี เมืองยะไข แถบแมน้ําสาละวิน  แม
น้ําอิรวดี ข้ึนไปทางแควนอัสสัมของอินเดีย   โดยตั้งอยูแถบแมน้ําพรหมบุตร  จัดเปนกลุมท่ีมีจํานวน
มาก ซ่ึงตอมาไดอพยพเขามาอยูในประเทศไทยทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือในหลายจังหวัด 

ปราโมทย ทัศนาสุวรรณ  (2505 : 30-36) ไดเสนอสารคดี  ทองเท่ียวดินแดนชาวผูไทยไดเลา
ถึงความเปนอยู วัฒนธรรม และประเพณีของชาวผูไทยเทาท่ีไดพบเห็น  อาทิ เรื่องการแตงงานของชาว
ผูไทย และการตอนรับแขกของชาวเรณูนคร 

หอสมุดแหงชาติ  (2506 : 353-374) ไดรวบรวมเรื่องราวของชาวผูไทยโดยมีเนื้อหาเก่ียวกับ
กําเนิดชาติเชื้อสาย  การแตงกาย  และลักษณะของภาษา  การถือผี ลัทธิศาสนา ภูมิลําเนาและเคหะ
สถาน การอาชีพ สัตวและยานพาหนะ 

กัลยาณี ทองแสน (2513 : 55-58) ไดกลาวถึงชาวผูไทยในจังหวัดกาฬสินธุ  ซ่ึงอยูในเขต
อําเภอสหัสขันธ  อําเภอกุฉินารายณ  อําเภอสมเด็จ  และอําเภอเขาวง  โดยใหขอสังเกตวาชาวผูไทยมี
ขนบธรรมเนียมการแตงกายและสําเนียงการพูดตรงกัน  มีความเชื่อและนับถือผีบรรพบุรุษชอบอยู
รวมกันเปนกลุม พรอมท้ังกลาวถึงนิสัยใจคอ  และไดใหคําศัพทพรอมความหมายของคําภาษาผูไทย  ท่ี
ใชพูดกันไวในตอนสุดทาย 

พระโพธิวงศาจารย  (อวน ติสโส) (2515 : 1-15) ไดศึกษาเรื่องราวของชาวผูไทยไวคอนขาง
ละเอียด โดยกลาวถึงกําเนิด  เชื้อสาย ภูมิลําเนา  การโยกยายถ่ินฐาน  การแตงกายลักษณะภาษา  
ศาสนา การนับถือผี เคหสถาน อาชีพ สัตวและพาหนะ เปนตน 

ชนะ ประณมศรี (2517 : 46-56) ไดกลาวถึงประวัติชาวผูไทยวา เม่ือ พ.ศ. 400  ชาวผูไทยได
อพยพแยกสายออกเปน 4 สาย คือสายท่ี 1 อพยพลงมาทางตอนใตตามลุมแมน้ําโขงมาตั้งบานเรือนท่ี
เมืองไทยประชุม สายท่ี 2 อพยพไปท่ีเมืองละโว สายท่ี 3 อพยพไปท่ีเมืองเชียงรุง   และสายท่ี 4 อพยพ
ไปทางทิศตะวันออกเฉียงใตตั้งเมืองแถง  ซ่ึงสายนี้เปนเชื้อสายของกลุมผูไทยท่ีอพยพเขามาอยูใน
ประเทศไทยในปจจุบัน 

จันทคุป (นามแฝง) (2523 : 76) ไดกลาวถึงชนเผาผูไทยบานหนองสูงอําเภอคําชะอี   ไววา 
ชนเผานี้สืบเชื้อสายบรรพบุรุษจากพวกเดียวกันกับกลุมชาวผูไทยเรณูนคร  เม่ือขามฝงแมน้ําโขงเขามา
ไดมาตั้งถ่ินฐานอยูเมืองหนองสูง  ชาวผูไทยกลุมนี้ยังไมคอยรูจักกันแพรหลาย  เพราะเปนกลุมชนท่ี
อาศัยอยูในแดนไกลและกันดาร  ฝายชายสวนใหญทําไรนา  ฝายหญิงทอผาอยูกับบานเครื่องแตงกาย
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ของชาวผูไทยกลุมนี้ ฝายชายนุงกางเกงและสวมเสื้อดํา  ฝายหญิงนุงผาซ่ินและสวมเสื้อแขนกระบอกสี
ดํา มีผาสไบสีแดงเปนสัญลักษณ 

ทวีศิลป สืบวัฒนะ (2526 : บทคัดยอ) กลาวถึงชาวผูไทยวาเปนกลุมชนท่ีรักสงบกลุมหนึ่ง  
เนื่องจากสาเหตุทางสงครามจึงทําใหชาวผูไทยตองอพยพเปนระยะ  ๆ ตลอดมาจนกลายเปนชนกลุม
นอยกลุมหนึ่งในดินแดนไทย  ซ่ึงสวนใหญอยูในภาคอีสาน  ปจจุบันชาวผูไทยไดพัฒนาไปตามความ
เจริญของโลก  แตประเพณีดั้งเดิมก็ยังคงอยู  ชาวผูไทยชอบอยูรวมกันเปนกลุมใหญ  ๆ มีลักษณะเปน
หมูบานรวมกลุม  บานเรือนหลังคาสูง  ใชแฝกมุงหลังคา  ฝาใชไมไผสานขัดกันแลวก้ันหองเปนหองเล็ก  
ๆ พ้ืนเรือนปูดวยฟากหรือกระดานไม  มีใตถุนสูง  แตในปจจุบันความเจริญกําลังจะทําใหชาวผูไทย
เปลี่ยนแปลงการปลูกสรางบานเรือน 

จินตนา คงสวาง (2528 : 21-25) ไดศึกษาเรื่องการตั้งถ่ินฐานของชาวผูไทยวามีอยูใน   3 เขต
จังหวัด คือ กาฬสินธุ นครพนม และสกลนคร  เดิมชาวผูไทยมีอาณาจักรอยูบริเวณอาณาจักรนานเจา  
แลวอพยพลงมาเรื่อย  ๆ แยกเปนหลายสาย  กลุมท่ีเรียกวา  “ไทยนอย” มาอยูบริเวณสิบสองจุไทย  มี
เมืองแถงเปนราชธานี  นอกจากนี้ไดกลาวถึงรูปแบบการฟอนรําของชาวผูไทยวามีลักษณะออนชอย
สวยงามเปนยิ่งนัก 

ผูไทยแท (นามแฝง) (2528 : 21-25) ไดบรรยายถึงประวัติความเปนมาของชาวผูไทยวากลุม
ชนชาวผูไทยเดิมมีภูมิลําเนาอยูในแควนเสฉวน ฮุนหนํา ทางตอนใตของประเทศจีน  ตอมาไดอพยพเขา
สูดินแดนประเทศลาว  ครั้นสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลท่ี 3  แหงกรุง
รัตนโกสินทร  ไดสงพลมาปราบกบฏเจาชายอนุวงศ  เม่ือไดรับชัยชนะไดทรงรับสั่งใหแมทัพไปปราบ
กบฏในครั้งนี้  กวาดตอนเอาครอบครัวชาวผูไทยท่ีเมืองวัง  เมืองคําเกิด  และเมืองคํามวน  ใหขามแมน้ํา
โขงมาอยูฝงไทย  เพ่ือตัดกําลังฝายลาวและโปรดใหตั้งบานเรือนทํามาหากินในทองถ่ินตาง  ๆ เชนท่ี
เมืองเรณูนคร เมืองคําชะอี เมืองกุดสิมนารายณ และเมืองหนองสูง เปนตน 

ถวิล ทองสวางรัตน (2530 : 1-282) ไดรวบรวมหลักฐานประวัติชาวผูไทยในประเทศไทยและ
ลาว โดยเริ่มตนท่ีเมืองแถงหรือแควนสิบสองจุไทย ซ่ึงเปนท่ีตั้งรกรากของชาวผูไทย   โดยกลาวถึงชาวผู
ไทยในภาคอีสานท่ีอยูในจังหวัดกาฬสินธุ  นครพนม มุกดาหาร สกลนคร และจังหวัดใกลเคียง  รวมท้ัง
ภาษาขนบธรรมเนียมประเพณีตาง ๆ ท่ีเปนเอกลักษณของชาวผูไทย 

สุรจิตต จันทรสาขา (2530 : 68) กลาวถึงถ่ินฐานดั้งเดิมของชาวผูไทยอยูท่ีแควนสิบสองจุไทย
บริเวณเมืองแถนหรือเดียนเบียนฟูของประเทศเวียดนามในปจจุบัน กลุมชนชาวผูไทยแบงเปนสองพวก
คือ ผูไทยดํา นิยมแตงกายดวยเสื้อผาท่ีมีสีดํา  อาศัยอยูในแปดเมือง  และผูไทยขาว  อาศัยอยูในสี่เมือง
นิยมแตงกายดวยเสื้อผาสีขาว รวม 12 เมือง เรียกวา “สิบสองจุไทย” หรือ “สิบสองเจาไทย” 

ไพโรจน เพชรสังหาร  (2531 : 1-178) ไดศึกษารูปแบบและโครงสรางของการวางผังรูปเรือน
ตามประเพณีของชาวผูไทย พบวา อาคารดานกวางหันไปทางทิศตะวันออกสูทิศตะวันตก   อาคารดาน
ยาวหันไปทางทิศเหนือและทิศใต  โดยคํานึงถึงทิศทางแดดและฝน  การวางผังของแบบแปลนและรูป
เรือนยังเปนรูปทรงท่ีตายตัว  ไมมีวิวัฒนาการมากนัก  แตละครอบครัวจะปลูกเรือนใหเหมาะสมกับ
ขนาดของครอบครัว  มีการขยายเนื้อท่ีใชสอยบาง  เชน มีระเบียงเพ่ิมจากเรือนใหญตามฐานะทาง
เศรษฐกิจและทางสังคม  เม่ือสมาชิกในครอบครัวแตงงานจะแยกไปปลูกเรือนอีกหลังหนึ่งในบริเวณ
เดียวกันกับเรือนใหญ หากมีเนื้อท่ีจํากัดจะปลูกสรางในบริเวณท่ีเปนไรนาและสวน 
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รัตนาภรณ ภัสดุ (2535 : 1-175) ไดศึกษาถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของชาวผูไทยโดยศึกษา
เก่ียวกับปจจัยหลักในการดําเนินชีวิตของชาวผูไทย  อันไดแก อาหาร ท่ีอยูอาศัย  เครื่องนุงหม  และยา
รักษาโรค อีกท้ังศึกษาโครงสรางทางสังคมของชาวผูไทยในดานคานิยม   เศรษฐกิจ การเมือง การ
ปกครอง ความเชื่อ ศาสนา และขนบธรรมเนียมประเพณี  จากผลการศึกษาพบวา  อาหารไดจากแหลง
ธรรมชาติและจากท่ีผลิตข้ึนเองเปนหลัก เก่ียวกับท่ีอยูอาศัยมีรูปแบบเฉพาะ 5 แบบ คือ เรือนแฝดทรง
ไทย เรือนเกยมีโขง  เรือนเกยธรรมดาชนิดมีเรือนไฟและชนิดไมมีเรือนไฟ  เรือนชั่วคราว  เก่ียวกับเรื่อง
เครื่องแตงกาย  ชาวผูไทยมีเครื่องแตงกายท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะถ่ิน  เก่ียวกับการรักษาโรคพบวา  
สาเหตุของโรคเกิดจากภูตผีปศาจ  หมอปลองและหมอเหยาเปนผูรักษาโรค  เก่ียวกับโครงสรางทาง
สังคมพบวา ชาวผูไทยนิยมอยูรวมกันเปนครอบครัวใหญเคารพนับถือผูอาวุโส  มีความเชื่อผูท่ีมีความรู
ความสามารถ เชื่อเรื่องบุญกรรม ดานเศรษฐกิจชาวผูไทยสวนใหญ  มีอาชีพกสิกรรม  ดานการปกครอง  
เคยมีเจาเมืองและผูปกครองมากอน  ดานความเชื่อ   ศาสนา ประเพณี ชาวผูไทยเชื่อในสิ่งท่ีเหนือ
ธรรมชาติเปนสําคัญ 

สรุปไดวา ชนเผาผูไทย  เปนบรรพบุรุษเกาแกของไทยท่ีสวนใหญอพยพมาจากประเทศลาว   
โดยตั้งถ่ินฐานอยูในหลายทองท่ีในภาคอีสาน  มีวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี  ท่ีมีความโดดเดน   
และเปนเอกลักษณเฉพาะตัวท้ังดานความเชื่อ  พิธีกรรม ขนบธรรมเนียม  ประเพณี ศิลปวัฒนธรรม   
ภาษาและการแตงกาย 

 

3. ความรูเกี่ยวกับประเพณี พิธีกรรม คติความเช่ือ 
ก่ิงแกว อัตถากร (2519 : 94) กลาวถึงความสําคัญของประเพณีวา ประเพณีท่ีสืบตอกันมาจน

เปนท่ียอมรับของสวนรวม  ซ่ึงเรียกวาเอกนิยมหรือพหุนิยม  เชน การแตงงาน  การเกิด การตาย  การ
ทําบุญ การรื่นเริง การแตงกาย  เปนตน หรือความประพฤติท่ีเรานําเอาของชาติอ่ืนมาปรับปรุงใหเขา
กับความเปนอยูของเราเพ่ือความเหมาะสมกับกาลสมัยและลักษณะของคนไทย  ตามธรรมดา   เรื่อง
ของประเพณีนั้นบางอยางตองคงรักษาไวเพ่ือความเปนเอกลักษณของชาติ  บางอยางตองปรับปรุง
เพ่ือใหเหมาะสมกับกาลสมัย 

กาญจนา ศิริวัฒนากุล  (2526 : 1-20) ไดศึกษาประเพณีการแตงงานของชาวผูไทยวามี
ท้ังหมด 7 ข้ันตอน คือ การปก การขอหรือการแปง  การตกลงคาสินสอด  การหาพอแมการโอมสาร  
การสรางบาน การทําเครื่องสมมา และการซูสาวหรือประเพณีในวันแตงงาน 

ชัชวาล วงศประเสริฐ  (2526 : บทคัดยอ) ไดศึกษาเก่ียวกับการเหยาของชาวผูไทยวาตอง
ประกอบดวยหมอเหยา  และหมอแคน  พิธีเหยาเริ่มจากหมอแคนเปาแคน  หมอเหยาเริ่มพิธีโดยการ
บูชาครูดวยขันหาหรือขันหก  พรอมท้ังมัดศีรษะดวยผาแดง  ตบมือสามครั้งแลวลํา  เม่ือผีเขาสิงแลว
หมอเหยาจะลํากลอนดน  หมอแคนจะเปาแคนไปเรื่อย  ๆ การเหยาแบงเปนการเหยาเรียกขวัญ   การ
เหยารักษาผูปวย การเหยาแกบน เปนตน 

พระอริยานุวัตร  เขมจารีเถระ  (2528 : 1-65) กลาวถึงความเชื่อของชาวอีสานวามีความเชื่อ
สืบทอดมาแตบรรพบุรุษ  มีความเชื่อหลักคือเรื่องการครองเรือน  และการทํามาหาเลี้ยงชีพดวยความ
ซ่ือสัตยสุจริต  มีความขยันหม่ันเพียร  อดทน ความเชื่อของชาวอีสานแยกไดดังนี้  คือความเชื่อในเรื่อง
ฤกษยาม เรื่องผีสางนางไม เรื่องลางสังหรณตาง ๆ เรื่องประเพณีฮีตสิบสองคองสิบสี่ 
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ทรงวิทย ดลประสิทธิ์ (2529 : 49-50) กลาวถึงงานบุญของชาวผูไทยซ่ึงปฏิบัติตามฮีตสิบสอง
วามีความแตกตางจากชาวอีสานท่ัว ๆ ไป เชน ทุกงานบุญของชาวผูไทยจะมีการเทศนกัณฑห  ลอนซ่ึง
ในความเชื่อท่ัวไปนนั้ กัณฑหลอนจะมีในงานบุญพระเวสเทานั้น 

จารุวัตร ธรรมวัตร (2530 : 190-191) กลาวถึงพิธีกรรมในสังคมไทยวา  พิธีกรรมในสังคมไทย
ประกอบดวยพิธีกรรมสวนรวม  ซ่ึงมีแบบแผนการกระทําท้ังประเทศ  และพิธีกรรมจําเพาะถ่ินท่ีมีแบบ
แผนการกระทําอันเปนเอกลักษณเฉพาะในถ่ินใดถ่ินหนึ่ง  อันเกิดจากสภาพปญหาเศรษฐกิจหรือ
ภูมิศาสตร วัฒนธรรมท่ีทําใหแตกตางไปจากถ่ินอ่ืน โดยแสดงออกในลักษณะของพิธีกรรมโดยสวนรวม
และพิธีกรรมเฉพาะทองถ่ิน 

จรัส พยัคฆราชศักดิ์  (2530 : 202-285) ไดเขียนถึงพิธีมงคลและประเพณีตาง  ๆ  ของภาค
อีสาน เก่ียวกับประเพณีเลี้ยงลูกของภาคอีสาน  ขวัญและการซอนขวัญ  วัฒนธรรมการแตงกายของชน
ดั้งเดิมในอีสาน  ตลอดจนไดกลาวถึงจุดเริ่มตนพ้ืนฐานทางความเชื่อของชาวอีสาน  ไดแก ความเชื่อใน
พิธีศพของชาวอีสาน ความเชื่อดานประเพณีบุญบั้งไฟ เปนตน 

ปราน ีวงษเทศ (2530 : 241-242) กลาวถึงความสัมพันธระหวางมนุษยกับพิธีกรรมวามนุษย
จะแสดงออกใหเห็นซ่ึงความเชื่อทางศาสนาโดยดูจากพิธีกรรม  เพราะการท่ีมนุษยท้ังหลายสราง
พิธีกรรมตาง  ๆ ข้ึนมา ยอมมีวัตถุประสงคและมีความหมายตามความเขาใจ  อันเกิดจากพ้ืนฐานความ
เชื่อทางศาสนาของตน ตัวพิธีกรรมนั้นแทจริงก็คือพฤติกรรมของมนุษยท่ีพึงปฏิบัติตอความเชื่อ   ดังนั้น
พิธีกรรมจึงหมายถึงพฤติกรรมท่ีเปนรูปธรรมของศาสนาความเชื่อนั้น  พิธีกรรมท่ีปฏิบัติกันโดยท่ัวไปใน
สังคมไทยในรอบหนึ่งปอาจจําแนกไดเปน 3 ประเภท คือ 1) พิธีกรรมท่ีเก่ียวของกับการทํามาหากิน  2) 
พิธีกรรมเก่ียวกับชีวิต  3) พิธีกรรมเก่ียวกับชุมชนและสังคม  พิธีกรรมประเภทตาง  ๆ เหลานี้มีสวน
สําคัญทําใหเกิดเทศกาลตาง  ๆ ข้ึนมา สวนประกอบสําคัญของพิธีกรรมท่ีเก่ียวของกับความเชื่อทาง
ศาสนาจะมีการเซนบวงสรวงหรือทําบุญทําทาน  การกินเลี้ยงการสนุกสนานรื่นเริงท่ีเปนพิธีกรรมหรือ
เก่ียวของกับพิธีกรรม 

สุเมธ เมธาวิทยกุล  (2532 : 1-3) กลาวถึงลักษณะของพิธีกรรมวา  พิธีกรรมเปนการกระทําท่ี
คนเราสมมุติข้ึนเปนข้ันเปนตอน มีระเบียบวิธี เพ่ือใหเปนสื่อหรือหนทางท่ีจะนํามาซ่ึงความสําเร็จในสิ่ง
ท่ีคาดหวังไว ซ่ึงทําใหเกิดความสบายใจและมีกําลังใจท่ีจะดําเนินชีวิตตอไป   พิธีกรรมมีลักษณะสําคัญ
อยูสองประการคือ เปนสัญลักษณท่ีแสดงถึงความจริง และเปนเรื่องเก่ียวกับจิตใจและความเชื่อ 

สาร สาระทัศนานันท (2534 : 1-15) กลาวถึงประเพณีฮีตสิบสองของชาวอีสานท่ีปฏิบัติกันใน
แตละเดือนจนครบสิบสองเดือนของแตละป ซ่ึงไดปฏิบัติกันมาแตโบราณจนถึงปจจุบัน มีดังนี้ 

เดือนอาย บุญเขากรรม 
เดือนยี่ บุญคูนลาน 
เดือนสาม บุญขาวจี่ 
เดือนสี่ บุญพระเวส หรือบุญมหาชาติ 
เดือนหา บุญสงกรานต 
เดือนหก บุญบั้งไฟ 
เดือนเจ็ด บุญซําฮะ 
เดือนแปด บุญเขาพรรษา 
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เดือนเกา บุญขาวประดับดิน 
เดือนสิบ บุญขาวสาก 
เดือนสิบเอ็ด บุญออกพรรษา 
เดือนสิบสอง บุญกฐิน 
แสง จันทรงาม (2534 : 131-135) ไดกลาวถึงคุณคาของพิธีกรรมวา  การท่ีพิธีกรรมสวนใหญ

ยืนหยัดอยูได  แสดงใหเห็นวาพิธีกรรมเหลานั้นมีคุณคา  และตามความจริงพิธีกรรมก็มีพิธีกรรมอยูไม
นอยท่ีถูกละเลยไป  คุณคาของพิธีกรรมคือเปนการเสริมสรางศรัทธาในสิ่งศักดิ์สิทธิ์เปนเครื่องสราง
สัมพันธกับเทพเจา เปนเครื่องจรรโลงอารมณ เปนเครื่องหอหุมจริยธรรมและปรัชญาไว เปนดานแรกท่ี
ดึงดูดจิตใจคนภายนอกใหมาสนใจ เปนการปฏิบัติตามหลักจริยธรรม  โดยใชความศักดิ์สิทธิ์เปนเครื่อง
ชักนํา ดังนั้นจะเห็นไดวาพิธีกรรมเปนการปฏิบัติทางกาย  วาจา  ตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในศาสนาตามวันเวลา
ท่ีกําหนดไว และเปนการปฏิบัติท่ีมีสิ่งศักดิ์สิทธิ์อยูดวย  พิธีกรรมอาจจะกระทําเปนประจําหรือเปนครั้ง
คราวตามเหตุการณ  สวนประเพณีนั้นมักจะทําเปนประจําตามกําหนดเวลาท่ีแนนอน  พิธีกรรม
บางอยางอาจเปนประเพณีดวยก็ได  คือมีท้ังสวนท่ีเปนประเพณี  เชน ประเพณีสงกรานต  ลอยกระทง 
ทอดกฐิน มีท้ังความศักดิ์สิทธิ์และความสนุกสนานผสมกันไป 

มนัสกมล ทองสมบัติ (2536 : 1-26) ไดศึกษาประเพณีพะซูของชาวผูไทย  โดยไดศึกษาถึง
องคประกอบของงานพะซูวามีองคประกอบอยูหลายอยาง  เชน ดานวัตถุท่ีเก่ียวของ  ดานตัวบุคคล   
ดานเวลา สถานท่ี เปนข้ันตอนไดแก การสูตรขวัญ การผูกขอตอแขน การเฆ่ียนเขย  การสมมาและการ
เลี้ยงผี  ซ่ึงชาวผูไทยจะถือปฏิบัติกันอยางเครงครัด  ดานคติความเชื่อพบวามีคติความเชื่อตาง  ๆ 
มากมาย เชน ความเชื่อดานวัตถุ ดานเวลา ดานสถานท่ี และสิ่งเหนือธรรมชาติ 

วิญู ผลสวัสดิ์ (2536 : 1-73) ไดศึกษาเก่ียวกับพิธีกรรมการเลี้ยงผีบรรพบุรุษข องชาวผูไทย 
โดยศึกษาเก่ียวกับองคประกอบของพิธีกรรมการเลี้ยงผีบรรพบุรุษ  ซ่ึงประกอบดวยเจาจ้ําเทียมและ
ชาวผูไทย เจาจ้ําเปนผูมีบทบาทสําคัญท่ีสุดในการประกอบพิธีกรรม  ในดานความสัมพันธของชาวผู
ไทย พิธีกรรมการเลี้ยงผีบรรพบุรุษมี  3 พิธีกรรม คือการเลี้ยงผีประจําป   การบา (การบน) และการ
คอบ (แกบน) ในดานความเชื่อ  มีความเชื่อวาผีปูเจานั้นเปนวิญญาณของเจานายชั้นสูงระดับกษัตริย
ของชาวผูไทยในอดีต  คอยคุมครองใหชาวผูไทยอยูเย็นเปนสุข  หากผูใดไมเคารพบูชา  เจาปูจะโกรธ
และลงโทษผูนั้นใหเจ็บปวยหรือตายได 

สรุปไดวา ประเพณี พิธีกรรม คติความเชื่อ  ไดสืบทอดมาแตบรรพบุรุษ  มีความเชื่อหลัก   คือ
เรื่องการครองเรือน  และการทํามาหาเลี้ยงชีพดวยความซ่ือสัตยสุจริต  มีความขยันหม่ันเพียร   อดทน 
สงผลตอการประกอบพิธีกรรมท่ีเก่ียวของใหคุณคาเสริมสรางศรัทธาตอบุคคล  ชุมชน  ดวยการ
แสดงออกจาก พิธีกรรม การแสดง การละเลน 
 
4. บริบทพ้ืนที่ทําการวิจัย 

ประวัติความเปนมาของจังหวัดมุกดาหาร 
เจาจันทรสุริยวงษและพรรคพวกไดตั้งอยูท่ีบานหลวงโพนสิม ใกลพระธาตุอิงฮังทางฝงซาย

แมน้ําโขง (ดินแดนลาว) ตอมาอีกหลายสิบป จนไดถึงแกกรรม เจาจันทกินรี ผูเปนบุตร ไดเปนหัวหนา
ปกครองตอมา จนถึง พ.ศ. 2310 ไดมีนายพรานคนหนึ่งขามโขงมาทางฝงขวาแมน้ําโขงตรงปากหวย
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บังมุก ไดพบเมืองราง วัดรางและพบตนตาล 7 ยอดอยูริมฝงโขง เห็นวาเปนทําเลท่ีอุดมสมบูรณกวา
ดินแดนทางฝงซายแมน้ําโขง อีกท้ังในแมน้ําโขงตรงปากหวยบังมุกมีปลาชุมชุมอีกดวย จึงกลับไป
รายงานใหเจาจันทกินรีหัวหนาทราบ เจาจันทกินรีไดพาพรรคพวกขามโขงมาดูก็เห็นวาคงเปนท่ีตั้ง
เมืองโบราณมากอน และเปนทําเลท่ีอุดมสมบูรณกวาทางฝงซายแมน้ําโขง จึงไดพากันอพยพจากบาน
หลวงโพนสิมมาตั้งบานเรือนอยูทางฝงขวาแมน้ําโขงตรงปากหวยบังมุก 

เม่ือเริ่มถากถางหักรางพงเพ่ือตั้งเมืองข้ึนใหม ไดพบพระพุทธรูป 2 องคอยูใตตนโพธิ์ริมฝงโขง 
พระพุทธรูปองคใหญเปนพระพุทธรูปกออิฐถือปูน สวนพระพุทธรูปองคเล็กเปนพระพุทธรูปโลหะหลอ
ดวยเหล็กเนื้อดี จึงไดพรอมกันสรางวัดข้ึนใหมในบริเวณวัดรางริมฝงโขง และขนานนามวัดท่ีสรางข้ึน
ใหมนี้วา วัดศรีมุงคุณ(ศรีมงคล) และไดกอสรางกุฏิวิหารข้ึน ในบริเวณวัดพรอมกับไดอัญเชิญ
พระพุทธรูปท้ังสององคท่ีอยูใตตนโพธิ์ริมฝงโขงข้ึนไปประดิษฐาน บนพระวิหารของวัด ตอมาปรากฎวา
พระพุทธรูปโลหะ (องคเล็ก) เกิดปาฎิหาริยกลับลงไปประดิษฐานอยูใตตนโพธิ์ท่ีตั้งเดิมอีกถึง 3-4 ครั้ง 
ในท่ีสุดพระพุทธรูปองคเล็กนั้นก็คอยๆ จมหายลงไปใตดิน คงเห็นแตยอดพระเกศโผลข้ึนมาใหเห็นอยู
ใตตนโพธิ์ริมฝงโขง จึงไดพรอมกันสรางแทนสักการะบูชาครอบไวในบริเวณนั้น และขนานนาม
พระพุทธรูปองคนั้นวา พระหลุบเหล็ก ปจจุบันบริเวณท่ีพระหลุบเหล็กจมดินไดถูกกระแสน้ําเซาะตลิ่ง
โขงพังลงไปหมดแลว (คงเหลือแตแทนสักการะบูชาท่ียกเขามาเก็บรักษาไวหนาพระวิหารของวัดศรี
มงคลใตในปจจุบัน) 
สวนพระพุทธรูปองคใหญท่ีกออิฐถือปูนและไดอัญเชิญข้ึนไปประดิษฐานอยูบนพระวิหารของวัดศรีมุง
คุณ ชาวเมืองไดขนานนามวา "พระเจาองคหลวง" เปนพระประธานของวัดศรีมุงคุณ ซ่ึงตอมาได
เปลี่ยนนามเปน วัดศรีมงคลใต ตลอดมาจนถึงปจจุบันเปนพระพุทธรูปคูบานคูเมืองตลอดมาตั้งแตอดีต
จนถึงปจจุบัน 

เม่ือครั้งตั้งเมืองข้ึนใหมในเวลากลางคืน ไดมีผูพบเห็นแกวดวงหนึ่งสีสดใสเปลงแปลงเปน
ประกายแวววาวเสด็จ(ลอย) ออกจากตนตาล 7 ยอดริมฝงโขง ลองลอยไปตามลําน้ําโขงแทบทุกคืน 
จวบจนใกลรุงสวางแกวดวงนั้นจึงเสด็จ(ลอย) กลับมาท่ีตนตาล 7 ยอด เจาจันทกินรีจึงไดขนานนาม
แกวศุภนิมิตดวงนี้วา แกวมุกดาหาร เพราะตั้งเมืองข้ึนริมฝงโขงตรงปากหวยบังมุกอีกท้ังไดมีผูพบเห็น
ไขมุก อยูในหอยกาบ(หอยก้ี) ในลําน้ําโขงอีกดวย เจาจันทกินรีจึงใหขนานนามเมืองท่ีตั้งข้ึนใหมนี้วา 
เมืองมุกดาหาร ตั้งแตเดือน 4 ปกุน จุลศักราช 1132(พ.ศ.2313) อาณาเขตเมืองมุกดาหารครอบคลุม
ท้ังสองฝงแมน้ําโขงจนจรดแดนญวน (รวมเขตของแขวงสุวรรณเขตของดินแดนลาวดวย) 
ครั้นถึงสมัยกรุงธนบุรีเม่ือพระเจาตากสินมหาราช ไดแผแสนยานุภาพข้ึนมาถึงแถบลุมแมน้ําโขง จนถึง 
พ.ศ. 2321 ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระยามหากษัตริยศึกฯ และเจาพระายาจักรียก
กองทัพข้ึนมาตามลําน้ําโขง เพ่ือปราบปรามและรวบรวมหัวเมืองใหญนอยในสองฝงแมน้ําโขงให
รวมอยูในขาขอบขัณฑสีมาของกรุงธนบุรี และไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ตั้งให เจาจันทกินรี เปน 
พระยาจันทรศรีสุราชอุปราชามันธาตุราช เจาเมืองมุกดาหารคนแรกและไดพระราชทานนามเมืองวา 
เมืองมุกดาหาร 
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ท่ีตั้ง อาณาเขต 
จังหวัดมุกดาหาร ตั้งอยูทิศตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย มีอาณาเขตติดตอกับ

ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว โดยมีแมนาโขงเปนเสนก้ันพรมแดน ตั้งอยูเสนรุงท่ี 
๑๖ – ๑๗ องศาเหนือ และเสนแวงท่ี ๑๐๔ – ๑๐๕ องศาตะวันออก มีพ้ืนท่ีท้ังหมด ๔,๔๐๗ ตร.กม. 
หรือ ๒,๗๑๒,๔๐๐ ไร อยูหางจากกรุงเทพมหานคร ระยะทาง ๖๔๒ กิโลเมตร มีอาณาเขตติดตอกับ
จังหวัดใกลเคียง ดังนี้ 

ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอนาแก อําเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม และอําเภอเตางอย 
จังหวัดสกลนครทิศใต ติดตอกับอําเภอเลิงนกทา จังหวัดยโสธร อําเภอชานุมาน จังหวัดอํานาจเจริญ 
และอําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด 

ทิศตะวันออก ติดตอกับแขวงสะหวันนะเขต สปป.ลาว โดยมีแมนาโขงเปนเสนก้ันพรมแดน 
ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอเขาวง อําเภอกุฉินารายณ จังหวัดกาฬสินธุ และอําเภอเมยวดี  จังหวัด
รอยเอ็ด 
 

 
ภาพท่ี 1 แผนท่ีจังหวัดมุกดาหาร 

 
ทางทิศเหนือและทิศใตของจังหวัดเปนท่ีราบสูง ทางทิศตะวันตกมีเทือกเขาภูพาน มีลักษณะ

เปนปาไม บางแหงเปนปาทึบ สวนทิศตะวันออกเปนท่ีราบสลับปาไม และมีแมนาโขงเปนเสนก้ัน
พรมแดนระหวางประเทศไทยกับสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว มีความยาวประมาณ ๗๒ 
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กม. มีพ้ืนท่ีราบ รอยละ ๒๐ ของพ้ืนท่ีท้ังจังหวัด  ทรัพยากรธรรมชาติมีความอุดมสมบูรณมีพ้ืนท่ีปาไม
ประมาณ ๙๕๓,๓๐๐ ไร คิดเปนรอยละ ๓๕.๑๕ ของพ้ืนท่ีจังหวัด 

ลักษณะภูมิอากาศ 
สภาพภูมิอากาศ 
ฤดูรอน เริ่มตั้งแตกลางเดือนกุมภาพันธ - กลางเดือนพฤษภาคม จะมีมวลอากาศเย็นหรือ

บริเวณความกดอากาศสูงแผลงมาปะทะกับมวลอากาศรอน  ซ่ึงจะทาใหบริเวณดังกลาวเกิดพายุฝนฟา
คะนองลมกระโชกแรง เกิดข้ึนไดหรือเรียกอีกอยางวา พายุฤดูรอน ซ่ึงจะสรางความเสียหายเกิดข้ึนใน
บริเวณท่ีพายุเคลื่อนผานอยูในบริเวณแคบๆ 

ฤดูฝน เริ่มตั้งแตกลางเดือนพฤษภาคม - กลางเดือนตุลาคม จะเกิดฝนท้ิงชวงประมาณปลาย
เดือนมิถุนายน - ตนเดือนกรกฎาคม ปริมาณฝนท่ีไดเกิดจากลมมรสุมตะวันตกเฉียงใตพัดเอาความชื้น
เขามา และปริมาณฝนท่ีเกิดจากรองฝนหรือรองความกดอากาศต่ํา พาดผานในแนวตะวันออก-ตก ทา
ใหเกิดพายุฝนฟาคะนองเปนบริเวณกวาง สวนท่ีปริมาณฝนมากท่ีสุดก็จะเห็นไดจากพายุหมุนเขตรอน
จากทะเลจีนตอนใตเคลื่อนเขามาปหนึ่งประมาณ ๒-๓ ลูก จะเกิดฝนตกเปนบริเวณกวาง 

ฤดูหนาว เริ่มตั้งแตกลางเดือนตุลาคม - กลางเดือนกุมภาพันธ จะมีมวลอากาศเย็นหรือ
บริเวณความกดอากาศสูงจากประเทศจีน แผลงมาปกคลุมบริเวณดังกลาวทาใหอากาศหนาวเย็นและ
แหงโดยท่ัวไป 
 

ดานสังคม 
การศึกษา 
จังหวัดมุกดาหารมีสถานศึกษา จานวน ๓๑๓ แหง จาแนกตามสังกัดออกเปน สังกัดสานักงาน

เขตพ้ืนท่ีการศึกษาประถมศึกษามุกดาหาร  ๒๔๖ แหง สังกัดสานักงานเขตพ้ืนท่ีการศึกษามัธยมศึกษา  
เขต ๒๒ (มุกดาหาร)  ๓๐ แหง สังกัดสานักงานคณะกรรมการบริหารการศึกษาเอกชน  ๑๐ แหง 
สังกัดสานักบริหารงานการศึกษาพิเศษ  ๒  แหง สังกัดสานักงานปลัดกระทรวงศึกษาธิการ  ๘ แหง 
สังกัดสานักงานตารวจแหงชาติ  ๑ แหง สังกัดสานักงานคณะกรรมการอุดมศึกษา  ๘ แหง สังกัดสา
นักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา  ๓ แหง สังกัดสานักงานพระพุทธศาสนาแหงชาติ  ๒ แหง สังกัด
องคการปกครองสวนทองถ่ิน ๓ แหง มีนักเรียน/นักศึกษาตั้งแตระดับการศึกษาข้ันพ้ืนฐานจนถึงระดับ
ปริญญาตรี จานวน ๗๓,๓๔๘ คน และมีครูผูสอน  จานวน ๓,๘๓๑ คน อัตราเฉลี่ยนักเรียนตอครู
เทากับ ๑๙:๑ 

ศาสนา 
จังหวัดมุกดาหาร  มีผูนับถือศาสนาพุทธ  คิดเปนรอยละ  ๙๖.๘๐ ศาสนาอิสลาม  รอยละ ๐.๒ 

ศาสนาคริสต รอยละ ๓ และมีศาสนสถานแยกได ดังนี้ 
ศาสนาพุทธ มีวัดในพระพุทธศาสนา  จานวน ๓๔๙ วัด ไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมา  จาน

วน ๑๘๓  แหง เปนสานักสงฆ ๑๖๘ แหง ท่ีพักสงฆ ๒๑๐ แหง 
ศาสนาคริสต มีโบสถคริสต ๙ แหง 
ศาสนาอิสลาม มีมัสยิด ๑ แหง 
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ศิลปวัฒนธรรมและประเพณี 
ประชาชนจังหวัดมุกดาหาร  ยึดม่ันและสืบทอดประเพณีวัฒนธรรมอยางเหนียวแนนและ

ตอเนื่อง คนมุกดาหารเปนคนใจดี กิริยามารยาท  ออนนอมถอมตน  และเอ้ือเฟอ  ซ่ึงกันและกัน  ซ่ึงจาก
หลักฐานท่ีไดรวบรวมไวมีปรากฏถึง  ๘ ชนเผา ดังคาขวัญของมุกดาหาร  ตอนหนึ่งวา “แปดเผาชน
พ้ืนเมือง” อันไดแก ชาวผูไท ชาวไทยญอ  ชาวไทยขา ชาวไทยโซ ชาวไทยกะเลิง  ชาวไทยแสก  ชาว
ไทยกุลา และชาวไทยอีสาน   ชาวมุกดาหารสวนใหญ  นับถือศาสนาพุทธ  มีขนบธรรมเนียมประเพณีท่ี
สําคัญ และยังคงถือปฏิบัติสืบตอกันมา  คือ “ฮีตสิบสอง ครองสิบสี่” และยังคงมีวัฒนธรรม  ประเพณี
ของชนเผาท่ีควรอนุรักษ  ฟนฟู และยังคงมีอยูในปจจุบัน  เพ่ือสงเสริมการทองเท่ียว  คือ ประเพณีปด
บาน ประเพณีสวงเฮือ  ประเพณีแหกัณฑหลอน  พิธีกรรมโซถ่ังบั้ง   พิธีเหยา พิธีบายศรีสูขวัญ  การรํา
เตยหัวดอนตาล การราวงผูไท การลําผญา เปนตน 

งานประเพณีท่ีสําคัญของจังหวัดมุกดาหาร  ไดแก งานประเพณีแขงเรือออกพรรษา  ระหวาง
จังหวัดมุกดาหารกับแขวงสะหวันนะเขต  จัดข้ึนในวันข้ึน  ๑๓ – ๑๕ คา เดือน ๑๑ ของทุกป งาน
กาชาดและงานประจาปจังหวัดมุกดาหาร จัดข้ึนเปนประจาทุกปในชวงเดือนมกราคม 

ศิลปวัฒนธรรมและประเพณี  
มุกดาหารถือวาเปนแหลงท่ีมีความงดงามทางดานนาฏศิลปและดนตรี  โดยเฉพาะลําผญาถือ

วาเปนเอกลักษณของมุกดาหาร  นอกจากนี้ยังมีฟอนผูไท  ซ่ึงจะมีอยูในเขตอําเภอคาชะอี  และอําเภอ
หนองสูง การแสดงโซถ่ังบั้ง อําเภอดงหลวง 

ลําผญา 
ลําผญา เปนทวงทานองเพลงท่ีมีความไพเราะ เปนเอกลักษณของตัวเอง  เปนการนาเอาสรอย

คา มารอยเรียงเปนทานองใหเกิดความไพเราะในเนื้อหา  เนนการเก้ียวพาราสี  คติพจน คาพังเพย
สอนใจ ขนบธรรมเนียมประเพณี  รวมไปถึงเศรษฐกิจการเมือง  เพ่ือใหสอดคลองกับยุคสมัย  เปนการ
ประยุกตผสมผสานตามแบบภูมิปญญาไทย อยางลงตัว 

การฟอนผูไท เปนศิลปะการแสดงท่ีข้ึนชื่อของชาวผูไท  ซ่ึงจะควบคูไปกับการลําผูไท  การ
ฟอนผูไท อาจใชหญิงลวนหรือท้ังชายและหญิง ข้ึนอยูกับลักษณะเนื้อหาของทาท่ีฟอน และจานวน ผูท่ี
ฟอน ซ่ึงอาจมีตั้งแตสองคนข้ึนไป  จนถึงจานวนเปนรอยคน   การแตงกาย  ฝายหญิงประกอบดวย  เสื้อ 
ผาซ่ิน ผาสไบ ดอกไม ตุมหู สรอยสังวาล และเข็มขัด เสื้อฝายหญิงเปนเสื้อแขนกระบอกยาว  หรือแขน
สามสวน สีคราม หรือดา คอรัด หรือคอธรรมดา  ตรงปลายแขนหรือปลายคอเสื้อ  อาจทาเปนแถบสี
หรือแถบผาขิดท่ีสวยงาม  ผูท่ีใสผาซ่ินท่ีแยกกับเสื้อ  จาเปนตองใสเข็มขัด  เชน เข็มขัดนาค หรือเข็มขัด
เงิน ผาสไบจาเปนสาหรับฝายหญิง  อาจเปนผาขิด  หรือผาถัก ใชพาดไหลซาย  หรือพันเฉียงไหลซาย
หรือคลองคอนอกจากนี้ยังนิยมใชดอกไมสดแซมผม  มีตุมหู และสรอยสังวาลย  การแตงกายของฝาย
ชาย นิยมใสเสื้อมอฮอมสีคราม  หรือสีดาแขนสั้น  กางเกงขากวยสีเดียวกับเสื้อ  มีผา ขาวมาคาดเอว  มี
สรอยสังวาลยเชนเดียวกับฝายหญิง  เครื่องดนตรี  ท่ีสําคัญไดแก  แคน และกลองหาง  นอกจากนี้อาจมี
พิณ กระจับป ซอ ป หมากกลิ้งกลอม  (โปงลาง) กลองตุม ฉ่ิง ฉาบ กรับ โหมง และพังฮาด (ผาง) เปน
ตน เพลงท่ีใชบรรเลงประกอบ  ไมมีกําหนดแนนอน  แตสวนใหญเปนเพลงแคนลายผูไทนอย  การ
บรรเลงจะมีการขับรองหรือไมมีก็ได 
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โซถั่งบ้ัง เปนของชาวโซ  อําเภอดงหลวง  แสดงในโอกาสท่ีเปนงานใหญ  ๆ เชน งานแตงงาน 
หรืองานบุญ การเลี้ยงผีบานผีเรือน การแสดงโซท่ังบั้ง (ถ่ัง แปลวา กระทุง บั้ง แปลวา กระบอกไม ) ถือ
วาเปนการแสดงท่ีสําคัญท่ีสุด   และเปนพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์  มีวิธีการไมซับซอน  เดิมใชผูชายลวนๆ  จาน
วน ๖ -๑๐ คน แบงออกเปนกลุมผูเลนดนตรีขับรองและแสดงทาฟอนรา  ท่ีเปนเอกลักษณของชาวโซ
โดยตรง เครื่องดนตรี  มีไมไผสีสุก ขนาด ๑.๕ เมตร ครบตามจานวนผูแสดงท่ีเปนชาย  ท่ีจะกระทุงให
เกิดเปนเสียง  ดนตรี กลองใชตีใหจังหวะ  ฉ่ิง ฉาบ ซอ ซุง แคน เพ่ือใหประกอบเสียงดนตรีใหไพเราะ  
และสามารถออกทาราไดอยางสนุกสนาน  เครื่องแตงกาย  เดิมการแสดงใชผูชายลวน  จะนุงหมแบบ
โบราณ (นุงผาเตี่ยว) ไมสวมเสื้อ มีอาวุธ เชนหนาไม มีเครื่องดื่มท่ีเปนเหลาหรืออุ  ปจจุบันสตรีเขารวม
แสดง และมีการปรับปรุงการแตงกาย  โดยชายจะใสเสื้อผาชุดผาฝาย  ตัดเย็บเปนชุดใหเหมือนกัน  
ผูหญิงใชผาซ่ินและใชผาขาวมารัดหนาอก มีผาโผกหัว 

งานบุญสวงเฮือมุกดาหาร 
ในชวงเทศกาลออกพรรษาของทุกป  มีการจัดงาน  ๒ -๓ วัน ติดตอกันคือ ในชวงวันข้ึน  ๑๓ - 

๑๕ คา เดือนสิบเอ็ด เปนงานท่ีจัดข้ึนตามความเชื่อ ความศรัทธาตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์คูบานคูเมือง  และเทพ
เจาแหงลานาโขงของกลุมคนท้ังสองฝงโขง  ระหวางเมืองมุกดาหารกับเมืองสะหวันนะเขต  ถือไดเปน
ประเพณีสองฝงโขง  นอกจากจะจัดทาพิธีท่ีฝงเมืองมุกดาหารแลว  ยังมีการจัดทาพิธีท่ีเมืองสะหวันนะ
เขต อีกดวย 

พิธีตีชางน้ํานอง  
เปนพิธีท่ีมีมาตั้งแตสมัยโบราณ  ในงานประเพณีแขงเรือออกพรรษาของจังหวัดมุกดาหาร  

กอนเริ่มพิธีการแขงขัน เรือทุกลาจะตองเขารวมขบวนเรือ ไปรวมกัน ณ ทานาจุดใดจุดหนึ่ง  จากนั้นจะ
รวมกันพายเรือลองลงมาตามลานาโขง  ระหวางการพายเรือก็จะโหรองเอาฤกษเอาชัย  เคาะเกราะ  ตี
กลองเปนจังหวะ ขณะท่ีฝพายจะวิดนาข้ึนบนฟา ฝอยนาจากไมพายจะกระเซ็นข้ึนบนอากาศ  คลายกับ
โขลงชางกาลังเลนนา  จนทาใหบริเวณนาแหงนั้นเปนคลื่นใหญ  ซัดเขากระทบฝง  นาลนตลิ่งและเกิด
เสียงดัง คนโบราณจึงเปรียบลักษณะดังกลาววาเปน พิธีตีชางนานอง 
 

5. แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวของ 
5.1 แนวคิดทางดานสุนทรียศาสตร 
กรอบแนวคิดเก่ียวกับหลักสุนทรียศาสตรของแมเรียน  บาวเวอร  ไดเสนอแนวคิดเก่ียวกับ

ปรัชญาทางดนตรี  (Aesthetics in Music) ไววาดนตรีเปนศาสตรความงามแหงเสียงซ่ึงมีรูปแบบ  
(Form) หลายรูปแบบ  ดนตรีและเพลงแตละประเภทใหอารมณสะเทือนใจตางกัน   สามารถเปน
สื่อกลางระหวางมนุษยดวยกัน  ลักษณะของดนตรีสามารถแบงได  2 กลุม คือ (สดับพิณ รัตนเรือง . 
2539 : 1-6 ; อางอิงมาจาก Marion Bauer. 1975 : 20-25) 

1) เสียงดนตรีท่ีเกิดจากการบรรเลงดนตรี 
2) เสียงดนตรีท่ีเกิดจากการรองเพลง 
สวนแนวคิดท่ีเก่ียวกับการใชประโยชนจากดนตรีของ  ชอรท ไมเคิล (Michael Short) แปล

โดย สดับพิณ รัตนเรือง ไดกลาวไววา (สดับพิณ รัตนเรือง. 2539 : 1-6) 
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1) การนําดนตรีมาประกอบการทํางาน  มีการนําเสียงเพลงมาประกอบการทํางานบางอยาง  
เชน การหวานพืช การเก็บเก่ียว การขนยายสิ่งของ จากการศึกษาพบวาชาวนาหลายแหงมักรองเพลง
ขณะทํางานซ่ึงพบไดท่ัวโลก 

2) การกลอมเด็กดวยดนตรีเปนวิธีการท่ีมนุษยชาติใชจูงเด็กเล็ก  ๆ ใหนอนสําหรับการขับ
กลอมดวยเพลงรองท่ีออนโยนอาจกลาวไดวาเพลงกลอมเด็ก  (Lullaby) เปนดนตรีท่ีแสดงอารมณอัน
ลึกซ้ึงของมนุษยไดดีท่ีสุดลักษณะหนึ่ง 

3) การนําดนตรีมาใชในการสื่อสาร  มนุษยใชเครื่องดนตรีประเภทเคาะสําหรับสื่อสาร  เชน 
กลอง ฆอง ระฆัง เพ่ือสื่อสารในการปองกันภัย  ในบางกรณีอาจใชเนื้อเพลงรองประสานกับเครื่อง
ดนตรีเพ่ือสื่อสารและปลุกระดมใหเกิดการกระทํารวมกัน 

4) การใชเครื่องดนตรีเพ่ือพักผอนหยอนใจ  เม่ือวางจากภาระกิจการงานประจําวันมนุษยก็ยัง
ใชเครื่องดนตรีเพ่ือพักผอนหยอนใจซ่ึงมีจุดประสงคท่ีแนนอน  บทเพลงจะถายทอดพรรณนาเรื่องราวท่ี
ผูเลนอยากจะสื่อ 

5) การนําดนตรีมาใชในพิธีกรรม  และใชประกอบพิธีบูชาทางศาสนามนุษยรูจักการนําเอา
ดนตรีมาใชในการเซนสรวงบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์  หรือในบางครั้งแตงเนื้อเพลงสั่งสอนใชผูท่ีอยูในลัทธิหรือ
ศาสนาเดียวกันไดปฏิบัติตาม 
 

5.2 แนวคิดและทฤษฎีทางมานุษยดนตรีวิทยา 
ปญญา  รุงเรือง  (2546) ไดอธิบายความหมายของมานุษยดุริยางควิทยา  

(Ethnomusicology) ในหนังสือหลักวิชามานุษยดุริยางควิทยา  วา มานุษยดุริยางควิทยา  
ประกอบดวยคําสองคําวา  Ethno กับคําวา Musicology (Music + Logos) ความรูเรื่องดนตรี   
หมายถึง การศึกษาดนตรีของผูคน ซ่ึงจะเปนดนตรีของใครก็ได ท่ีไหนก็ได แตตองไมใชดนตรีแบบฉบับ
ของตะวันตก  เปนศัพทบัญญัติท่ีเกิดข้ึนในชวงสมัยฝรั่งลาเมืองข้ึน  บรรดาผูลาท้ังหลายท่ีไดพบไดเห็น
วัฒนธรรมตางๆ  ของผูถูกลา  ซ่ึงแตกตางจากวัฒนธรรมของตนเองวาความแปลกประหลาดใน
วัฒนธรรมเหลานั้นนาศึกษา  นาเรียนรู  โดยเฉพาะอยางยิ่งวัฒนธรรมทางดนตรี  จึงคิดบัญญัติศัพท
เฉพาะข้ึนมาใช  โดยเอาคําวา  Musicology ท่ีมีอยูแลวข้ึนมาเปนตัวตั้งแลวเติม   “อุปสรรค” คําวา 
Ethno ซ่ึงหมายถึง “เชื้อชาติ” หรือ “ชาติพันธุ” หรือ “กลุมชน ท่ีมีขนบธรรมเนียมของตนเอง
โดยเฉพาะ” นําหนาเขาไป 

สุกรี เจริญสุข (2530) ไดใหความหมายของคําวา  Ethnomusicology ไวในบทความใน
วารสารถนนดนตรี  วา Ethnomusicology แปลเปนไทยวา  “ดุริยางคศาสตรชาติพันธุ ” หมายถึง  
การศึกษาดนตรีใด  ๆ ก็ตามท่ีรวมท้ังดนตรีและองคประกอบทางวัฒนธรรมเขาไปดวย  เปนการศึกษา
ดนตรีของชาติพันธุอ่ืน ๆ ซ่ึงปจจุบันแบงการศึกษาออกเปน 2 ลักษณะดวยกัน คือ  

1. เปนการศึกษาดนตรีใด  ๆ ก็ตามท่ีไมใชดนตรีตะวันตก  (Non-Western Music Art) ซ่ึง
รวมท้ังดนตรียุโรปโบราณและท่ีอ่ืน ๆ ท่ียังคงเหลืออยู 

2. เปนการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในทองถ่ินใดทองถ่ินหนึ่ง  ดนตรีพ้ืนเมือง  ดนตรีของชนกลุม
นอย ดนตรีสมัยนิยม ดนตรีเพ่ือการคา ฯลฯ 
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อานันท นาคคง (2538) กลาวถึงการศึกษา  ทางดานมานุษยดุริยางควิทยา  ไว โดยสรุปได  
ดังนี้ 

1. การศึกษาในดานเทคนิควิธีของดนตรี 
2. การศึกษาดนตรีในแงพฤติกรรมของสังคม 
3. การศึกษาความสัมพันธระหวาง  มานุษยดุริยางควิทยา  กับมานุษยวิทยา  และวิทยาศาสตร

สังคม ซ่ึงจะเปนผลทําใหนักมานุษยดุริยางควิทยาศึกษาคนหาคําตอบและแสวงหาความรูเก่ียวกับ
ดนตรีกับมนุษยและสังคม  ผลก็คือเปนการศึกษาดวยวิธีการทางวิทยาศาสตรมากกวาวิธีการทางศิลป
ศาสตร 

Merriam (1964) ไดใหคํานิยามของวิชามานุษยดุริยางควิทยาไวในหนังสือ   The 
Anthropology of Music วาวิชามานุษยดุริยางควิทยา  เปนการศึกษาวัฒนธรรมของดนตรี  โดยเกิด
จากการผสมผสานกันระหวางการศึกษาของวิชาดุริยางควิทยาและมานุษยวิทยา  การเปลี่ยนแปลง
ดังกลาวลวนเกิดจากความเชื่อและพฤติกรรมของคนในกลุมชน  และไดแนะนําหลักการปฏิบัติใน
การศึกษาดนตรีภาคสนาม ไวดังนี้คือ 

1. การเก็บรวบรวมขอมูล  ตองมีความสัมพันธเก่ียวของกับการตั้งสมมุติฐานท่ีตั้งไว  ซ่ึงการ
ออกแบบการวิจัยและเทคนิคในการวิจัยท่ีเปนระบบ  จะชวยใหสามารถแกไขปญหาตาง  ๆ ท่ีเกิดข้ึน 
ในขณะท่ีมีการออกภาคสนามท่ีมีการเก็บรวบรวมขอมูล 

2. นักมานุษยดุริยางควิทยา ตองมีความรูในเรื่องภาษาศาสตร รูจักวิธีการเขียนบรรยายขอมูล
ภาคสนามท่ีไดจากการรวบรวม  ไมวาจะเปนการบันทึกเสียงดนตรี  ตลอดจนเครื่องมือในการถอด
โนตเพลง รวมท้ังการวิเคราะหโครงสรางของบทเพลงจากภาคสนามใหเปนประโยชนใหมากท่ีสุด  ใน
รูปแบบของงานวิชาการได 

3. การวิเคราะหขอมูล เนื่องจากวิชามานุษยดุริยางควิทยา  มีความแตกตางจากการทําวิจัยใน
สาขาอ่ืน ๆ เนื่องจากมีเรื่องของเสียงมาเก่ียวของ  ดังนั้น ในการวิเคราะหขอมูลสิ่งท่ีสําคัญคือการ
ถายทอดเสียงลงมาเปนตัวโนตหรือสัญลักษณ เพ่ือทําการวิเคราะหโครงสรางตางๆ  ของบทเพลงตองมี
ความรูทางดานวิทยาศาสตรสังคม  และวิชามนุษยศาสตรดวย  โดยจะตองพยามยามหาความสัมพันธ
ของเหตุและผลใหได  และสิ่งสําคัญสําหรับนักมานุษยดุริยางควิทยา  คือ การศึกษาถึงความ
เปลี่ยนแปลง  ซ่ึงจะตองมีการคนหาความรูใหม  ท่ีสามารถนํามาโยงเขาหาจุดมุงหมายของปญหาได
จะตองศึกษาถึงลักษณะกายภาพของชุมชน  ประวัติศาสตรทางสังคม  ประวัติของมนุษยบางทีก็จะตอง
ศึกษาทุก ๆ ดานดวย รวมถึงศิลปะ วรรณคดี นาฎศิลป การละคร วรรคดี  รวมถึงปรัชญาและศาสนา  
โดยการศึกษาสิ่งท่ีเก่ียวของกับวัฒนธรรมของมนุษย  พฤติกรรมของคนในสังคม  การเปลี่ยนแปลงทาง
สังคมท่ีมีการเคลื่อนไหวอยูตลอดเวลา  และดนตรีเปนผลิตผลท่ีเกิดจากการเปลี่ยนแปลงของคนใน
สังคม โดยดนตรีเปนรูปแบบของเสียง  ซ่ึงในแตละวัฒนธรรมยอมมีความเขาใจท่ีแตกตางกัน  ดังนั้น
แนวทางการเขาสูทฤษฎีทางดานมานุษยดุริยางควิทยา จําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองมีการศึกษาในเรื่องของ
การเปลี่ยนแปลง โดยมีเนื้อหาท่ีเก่ียวของกับวิทยาศาสตรสังคมและการศึกษาพฤติกรรมของมนุษย  ซ่ึง
การศึกษาวิทยาศาสตรทางสังคม ไดแกการศึกษาวิชาสังคมวิทยา วัฒนธรรม และมานุษยวิทยานั่นเอง 

Nettl (1964) ไดใหขอแนะนําและแนวทางในการศึกษาทางดานมานุษยดุริยางควิทยาไวใน
หนังสือ Theory and Method in Ethnomusicology วาการศึกษาภาคสนามเปนหัวใจสําคัญของ
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การศึกษาทางดานมานุษยดุริยางควิทยา  การวิจัยเนนศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมตาง  ๆ ของมนุษยท้ัง
เรื่องราวท่ีไดยินมา  ท่ีตั้งของชนเผา  การหลอมรวมของชนเผา  การผสมผสานทางวัฒนธรรมตลอดจน
การศึกษาสภาพความเปนจริงท่ีเปนอยูของมนุษยแตละเผาในชวงเวลานั้น  ในการศึกษานักมานุษยดุริ
ยางควิทยาจําเปนตองสรางความสัมพันธอันดีระหวางตัวเองกับบุคคลท่ีเปนเจาของวัฒนธรรม  เพ่ือให
ไดขอมูลท่ีดีท่ีสุดจากแหลงขอมูลนั้น  ๆ ขอมูลดิบท่ีไดนั้นตองมีการบันทึกและบางทีจําเปนตองเขียน
โนตประกอบดวย  เม่ือภารกิจจากภาคสนามสิ้นสุดลง  ก็ตองนําขอมูลท่ีไดจากการศึกษาภาคสนามมา
วิเคราะห ตรวจสอบ หากขอมูลไมครบถวน ก็จําเปนตองหาขอมูลเพ่ิมเติม 

นอกจากนี้ในหนังสือ  The New Grove Dictionary of Music and Musicians ได อธิบาย
เก่ียวกับคํานิยามและคําศัพท  วิชา Ethnomusicology (มนุษยดุริยางควิทยา ) วาเปนการศึกษา
เก่ียวกับดนตรีกับวัฒนธรรมของมนุษย  ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมของทุกภูมิภาคของโลก  ท่ีไมเปน
ดนตรีคาสสิคทางตะวันตก โดยการศึกษาดนตรีตามหลักวิทยาศาสตรและเนนการศึกษาภาคสนามเปน 
หลักจากการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีของนักวิชาการหลายทาน 

อาจกลาวโดยสรุปไดวา  มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) หมายถึง การศึกษา
ดนตรีและวัฒนธรรมของมนุษยโดยศึกษาตัวดนตรีในเชิงดนตรีวิทยา (Musicology) และศึกษา
บทบาทหนาท่ีของดนตรีในสังคมในเชิงมานุษยวิทยาและสังคมวิทยา นั่นก็คือ การศึกษาวิเคราะห
ดนตรีอันเปนผลิตผลทางวัฒนธรรมของมนุษย การรวบรวมขอมูลทางดนตรีท่ีมีความสัมพันธกับ
พฤติกรรมของมนุษย  วิธีการท่ีมนุษยดํารงชีวิตรวมกันในสังคม รวมถึงกิจกรรมและการสรางสรรค
รวมกัน ตลอดจนความสัมพันธทางดนตรีกับวัฒนธรรมอ่ืน ๆ วิธีการศึกษาดานมานุษยดุริยางควิทยา
เนนการศึกษาภาคสนามเปนสําคัญ ซ่ึงเปนการศึกษาท่ีไมตายตัวและไมมีวันจบสิ้น เนื่องจากดนตรีมี
การเปลี่ยนแปลงตามสภาพสังคมและวัฒนธรรมอยูเสมอ 

การศึกษาภาคสนามถือเปนหัวใจหลักของการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา  มีลักษณะเปน
การวิจัยเชิงคุณภาพ เปนการแสวงหาความรูจากการศึกษาพฤติกรรมและผลิตกรรมของมนุษยการ
พิจารณาปรากฏการณสังคมจากสภาพแวดลอมตามความเปนจริง ใชวิธีการทางวิทยาศาสตร มีการ
ทํางานเปนระบบ ในการศึกษาภาคสนามนั้นจะตองมีการวางแผนท่ีดี ตองสอดคลองในดานขอบเขต
การศึกษา ระยะเวลาและปจจัยตาง ๆ โดยสิ่งท่ีจําเปนในการศึกษาภาคสนามนั้นจะตองเรียนรูเทคนิค
วิธีการเก็บขอมูล เทคนิคในการใชเครื่องมือ จะตองฝกฝนใหเกิดความชํานาญคลองแคลวเตรียมพรอม
และหาวิธีจัดการกับปญหาตาง ๆ ท่ีอาจเกิดข้ึนเม่ือปฏิบัติการภาคสนามเสร็จสิ้น ข้ันตอไป คือ การนํา
ขอมูลท่ีไดจากการปฏิบัติงานภาคสนามมาจําแนก แยกแยะ จัดระบบ จัดประเภทของของมูล
ตามลําดับกอนหลัง มีการวิเคราะหขอมูลอยางละเอียดรอบคอบวาครอบคลุมเนื้อหาและวัตถุประสงค
มากนอยเพียงใดแลวบรรยาย สิ่งสําคัญในการศึกษาทางดานมานุษยดุริยางควิทยาอีกอยางหนึ่งก็คือ  
การถอดโนตเพลง (Transcription) และข้ันตอนสุดทาย คือ การนําเสนอผลงานวิจัยเพ่ือประโยชน
ทางการศึกษาหรือเพ่ือการนําไปใชตอไป 
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5.3 แนวคิดเกี่ยวกับความกลมกลืนทางวัฒนธรรม 
5.3.1. ลักษณะของความกลมกลืนทางวัฒนธรรม 
ความกลมกลืนทางวัฒนธรรม หรือการผสมผสานทางวัฒนธรรมเปนกระบวนการท่ีครอบคลุม

ถึงปรากฏการณท้ั งหลายท่ีเปนผลเนื่องจากกลุมตาง  ๆ ซ่ึงมีวัฒนธรรมตางกัน  มีการติดตอกันโดยตรง
เปนระยะตอเนื่องกัน  อันเปนผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตาง  ๆ ในแบบวัฒนธรรมดั้ งเดิมของกลุมหนึ่ง
หรือท้ังสองกลุม (สุเทพ สุนทรเภสัช อางถึงใน เศรษฐพงศ ดําคง,2544 : 20) 

เศรษฐพงศ ดําคง (2544 : 21-22) กลาวโดยสรุปวา  การผสมผสานทางวัฒนธรรม  คือ 
กระบวนการในการรวมกันของกลุมชนทางสังคมและวัฒนธรรมของกลุม ชนท่ีมีความแตกตางกันดาน
วัฒนธรรมมาอยูรวมกัน ในพ้ืนท่ีเดี่ยวกัน  ทําใหมีการปฏิสัมพันธ กันข้ึนทางสังคมและวัฒนธรรม  ซ่ึง
กอใหเกิดการเชื่อมตอและการรับเอาวัฒนธรรม ซ่ึงกันและกัน ทําใหเกิดลักษณะรวมทางวัฒนธรรม ท้ัง
ในแงแบบแผนพฤติกรรม  ความคิด ทัศนคติ คานิยม และความเชื่อตางๆ  จนสามารถกอใหเกิด
ความสัมพันธทางสังคม  ซ่ึงมีสวนในการชวยลดความขัดแยงในดานตาง  ๆ ได อันสงผลใหสามารถอยู
รวมกันเปนกลุมชนหรือสังคมไดอยางสงบสุข 

จากทัศนะของนักวิชาการ ท่ีไดใหความหมายของความกลมกลืนหรือการผสมผสานทาง
วัฒนธรรม ดังกลาว สรุปไดวา ลักษณะของความกลมกลืนทางวัฒนธรรม คือกระบวนการรวมของกลุม
คนในชุมชนท่ีมีความแตกตางทางสังคม  ประเพณี วิถีชีวิต และวัฒนธรรมการดําเนินชีวิต   มีการ
ชวยเหลือเก้ือกูลกัน จนเกิดความสัมพันธทางสังคมและวัฒนธรรม  อันนําไปสูการ เชื่อมตอและรับเอา
วัฒนธรรมซ่ึงกันและกันไดอยางไววางใจและสมานฉันท และสามารถอยูรวมกันไดอยางสันติ 

5.3.2 ปจจัยท่ีกอใหเกิดความกลมกลืนทางวัฒนธรรม 
ไดมีผูศึกษาวิจัยปจจัย ท่ีกอใหเกิดความกลมกลืน  หรือผสมผสานทางวัฒนธรรมไวหลายทาน  

ดังนี้ 
ณรงค เส็งประชา (2539 : 84-91) ไดกลาวถึงปจจัยการผสมผสานทางวัฒนธรรม  สรุปไดวา

การผสมผสานทางวัฒนธรรมข้ึนอยูกับปจจัยหลายอยาง ตอไปนี้ 
1) สภาพแวดลอมทางกายภาพ 
2) การเปลี่ยนแปลงของประชากร 
3) การอยูโดดเดี่ยวและการติดตอกัน 
4) ระบบชนชั้น 
5) ทัศนคติและคานิยม 
6) การเล็งเห็นความจําเปน 
7) นโยบายของผูนําในสังคม 
8) ระดับความรูและเทคโนโลยี 
9) ความลาหลังทางวัฒนธรรม 
10) ปจจัยทางเศรษฐกิจ 
11) ปจจัยทางอุดมการณ 
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อุทัย หิรัญโต (2519 : 49-51) ไดกลาวถึงปจจัยท่ีทําใหเกิดการประสมประสานทางวัฒนธรรม
กลาวโดยสรุป  ไดแก บุคคลและกลุมชน ท่ีมีการติดตอซ่ึงกันและกัน ผูคนตางวัฒนธรรมมากระทบกัน  
เกิดการปรับตัวและยอมรับวัฒนธรรมซ่ึงกันและกัน หรือบางครั้ง ก็อาจเกิดความขัดแยงกัน 

การผสมผสานทางวัฒนธรรมระหวางชาวไทยพุทธกับชาวไทยมุสลิม  เกิดข้ึนจากปจจัยตาง  ๆ 
ท่ีสําคัญ ไดแก ปจจัยดานภูมิประเทศ ปจจัยดานการศึกษา ปจจัยดานการเมืองปจจัยดานการรวมชาติ
พันธุ ปจจัยดานการอยูรวมกันในสังคมเกษตรอยางเดียวกัน  ปจจัยดานการใชสาธารณประโยชน
รวมกัน และปจจัยดานการเป ลี่ยนแปลงทางสังคมและความเจริญทางวิทยาการ  (สุนทร นวกวิน , 
2537 : 83-85) 

กลาวโดยสรุป  ปจจัยท่ีกอใหเกิดความกลมกลืนทางวัฒนธรรม  ของกลุมคนในสังคม ท่ีมีความ
แตกตางทางวัฒนธรรมและวิถีการดําเนินชีวิต  ไดแก ปจจัยดานภูมิประเทศการศึกษา  การเมือง การ
รวมชาติพันธุ   การอยูรวมกันในสังคมเดียวกัน  การใชสาธารณประโยชนรวมกันการเปลี่ ยนแปลงทาง
สังคม ความเจริญทางวิทยาการ ความลาหลังทางวัฒนธรรมระบบชนชั้ นและการอยูโดดเดี่ยวและการ
ติดตอกัน ซ่ึงปจจัยเหลานี้  ทําใหเกิดลักษณะรวมทางวัฒนธรรม  ท้ังในประเด็นแบบแผนพฤติกรรม  
ความคิด ทัศนคติ คานิยม และความเชื่อตาง ๆ  จนกอใหเกิดความสัมพันธทางสังคม  ซ่ึงมีสวนทําให
ชวยลดความขัดแยงทางสังคม 
 
6. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

เอกสารและงานวิจัยท่ีกลาวถึงเรื่องดนตรีผูไทและชาวผูไท  ท่ีสามารถเปนแนวทางใน
การศึกษาเรื่อง “เอกลักษณดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร”  สามารถสรุปไดดังนี้ 

6.1 งานวิจัยในประเทศ 
ธรรมนูญ จิตตรีบุตร (2543 : บทคัดยอ) ไดศึกษาปหดนตรีของชนเผาลัวะ  บานเตย  จังหวัด

นาน โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาสังคมวัฒนธรรมของชนเผาลัวะ  บานเตย จังหวัดนาน  เพ่ือศึกษา
ลักษณะเฉพาะทางกายภาพ  และระบบเสียงของ  “ปห” และเพ่ือศึกษาลักษณะเฉพาะทางดนตรีของ  
“ปห” ใชระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  ทําการรวบรวมและวิเคราะหขอมูลดวยวิธีการทางมานุษย
ดนตรีวิทยา  โดยไดขอมูลจากงานเอกสาร  ผลงานทางวิชาการ  และการออกงานภาคสนาม  ผล
การศึกษาพบวา  ชนเผาลัวะเปนกลุมชนท่ีอาศัยอยูบริเวณจังหวัดนานของประเทศไทย   มีประเพณี
ความเชื่อและพิธีกรรมท่ีเปนเอกลักษณของตนเอง  คือพิธีกรรมโสลด  “ปห” เปนเครื่องดนตรีท่ีใชใน
การบรรเลงประกอบพิธีโสลด  มีความสําคัญมากตอวิถีชีวิตของชนเผาลัวะ  เครื่องดนตรีชนิดนี้เปน
เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงเปนกลุมใหญ  ๆ ดังนั้นจึงเสมือนวาเปนศูนยรวมของชาวบานในการถายทอด
ความรูสึกทางวัฒนธรรม ลักษณะทางกายภาพของ “ปห” พบวา “ปห” เปนเครื่องดนตรีท่ีผลิตจากไม
ไผชนิดหนึ่งท่ีเรียกวา  ไมเฮียะ มีท้ังหมด 10 ชุด สําหรับชุดท่ีมี  3 เสียงมี 5 ชุด ไดแก พะรด, ไฮ, ฮี, 
จุมยุม และเมยเอา สําหรับชุด 2 เสียง มี 5 ชุด ไดแก  อังกอมปรพะรด, อังกอมปรไฮ, อังกอมปรฮี , อัง
กอมปรจุมยุม  และอังกอมปรเมยเอา  แตละชุดมีเสียงท่ีตายตัวแตกตางกัน  ลักษณะเฉพาะทางดนตรี
ของ ”ปห” พบวา รูปแบบเปนเพลงท่ีมีรูปแบบเดียว  มีลักษณะการบรรเลงท่ีซํ้าไปซํ้ามา  โดยสวนใหญ
แลวเพลงท่ีบรรเลงโดย  “ปห” นั้นใชกระสวนจังหวะท่ีเหมือนกันและใกลเคียงกัน  การเคลื่อนท่ีของ
ทํานองพบการเคลื่อนท่ีมีอยู   6 ลักษณะ คือ การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าตัวโนต  การเคลื่อนท่ีแบบสลับฟน
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ปลา การเคลื่อนท่ีแบบขาลงและขาข้ึน การเคลื่อนท่ีแบบขาข้ึนและขาลง  การเคลื่อนท่ีแบบขาข้ึน  การ
เคลื่อนท่ีแบบขาลงทรงพล  สุขุมวาท (2545 : บทคัดยอ) ไดศึกษาดนตรีจีนแตจิ๋ว  กรณีศึกษาวงดนตรี
คลองเตยเหลี่ยงหลักฮึง  มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาวงดนตรีคลองเตยเหลี่ยงหลักฮึง  การสืบเนื่องทาง
โครงสรางของเพลงแตจิ๋วและกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีวง  ผลการศึกษาพบวา  วงดนตรีคลองเตย
เหลี่ยงหลักฮึงเปนวงดนตรีประกอบซือจูชนิดหนึ่ง  เรียกวา “วงหี่ซี” มีนักดนตรีเปนชาวแตจิ๋ ว ท่ี
เมืองไทยมานาน  มีเครื่องดนตรีประเภทขลุย  ไดแก หวยเตก ถงเซียว ประเภทซอ ไดแก  ยี่ฮ้ี หยี่ฮู ตั่ว
ผา ประเภทขิม ไดแก เอ่ียวค้ิม ประเภทพิณ ไดแก ปแป มีบทเพลงหี่ซีท่ีเปนซือผูโบราณของแตจิ๋ว  
และยังนิยมเลนมาจนถึงปจจุบัน เครื่องดนตรียี่ฮ้ีถือเปนเอกลักษณของดนตรีหี่ซีแตจิ๋ว การสืบเนื่องทาง
โครงสรางของเพลงท่ีวงเลนพบวาเรเปอรทัวรสําคัญของหี่ซีสืบมาจากฉวี่ไผท่ีเปนทํานองโบราณสําคัญ  
ลิ่วปนและปาปนเปนชื่อเดียวกันของทํานอง  ฉวี่ไผท่ีมีโครงสราง68 จังหวะ เถาฉวี่หรือเทาแขก  เปน
ทํานองเพลงชุด  มีลักษณะเหมือน  suite ทางดนตรีตะวันตก   มีวิธีการบรรเลงจากทอนชากอน  ผาน
ทอนกลางแลวไปทอนสุดทายท่ีเร็วท่ีสุด แสดงจังหวะทํานองเพลงดวยระบบปนอ่ันท่ีจัดจังหวะ  (Beat) 
ใหอยู ?eter ซ่ึงโดยปกติสามารถระบุไดดวย  Time  Signature 4/4, 2/4 และ 1/4 บันไดเสียงคิงซา
ลัก ตั้งซาลัก อัวะซาโหงว  คิงซาตั้งลัก และฮวงสั่ว   ถือเปนเอกลักษณะของดนตรีแตจิ๋ว  กลวิธีการ
บรรเลงเครื่องดนตรีวงท่ีมีขลุย  ซอ พิณ และขิมนั้นมีเทคนิคตาง  ๆ เฉพาะตัว เชน ขลุยมีการปรับแตง
เยื่อท่ีตองจัดใหเยื่อเกิดรอยจีบยนท่ีละเอียดสมํ่าเสมอ  ซอมีการใชคันชักท่ีใชหัวไหลเปนจุดหมุนสงแรง
และผอนแรง  ขิมมีวิธีไมขิมซาเตียมเจกท่ีมีการตีเปนทํานอง  3 ครั้ง สลับเสียงต่ําคูแปด  1 ครั้ง เหลานี้
เปนวิธีท่ีมีธรรมเนียมปฏิบัติสืบทอดกันมา 

สนอง คลังพระศรี  (2541 : บทคัดยอ ) ไดศึกษาหมอลําซ่ิงกระบวนการปรับเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมดนตรีของหมอลําในภาคอีสาน โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาประวัติและพัฒนาการของหมอ
ลําในภาคอีสาน  องคประกอบดนตรีการแสดงหมอลําซ่ิง  บทบาทหมอลําซ่ิงในบริบทสังคมและ
วัฒนธรรมอีสาน  กระบวนการปรับเปลี่ยนทาวัฒนธรรมดนตรีของหมอลําในภาคอีสาน  ปญหาและ
แนวโนมในการแสดงหมอลําซ่ิง  โดยใชวิธีการทางมานุษยวิทยาในการเก็บรวบรวมขอมูลระหวางป  
พ.ศ. 2537 – 2540 พรอมท้ังตรวจสอบและวิเคราะหขอมูลดวยระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ   ผล
การศึกษาพบวา  หมอลํามีประวัติและพัฒนาการ  3 ทาง คือ พัฒนามาจากลัทธิบูชาแถนหรือผีฟา
พัฒนามาจากประเพณีความเชื่อในพระพุทธศาสนา  และพัฒนามาจากประเพณีเก้ียวพาราสีระหวาง
หนุมสาว ในดานองคประกอบดนตรีและการแสดงหมอลําซ่ิง  พบวา หมอลําซ่ิงพัฒนาข้ึนเม่ือป  พ.ศ. 
2529 โดยแนวคิดของหมอลําสุนทร  ชัยรุงเรือง  และหมอลําราตรี  ศรีวิไล ท่ีไดนําเอาเครื่องดนตรี
ตะวันตกประเภทวงสตริงมาบรรเลง  และนําหางเครื่องมาเตนประกอบการแสดงหมอลํากลอนทํานอง
ขอนแกน สวนบทบาทหมอลําซ่ิงในบริบทสังคมและวัฒนธรรมอีสานพบวา  มีบทบาทเฉพาะในดาน
ความบันเทิงเทานั้น  ในดานกระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีของหมอลํา  พบวาเกิดจาก
ปจจัยหลายดาน  โดยเฉพาะดานความเชื่อและการเมืองการปกครองจากรัฐบาลสวนกลางมีผลตอ
กระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีของหมอลําในภาคอีสาน ปญหาและแนวโนมของหมอลํา
ซ่ิง พบวา หมอลําซ่ิงไดกอใหเกิดความขัดแยงในกลุมผูฟง  คือ กลุมวัยรุนและกลุมผูเฒาผูแก  เนื่องจาก
ท้ังสองกลุมรสนิยมไมตรงกัน  ทําใหคาดการณไดวาแนวโนมของหมอลําซ่ิงในอนาคตอาจจะไม
หลงเหลือรองรอยของหมอลํากลอนตามแบบฉบับเดิม 
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อมรินทร แรงเพ็ชร (2545 : บทคัดยอ) ไดศึกษาวงปไมแมนดนตรีในพิธีเสนของชาวลาวโซง  
ในอําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาถึงประวัติพัฒนาการและองคประกอบ  ทาง
ดนตรีของวงปแมน และบทบาทหนาท่ีของวงปไมแมนท่ีมีตอพิธีเสนและตอสังคมชาวลาวโซง ตลอดจน
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมท่ีมีผลกระทบตอวงปไมแมนซ่ึงเปนดนตรีในพีธีเสนของชาว
ลาวโซงในอําเภอเขายอย  จังหวัดเพชรบุรี  การศึกษาครั้งนี้เปนการศึกษาวิจัยเชิงมานุษยวิทยาการ
ดนตรี ผลการศึกษาพบวา วงปไมแมนเปนดนตรีใชบรรเลงประกอบพิธีเสน  ซ่ึงเปนพิธีกรรมท่ีเก่ียวของ
กับการนับถือผีมดของชาวลาวโซงในอําเภอเขายอย  จังหวัดเพชรบุรีท่ีไดสืบทอดกันมาตั้งแตบรรพบุ
รุณ และยังคงผูกพันอยูกับวิถีชีวิตของชาวลาวโซงจนถึงปจจุบัน  วงปไมแมนประกอบดวยเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องเปาเทานั้น  ไมมีเครื่องจังหวะหรือเครื่องดนตรีอ่ืน  ๆ ประกอบ ในขณะท่ีบรรเลงมีการ
ขับบทสวดของหมอมดควบคูไปดวยความหมายในเชิงพิธีกรรม  วงปไมถูกใชเปนเครื่องมือในการ
สื่อสารกับผีในพิธีเสน เพ่ือกอใหเกิดความศรัทธาและความเชื่อม่ันในความสําเร็จของการทําพิธีเสน  ซ่ึง
พิธีกรรมดังกลาวมีบทบาทหนาท่ีในการตอบสนองความตองการพ้ืนฐานทางดานความม่ันคงทางจิตใจ
ตอชาวลาวโซง  เปนเครื่องมือในการปลูกฝงจริยธรรม  ท้ังในระดับปจเจกบุคคลและระดับสังคม  และ
เปนสัญลักษณในการแสดงชนชั้นทางสังคมของชาวลาวโซง บทบาทหนาท่ีท่ีกลาวมาไดกอใหเกิดความ
เปนระเบียบเรียบรอยและความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของสังคมชาวลาวโซงภายใตการนับถือผี
เดียวกัน แตในปจจุบันนี้การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม  ทําใหพิธีเสนและวงปไม
แมนเริ่มลดบทบาทลงไปจากวิถีชีวิตของชาวลาวโซง  เนื่องจากชาวลาวโซงรุนใหมไดรับเอาวัฒนธรรม
และคานิยมแบบสมัยใหมเขามาใชในการดําเนินชีวิตประจําวันมากข้ึน  ซ่ึงมีผลกระทบตอวิถีชีวิต
แบบเดิมท่ีเคยผูกพันอยูกับความเชื่อเรื่องผีและพิธีเสน  เม่ือพิธีเสนลดบทบาทหนาท่ีลงวงปไมแมนซ่ึง
เปนดนตรีประกอบพิธีเสนก็ตองลดบทบาทหนาท่ีตามไปดวย  ประกอบกับวงปไมแมนเปนดนตรีท่ีใช
สําหรับทําพิธีกรรมเทานั้น  ในเวลาปกติจะนํามาเลนไมไดท้ังนักดนตรีก็ตองเปนผูท่ีมีสถานภาพพิเศษ  
คือ หมอมดไมใชบุคคลธรรมดาท่ัวไป  ดังนั้นจึงเปนขอจํากัดของการสืบทอดดนตรีปไมแมน  ซ่ึง
สภาวการณดังกลาวอาจทําใหวงปไมแมนสูญหายไปจากสังคมของชาวลาวโซงไดในอนาคต 

ศศิธร นักป (2544 : บทคัดยอ) ไดศึกษาเพลงพ้ืนบานตําบลวังลึก  อําเภอศรีสําโรง   จังหวัด
สุโขทัย โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษารวบรวมและจัดหมวดหมูเพลงพ้ืนบาน  ตําบลวังลึก  อําเภอศรี
สําโรง จังหวัดสุโขทัย  เพ่ือวิเคราะหทํานองและเนื้อรองเพลงพ้ืนบานวังลึก  และเพ่ือศึกษาหาภาพ
สะทอนทางสังคมและวัฒนธรรมของตําบลวังลึก  อําเภอศรีสําโรง  จังหวัดสุโขทัย  การศึกษาครั้งนี้เปน
การศึกษาทางมานุษยวิทยาการดนตรี  ซ่ึงใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยรวบรวมขอมูลภาคสนาม
เปนหลัก ประกอบดวยขอมูลจากการสัมภาษณ  และสังเกต  รวมท้ังการศึกษาขอมูลจากเอกสารท่ี
เก่ียวของ การศึกษาครั้งนี้ดําเนินงานตั้งแตเดือนมกราคม  พ.ศ. 2541 ถึงเดือนธันวาคม   พ.ศ. 2541 
แลวจึงนําผลการศึกษาท่ีไดมาเขียนพรรณนาวิเคราะห  ผลการศึกษาพบวา  เพลงพ้ืนบานตําบลวังลึก  
อําเภอศรีสําโรง  จังหวัดสุโขทัย  ท่ีรวบรวมไดครั้งนี้มีจํานวน  67 เพลง จําแนกหมวดหมูออกตาม
ลักษณะโอกาสท่ีใชได  5 ประเภท คือ (1) เพลงกลอมลูก  (2) เพลงพิธีกรรม   (3) เพลงประกอบ
การละเลน (4) เพลงปฏิพากย  และ (5) เพลงรําวง มีผลการวิเคราะหดานดนตรีและดานภาพสะทอน
ทางสังคม และวัฒนธรรมของเพลงท้ัง  5 ประเภท ดังนี้ ผลการวิเคราะหหลักและทํานองเสียงประดับ  
ทํานองเสียงหลักมีความเรียบงายไมซับซอน  เปนลักษณะเฉพาะของทองถ่ินเปนเพลงทอนเดียวหรือ
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เพลงทํานองเดียว  สวนทํานองเสียงประดับเปนการขับรอง  ซ่ึงผูขับรองสามารถตบแตงใหไพเราะข้ึน  
โดยไมท้ิงทํานองเสียงหลัก  สวนวิธีการขับรองมีการซํ้าคํา  ซํ้าวรรคซํ้าทอน  มีรองสรอย มีลูกคู และมี
การรองท่ีไมมีลูกคูชวย  ผลการวิเคราะหดานภาพสะทอนทางสังคมและวัฒนธรรม  พบวา ตําบลวังลึก
เปนสังคมเกษตรกรรม  สิ่งแวดลอมยังมีความเปนธรรมชาติอยูมาก  ชีวิตตองดิ้นรนตอสูเพ่ือปากทอง  
ทางดานวัฒนธรรมของชาวตําบลวังลึกนั้น พบวา มีความเชื่อทางศาสนาพุทธเปนหลัก มีคานิยมในการ
รักนวลสงวนตัว  มีประเพณีการแตงงานท่ีฝายชายตองสูขอฝายหญิง  และยังคงมีลักษณะนิสัยของคน
ไทยท่ีรักสนุกสนาน  มีน้ําใจเอ้ือเฟอเผื่อแผ  บทบาทของเพลงพ้ืนบานในปจจุบันเปลี่ยนแปลงไปจากท่ี
เคยรับใชสังคม  ใหความบันเทิง  สนุกสนาน และเปนเครื่องมือควบคุมสังคมในการรวมกลุมกัน  กลาย
มาเปนเพียงนํามาแสดงเพ่ือการอนุรักษ โดยเลนเฉพาะในโอกาสท่ีไดรับเชิญไปแสดงในงานของจังหวัด  
แนวโนมในอนาคตเพลงพ้ืนบานตําบลวังลึกอําเภอศรีสําโรง จังหวัดสุโขทัย คงเปนเพียงศิลปวัฒนธรรม
พ้ืนบานท่ีอนุรักษไวเพียงเปนสัญลักษณของชาวตําบลวังลึกเทานั้น 

6.2 งานวิจัยตางประเทศ 
Yang (2002 : abstract) การศึกษาพบวาไดสุ  คือชาติพันธุหนึ่งของชนชาติจีนเปนชนกลุม

ใหญท่ีอาศัยอยูในซีฉวนปนนา  ไดสุไดปกครองตนเองและเคฮอง  จิงปอสุ-ไดสุอยูทางตะวันตกตอนใต
ของยูนนานในประเทศจีน  เขาไดแยกตัวออกจากตอนใตของทวีปเอเชียรวมท้ังประเทศไทย  เวียดนาม 
และลาว วัฒนธรรมของชาวไดเลื่อมใส คือ ธรรมยุตนิกายของศาสนาพุทธ ชาวไดไดฝกฝนพิธีกรรมทาง
ศาสนาเทา ๆ กับงานฉลองเวอสิกะ  และสานกาน   เนื่องจากเหตุผลทางสภาพเศรษฐกิจสวนใหญของ
การประกอบพิธีกรรม และงานฉลองนี้ไดเปลี่ยนแปลงเปนกิจกรรมของโลกไปแลว  อยางไรก็ตาม  ยังคง
เปนสิ่งท่ีรอดมาไดคือศาสนาอยางเดียวเทานั้น  และเต็มไปดวยเนื้อหาของขนบธรรมเนียมประเพณี
ดนตรีท่ีไดถูกรักษาไวอยางดี  ผลท่ีไดจากจากวิทยานิพนธนี้  ประกอบดวย  1) สรุปผลเชิงพรรณนา
เก่ียวกับประสบการณทํางานภาคสนามและรัฐท่ีใชในการวิจัยในพ้ืนท่ีของสาขาวิชาท่ีเรียน  2) การ
พรรณนาเก่ียวกับชาติพันธุและขนบธรรมเนียมประเพณีของงานฉลองได  3) การวิเคราะหบทดนตรี
และลักษณะพิเศษของงานฉลองเวอสิกะ   4) อภิปรายความสัมพันธของประวัติประเพณีพ้ืนเมืองและ
ประเพณีของคนในสมัยโบราณ  5) การคนพบขอเท็จจริงของความสัมพันธประเพณีดนตรีของชนกลุม
นอย คือ แบลน คีน และอาแคนอภิปรายถึงการถายทอดดนตรีพ้ืนฐานของชาวไดเก่ียวกับชาวพุทธ
และการผสมผสานความเปนเอกลักษณของมันเอง  6) วิเคราะหขบวนการและองคประกอบของการ
เปลี่ยนแปลงประวัติศาสตรภูมิศาสตร  กับการยึดติดประเพณีของชาวพุทธในประเทศพมาสมัยเกากับ
สภาพเศรษฐกิจในปจจุบันท่ียึดติดกับประเพณีพ้ืนบานของไทย  และ 7) อภิปรายแนวทางการใชความ
พยามยามของประเพณีพ้ืนบาน เวอสิกา โดยสังคมรวมสมัยและสภาพเศรษฐกิจสมัยใหม 

Tung (1983 : abstract) ศึกษาถึงความไพเราะของเครื่องดนตรีฉาง  (ซี เอ พุทธศตวรรษท่ี  
16-11) 2 ใน 3 ราชวงศ ท่ีมีความโดดเดนในการท่ีจะเริ่มเขียนประวัติศาสตรจีน   4 รูปแบบของเครื่อง
ดนตรี ไดถูกเปดเผยและกลาวถึง : กิง (หินท่ีถูกตั้งเรียงกันเปนกลุม3-4 กอน)  กลอง ระฆังหิน (ใชเปน
กลุม 3-5 กอน) และ ซัน (เครื่องดนตรีประเภทเปา  : ฟลุตท่ีมีรูปกลมทําดวยดินเหนียว  หิน หรือ
กระดูก) การนําเครื่องมือนี้ออกแสดงนั้น  ไมไดเกิดจากการปกปองความรวมแรงรวมใจ  คือ ไดพิสูจน
ความจริงทางออม  โดยดูไดจากหินท่ีถูกจารึกไวท่ีตําหนักของราชวงศฉาง  มีสิ่งท่ีอางอิงชนิดของกลอง  
(รวมถึง กลองท่ีดวยมือและกลองไฟฟา ) ขลุยตั้ง 2 ชั้น  เมาท-ออรแกน และเครื่องดนตรีท่ีมีสายและ
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ขลุยแถว 103 สัญลักษณ ไดถูกรวมเปนภาพอธิบายรูปราง , การตกแตง , และการพัฒนาการของฉาง
และกอนดนตรีฉาง  กวา 40 ภาพสัญลักษณบนกอนหิน  กอนมีการเขาใจผิดหรือละเลย  ไดมีนักดนตรี
ในดนตรีชนิดนี้มีเหตุผลในการอานมากบนคําทํานายกระดูกและทองสําริด  การถายทอดมากกวา  150 
ของการจารึกในชาวจีนและอังกฤษสมัยใหมในการแสดงหนาท่ีหลักของการบรรเลงในเวลาของฉางคือ  
ความเลื่อมใส  อยางไรก็ดีความบันเทิง  ความเปนไปไดเหมือนกัน  เครื่องดนตรีประเภทเคาะจังหวะ  
กลาวคือ กิง กลอง ระฆังใหจังหวะ ไดถูกนํามาใชกับทางทหาร  และเปนการใหสัญญาณ  ชื่อของเครื่อง
ดนตรีบางชิ้น  เรียกวายู (ดาตรีโบราณ  เก่ียวกับการดนตรีและการฟอนรํา ) ถูกเอยถึงใชเปนรูปแบบใน
เวลาตอมา คือการจารึกไวในตํานานดนตรี  รวมท้ังเชา และ ฮุ ยังคงอยู การทดสอบระดับเสียงของ
เครื่องดนตรีฉาง เปนเครื่องชี้ใหเห็นวา อัตราของดนตรีฉาง อาจจะยากและซับซอนกวาการคาดหวังไว
แตกอนดูเหมือนวา  การแกไขใหถูกตองในการสรุปวัฒนธรรมของเครื่องดนตรีของรางวงศฉางยากแก
การพัฒนา บางพิธีกรรมของรางวงศฉาง ไดรวมตัวเขากับกลุมฟอนรําของเขา (ระบํานก ระบําฝน และ 
พิธีกรรมไลผี) ก็ไดมีผูท่ีศึกษาไวเชนกัน 

Peseye (2003 : abstract) ศึกษาพบวา นากา เปนชนเผาหนึ่งอยูทางภาคตะวันออกเฉียงใต  
ของประเทศอินเดีย  มีประชากรมากเปนพิเศษ  ประมาณ 60 ลานคน และมีผูคนอาศัยอยูในจุดเชื่อม
ตอกับประเทศจีน อินเดีย และพมา มาหลายสหัสวรรษ การเปลี่ยนแปลงความเชื่อของชาวนากาถึงศา
สนิกชน ไดถูกมองโดยผูและไดปฏิวัติประวัติศาสตรของเขาเอง  ชาวอเมริกันมีการลางบาปดวยศีลจุม
ในศาสนาคริสตโดยหมอสอนศาสนา  คือ 1. เริ่มจากจิตใจท่ีเปนอิสระตั้งแตเนิ่น  ๆพรอมกับผูเผยแพร
ศาสนาแสดงธรรม โดยคําสอนของพระยูคริสตกับความศรัทธาอยางแรงกลา   ขอความของเขาคือการ
เพ่ิมความดีและภายใตการนั่งกับบทเพลงและกลอนสวดสรรเสริญพระเจานากา  เปนความ
กระตือรือรนของคนรักดนตรี  และเปนมรดกท่ีร่ํารวยทางดนตรี  กับกิจกรรมของศาสนาคริสต  อยางไร
ก็ตาม เขาไดเริ่มความศรัทธาตอดนตรีอยางชัดเจนในการใชภาษาตะวันตกในบางขณะเหมือนกัน  การ
สงสัยวาคนเรายังมีความผิด หรือการเหยียดหยามบทเพลงแบบลูกทุงเม่ือเร็ว  ๆ นี้ ถึงกระนั้น เก่ียวกับ
เพลงพ้ืนเมืองหรือบทสวดมนตของชาวชนบท  ไดเริ่มตนขยายออกไปและไดรับการยอมรับในชาวคริส
เตียนนากามากเทา  ๆ กับเพลงตะวันตก  การรวมกันของเพลงเหลานี้พรอมกับการสักการะของชาวค
ริสเตียน คือ ความเปนไปไดในสิ่งท่ีคาดการณเอาไวในอนาคต ใน 2 บทแรก เปนการศึกษาเก่ียวกับภูมิ
หลังของขอมูล  รวมท้ังประวัติความเปนมาของชาวนากา  วัฒนธรรมและอิทธิพลของดนตรีในการ
สักการะในคริสศาสนิกชน  บทท่ี 3 เปนเอกสารท่ีเก่ียวของ  ประเภทเพลงแองกามี  นากา นั้นคือ ใน
ปจจุบันทําใหรูวา  เขาท้ังหลายเปนอยางไรการวิเคราะหการจัดหาบางอยาง  เก่ียวกับดนตรีของชน
พ้ืนเมืองแองกามีมีกําเนิดมาจากประเภทนี้ในบทนี้  มีการแบงประเภทของความไพเราะของประเภท
ดนตรีนากาดวย ตลอดจนการใชดนตรีประเภทเครื่องเปา  และ 2 บทสุดทาย เปนการฝกพัฒนาทักษะ
บทสวดของเพลงของชนพ้ืนเมืองนากานั่นเอง  ความคงอยูของดนตรีสมัยใหมไดถูกคนหา  และอธิบาย
ความมีเหตุมีผลในการใชพิธีสักการะพระเจาของชาวนา 
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บทท่ี 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
การวิจัยเรื่อง เอกลักษณดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร เปนการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ

(Qualitative  Research) ทําการเก็บขอมูลภาคสนามเพ่ือศึกษาเก่ียว บริบทของดนตรีผูไทยและ
เอกลักษณดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร  โดยใชกรอบแนวคิดและทฤษฎีทางดานตาง  ๆ จึง
จําเปนตองศึกษาขอมูลจากภาคสนาม  (Field Study) โดยแทจริง เพ่ือทําการรวบรวมขอมูลโดยทํา
การสํารวจ การสังเกต  การสัมภาษณเจาะลึกและการสนทนากลุม และนําขอมูลมาทําการวิเคราะหซ่ึง
มีขอบเขตและข้ันตอนวิธีดําเนินการวิจัย  ดังนี้ 

1. ขอบเขตการวิจัย 
1.1 ขอบเขตดานเนื้อหา 
1.2 ระยะเวลาของการวิจัย 
1.3 วิธีการวิจัย 
1.4 พ้ืนท่ีท่ีทําการวิจัย 
1.5 ประชากรและกลุมตัวอยาง 

2. วิธีดําเนินการวิจัย 
2.1 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
2.2 การเก็บรวบรวมขอมูล 
2.3 การจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 
2.4 การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. เนื้อหา 
   1.1.ศึกษาบริบทของดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหารดังนี้ 

       1.1.1.ความเปนมาของดนตรีผูไทย  ไดแก  เครื่องดนตรี  วงดนตรี  การบรรเลงและการ
ขับรอง 
       1.1.2.นักดนตรีชาวผูไทยบานดงมอน ตําบลดงมอน อําเภอเมืองมุกดาหาร จังหวัด
มุกดาหาร 
       1.1.3.บทเพลงท่ีใชในพิธีกรรมและโอกาสท่ีใช 

   1.2.วิเคราะหเอกลักษณดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร  ดังนี้ 
       1.2.1.วิเคราะหบทเพลงท่ีใชในพิธีกรรม  ไดแก  บทเพลงท่ีใชในพิธีเหยา 

   1.3.ทฤษฎีท่ีใชในการวิเคราะห  ดังนี้ 
       1.3.1.ทฤษฎีดนตรีสากล  ไดแก  โครงสรางบทเพลง  ทํานอง พ้ืนผิว  และทิศทางของ
ทํานอง 

      1.3.2.ทฤษฎีทางมานุษยดนตรีวิทยา  ไดแก  ความกลมกลืนทางวัฒนธรรม 
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2. ระยะเวลาของการวิจัย 
ในการศึกษาวิจัยเรื่อง เอกลักษณดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร ในครั้งนี้ไดเริ่มทําการวิจัย

ตั้งแตเดือนพฤษภาคม 2556 เปนตนไป และไดแบงเวลาในการวิจัยออกเปน  3 ข้ันตอนคือ 
   2.1 ข้ันตอนการรวบรวมขอมูลเบื้องตน  ท้ังท่ีเปนเอกสารและขอมูลภาคสนามเพ่ือนํามา

จัดทําเคาโครงวิทยานิพนธ 
   2.2 ข้ันตอนการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามเชิงลึก  เพ่ือนํามาวิเคราะหตามวัตถุประสงค

ท่ีตั้งไว 
   2.3 ข้ันตอนการวิเคราะหขอมูลโดยนําขอมูลมาเรียบเรียงและนําเสนอในรูปแบบพรรณนา

วิเคราะห 
 

3. วิธีการวิจัย 
วิธีการวิจัยใชการวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยการเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารและขอมูล

ภาคสนามจากเครื่องมือวิจัยคือ  แบบสํารวจ  แบบสังเกต  แบบสัมภาษณแบบมีโครงสรางและไมมี
โครงสราง  และการสนทนากลุม  นําขอมูลมาวิเคราะหตามจุดประสงค  และนําเสนอรายงานการ
วิเคราะหตามลําดับ 
 

4. พ้ืนท่ีท่ีทําการวิจัย 
พ้ืนท่ีท่ีทําการศึกษาวิจัย คือพ้ืนท่ีตําบลดงมอน อําเภอเมืองมุกดาหาร จังหวัดมุกดาหาร 
  
5.ประชากรและกลุมตัวอยาง 
ประกอบดวย  บุคลากรผูใหขอมูล  (Key–informants)  คัดเลือกจากกลุมบุคคลท่ีสามารถให

ขอมูลสําคัญไดตามลักษณะขอมูลท่ีตองการศึกษาดังนี้ 
   5.1 กลุมผูรู คือ ปราชญชาวบานผูไทย ท่ีมีชื่อเสียงและเปนท่ียอมรับของชุมช นตําบลดง

มอน อําเภอเมืองมุกดาหาร จังหวัดมุกดาหาร 
   5.2 กลุมผูปฏิบัติ 
      5.2.1 กลุมศิลปนหมอลํา  ท่ีมีอาชีพในการแสดงหมอลําหรือเคยแสดงหมอลําผูไทย  ของ

ชุมชนชาวผูไทยตําบลดงมอน อําเภอเมืองมุกดาหาร  จังหวัดมุกดาหาร 
      5.2.2 ศิลปนนักดนตรีผูไทยตําบลดงมอน อําเภอเมืองมุกดาหาร  จังหวัดมุกดาหาร 
   5.3 กลุมบุคคลท่ัวไป 
      5.3.1 ผูสนใจดนตรีพ้ืนบาน  หรือ ผูท่ีมีความสนใจในดนตรีผูไทย 

 

วิธีดําเนินการวิจัย 
1. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
เครื่องมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูลในครั้งนี้ประกอบดวย 
   1.1 แบบสํารวจ (Basic Survey) เปนการสํารวจเพ่ือหาขอมูลเบื้องตน ทางดนตรีและนัก

ดนตรีในชุมชนในพ้ืนท่ีทําการวิจัย 



29 
 

   1.2 แบบสังเกต (Observation) ใชสําหรับสังเกตสภาพท่ัวไปภายในชุมชน  วิถีชีวิต ความ
เปนอยู  วัฒนธรรม ประเพณี ดนตรี การแสดง และการดําเนินกิจกรรมตางๆ 

   1.3 แบบสัมภาษณ 
      1) แบบสัมภาษณท่ีมีโครงสราง  (Structured Interviews) เพ่ือใชสัมภาษณนักดนตรี

และชาวบานในชุมชน ชาวผูไทยในหมูบานท่ีเลือกศึกษาประกอบดวย  3 ตอนคือ (ทรงคุณ จันท
จร.2549 : 28-31) 

      ตอนท่ี 1 ดานขอมูลสวนตัวเก่ียวกับเพศ สถานภาพ วุฒิการศึกษา อาชีพหลัก 
      ตอนท่ี 2 เปนคําถามดานความรูเก่ียวกับดนตรีผูไทย  
      ตอนท่ี 3 เปนคําถามเก่ียวกับพิธีกรรมของชาวผูไทย 
   2) แนวทางการสัมภาษณแบบเจาะลึก  (Indepth Interview Guide) เปนแบบสัมภาษณท่ี

ไมมีโครงสราง  (Instructured Interview) เพ่ือใชสัมภาษณ  กลุมผูรูท่ีมีประเด็น  คําถามเก่ียวกับ
ประวัติศาสตรของบุคคล กลุมคน และชุมชน ท่ีมีความสัมพันธเก่ียวกับดนตรี 

1.4 แนวทางการสนทนากลุม  (Focused Group Guideline) ใชสําหรับจัดกลุมการสนทนา
ในกลุมผูนํา พระภิกษุ ครู ปราชญและนักดนตรี เพ่ือศึกษาบริบทของดนตรีและเอกลักษณของดนตรีผู
ไทยในจังหวัดมุกดาหาร 

 
2. การเก็บรวบรวมขอมูล 
การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพมีการเก็บรวบรวมขอมูลในการศึกษาภาคสนามเริ่มตั้งแต

เดือนพฤษภาคม 2557 เปนตนไป  ซ่ึงการเก็บรวบรวมขอมูล  ยึดหลักขอมูลท่ีมีลักษณะสอดคลองกับ
จุดมุงหมายของการวิจัย สามารถตอบคําถามของการวิจัยไดตามท่ีกําหนดไว   ซ่ึงมีวิธีเก็บขอมูลเปน  2 
ลักษณะคือ 

1. การเก็บขอมูลจากเอกสารเปนการศึกษาจากเอกสารท่ีมีการบันทึกเอาไวหรือท่ีมีการศึกษา
ไวในเรื่องท่ีเปนประวัติศาสตรความเปนมาของ ชาวผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร  ขนบธรรมเนียม  
ประเพณี  พิธีกรรม  และดนตรีของชาวผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร  โดยทําการคนควาจากเอกสาร  จาก
หนวยราชการ  สถาบันการศึกษา หนังสือ ตํารา วิทยานิพนธ อินเตอรเน็ต ประชาชนและบุคคลตาง ๆ  

2. การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามแบบสํารวจ ใชเทคนิคการเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณเชิง
ลึก (Indepth Interview) การสัมภาษณท่ีมีโครงสราง  (Structured Interview) และไมมีโครงสราง  
(Unstructured Interview) และการสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant Observation)และไมมีสวน
รวม (Non-Participant Observation) และการสนทนากลุม  (Focused Group) ผูวิจัยไดทํา
ดําเนินการตามข้ันตอน  ดังนี้ 

2.1 ใชเทคนิคการสัมภาษณแบบมีโครงสรางกับกลุมนักดนตรีในจังหวัดมุกดาหาร 
2.2 ใชเทคนิคการสัมภาษณเชิงลึกโดยใช  แบบสัมภาษณไมมีโครงสรางกับกลุมผูรูดวยวิธีสุม

แบบหิมะ (Snowball Sampling) โดยการถามจากผูท่ีมีความรูเก่ียวกับดนตรี เพ่ือใหบอกชื่อนักดนตรี
ท่ีรูจักและมีความรูเก่ียวกับเรื่องดนตรีและพิธีกรรม 

2.3 ใชเทคนิคการสังเกตแบบมีสวนรวม  (Participant Observation) และไมมีสวนรวม  
(Non-Participant Observation) ใชกับกลุมประชาชนในชุมชนภาคอีสาน  เปนการสังเกตท่ัวไป
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ภายในชุมชน  วิถีชีวิต ความเปนอยู  วัฒนธรรม ประเพณี ดนตรี การแสดง และ การดําเนินกิจกรรม
ตางๆ 

2.4 ใชเทคนิคการสนทนากลุม  โดยใชกับกลุมคนในชุมชน  ไดแก นักดนตรีและชาวบานใน
ชุมชนชาวผูไทย 
 

3. การจัดกระทําขอมูลและวิเคราะหขอมูล 
การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล แบงเปน 3 ข้ันตอนคือ 
   3.1. การจัดกระทําขอมูลท่ีเก็บรวบรวมไดดังนี้ คือ 
      3.1.1.นําขอมูลมาตรวจสอบความสมบูรณของขอมูล 
      3.1.2. นําขอมูลมาตรวจสอบความถูกตองของขอมูล 
      3.1.3. นําขอมูลมาจัดหมวดหมูใหเรียบรอยเพ่ือใหงายและสะดวกตอการวิเคราะหขอมูล 
      3.1.4 สรุปขอมูลจากเครื่องมือแตละกลุมแยกไวเปนหมวดหมูหลังจากมีการจัดกระทํา

ขอมูลเรียบรอยแลว  
 
4. การวิเคราะหและนําเสนอขอมูล 
การวิเคราะหขอมูล  โดยการนําขอมูลท่ีผานการตรวจสอบเรียบรอยแลวมาวิเคราะหเชิง

คุณภาพ ซ่ึงมี 4 ข้ันตอนดังนี้ 
   4.1. ตรวจสอบขอมูลท่ีไดจากเครื่องมือทุกประเภท  เชนแบบสํารวจ  แบบสังเกต   การ

สัมภาษณและการสนทนากลุม 
   4.2. นําขอมูลมาจัดหมวดหมูเพ่ือความสะดวกในการวิเคราะห 
   4.3. สรุปและวิเคราะหขอมูลแตละกลุมจากเครื่องมือ 
   4.4. นําขอมูลท่ีผานการวิเคราะหและสรุปผลแลวมาเรียบเรียงตามความมุงหมายใน

การศึกษาการวิจัยเรื่องนี้  ผูวิจัยไดนําผลของการวิเคราะหมาเรียบเรียงผลจากการวิจัยตามความมุง
หมายท่ีกําหนดไวในเชิงพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) 
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บทท่ี 4 
บริบทของดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร 

 
การศึกษาเรื่อง เอกลักษณดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร  ผูวิจัยไดจัดแบงหัวขอเอกสาร  

ดังตอไปนี้ 
1.ความเปนมาของชาวผูไทย 

 2.พิธีกรรมและความเชื่อของชาวผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร 
 3.นักดนตรีและหมอเหยาชาวผูไทยตําบลดงมอน อําเภอเมืองมุกดาหาร  จังหวัดมุกดาหาร 
 

1. ความเปนมาของชาวผูไทย 
ผูไท คือ กลุมชาติพันธุกลุมหนึ่งท่ีอาศัยอยูทางภาคอีสานตอนบนของประเทศไทยแถบ

ดินแดนฝงขวาของแมน้ําโขง  คํา “ผูไท” มีเขียนกันหลายอยาง  คือ ผูไท พูไทย ภูไท และภูไทย ในท่ีนี้
ผูวิจัยขอใชคําวา “ผูไทย” 

สุจิตต วงษเทศ (2530) กลาวถึงประวัติของชาวผูไท  วา เปนกลุมชนท่ีอาศัยอยูบริเวณใกล
ภูเขามีอาชีพเกษตรกรรม เม่ือประมาณ  1200-1300 ปท่ีผานมาชาวผูไทไดรวมกลุมกันอยูท่ีอาณาจักร
หนองแสงหรือนานเจา  แลวแยกยายกันไปอยูในสถานท่ีอยูตางๆทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ
ประเทศไทย และมีชื่อเรียกกลุมชนของตนเองไปแตกตางกัน ไดแก 

1. กลุมท่ีอพยพมาทางตะวันตกเฉียงใต รวมกับกลุมของชาวไทยใหญท่ีเมืองพง  มีเมืองบริวาร  
19 เมือง เรียกกลุมนี้วา สิบเกาเจาฟา หรือสิบเกามงกุฎ 

2. กลุมท่ีอพยพมาทางใต ในดินแดนสิบสองจุไท เรียกวา พวกไทยนอย 
3. ในแขวงพงสาลี แขวงหลวงพระบาง และแขวงหัวพัน ของประเทศลาว เรียกผูไทขาว 
4. ในแขวงหัวพัน  (คนละกลุมกับผูไทขาว ) แขวงเชียงขวาง  แขวงคํามวน  แขวงสุวรรณเขต  

แขวงสารวัน และเมืองเวียงจันทน ประเทศลาว เรียกผูไทดํา 
5. บริเวณลําน้ําแดงในประเทศเวียดนาม กับบางสวนของแขวงหัวพัน เรียกวา ผูไทแดง 
6. ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย  ในจังหวัดนครพนม  จังหวัดมุกดาหาร   

จังหวัดยโสธร จังหวัดสกลนคร จังหวัดกาฬสินธุ เรียก ผูไท 
การตั้งถ่ินฐานของชาวผูไทในประเทศไทยนั้น  ท่ีปรากฏวามีการอพยพยายถ่ินมาเปนจํานวน

มากเกิดจากการถูกกวาดตอนมาในการสงคราม ในรัชสมัยของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชตอกับรัช
สมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  ในการนั้นกลุมชาวผูไทท่ีถูกกวาดตอนมา
อยูท่ีประเทศไทย  มาจากสถานท่ีตางกัน  ไดแก จากเมืองวังเวียง  เมืองเซโปน   เมืองพิน เมืองหอง 
ประเทศลาว 

ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว คราวสงครามปราบกบฏเจาอนุวงศ   ชาว
ผูไทในประเทศลาว ไดถูกกวาดตอนมาไวท่ีประเทศไทยอีกกลุมหนึ่ง จากเมือง ๓ เมือง คือ  เมืองคําออ 
เมืองคําเกิด และเมืองคํามวน โดยโปรดใหตั้งบานเรือนอยูในประเทศไทย ท่ีเมืองเรณูนคร  เมืองคําชะอี 
เมืองกุดสิมนารายณ และเมืองหนองสูง 
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ที่ตั้ง 
จังหวัดมุกดาหาร 0 เปนจังหวัด 1ชายแดน อยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 1ตอนบนของประเทศ

ไทย1 หางจากกรุงเทพมหานคร1ประมาณ 642 กิโลเมตร เดิมเปนสวนหนึ่งของจังหวัดนครพนม1 
 

 
ภาพท่ี 2 แผนท่ีจังหวัดมุกดาหาร2 

 
อาณาเขตติดตอ 

ทิศเหนือ ติดตอกับจังหวัดสกลนครและจังหวัดนครพนม 
ทิศตะวันออก ติดตอกับแขวงสุวรรณเขต ประเทศลาว โดยมีแมน้ําโขงไหลก้ันพรมแดน 
ทิศใต ติดตอกับจังหวัดอํานาจเจริญ จังหวัดยโสธร และจังหวัดรอยเอ็ด 
ทิศตะวันตก ติดตอกับจังหวัดรอยเอ็ดและจังหวัดกาฬสินธุ 

 
สภาพทางภูมิศาสตร 
 ดานตะวันออกเปนท่ีราบสลับปาไม ดานตะวันตกเปนผืนปาบนทิวเขาภูพาน 1 ดานตะวันออกมี
แมน้ําโขง1ทอดยาวก้ันพรมแดนระหวางประเทศไทยกับลาว 

 
 
 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A2%E0%B9%82%E0%B8%AA%E0%B8%98%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%87
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หนวยการปกครอง 
การปกครองแบงออกเปน 7 อําเภอ 53 ตําบล 493 หมูบาน 
1.อําเภอเมืองมุกดาหาร 
2.อําเภอนิคมคําสรอย 
3.อําเภอดอนตาล 
4.อําเภอดงหลวง 
5.อําเภอคําชะอี 
6.อําเภอหวานใหญ 
7.อําเภอหนองสูง 

 

 
ประชากรในจังหวัดมุกดาหาร 

กลุมชาติพันธุท่ีพบในจังหวัดมุกดาหารมีมากมาย  ซ่ึงสามารถรวบรวมกลุมชาติพันธุไดท้ังหมด  
8 กลุมดังนี้ 

1. ชาวไทยอีสาน  เปนประชากรกลุมใหญของจังหวัดสืบเชื้อสายมาตั้งแตอาณาจักรนานเจา   
อาณาจักรลานชาง จนถึงสมัยอยุธยาตอนปลาย  ชาวไทยอีสานไดอพยพลงมาตามลําแมน้ําโขง   ตั้งแต
ป พ.ศ. ๒๒๓๑ แลวแผขยายไปจนถึง  ลําน้ํามูล ลําน้ําชี และลําน้ําอ่ืนๆ  จนตั้งเปนเมืองอุบลราชธานี  
ยโสธร สุวรรณภูมิ รอยเอ็ด ขอนแกน และมหาสารคาม เปนตน 

2. ชาวขา มีถ่ินฐานเดิมอยูในแขวงสุวรรณเขต  แขวงสาลวัน  และแขวงอัตบือของลาว   ได
อพยพเขามาอยูในเขตจังหวัดมุกดาหารในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  ในจังหวัด
มุกดาหาร เขตอําเภอเมือง  ยังคงมีชาวไทยเชื่อสายขาอาศัยอยูท่ีบานพังคอง  และบนนาเสือหลาย  ใน
เขตอําเภอดอนตาล  อาศัยอยูท่ีบานบาท  ในเขตอําเภอดงหลวง  อาศัยอยูท่ีตําบลกกตูม   บานสานแว 
บานคําผักกูด  บานปากชอง  และบานหินกอง  ซ่ึงอยูเขตภูพานตอกับเขตจังหวัดกาฬสินธุและจังหวัด
สกลนคร 

3. ไทยกะโซ มาจากคําวา “ขาโซ” หมายถึง ขาพวกหนึ่งในกลุมมอญเขมร  มีถ่ินฐานเดิมอยูท่ี
เมืองมหาชัย แขวงคํามวน และแขวงสุวรรณเขตของลาว  และอีกกลุมหนึ่งอพยพจากแขวงอัตบือ  ของ
ลาวไปอยูในเขตจังหวัดศรีษะเกษ จังหวัดสุรินทร เรียกวาพวกสวย  หรือกุยไทยกะเลิง  มาจากคําวา  ขา
เลิง เปนขาพวกหนึ่งในตระกูลมอญเขมร  มีถ่ินกําเนิดอยูในแขวงคํามวน  และแขวงสุวรรณเขตของลาว  
ไดอพยพขามโขงเขามาอยูทางฝงขวาของแมน้ําโขง  ในสมัยรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว หลังจากปราบกบฏเจาอนุวงศเวียงจันทนแลว  สวนใหญอยูในเขตจังหวัดสกลนคร  จังหวัด
นครพนม และจังหวัดมุกดาหาร 

4. ไทยแสก มีถ่ินฐานเดิมอยูท่ีเมืองแสก  ซ่ึงปจจุบันเปนเมืองรางอยูบริเวณบานหมาด   บาน
ตอง ในแขวงคํามวนประเทศลาว ซ่ึงอยูหางจากชายแดนเวียดนามประมาณ  ๒๐ กิโลเมตร  ในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  ไดใหชาวไทยอพยพขามแมน้ําโขงมาอยูในเขตเมืองนครพนม  
ชาวไทยแสก อยูกระจัดกระจายในจังหวัดนครพนม และจังหวัดมุกดาหาร 

ภาพท่ี 3 แผนท่ีจังหวัดมุกดาหาร3 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B3%E0%B8%9A%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99


34 
 

5. ไทยกะเลิง มาจากคําวา ขาเลิง เปนขาพวกหนึ่งในตระกูลมอญเขมร ภาษาพูดอยูในตระกูล
ออสโตร อาเซียติค ถ่ินกําเนิดไทยกะเลิง  อยูในแขวงคํามวน  และแขวงสุวรรณเขตของลาวไดอพยพ
ขามโขงเขามาอยูทางฝงขวาของแมน้ําโขง  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา  ฯ หลังจาการปราบ
กบฎเจาอนุวงศเวียงจันทนแลว  สวนใหญอยูในเขตจังหวัดสกลนคร  นครพนม และมุกดาหาร  ชาว
กะเลิง มีผิวกายดําคล้ํา ผมหยิกเชนเดียวกับพวกขา และกะโซ อยูในกลุมชาติพันธุมองโกลอย 

6. ไทยยอ มักเรียกตัวเองวาชาวยอ มีอาศัยอยูในจังหวัดสกลนคร ท่ีตําบลทาขอนยาง  อําเภอ
กันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม  ในอําเภอทาอุเทน  จังหวัดนครพนม  และท่ีตําบลดงเย็น   อําเภอเมือง 
กับอําเภอนิคมคําสรอย  จังหวัดมุกดาหาร  ภาษาและสําเนียงของชาวยอจะผิดเพ้ียนไปจากชาวไทย
อีสานท่ัวไปบางเล็กนอย  ถ่ินฐานเดิมของชาวยออยูในแควนสิบสองปนนา  หรือยูนาน   ตอมาชาว
ยอบางสวนไดอพยพลงมาตามลําน้ําโขง  มาตั้งรกรากอยูท่ีเมืองหงสา  (ในแขวงไชยบุรีของลาว ) ซ่ึงเคย
อยูในราชอาณาจักรไทยมากอน 

7. ไทยกุลา คําวา กุลา มาจากภาษาพมา  แปลวา คนตางถ่ิน กุลาคือพวกไทยใหญ  หรือเง้ียว 
หรือตองซู ในรัฐไทยใหญของพมา  เม่ือพวกนี้เดินทางมาคาขายในภาคอีสาน  จึงถูกชาวอีสานเรียกวา  
พวกกุลา คําวา กุลา หมายถึง ผูท่ีมาจากเมืองบังกลา  (บังคลาเทศ ) ตอมาเม่ือเห็นพวกไทยใหญหรือ
เง้ียวรูปรางสูงใหญโพกศีรษะ  นุงกางเกงขายาวปลายบาน  เขามาคาขายในภาคอีสาน  เลยเขาใจผิดคิด
วาเปนพวกเดียวกับพวกแขกบังกลาเทศ  ชาวกุลาชอบเรรอนคาขายโดยนําเอาผาแพรพรรณหรือ
เครื่องมือเครื่องใชในการดํารงชีวิต  ตลอดท้ังเครื่องทองเหลือง  เชน ฆอง มีด ดาบ  ฯลฯ มาเรขายแลว
ซ้ือวัวควายกลับไปพมา  กุลาบางพวกแตงงานแลวตั้งรกรากอยูในอีสาน  ผูชายชาวกุลามักมีรูปรางสูง
ใหญ ชอบนุงโสรงแบบพมาหรือนุงกางเกงขายาวปลายบาน และโพกศีรษะ 

8. ชาวผูไท มีถ่ินฐานเดิมอยูในแควนสิบสองจุไทย  และแควนสิบสองปนนา  ซ่ึงอยูทางเหนือ
ของลาวและเวียดนาม  ติดตอกับภาคใตของจีน  ไทยไดเสียดินแดนสิบสองจุไทยซ่ึงอยูในเขตของลาว
ใหแกฝรั่งเศส  เม่ือป พ.ศ. 2431 ในสมัยพระเจาไชยเชษฐา  ฯ ท่ี 2 (เจาองคหลอ ) แหงอาณาจักร
เวียงจันทน  มีหัวหนาชาวไทยผูหนึ่งชื่อพระศรีวรราช  มีความดีความชอบท่ีไดชวยปราบกบฏในนคร
เวียงจันทน กษัตริยเวียงจันทนไดพระราชทานธิดาชื่อเจานางชอฟา ใหเปนภรรยา  ตอมาไดตั้งบุตรของ
พระศรีวรราชกับนางชอฟา  รวม 4 คน แยกยายกันไปปกครองหัวเมืองชาวผูไท  คือ  เมืองสบแอก 
เมืองเชียงคอ  เมืองวัง และ เมืองตะโปน  (เซโปน) พรอมกับอพยพชาวผูไทลงไปทางใตของอาณาจักร
เวียงจันทน    ตอมาชาวผูไทไดแยกยายออกไปตั้งเมืองพิน  เมืองนอง เมืองพอง เมืองพลาน  ฯลฯ 
ปจจุบันอยูในแขวงสุวรรณเขตของประเทศลาว 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  เม่ือเจาอนุวงษเวียงจันทนเปนกบฏตอ
กรุงเทพ ฯ เม่ือป พ.ศ. 2369 เม่ือกองทัพไทยยกไปปราบกบฏแลว  ทางกรุงเทพ  ฯ ไดมีนโยบายอพยพ
พวกผูไท ขา กะโซ กะเลิง ฯลฯ จากฝงซายแมน้ําโขงใหมาตั้งบานเมืองอยูทางฝงั  ขวาแมน้ําโขง  เพ่ือมิ
ใหเปนกําลังแกทางเวียงจันทนและญวนอีก  จึงไดกวาดตอนชาวผูไทจากเมืองวัง  เมืองเซโปน  เมืองพิน 
เมืองนอง เมืองออคําเขียว  ฯลฯ ใหอพยพขามลําน้ําโขงมาตั้งบานเรือนในเขตเมืองกาฬสินธุ  สกลนคร 
นครพนม และมุกดาหาร 
 จังหวัดมุกดาหารมีชาวผูไทยอาศัยอยูในอําเภอตางๆ  ดังนี้ 

1.อําเภอหนองสูง  จังหวัดมุกดาหาร  เปนผูไทยเกือบท้ังหมด  ท้ัง 6 ตําบล  ไดแก 
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  1.1.ตําบลหนองสูง 
  1.2.ตําบลโนนยาง 
  1.3.ตําบลภูวง  มีบางหมูบาน  เปนผูลาว (บานบุงกับบานผาขาม)  นอกนั้นเปนผู
ไทยท้ังหมด 
  1.4.ตําบลบานเปา 
  1.5.ตําบลหนองสูงใต 
  1.6.ตําบลหนองสูงเหนือ 
 2.อําเภอคําชะอี  จังหวัดมุกดาหาร  ไดแก 
  2.1.ตําบลคําชะอี 
  2.2.ตําบลคําบก 
  2.3.ตําบลบานเหลา (เฉพาะบานแมด) 
 3.อําเภอดอนตาล  จังหวัดมุกดาหาร  ไดแก 
  3.1.ตําบลนาสะเม็ง  (บานสะเม็ง  บานโคก  บานหนองกะยัง) 
  3.2.ตําบลบานแกง  (บานแกง  บานภูวง  บานดง) 
  3.3.ตําบลโพธิ์ไทร  (บานโพธิ์ไทร  บานนาสะโน  บานหนองหลม  บานนาโพธิ์) 
  3.4.ตําบลบานบาก  (บานบาก  บานนายาง  บานหนองบอน  บานภูลอม) 
  3.5.ตําบลปาไร  (บานปาไร  บานปาชาติ  บานหนองเม็ก  บานนามน) 
  3.6.ตําบลเหลาหมี  (บานเหลาหมี  บานนาชิง  บานหวยไผ  บานปาแขม  บานโคก
สวาง  บานปาพะยอม  บานนายอ) 
 4.อําเภอนิคมคําสรอย  จังหวัดมุกดาหาร  ไดแก 
  4.1.ตําบลบานแกง 
  4.2.ตําบลไทร 
  4.3.ตําบลอุดม 
 5.อําเภอดงหลวง  จังหวัดมุกดาหาร  ไดแก 
  5.1.ตําบลหนองบัว 
  5.2.ตําบลหนองแคน 
  5.3.ตําบลพังแดน (บางหมูบาน) 
  5.4.ตําบลกกตูม  (บางหมูบาน) 
 6.อําเภอเมือง  จังหวัดมุกดาหาร  ไดแก 
  6.1.ตําบลนาโสก 
  6.2.ตําบลดงมอน 
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สภาพบานเรือนของชาวผูไทยตําบลดงมอนในปจจุบัน 
 

  
ภาพท่ี 4 ปายทางเขาหมูบาน 

 

 
ภาพท่ี 5 ศูนยการเรียนรูชุมชนบานดงมอน 
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ภาพท่ี 6 แตละหมูบานจะแบงออกเปนคุม 

 

 
ภาพท่ี 7 เสนทางเขาหมูบานทางทิศเหนือ มีหวยคําเฒาเปนแนวก้ันหมูบาน 
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ภาพท่ี 8 บอน้ําผุดบริเวณใตหวยคําเฒาท่ีชาวบานและชุมชนใกลเคียงใชในการบริโภค  

ซ่ึงน้ําในบอไหลตลอดท้ังป 
 

 
ภาพท่ี 9 สภาพบานเรือนในปจจุบัน 
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ภาพท่ี 10 สภาพบานเรือนสมัยกอนท่ีอยูทามกลางบานเรือนในปจจุบัน 

 

 
ภาพท่ี 11 สภาพบานเรือนสมัยกอน 
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2. พิธีกรรมและความเช่ือของชาวผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร 
ชาวผูไท เปนชาวไทยอีกกลุมหนึ่งท่ีมีเอกลักษณทางวัฒนธรรมชัดเจน  แตชาวผูไทก็ยังยึดถือ

วัฒนธรรม ความเชื่อตามแบบบรรพบุรุษสืบเนื่องตอมา  ดังนี้ความเชื่อในสิ่งท่ีมองไมเห็นหรือท่ีเรียกวา
เปนการนับถือภูตผี  ชาวผูไทกอนการอพยพ  จะมีนับถือผีกอนการนับถือพระพุทธศาสนา  ชาวผูไทจะ
เรียก สิ่งท่ีนับถือวา “หิ้งผี” โดยเชื่อวาถาไปไหน ก็จะตองมีหิ้งผี อยูดวยเพ่ือชวยใหปกปอง ขจัดปดเปา 
สิ่งไมดี  ออกไปไมไดไดรับความเดือนรอน  ตลอดจนการประกอบสัมมนาอาชีพตางๆ  กอนท่ี
พระพุทธศาสนาจะเขามามีบทบาท ใหการนับถือของชาวผูไท ถึงอยางไรก็ตามถึงกระนั้นก็ดี  ในการนับ
ถือพระพุทธศาสนา ก็ยังตองมีการนับถือผี ควบคูกันไป ท้ังนี้ไมวาจะเปนประเพณีทางพุทธศาสนา  ก็ยัง
มีประเพณีท่ีเก่ียวกับการนับถือผีนี้อยูดวย  ดังจะเห็นไดจากพิธีกรรมเหยาท่ี  ยังคงมีการเคารพนับถือผี  
มาโดยตลอด สุรัตน วรางครัตน (2524) 

นอกจากชาวผูไทจะนับถือผีแลว  ยังศรัทธาเทวดาอีกดวย  โดยปฏิบัติบูชา  อัญเชิญ หรือ เซน  
สรวงตอผีและเทวดาดวยพิธีกรรมตางๆ เปนประจํา ท้ังในดานโชคลาง ฤกษยาม เชิญผี ไลผี  ตลอดจน
การเลี้ยงผี และเทวดา เปนตน ชาวผูไทมีความเชื่อในเรื่องผี  เรื่องบาปบุญ  ซ่ึงไดรับเปนมรดกทาง
วัฒนธรรมสืบทอดมาตั้งแตบรรพชน  ถึงแมวาชาวผูไทจะยังนับถือและเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาอยูก็
ตาม (สังเกตเห็นไดจากบานของหมอเหยาซ่ึงจะมีท่ีสําหรับตั้งพระพุทธรูปไวในบานดวย  เรียกวาหิ้ง
พระพุทธ และไดแยกบริเวณสําหรับตั้งเครื่องใชในพิธีเหยาไวตางหาก  โดยจะมีท้ังสองอยางคือหิ้งพระ
พุทธ และหิ้งหมอเหยาในบานเดียวกัน ) ชาวผูไทสวนใหญจะออกไปประกอบอาชีพในทองท่ีตางๆ  เชน
ในไรนา ตองผานลําหวย  หนอง ปา เขา อาจจะไปลวงเกินหรือกระทําผิดผีไว  ซ่ึงหาท่ีพ่ึงทางใจคือการ
นับถือผีนั่นเอง  ขณะเดียวกันในเรื่องของศาสนาท่ียังคงเคารพนับถืออยูเชนเคยในสังคมปจจุบัน
เนื่องจากสภาพสังคมดั้งเดิมไมมีสถานพยาบาลท่ีจะใหการรับรองรักษาผูปวย  หรือจากความทุรกันดาร
ของเสนทางคมนาคม  จําเปนตองดิ้นรนหาท่ีพ่ึงยามไขไดปวยซ่ึงสวนใหญก็ใชสมุนไพรรักษา  แตยังมี
โรคภัยบางชนิดท่ีรักษาไมหาย  ซ่ึงทําใหชวนเชื่อวาเกิดจากการกระทําของผี  จึงตองใหหมอเหยามาทํา
เหยาเสี่ยงทายดูวาจะรักษาอยางไร หรือจะมีวิธีแกไขอยางไรผูปวยจึงจะหายจากโรคภัยไขเจ็บ 

ชาวผูไทเชื่อวา  ผี มีความสัมพันธกับคนตั้งแตเกิดจนตาย  แสดงออกดวยการเคารพบูชาหวง
แหน ยําเกรง เอ้ือเฟอเผื่อแผแกผีประเภทตางๆ เชน ผีบาน ผีเรือน ผีบรรพบุรุษ ผีปูตา เปนตน  

ชาวผูไทจะปฏิบัติตนตามฮีตสิบสองครองสิบสี่อยางเครงครัด  เพราะถาประพฤติผิดทํานอง
คลองทํา ก็จะผิดผี และผีจะลงโทษใหมีอันเปนไปตางๆ  นาๆ และถาหากเปนผูประพฤติดีผีก็จะใหคุณ  
โดยบันดาลใหชีวิตตนและครอบครัวประสบแตความสุข  ความเจริญ  นอกจากนั้น  ผียังติดตามไป
คุมครองพิทักษรักษาใหปลอดภัยอีกดวยความเชื่อในเรื่องผียังผูกพันเก่ียวของไปถึงการสูขวัญอีกดวย  
ชาวผูไทเชื่อวาขวัญและกําลังใจเปนสิ่งสําคัญตอการดํารงชีพ  เปนตนวา ถามีญาติมิตร  หรือผูท่ีนับถือ
จากถ่ินอ่ืน มาเยี่ยมเยียนหรือมาสรางความเจริญใหแกทองถ่ิน  ชาวผูไทจะตอนรับดวยการบายศรีสู
ขวัญ โดยมีความเชื่อวาขณะท่ีเดินทางมาถ่ินผูไทนี้  ขวัญไดแวะเยี่ยมตามสถานท่ีตางๆ  ตามท่ีเดิน
ทางผานมาเพลินยังไมรูทิศกลับ  จึงตองเรียกขวัญ  เพ่ือใหขวัญกลับมาอยูกับเนื้อกับตัว  ทําใหอยูเย็น
เปนสุข โดยจะผูกขอมือดวยฝาย  (ดายมงคล) โดยเชื่อวาดายท่ีผูกนั้น  จะเปนสะพานเชื่อมโยง  และมี
ความผูกพันระหวางขวัญกับคน  และรวมไปถึงการการปองกันโพยภัยอันตรายท่ีจะเขามากล้ํากลาย  
ตลอดจนผีรายท้ังปวง 
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พุทธศาสนากับชาวผูไท  ยังไมบทบาทสําคัญ  ไมวาจะเปนพิธีท่ีเก่ียวกับทางศาสนา  หรืองาน
ประเพณีตางๆ การเริ่มนับพุทธศาสนาไปพรอมๆ  กับการนับถือผี  ดังจะเห็นไดจากผูชายชาวผูไทเริ่มมี
การบวชพระ ถาใครท่ีไดบวชเรียนแลวจะไดรับการยกยองนับถือ  พิธีกรรมท่ีเก่ียวกับศาสนาท่ีชาวผูไท
ถือปฏิบัติกันมาเรียกกันวา  “ฮีตสิบสอง” ซ่ึงเปนพิธีกรรมเก่ียวกับวัน  เดือน ปท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติ  
“ฮีตสิบสอง” เปนการกําหนดพิธีกรรมในแตละเดือน ดังนี้คือ  

เดือนอาย เปนบุญเขากรรม  พิธีทําบุญโดยใหพระภิกษุท่ีอาบัติสังฆาทิเสสตองเขาปฏิบัติพิธี
เขากรรม  ตองใหพระสงฆเขาไปอยูในเขตจํากัด  เพ่ือทรมานรางกายใหหายจากกรรม  หรือพนจาก
อาบัติท่ีไดกระทําและเปนการชําระจิตใจ 

เดือนยี่ บุญคูณลาน เปนการทําบุญเปดยุงขาวซ่ึงแตละครอบครัวจะกําหนดวันประกอบพิธี
ตามความเชื่อเพ่ือเปนศิริมงคลใหกับการประกอบอาชีพทํานา 

เดือนสาม บุญขาวจี่ หลังจากเปดยุงขาวแลว  ชาวบานจะนําขาวมาทําบุญเพ่ืออุทิศสวนกุศล
ใหญาตพ่ีนองท่ีลวงลับไปแลว  ตลอดจนอุทิศใหผีไรญาต  โดยการนําเอาขาวเหนียวมาชุบไขแลวปงให
สุก แลวนําไปถวายพระ  เรียกขาวท่ีปงสุขแลววา  “ขาวจี่” บางทีมีการนําเอาน้ําออยใสลงไปในขาวจี่
ดวย 

เดือนสี่ บุญมหาชาติ เปนงานท่ียิ่งใหญประจําป  จะมีการฟงเทศนมหาชาติท้ังวัน  บุญนี้จะทํา
อยู 3-4 วัน มีการเตรียมงานและมีการแหขบวนเปนผา  เรียก “ผาพระเวส” จะเขียนเรื่องราวพุทธ
ประวัติของพระพุทธเจา  ซ่ึงการเทศนนอกจากเทศนมหาชาติแลวยังมีการเทศนเสี่ยงทายอีกดวย
ลักษณะคลายการเทศนแหล 

เดือนหา บุญสงกานต ในวันท่ี 13 เมษายน มีการสรงน้ําพระพุทธรูป  สรงน้ําปูตา (ศาลพระ
ภูมิ) รดน้ําดําหัวผูหลักผูใหญ  ในการสรงน้ําพระสงฆชาวบานจะทํารางเปนรูปพญานาค  ใหน้ําไหลไป
ทางพระสงฆทางหางพญานาค 

เดือนหก ชาวผูไททําบุญตักบาตรบาน เลี้ยงพระ เลี้ยงปูตา (ศาลพระภูมิ ) ใหคุมครองชาวผูไท
ใหอยูเย็นเปนสุขฝนตกตองตามฤดูกาล  โดยจะมีหมอเหยาเปนผูประกอบพิธีและเสี่ยงทายเดือนเจ็ด  
พิธีขอฝน โดยจะกระทําในปท่ีเปดฝนแลงไมตกตองตามฤดูกาล  นอกจากนั้นยังมีการเลี้ยงผีตาแฮกนา  
เพ่ือใหคุมครองดูแลขาวในไรนา ตลอดจนชาวบานและวัว ควาย เพ่ือใหทํานาใหไดผลดี 

เดือนแปด  บุญเขาพรรษา  ตักบาตรฟงเทศนทําบุญเพ่ือใหพระสงฆไดอยูจําพรรษา  ตลอด
พรรษานี้ชาวผูไทจะไปฟงเทศนทุกเย็นท่ีวัด 

เดือนเกา บุญขาวประดับดิน  เปนบุญเก่ียวกับการอุทิศสวนกุศลใหผูลวงลับไปแลวมักกระทํา
บุญหลังจากการปกดําเสร็จแลว 

เดือนสิบ บุญขาวสาก ชาวผูไทจะทําบุญอุทิศสวนกุศลใหกับญาติมิตรท่ีลวงลับไปรวมท้ังผีไร
ญาติ โดยการทําขาวตมมัด ผลไม ใสในกระบุงไปถวายพระ 

เดือนสิบเอ็ด  บุญออกพรรษา  ชาวผูไทจะหอขาวตมมัดไปวัด  แลวเตรียมจัดทําตนไมคลายรูป
บานหรือปราสาท  สําหรับใหผูลวงลับไปแลวไดอยูอาศัย  นอกจากนั้นยังมีการทําบุญกฐิน   หลังจาก
ออกพรรษาถวายกฐินใหพระสงฆท่ีจําพรรษา 
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เดือนสิบสอง  บุญลองกระทง  เปนการทําบุญและงานรื่นเริง  พิธีกรรมลอยกระทงก็เพ่ือชําระ
ลางความชั่วรายท่ีไดกระทํามาในหนึ่งปท่ีชาวผูไทนับถือวาจะคอยปกปกรักษาใหอยูเย็นเปนสุข  ชาวผู
ไทนับถือท้ังผี และพุทธศาสนาควบคูกันไป 

อยางไรก็ตามชาวผูไทไดมีความผูกพันกับธรรมชาติ  เนื่องจากการดํารงชีวิตอยูดวยการพ่ึงพา
อาศัยกัน ตองอาศัยสิ่งมีชิวิตอ่ืนๆ  ซ่ึงมาจากธรรมชาติมีสภาพพ้ืนท่ีท่ีอยูอาศัยกับธรรมชาติ   ปา เขา 
แมน้ํา เปนเหตุใหครอบครัวชาวผูไทมีท่ีทํามาหากินจากแหลงธรรมชาติ  มี ภูเขาลอมรอบ   ปาไม ลํา
ธารมากมาย  ทําใหชาวผูไทตองใหความเคารพนับถือธรรมชาติ  โดยไมมีการทําลาย   เพราะถาเกิด
สาเหตุใดก็ตามท่ีทําใหไมสบาย  เปนไข ก็เชื่อวาเปนเพราะผีปา -เขา ผีหวย ผีหนอง  ท่ีอยูตามปาเขา
กระทํา หรือท่ีเรียกกันวา  “ทําผิดผี” ทําใหเกิดอาการเจ็บปวย  เปนความผูกพันทางจิตใจ  มักเก่ียวกับ
เรื่องภูตผี วิญญาณ ตางๆ จึงทําใหเกิดพิธีกรรมเหยาเกิดข้ึน 
 

ความหมายของพิธีกรรมเหยา 
ความหมายของคําวาเหยา มีผูใหความหมายและคําจํากัดความไวหลายทาน ซ่ึงพิธีกรรมเหยา

ก็จะมีสวนคลายคลึงกับพิธีกรรมในหลายๆ  ทองถ่ินของทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  จะแตกตางก็
เฉพาะการเรียกชื่อเทานั้น  สวนใหญแลวพิธีกรรมเหยาจะเก่ียวของกับการรักษาผูปวยและการเหยา
เพ่ือใหความอยูเย็นเปนสุข ปราศจากโรคภัยไขเจ็บ สรุปไดดังนี้ 

สุรัตน วรางครัตน (2524) ไดใหความหมายของคําวาเหยาไววา เหยาเปนพิธีกรรมรักษาคนไข  
หรือพิธีกรรมบําบัดโรคภัยไขเจ็บของชาวผูไท 

ชัชวาล วงคประเสริฐ  (2526) พูดถึงการเหยาของชาวผูไทเปนพิธีกรรมรักษาคนปวย  การ
เรียกขวัญ และการแกบน ผูประกอบพิธีประกอบดวยหมอเหยา หมอแคน 

พระโพธิวงศาจารย  (ติสโส อวน) (2515)ไดกลาวเก่ียวกับการเหยาไววา  การเหยาเปน
พิธีกรรมเสี่ยงทาย 

ถวิล ทองสวางรัตน  (2530) ไดกลาวเก่ียวกับการเหยาไววา  เกิดข้ึนจากการนับถือผีของชาวผู
ไทวาเกิดจากการนับถือผี  และความเชื่อในการเสี่ยงทาย  เม่ือมีผูเจ็บไขไดปวย  ก็เชื่อวาเปนเพราะผี
กระทําวิธีการเพ่ือจะทราบวาผีตองการอะไร จําเปนท่ีจะตองหาคนมาทําพิธีรองรํา  และมีการเสี่ยงทาย  
พิธีการนี้เรียกวา พิธีเหยา 

ใครทอง สิงหคํามา (2528) ไดกลาวเก่ียวกับการเหยาไววา  เม่ือมีผูเจ็บปวยเปนบุคคลท่ีผี
ตองการใหไปอยูดวย จําเปนญาตพ่ีนองตองเชิญหมอเหยา มาลําสองหาสาเหตุการปวย ซ่ึงผูปวยท่ีหาย
จะตองเปนผีหมอ 

จากการศึกษาผูวิจัยไดสรุปไดวา  การกระทําพิธีกรรมเหยา  เกิดจากความเชื่อวาไดมีการ
กระทําผิดตอผี  ไมวาจะเปนผีปา -เขา หรือผีปูตา ผีบาน ผีเรือน เพ่ือจะใหขัดจัดปดเปาใหกับผูท่ีไดรับ
เคราะห และเปนสิ่งท่ีจะชวยยึดเหนี่ยวจิตใจของชาวผูไท จึงไดมีพิธีกรรมเหยาเกิดข้ึน  
 

ประเภทของพิธีกรรมเหยา 
การเหยาเปนพิธีกรรมท่ีมีลักษณะแตกตางกันไปตามประเภทของการเหยา  ซ่ึงในการเหยานั้น

ก็ จะมีชื่อเรียกตางกันออกไปตามในการวิจัยครั้งนี้จากการสัมภาษณจากผูใหขอมูลท่ีเปนหมอเหยาเอง
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และท่ีเปนนักดนตรีไมวาจะเปนหมอแคน และหมอปผูไท สามารถแยกประเภทการเหยาได  4 ประเภท
ดังนี้คือ ทรงคุณ จันทรจร และปติแสนโคตร (2540) 

1. เหยาเพ่ือชีวิต 
2. เหยาเพ่ือคุมผีออก 
3. เหยาเลี้ยงผี 
4. เหยาเอาฮูปเอาฮอย 

 
1. พิธีกรรมเหยาเพ่ือชีวิต 

การเหยาเพ่ือชีวิต  คือการเหยาเพ่ือใหชีวิตอยูเย็นเปนสุข  ไดแกการเหยาเพ่ือรักษาคนเจ็บไข   
เหยาตออายุ เหยาแกบน เหยาเรียกขวัญ  สวนใหญการเหยาเพ่ือชีวิต  ก็จะมีใหเห็นการเหยาเพ่ือรักษา
คนเจ็บปวย พิธีกรรมเหยาเพ่ือรักษาคนเจ็บปวย เปนพิธีกรรมเหยาท่ีจัดจัดกระทําข้ึนเม่ือมีคนเจ็บปวย
เพ่ือเปนการรักษาคนเจ็บปวยใหหายจากโรคภัยตาง ๆ โดยท่ีญาติผูปวยจะติดตอกับหมอเหยาและเชิญ
มาใหดูอาการ แลวจึงไดประกอบพิธีกรรมเหยารักษาคนปวย 

ชาวผูไทมีความเชื่อวาสาเหตุท่ีคนเจ็บปวยนั้นมีหลายประการ  เชน เกิดจากอํานาจของภูตผี
ปศาจและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตาง  ๆ เกิดจากการประพฤติผิดจารีตประเพณี  เกิดจากขวัญของบุคคลนั้นไมอยู
กับเนื้อกับตัว  หรือเกิดโรคภัยไขเจ็บอ่ืน  ๆ ซ่ึงผูปวยตลอดจนญาติพ่ีนองไมสามารถรูไดวาเกิดจาก
สาเหตุอะไร  หมอเหยาจะไดแนะนําวิธีการรักษาใหถูกตอง  ดังนั้นเม่ือมีผูเจ็บปวยข้ึน  จึงไดมีพิธีกรรม
เหยาเพ่ือรักษาคนเจ็บปวยตามมา 

การประกอบพิธีกรรมเหยาเพ่ือรักษาคนเจ็บปวย ญาติพ่ีนองของคนเจ็บปวยไปเชิญหมอเหยา  
จัดหาเครื่องคายหมอเหยามาตกแตงและมีการตั้งคายใหพรอม  ตลอดจนอํานวยความสะดวกเพ่ือให
หมอเหยามารถประกอบพิธีกรรมได การประกอบพิธีกรรมเหยาจะดําเนินการไดตามข้ันตอนและมีการ
เสี่ยงทายหาสาเหตุของการเจ็บปวยและวิธีการแกไข จนเปนท่ีแนใจ  หมอเหยาบอกใหคนเจ็บปวยและ
ญาติพ่ีนองไปปฏิบัติตามแลวก็ปลดคายเหยาเปนอันวา  เสร็จพิธีกรรมนี้   ผลของการทําพิธีกรรมเหยา
เพ่ือรักษาคนเจ็บปวย  ผูปวยและญาติพ่ีนองตองปฏิบัติตามคํา   ผลของการเหยาท่ีหมอเปนผูแนะนํา  
ทําใหขวัญกําลังใจดีข้ึน จนคนปวยหายเปนปกติ 
 
2. พิธีกรรมเหยาคุมผีออก 

เหยาคุมผีออกจะทําเม่ือรักษาผูปวยแลวยังก็ไมหาย  เม่ือเหยาดูแลวผีบอกวาผูปวยรายนี้จะ
หายไดก็ตอเม่ือตองรับเปนหมอเหยา จากนั้นหมอเหยาก็จะทําพิธีคุมผีออกใหผีเขาสิ่งในรางของคน 
ปวย เม่ือผีเขาสิงรางแลวคนไขจะออกลวดลายการฟอนรําในการท่ีจะเปนหมอเหยาไดนั้น  ตองมีการ
สืบทอดความเปนหมอเหยา  โดยแตละคนจะตองผานพิธีกรรมเหยาคุมผีออก  เริ่มแรกจากการรักษา
ผูปวยถาหมอเหยาทําพิธีเหยารักษาผูปวยเสร็จแลวเม่ือหายแลวผูปวยผูนั้นจะเปนหมอเหยาตอไป  หรือ 
ผูปวยท่ีทําการรักษาพรอมกับญาตรับปากวาจะเปนหมอเหยา  ก็จะทําใหหายปวยได  แลวถาไมรับปาก
หมอเหยาก็จะทําพิธีสงผี  คือไลผีออกจากรางผูปวย  แตวิธีการจะซับซอน  ผีบางตัวอาจจะไมยอมออก  
หมอเหยาตองเชิญหมอไสยศาสตรท่ีไมใชหมอเหยาเปนผูมาทําพิธีไลผีตัวนั้นออกไป  ในการเหยาคุมผี
ออกทําข้ึนเพ่ือเพ่ิมจํานวนหมอเหยาและการสืบทอดตอไป เม่ือญาตและผูปวยรับปากจะเปนหมอเหยา
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แลว ก็จะตองกลาวบนบานไว  ซ่ึงภาษาผูไทเรียกวา  “บะ” โดยมีขันธหาแตงรับเอา  แตจะมีขอแมวา
ผูปวยจะตองหายดีกอน  คือจะรอดูอาการของผูปวยสักประมาณ  5-7 วัน จากนั้นจะมาทําพิธีเหยาอีก
ครั้งหนึ่งเพ่ือใหไดผูสืบทอดตอไป 
 
3. พิธีกรรมเหยาเล้ียงผี 

เปนพิธีกรรมท่ีหมอเหยาแตละคนจัดทําพิธีข้ึนในบานของตนเองเพ่ือเปนการเซนไหวบวงสรวง
ผีหมอหรือผีบรรพบุรุษของตนเองในรอบปหนึ่ง  เปนการเลี้ยงขอบคุณผี  มีมูลเหตุสืบเนื่องจากหมอ
เหยาเชื่อวาประกอบพิธีกรรมเลี้ยงผีทําใหชิวิตอยูเย็นเปนสุขท้ังตนเอง  ครอบครัวตลอดจนญาติพ่ีนอง  
ในรอบปหนึ่งหมอเหยาตองประกอบอาชีพและยังตองรับเชิญไปประกอบพิธีเหยารักษาคนเจ็บปวย
ดวย เพ่ือเปนการตอบแทนบุญคุณของผีหมอหรือผีบรรพบุรุษ  หากไมทํากลัวจะเกิดการเจ็บปวยหรือ
เกิดเภทภัยตาง  ๆ ท่ีคาดไมถึง สาเหตุอีกประการ  คือ เปนการรักษาฮีตคองของหมอเหยาท่ีไดรับการ
สืบทอดมา 

การดําเนินพิธีกรรมเหยาเลี้ยงผี นิยมเดือน 3 เดือน4 หมอเหยาคนใดจัดพิธีเลี้ยงผีตองกําหนด
วันท่ีแนนอนและเชิญหมอเหยาท่ีเปนพอเมืองแมเมืองมารวมพิธี จํานวนวันดําเนินการ  2  วันกับ 1 คืน 
ในวันแรกเปนวันรวม  มีการเตรียมการอุปกรณตาง  ๆ มีการตั้งตูบปะรําพิธี  จัดเครื่องคายเหยา  
ประกอบพิธีกรรมเปน  ชวงกลางคืนและชวงกลางวัน  กรณีท่ีไมสามารถจัดพิธีกรรมเหยาเลี้ยงผีได  
สามารถประกอบพิธีกรรมพายเหลาแทนได 
 
4. พิธีกรรมเหยาเอาฮูปเอาฮอย 

การเหยาเอาฮูปเอาฮอย หรือเรียกวาเปนการเหยาเอารูปเอารอย เพ่ือใหบานเมืองอยูดีมีสุขใน
การทําพิธีกรรมเหยาเอาฮูปเอาฮอยจะตองเตรียมฮูป  คือ รูป โดยการนําเอา เหงากลวยมาตัดแตงเปน
อวัยวะเพศหญิง และใชตนหมากเยา (ตนสบูดํา) มาทําเปนอวัยวะเพศชายแลวมัดรวมกันเปนคูจํานวน  
5, 7, หรือ 9 คู  พิธีกรรมเหยาเอาฮูปเอาฮอย  จะเหยาปละ 1 ครั้งในงานบุญพะเวสฯ  เทานั้นจะทํา
ติดตอกัน 3 ป แลว จะเวน 1 ป ข้ันตอนการเหยากอนวันงาน  คณะหมอเหยาก็จะจัดพบปะกันมีคนใน
หมูบานรวมอยูดวยท่ีเปนผูเฒาผูแก  จัดหาอุปกรณตางๆ  ไมวาจะเปนเครื่องคาย  ตางๆ ลักษณะจะ
คลายกับการเหยาเลี้ยงผี แต จะตางตรงท่ี การทําในงานบุญพะเวส และจะเนนการปดเปาใหบานเมือง
อยูเย็นเปนสุข  พิธีจะเริ่มตอนเย็นๆ  มีการตีกลองใหรวมผลชาวบานแหไปตามหมูบานเพ่ือท่ีจะไดเอา
ฮูปไปฝงไวในลานวัด มีการกินเหลารองลํา ตามเสียงแคน เสียงปผูไท เสียงกลอง ไปท่ัวหมูบานโดย 
มีท่ังคนท่ีแตงตัวเลนเปนผีปา  ผีโผน อยางสนุกสนานพอรุงเชาหมอเหยาก็จะตั้งขบวนไปตามหมูบาน  
พอแหถึงวัดก็มีการแหรอบโบสถ  1 รอบ  แลวหาสถานท่ีท่ีจะตั้งคาย  แลวก็จะพากันนั่งบริเวณท่ี
จัดเตรียมไวตั้งเครื่องคายผูอาวุโสของหมูบานก็จะเอาดอกไม 1 คู เทียน 1 คูไปหาหมอเหยา  เพ่ือใหทํา
พิธีเหยาเอาฮูปเฮาฮอย  หมอเหยาก็ตรวจดูเครื่องคาย  ถาไมครบก็ใหนํามาเพ่ิมเติม  หมอแคนและหมอ
ปเริ่มบรรเลง  หมอเหยาก็จะเหยาท่ีเก่ียวกับเรื่องเพศสัมพันธและเรื่องราวอวัยวะเพศท้ังสิ้น  เพราะ
พิธีกรรมนี้ชาวผูไทเชื่อวาเปนพิธีเพ่ื อความสมบูรณของพืชพันธุธัญญาหาร  อวัยวะเพศนั้นถือเปน
สัญลักษณของการเกิด และเปนสัญลักษณของความอุดมสมบูรณ 
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 วัสดุอุปกรณท่ีใชในการเหยา 
จากการสัมภาษณหมอเหยา และการสังเกตวัสดุท่ีใชประกอบในพิธีเหยานั้น แยกออกเปน 

2 สวน สําหรับหมอเหยา และสวนท่ีเปนขันธหา สําหรับนักดนตรี  กลาวคือ สวนท่ีเปนเครื่องคาย
สําหรับหมอเหยา และสวนท่ีเปนเครื่องประกอบ สําหรับเครื่องคายนั้นประกอบดวยสิ่งของตางๆ ดังนี้ 

1. จาน  ใชสําหรับวางเครื่องคายของหมอเหยา 
2. หมอนสําหรับรองพาน ใชสําหรับรองพานและหมายถึงการยายท่ีหลับนอน 
3. ไขไกดิบ 1 ฟอง สําหรับเสี่ยงทาย นิยมใชไขใหมจากแมไกพันธุพ้ืนบาน 
4. ดาบ 1 เลม ใชสําหรับเสี่ยงทาย โดยใชปลายดาบจิ้มบนพ้ืน ตั้งใหดาบนั้นตรง 
5. เหลาขาว 1 ขวด สําหรับหมอเหยาดื่ม 
6. รม  ใชในการปองกันลมฝน มีความเชื่อวาตอนอพยพยายถ่ินฐานตองใชรมเปนสัญลักษณ

ในการปองกันท้ังศัตรู แดด ลม ฝน พายุ 
7. เทียนท่ีทําจากผึ้งแท ซ่ึงใชแตงขันหา  
8. ดอกไมขาวสําหรับแตงขันธหา 
9. หมาก พลู บุหรี ่จัดทําเปนคําหมากสําหรับเค้ียว 
10. ฝายขาว ใชสําหรับคลองรอบๆ ถวยขาวสาร 
11. เม่ียง เปนของกิน โดยจะปรุงจากตะไคร ใบมะละกอ ใบหมาก หั่นรวมกันเอาใสไวท่ีกรวย 
12. ขันน้ําดื่ม  
13. บายศรี  ใหสําหรับบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
นอกจากนี้ ตองมีเครื่องประกอบสําคัญคือ แคน หมอแคน (ผูเปาแคน) และคายขันธหา 

โดยเฉพาะแคนนั้นจะไดรับเชิญมาตางหาก ซ่ึงหมอแคนจะเปาทํานองลายผูไทยในพิธีเหยา 
 

 
ภาพท่ี 12 ดาบ 

บันทึกเม่ือมีนาคม 2558 
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ภาพท่ี 13 ดอกไม เทียนแตงขันหา พลู หมาก เม่ียง 

บันทึกเม่ือ มีนาคม 2558 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 14 หมอนขิด สําหรับรองขันหา 

บันทึกเม่ือ มีนาคม 2558 
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ภาพท่ี 15 ขันใสน้ํา 

บันทึกเม่ือ มีนาคม 2558 
 

 
ภาพท่ี 16 เหลาขาว 

บันทึกเม่ือ มีนาคม 2558 
 
 

 
ภาพท่ี 17 ไขไก 

บันทึกเม่ือ มีนาคม 2558 
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ภาพท่ี 18 รม 

บันทึกเม่ือ มีนาคม 2558 

 
ภาพท่ี 19 เครื่องคายสําหรับนักดนตรี 

บันทึกเม่ือ มีนาคม 2558 
วัน เวลา ท่ีประกอบพิธีกรรมเหยา 
การเหยาจะไมกระทําในวันพระข้ึน  8 คํ่า ข้ึน 15 คํ่า แรม 8 คํ่า และแรม 15 คํ่า เพราะเชื่อ

กันวา เปนวันตองหาม สวนวันอ่ืนจะกระทําไดท้ังสิ้น ท้ังนี้จะตองข้ึนอยูกับญาติของผูปวยจะมาหาหมอ
เหยาใหไปเหยาเม่ือใด  หมอเหยาก็จะทําพิธีทันที  แตชวงเวลามักจะเริ่มเวลาเย็นประมาณ  5 โมงเย็น
เปนตนไป จะไมเริ่มพิธีชวงบาย เพราะถือวาเวลาดังกลาวเปนเวลาเคลื่อนศพไปปาชา  สวนสถานท่ีนั้น  
ถาเหยารักษาผูปวย หรือเหยาคุมผีออกจะทําพิธีเหยาในบานของผูปวย ถาเหยาเลี้ยงผีจะกระทําท่ีบาน
ของหมอเหยาคนใดคนหนึ่ง  ซ่ึงในแตละปก็จะมีการเวียนจนครบทุกบานสลับกันไป  สวนการเหยาเอา
ฮูปเอาฮอย สถานท่ีจะเปนท่ีวัดหรือบริเวณท่ีจัดเตรียมไวเพ่ือการเหยาเอาฮูปเอาฮอยโดยเฉพาะ 

การแตงกายของหมอเหยา 
หมอเหยาท่ีจะทําพิธีเหยานั้น  จะตองแตงกายเปนพิเศษ  คือ ผูหญิงใสเสื้อแขนยาวสีดําขลิบ

แดง มีกระดุมท่ีทําดวยเงินเหรียญ  สาบดวยผาขิด  ใสจอนหู นุงผาซ่ินมัดหม่ี  หรืออาจจะใสผาซ่ินทิวมี
ผาสใบขิด ใสกําไลเงินท่ีขอมือ  มีดอกไมแซมมวยผม  และทัดหูดวยดอกมหาหงส  (ดอกสเลเต )ดอก
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ลั่นทม ดอกชบา บางกรณีอาจจะเพ่ิมฝาย  ฝายดอกไมซ่ึงทําจากฝายท่ีเข็นไวเปนใจแลว  นํามามัดเปน
ตอนๆ ซ่ึงดูแลวจะคลายกับการรอยดอกไมตอกัน  อันท่ีจริงเครื่องแตงกายของหมอเหยาไมไดกําหนด
แนนอนตายตัว  ข้ึนอยูกับโอกาสหรือปท่ีกําหนดให  เชนในการเหยาเลี้ยงผี  และเหยาคุมผีออก  หมอ
เหยาจะตองใสมาลัยดอกลั่นทม  ทําเปนสายสะพายแบบตะแบงมาน  สวนในการเหยาเลี้ยงผีนั้น  ดูจะ
เปนอิสระซ่ึงหมอเหยาอาจเลือกเครื่องแตงกายท่ีแปลกพิเศษชนิดใดก็ได  หมอแคนก็จะแตงกายตามชุด
พ้ืนบานผูไท อาจจะมีผาโพกศีรษะหรือดอกไมทัดหูประดับไวดวยก็ได 

 

 
ภาพท่ี 20 เครื่องแตงกายนักดนตรี 

บันทึกเม่ือ มีนาคม 2558 

 
ภาพท่ี 21 เครื่องแตงกายหมอเหยา 

บันทึกเม่ือ มีนาคม 2558 
 

ประเภทของการเหยาท้ัง 4 ประเภท ถึงแมวาจะมีแตกตางในจุดประสงคแตการเหยาก็เพ่ือให
ชาวผูไทยท่ีอาศัยอยูดวยกันมี ชีวิตท่ีดี อยูเย็นเปนสุข  ปราศจากโรคภัยไขเจ็บ  และภยันตรายตางๆ แต
จะมีสิ่งท่ีคลายคลึงกันก็คือ   เครื่องคายท่ีใชในการทําพิธี  เครื่องดนตรีท่ีใชประกอบกับการเหยา  จะมี
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แคนและปผูไท บางพ้ืนท่ีก็อาจจะไมมีปผูไท แตใชดนตรีประกอบอันเดียวกัน คือจะเปนทํานองผูไท วัน
เวลาท่ีเหยาก็จะกําหนดวันเดียวกันจะตางกันตรงสถานท่ีในการเหยาแตละประเภท 

ในการวิจัยครั้งนี้  ผูวิจัยไดศึกษาพิธีกรรมการเหยาเลี้ยงผี และ พิธีกรรมเหยารักษาผูปวย  ซ่ึง
พิธีกรรมเหยาเลี้ยงผี หรือพิธีกรรมเหยาอ่ืนๆ  รายละเอียดและข้ันตอนเหยามีดังนี้  คือเพ่ือเปนการเซน
ไหวบวงสรวงผีหมอหรือผีบรรพบุรุษของตนเองในรอบปหนึ่ง  เปนการเลี้ยงขอบคุณผี  มีมูลเหตุสืบ
เนื่องจากหมอเหยาเชื่อวาประกอบพิธีกรรมเลี้ยงผีทําใหชิวิตอยูเย็นเปนสุขท้ังตนเอง  ครอบครัว
ตลอดจนญาติพ่ีนอง ในรอบปหนึ่งหมอเหยาตองประกอบอาชีพและยังตองรับเชิญไปประกอบพิธีเหยา
รักษาคนเจ็บปวยดวย  เพ่ือเปนการตอบแทนบุญคุณของผีหมอหรือผีบรรพบุรุษ  หากไมทํากลัวจะเกิด
การเจ็บปวยหรือเกิดเภทภัยตาง  ๆ ท่ีคาดไมถึง สาเหตุอีกประการ  คือ เปนการรักษาฮีตคองของหมอ
เหยาท่ีไดรับการสืบทอดมา 

สาเหตุของการเหยา  เกิดข้ึนจากปจจัยสามประการ  กลาวคือ ประการแรกเกิดจากความเชื่อ
ของ ชาวผูไทยในดานปญหาการดํารงชีวิตประจําวัน  เชน เม่ือถึงคราวเกิดโรคภัยไขเจ็บ  เกิดภัยพิบัติท่ี
เกินขีดความสามารถท่ีคนธรรมดาจะแกไขได  ก็มีความเชื่อข้ึนมาวา  เนื่องจากมีอํานาจลึกลับทําให
เปนไปเชนนั้น จึงตองไปหาหมอเหยามาประกอบพิธีเพ่ือใหรูแนวทางท่ีจะแกไขตอไป 

สิ่งท่ีจะควบคูกันกับการเหยา  ไมมีใครปฏิเสธไดวาเม่ือมีหมอเหยาก็จะตองมีหมอแคนเปนท่ี
ทราบกันอยูแลววาแคนนั้นเปนเครื่องดนตรีท่ีมีใชกันอยางแพรหลายในภาคอีสาน  ลักษณะของทํานอง
แคนในแตละทองถ่ินก็จะแตกตางกันออกไป  จะใชแคนเปาเปนทํานองหลักลายผูไทยประกอบกับการ
ลําผูไท ยซ่ึง เปนเอกลักษณเฉพาะของชาวผูไท ย ผูวิจัยไดทําการบันทึกเสียงจากการเก็บขอมูล
ภาคสนาม  และไดวิเคราะหคุณลักษณะของดนตรีท่ีใชประกอบพิธีกรรมเหยาซ่ึงจะวิเคราะหทํานอง
แคน รวมถึงโครงสรางของบทเพลง ระดับเสียงของแคน การบันทึกโนตเพลงเปนโนตสากล  เพ่ือใหงาย
ตอการเขาใจสําหรับผูศึกษาตัวดนตรีท่ีใชประกอบพิธีกรรมเหยาของชาวผูไทย 

 

 
ภาพท่ี 22 การเสี่ยงทาย ในพิธีกรรมเหยาเลี้ยงผี 

บันทึกเม่ือ มีนาคม 2558 
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ภาพท่ี 23 การเสี่ยงทาย ในพิธีกรรมเหยาเลี้ยงผี 

บันทึกเม่ือ มีนาคม 2558 
 

 
ภาพท่ี 24 การรําผีฟา ในพิธีกรรมเหยาเลี้ยงผี 

บันทึกเม่ือ มีนาคม 2558 

 
ภาพท่ี 25 การรําผีฟา ในพิธีกรรมเหยาเลี้ยงผี 

บันทึกเม่ือ มีนาคม 2558 
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ภาพท่ี 26 การรําผีฟา ในพิธีกรรมเหยาเลี้ยงผี 

บันทึกเม่ือ มีนาคม 2558 

 
ภาพท่ี 27 การเสี่ยงทาย ในพิธีกรรมเหยาคนปวย 

บันทึกเม่ือ มีนาคม 2558 
 

 
ภาพท่ี 28 พิธีกรรมเหยาคนปวย 

บันทึกเม่ือ มีนาคม 2558 
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ภาพท่ี 29 พิธีกรรมเหยาคนปวย 

บันทึกเม่ือ มีนาคม 2558 

 
3.นักดนตรีและหมอเหยาชาวผูไทยตําบลดงมอน อําเภอเมืองมุกดาหาร จังหวัด
มุกดาหาร 
 3.1.นายสวย  ปญญาวงค  อายุ 68 ป (หมอแคน) 
อยูบานเลขท่ี 80 หมูท่ี 1 ตําบลดงมอน  อําเภอเมืองมุกดาหาร  จังหวัดมุกดาหาร 

 
ภาพท่ี 30 นายสวย  ปญญาวงค   

 
 3.2.นายสุนี  สุวรรณทิพย  อายุ 54 ป (พิณ,แคน) 
อยูบานเลขท่ี 30 หมูท่ี 1 ตําบลดงมอน  อําเภอเมืองมุกดาหาร  จังหวัดมุกดาหาร 

 
ภาพท่ี 31 นายสุนี สุวรรณทิพย 
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3.3.นายถวิล  ภาคภูมิ  อายุ 61 ป (กลอง,ฉ่ิง) 
อยูบานเลขท่ี 1 หมูท่ี 1 ตําบลดงมอน  อําเภอเมืองมุกดาหาร  จังหวัดมุกดาหาร 

 
ภาพท่ี 32 นายถวิล  ภาคภูมิ 

 
3.4.นายสมร  รูปคม  อายุ 36 ป (กลอง,ฉ่ิง) 

อยูบานเลขท่ี 65 หมูท่ี 1 ตําบลดงมอน  อําเภอเมืองมุกดาหาร  จังหวัดมุกดาหาร 

 
ภาพท่ี 33 นายสมร  รูปคม 

 
3.5.นายนันทวัฒน  บุญญาพิทักษ  อายุ 15 ป (พิณ) 

อยูบานเลขท่ี 30 หมูท่ี 1 ตําบลดงมอน  อําเภอเมืองมุกดาหาร  จังหวัดมุกดาหาร 

 
ภาพท่ี 34 นายนันทวัฒน  บุญญาพิทักษ 
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3.6.นางเฮียง  สาธุชาติ   อายุ 63 ป (หมอเหยา) 
อยูบานเลขท่ี 19 หมูท่ี 1 ตําบลดงมอน  อําเภอเมืองมุกดาหาร  จังหวัดมุกดาหาร 

 
ภาพท่ี 35 นางเฮียง  สาธุชาติ    

 
3.7.นางเลียน  วองไว อายุ 60 ป (หมอเหยา) 

อยูบานเลขท่ี 67 หมูท่ี 1 ตําบลดงมอน  อําเภอเมืองมุกดาหาร  จังหวัดมุกดาหาร 

 
ภาพท่ี 36 นางเลียน  วองไว 

 
3.8.นางแตง  ปญญาวงค   อายุ 67 ป (หมอเหยา) 

อยูบานเลขท่ี 2 หมูท่ี 13 ตําบลผึ่งแดด  อําเภอเมืองมุกดาหาร  จังหวัดมุกดาหาร 

 
ภาพท่ี 37  นางแตง  ปญญาวงค    
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3.9.นางคํามา  ภาคภูมิ   อายุ 58 ป (หมอเหยา) 
อยูบานเลขท่ี 22 หมูท่ี 1 ตําบลดงมอน  อําเภอเมืองมุกดาหาร  จังหวัดมุกดาหาร 

 
ภาพท่ี 38  นางคํามา  ภาคภูมิ    

 
3.10.นางทองพูน  วรินสา   อายุ 48 ป (หมอเหยา) 

อยูบานเลขท่ี 39 หมูท่ี 1 ตําบลดงมอน  อําเภอเมืองมุกดาหาร  จังหวัดมุกดาหาร 

 
ภาพท่ี 39 นางทองพูน  วรินสา    

 
3.11.นางทอน  ศิริกาล  อายุ 70 ป (หมอเหยา) 

อยูบานเลขท่ี 109 หมูท่ี 1 ตําบลดงมอน  อําเภอเมืองมุกดาหาร  จังหวัดมุกดาหาร 

 
ภาพท่ี 40 นางทอน  ศิริกาล   
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3.12.นางธง  สาธุชาติ   อายุ 57 ป (หมอเหยา) 
อยูบานเลขท่ี 32 หมูท่ี 1 ตําบลดงมอน  อําเภอเมืองมุกดาหาร  จังหวัดมุกดาหาร 

 
ภาพท่ี 41 นางธง  สาธุชาติ    

 
3.13.นางหัน  ภาคภูมิ  อายุ 78 ป (หมอเหยา) 

อยูบานเลขท่ี 16 หมูท่ี 1 ตําบลดงมอน  อําเภอเมืองมุกดาหาร  จังหวัดมุกดาหาร 

 
ภาพท่ี 42  นางหัน  ภาคภูมิ   
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บทท่ี 5 
วิเคราะหเอกลักษณดนตรีผูไทย 

 
การศึกษาเรื่อง เอกลักษณดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร  ผูวิจัยไดศึกษา บทเพลงท่ีทําการ

วิเคราะห จะเรียกวา “ลาย” ซ่ึงลายท่ีใชในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมเหยาคือ  “ลายผูไทย” เครื่อง
ดนตรีท่ีใชในการบรรเลง  คือ แคน การวิเคราะหทํานอง  ผูวิจัยทําการวิเคราะหโครงสรางและทํานอง
ของดนตรีประกอบพิธีกรรมเหยา  คือ ทํานองแคน  และวิเคราะหกลอนลําท่ีใชในพิธีกรรมการเหยา 
คือ ความหมายของบทรอง  ในการวิเคราะหโนตในครั้งนี้ ผูวิจัยไดจัดแบงหัวขอเอกสาร ดังตอไปนี้ 

1. โครงสรางบทเพลง (Form) 
2. ทํานอง (Melody) 
3. ผิวพรรณหรือพ้ืนผิว (Texture) 
4. ทิศทางการเดินทํานอง 
5.ความหมายของบทรอง 
 
 

 
ภาพท่ี 43 โนตแคน ลําผูไทย 
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ภาพท่ี 44 โนตแคน ลําผูไทย(ตอ) 

 

วิเคราะหทํานองแคน 
จากโนตจะเห็นไดวาบทเพลงท่ีบรรเลงทํานองดวยแคน จะมีลักษณะการบรรเลงซํ้าๆ  วนไป

วนมา นอกจากจะมีทํานองท่ีเปนหลักแลว ก็ยังมีทํานองท่ีเพ่ิมเติมข้ึนมา หรือท่ีเรียกวาเปนการดน 
(Improvisation) ในการบรรเลงทํานองลายลําผูไท ซ่ึงเปนลายท่ีใชประกอบการลําผูไทย ลาย 
ผูไทยใหญ ลายผูไทยนอย และนอกจากนั้นก็ยังเปนลายท่ีใชประกอบในพิธีกรรมเหยาอีกดวย 
บทเพลง “ลายผูไทย” มีลักษณะดังนี้ 
 

1. โครงสรางบทเพลง (Form) 
เปนการศึกษาการจัดองคกรของบทเพลง พบวา แบงเปน 3 สวน ไดแก 
- ทอนนํา เปนทอนแรกเสียงแคนเกริ่นนํา 
- ทอนทํานองเพลง แคนบรรเลงดนทํานอง  (Improvisation)  ไปตามการลําในลักษณะ  ยอน

ทํานองเดิมและมีความเปนอิสระในทํานองเพลง 
- ทอนจบ เปนทอนสุดทายของบทเพลงและคอยๆชาลงจนจบ 

 
2. ทํานอง (Melody) 
    2.1 ทํานองหลัก (Theme) ทํานองแคน ลายผูไทลายใหญ  ประกอบพิธีกรรมเหยา  มี

ท้ังหมด 170 หอง จากการวิเคราะหพบวา  ทํานองแคนมีความเปนอิสระในทํานองเพลง  โดยทํานอง
แคนเปลี่ยนไปตามการลํา การรองในรูปแบบของการดนทํานอง (Improvisation) 
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จากการวิเคราะหทํานองหลักของแคนท่ีใชบรรเลงมีท้ังหมด 3 ทอนทํานอง พบวาการบรรเลง
ทํานองของแคนสวนใหญข้ึนตนทํานองและลงทายทํานองดวยเสียง โนตตัวลา และเสียงโนตตัวโด  และ
จบลงดวยเสียงโนตตัวลา 

     2.2 ทํานองเช่ือมระหวางทอนเพลง  จากการวิเคราะหทอนเชื่อมระหวางทอนเพลงของ
ทํานองแคน พบวามีทํานองเชื่อมระหวางทอนเพลงจํานวน 2 ทํานอง 

จากการวิเคราะหทํานองเชื่อมระหวางทอนเพลง  พบทอนเชื่อมระหวางทอนเพลง  จํานวน 2 
ทอน ในแตละทอนมีความยาวจํานวน  5 หอง จํานวนความยาวของการดําเนินทํานองของทอนเชื่อม
จะไมซํ้ากัน และลงจบท่ีเสียงโนตตัวลา 

     2.3 ชวงกวางของเสียง (Range) เปนการศึกษาความกวางของระดับเสียงต่ําสุดถึงเสียง 
สูงสุดท่ีใชในบทเพลงของเครื่องดนตรีเฉพาะท่ีเปนแคน โดยเสียงต่ําสุดของแคนในบทเพลงท่ีบรรเลง 
หรือลายลําผูไทยลายใหญ คือเสียงลาตํ่าซ่ึงต่ํากวาเสียงโดท่ีอยูตรงกลาง Middle C ในเสนนองท่ี 2 
และเสียงสูงสุดในบทเพลง คือเสียงลาสูง ในเสนนอยท่ี 1 
 

3. พ้ืนผิว (Texture) 
เปนการศึกษาทํานองและความสัมพันธระหวางทวงทํานอง จากการวิเคราะหเพลง  พบวา 

เปนบทเพลงประเภททํานองเดียว (Monophony) โดยใชแคนบรรเลงทํานองสอดประสานในลักษณะ
การดนสด (Improvisation) ประกอบการลํา 

 
4. ทิศทางการเดินทํานอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 45 ทิศทางของทํานอง 
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วิเคราะหกลอนลํา ความหมายของบทรอง 
 

ตัวอยางกลอนลําเหยาผูปวย 1 
 
มาเดอฝูงเทาบาวเจานาย  จดกันมาคูตา หากันมาคูหนา มานอยบแพพาย  
มาหลายยังแพเพิด  มาหอดแลวตาหลักใหเยี่ยม ในตาไลใหเหลี่ยมนอก  
มาฮอดแลว    มาโปเจ็บเพ้ินสิได  มาโปไขเพ้ินสิเซา คนผูนี้เดอ  
เขายังเจ็บปวดทองในกายยังบซวง  เขาหากเจ็บปวดเนื้อกายนั้นยังบหาย  
ไปถามคูผีไฮบอนเพ้ินจา บอนผีนาเพ้ินสราง  ถามทางบอนเพ้ินเทียว เหลียวไปทางพุนพ่ี
หาทางชี้กะบมีแลว  ผาแดงเจาหมุน  เจากลาวิชาเจาแกง  
เจานี้แลวโปเจ็บเพ้ินได โปไขเพ้ินสิเซา นั้นแลว  
 

(นางเฮียง  สาธุชาติ  มีนาคม 2558) 
 

ตัวอยางกลอนลําเหยาผูปวย 2 
 

โอย มามาเยอ โอย จดคันนาปูตาเดอญา  หากะมาปูนาเพ่ินมายิ้มเปยเปย  เดอ 
โอย มามาเยอ คันไดยินกันเอ้ิน(เรียก )แกงเปนเปนเจาแกงอันญาเอย  
โอย มาแลว  มาโฮมตุมบอนเพ่ินหงายอันญา มาตามมองเพ่ินแตง 
โอย  กันละมาแลว  เห็นแขกบไดฮน  เห็นคนบไดยาน กลับบานบไดอายนันนา 
 
อันนี้แลวญา(ผูรู)เอย ฮีตบไดหมองเดอแพงเอย คลองบไดเศรา สิต่ําปองกะบต่ําคูอยูนา  
โอยแพงเอย  อันนี้แลว ปอยขางแตงายอยาเดอปอยขางเปนนาง กินหมากกะบกหนอน้ําเตาปอย  
ตอดคิง(ผิวหนัง)ฮอนเดอ 
โอย จดกันมาปูตาละบ ญาเอย หากันมากูหนาละบ มานอยบแพภัยเดอ บะหลายังแพเพ้ินเตินเติ่นเดอ  
โอยซํานี้กอน จองปสะกอนกันละซําบัดนี้ มาเลยจําใจขอยนา 
โอย จับดาบขอยยืมเดอ ญา จับปนก็ใหตั้ง ยืมจั่นกะใหคลําเบิ่งเด 
โอยแพงเอย  อันนี้แลว เจากะตกตีนกางนอนยาเจากะยางตีนมาละนอ 
โอยแพงเอย  คันเจามาฮอดแลว บไดตีนางนอยเจาบดีบเฮย บไดสินางแฟงเจาแมนบเด  
 
โอยเจาอยาเวาหลายกวา เจาอยาปาไลตีหนาสองทีกะม่ีเซอ จําเดอขอยสิเอา  
โอย  นี้แลวบาดเจานายเอย  เจานี้บโปเจ็บเพ่ินวาได โปไขเพ่ินสิเซานั้นบ 
โอยไปไปเดอญาเอย  ตาหลักกะเย็นในเบิ่งดู ตาไซเย็นนอกอยาออกไกล ละหัดไหพออินแซวนําพ่ีซอก
ยังบเปดประกันใหเบิ่งซอม เบิ่งเจานั้นนะเด 
โอยแพงเอย  อันนี้แลวกันผูนี้เด คันละดําจังซ่ีละเด ปจังเอกเบกจังไซ แมงไมมีหยังตอมนั้นนา  
โอย กันไปถามเบิ่งดู พวกเจาวิ่งไกนางเจาเด บสูงไขล้ําหอต่ําไขนางเบิ่งนา 
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โอยญาเอย  คันละเจาอยูนี้  เจานี้บ เอ็ดนางนอยลมถาดๆ เจานี้บ ปดนางนอยใสหมอนฮ่ันเด  
โอยแพงเอย  อายสิเฮ็ดแนวไดเด ยังสิดีเด  ใหทําแนวไดยังสิซ่ืนเด กะสิลุกพอมบาด กะปอมกะเวาอี
นางนอยสิสาง 
โอยญาเอย  อันนี้แลวคันสิผิดเจาแลว ขอยกะยอมยังตอบ  กันละโทษเจาแลวนางขอกม สิสมมาเจาบ  
โอย กันละยอมคนนี้ คันสิลุกกินปลาบญา หากเขาสิหากินขาวใหมีแฮงสักวางอยูบ  
โอยเบิดทางไปบได อยาได อยาบไดเซา(หยุดพัก)นี้เด 
โอยไปทางดินยังฮูเสนหญา ไปทางฟายังบฮูเดิ่นดาวอยูเด 
โอยไปถามเบิ่งดู  พวกผีหุงเคยหา ผีปาเคยนํา ดําดินกะบฮอด ละตักกะบเถิงบเด  
โอยไปไฮบักตองกากะบแพง  ไปนางบตองแกงกะบ  
โอยไปไฮบตองกาอันญา  ไปนาบตองแกงอีกเด 
ไปเบิ่งไผเบิ่งมันลอมๆ  หลังกอนบไดซอม(แอบมอง)เห็นเดว 
โอยญาเอย อันนี้แลว สาธุแลวมีตอยเจาบอําขอยเด มีคําเจาเซ้ิง(ซอน)ขอยนา 
โอยจับดาบขอยใหยืนเบิ่งดู จับปนขอยใหตั้ง ยืนลังก็ใหตั้งนี้นา 

 
(นางเฮียง  สาธุชาติ  มีนาคม 2558) 

 
หมอเหยาจะเริ่มบูชาครูกอนแลว  ลําเชิญผีลงหรือบาวผีใหมาเขาทรงเพ่ือจะไดถามวาคนปวย

นั้นเปนอะไร เม่ือผีมาเขาทรงแลวก็จะมีการแตงตัวของหมอเหยาอีก  คือถามีผีเขาทรงนั้นเปนผีเงือกผีงู  
หมอเหยาจะเอาผาแดงมามัดศีรษะ ถาผีท่ีมาสิงเปนผีปาหรือผีบานธรรมดาหมอเหยาก็จะมัดศีรษะดวย
ฝายดอกไม ถาผีท่ีมาเขาทรงเปนผีนักมวยก็จะใชผาแดงมัดศีรษะเหมือนกันแตเวลารายรําหมอเหยาจะ
กํากําปนเหมือนจะชกมวย หมอเหยาก็จะลําไปตามทํานองแคน 

เม่ือผีมาเขาสิงในหมอเหยาแลว  ก็จะเปนการลําเหยาตอบโตกันระหวางผีและหมอเหยาใน
ข้ันตอนนี้คนท่ีเปนลาม ซ่ึงเปนใครก็ไดหรืออาจจะเปนญาติของคนปวยหรือเปนคนท่ีติดตามมากับหมอ
เหยา ซ่ึงตอนนี้หมอเหยากับผีทีเขาทรงจะตอบโตกันไปเรื่อยๆ  ผูเปนญาติก็จะฟงวาผีตองการอะไรจะ
แกไขอยางไร 

หมอเหยาเชิญผีมาถามถึงสาเหตุความโกรธแคนเม่ือหมอเหยาทราบจาก  “ผีพระยาเมือง” วา
ผีอะไรเปนตนเหตุท่ีทําใหเจ็บปวยก็จะเชิญผีนั้นมา (ผีท่ีเปนสาเหตุสวนใหญจะเก่ียวของกับแหลงทํามา
หากิน เชน ผีปา ผีดง ผีไร ผีนา ผีหวย ผีหนอง) ถามวาโกรธแคนเรื่องอะไรและถาจะใหผูปวยหายปาย
จะตองใหทําอะไรบาง เนื่องจากระดับความโกรธของผีมีแตกตางกัน  แลวแตวาผูปวยไดไปทําความผิด
กับผีไวมากนอยเพียงใด 

หมอเหยาจะพยายามเจรจาตอรองเปนบทกลอนเสียงโหยหวนไพเราะจับใจ  เพ่ือใหผียินยอม
ไมทํารายผูปวย โดยขอบงชี้วาผียินยอมหรือไมดูไดจากการเสี่ยงทายของหมอเหยา อาทิเชน  เสี่ยงดวย
ไข โดยการตั้งไขใหตรงไมเอนเอียง  ถาไขตั้งตรงไมลมแสดงวาผียินยอม หากไขลมแสดงวา ผียังไมยอม
ใหหาย  หมอเหยาตองออนวอนตอไปอีก  ผีจะตอบโตดวยถอยคํา รุนแรงหมายเอาชีวิต  โดยผานคําพูด
เหลานั้นออกทางปากหมอเหยา  
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เม่ือออนวอนเสร็จแลว  หมอเหยาจะเสี่ยงทายตอดวยดาบ  โดยเอาดาบนั้นปกปลายลงท่ี
ขาวสารในจาน บนถาดเครื่องคาย พรอมกับพูดวาถาผีจะใหหายปวยขอใหดาบนั้นตั้งอยูได 

เพ่ือใหม่ันใจวาผียกโทษใหแลว  หมอเหยาเสี่ยงทายดวยเมล็ดขาวสารท่ีโรงลงในมืออีก  3 ครั้ง 
วามีจํานวนค่ี  หรือ คู หรือตั้งดาบบนขางสารอีก  2 ครั้ง เพ่ือความแนใจวาผียกโทษใหแลว  เม่ือเสร็จ
แลว หมอเหยาจะปลดเอาฝายออกจากมวยผมของตัวเองวางไวท่ีคาย  หมอแคนหยุดเปา หมอเหยาจะ
ทักทายกับแขกท่ีมา  และดื่มเหลาเปนการ  “กินหนาน” คือ การกินคาจางท่ีใหผีเดินทางมาหรือคา
เดินทางของผีข้ันตอนนี้เปนข้ันตอนท่ีคอนขางใชเวลายาวนาน  เปนชวยเวลาของการเจรจาระหวาง
ความเปนความตายใชเวลาประมาณ 30 นาที 

ในกรณีท่ีคนไมปวยแตเม่ือครบรอบปจะเชิญหมอเหยาเพ่ือตออายุ หมอเหยาจะเสี่ยงทายดูวา
ในรอบปท่ีผานมานั้นลูกหลานคนนี้ไดกระทําผิดฟองไมเปนท่ีพอใจอะไร  ถามีก็จะแกไขไป   เชน แตง
ขันธหาสมมา (ขอขมา) หรือฟายน้ําเหลา เม่ือเหยาเสร็จก็จะมีการผูกแขนในลําดับตอไป 

ในปจจุบันเทคโนโลยีทางการแพทยมีความเจริญกาวหนา  ในเรื่องการรักษาโรคมีโรงพยาบาล  
ท่ีมีการยอมรับกันโดยท่ัวไปก็ตาม  พิธีกรรมเหยารักษาผูปวยก็ยังคงมีใหเห็นในสังคมผูไท ย สิ่งหนึ่งท่ี
เปนการยึดเหนี่ยวจิตใจ  และเพ่ือความสบายใจไมวาจะเปนผูปวยเอง  หรือจะเปนญาติ  ๆ ของผูปวย
เห็นดีดวยวา ถาไมใหหมอเหยามาทําพิธีก็กลัววาจะไมหายขาดจากการเจ็บไขไดปวยอีก  

ดังนั้นในพิธีกรรมเหยา เม่ือมี หมอเหยาก็จะตองมีหมอแคน  เปนท่ีทราบกันอยูแลววาแคนนั้น
เปนเครื่องดนตรีท่ีมีใชกันอยางแพรหลายในภาคอีสาน   ลักษณะของทํานองแคนในแตละทองถ่ินก็จะ
แตกตางกันออกไป  แตในพิธีกรรมเหยานอกจากจะใชแคนเปนทํานองหลักท่ีใชประกอบกับการลําผู
ไทยในพิธีกรรมเหยา 
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บทท่ี 6 
สรุป อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ 

 
สรุปผลการวิจัย 
 โครงการวิจัยมีวัตถุประสงค์เพ่ือ บริบทของดนตรีผู้ไทยและเพ่ือวิเคราะห์เอกลักษณ์ทางดนตรี
ผู้ไทยในจังหวัดมุกดาหาร โดยรวบรวมเปรียบเทียบวัฒนธรรมดนตรีผู้ไทยกลุ่มต่างๆ ในด้านความ
เป็นมา บริบททางสังคม วิเคราะห์บทเพลงเพื่อความบันเทิงและบทเพลงในพิธีกรรม การตีความทาง
ดนตรี 
 มีวิธีวิจัยโดยเลือกเป้าหมายผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key Informant) ในประเด็นหลักของการศึกษา
ได้แก่ หัวหน้าชุมชน หัวหน้าดนตรีผู้ไทย ปราชญ์ชาวบ้าน เจ้าหน้าที่ของรัฐ หมอเหยา นักดนตรี ผู้ร่วม
ในพิธีกรรม หรือผู้ใช้ดนตรีผู้ไทย ท าการส ารวจ สังเกต สัมภาษณ์ ประมาณ 60 คน บันทึกและ
วิเคราะห์ทางดนตรี ในประเด็นบริบทด้านความหมายของพิธีกรรม การวิเคราะห์เอกลักษณ์ทางดนตรี 
บทหมอล า ใช้การตรวจสอบสามเส้า (Triangulations) ท าการส ารวจในเขตอ าเภอค าชะอี  อ าเภอ
หนองสูง  อ าเภอนิคมค าสร้อย  อ าเภอดงหลวง อ าเภอดอนตาลและอ าเภอเมืองมุกดาหาร ซึ่งเป็นกลุ่ม
วัฒนธรรมผู้ไทยที่หนาแน่น พบว่า  
 ดนตรีผู้ไทยเป็นวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของชาวผู้ไทย ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการอยู่
แบบเรียบง่าย มีความเชื่อในการบูชาผีบรรพบุรุษ และมีความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ประชาชนยัง
ยึดถือประเพณีสิบสองเดือน โดยเฉพาะองค์การบริหารส่วนต าบล และองค์การบริหารส่วนจังหวัด ให้
การสนับสนุนบุณประเพณีโดยเฉพาะบุญบั้งไฟ ได้ตกลงกันจัดต่อเนื่องทุกสัปดาห์ใน ราวเดือน
พฤษภาคม โดยมีบริษัทเอกชนเข้ามาช่วยจัดการประชาสัมพันธ์และประสานกิจกรรมโดยเฉพาะการ
ประกวด การแสดงในพิธีเปิด ต่างแข่งขันกันให้ยิ่งใหญ่ 
 ด้านดนตรี นักดนตรีวิตกเรื่องการสืบทอดแต่ประชาชนและผู้บริหารต่างไม่วิตกในประเด็น 
การสรรหากิจกรรมแนวคิดการประกวดใหม่ คณะผู้วิจัยได้จัดอบรมการบรรเลงดนตรีผู้ไทยในหมู่บ้าน 
ได้รับการต้อนรับและตอบรับเป็นอย่างดี แต่ยังขาดความต่อเนื่อง เนื่องจากศูนย์ผู้ไทยที่จัดตั้งขึ้นไม่มี
กิจกรรมประจ าหรือไม่มี เยาวชนมีต่อเนื่อง เนื่องจากต่างก็ไปเรียนในโรงเรียนมัธยม และมีสอนดนตรี
เช่นกันแต่ไม่บูรณาการร่วมกัน 

 
อภิปรายผล 

ชาวผู้ ไท ย  เป็ น กลุ่ ม ช าติ พั น ธุ์ ห นึ่ งที่ อพ ยพมาอยู่ ต ามหั ว เมื อ งต่ า ง  ๆ  ท างภ าค
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยนั้น มาจากแคว้นสิบสองจุไทย ซึ่งเป็นถิ่นที่อยู่ของชาวผู้ไทยมา
ตั้งถิ่นฐานอยู่ตามหัวเมืองต่าง ๆ ทางตะวันออกเฉียงเหนือของไทย มีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมทีช่ัดเจน 
วัฒนธรรมเหล่านั้นได้สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ แม้ว่าในปัจจุบันอิทธิพลของวัฒนธรรมต่างๆ และ
วัฒนธรรมตะวันตกเข้ามามีบทบาทกับชาวผู้ไทยมากขึ้น แต่ชาวผู้ไทยยังยึดถือวัฒนธรรม ประเพณี 
และความเชื่อ  ตามแบบบรรพบุรุษทีส่ืบทอดกันมา นอกจากนี้วัฒนธรรมที่ถือเป็นเอกลักษณ์ของชาวผู้
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ไทยและยึดถือปฏิบัติสืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน คือ ภาษาผู้ไทย และการล าผู้ไทย  รวมถึงพิธีกรรม
ความเชื่อต่างๆ ซึ่งพิธีกรรมส าคัญที่สืบต่อกันมาของชาวผู้ไทยคือ พิธีกรรมเหยา 

นอกจากนี้การบรรเลงดนตรีผู้ไทยยังแสดงให้เห็นถึงปฏิภาณไหวพริบของหมอแคนที่บรรเลง
ท านองแบบด้นสด แม้ว่าดนตรีผู้ไทยจะเป็นดนตรีที่เรียบง่าย ไม่เร้าใจ ซึ่งในอดีตดนตรีผู้ไทยยังให้
ความสนุกสนาน เพลิดเพลิน และยังใช้เป็นดนตรีประกอบพิธีกรรมเหยาอีกด้วย แต่ในปัจจุบันความ
เจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี   ท าให้วิถีชีวิตความเป็นอยู่  ค่านิยมของชาวผู้ไทยแปรเปลี่ยนไป   
โดยเฉพาะด้านการแพทย์ที่ทันสมัย ท าให้พิธีกรรมความเชื่อเกี่ยวกับการรักษาด้วยการเหยาผู้ป่วย
ลดลงไป  

พิธีกรรมเหยา เป็นพิธีกรรมที่ต้องอาศัยทั้งการบรรเลงและการล า ในลักษณะวรรณกรรมผสม
ดนตรี มีผู้น าเสนอสองฝ่าย คือ ผู้ขับร้องกับผู้บรรเลงดนตรี ผู้ขับร้องเรียกว่า “หมอล า” ส่วนผู้เล่น
ดนตรี เรียกว่า “หมอแคน”  

ในสังคมปัจจุบันมีการพัฒนาทางด้านเทคโนโลยีมากขึ้น ท าให้การติดต่อสื่อสารระหว่างกลุ่ม
วัฒนธรรมต่าง ๆ เป็นไปอย่างรวดเร็ว ซึ่งท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมอย่างชัดเจน ท าให้
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาวผู้ไทยเริ่มแปรเปลี่ยนไป  

เอกลักษณ์ดนตรีผู้ไทย เป็นสิ่งยึดเหนี่ยวในสังคมของชาวผู้ไทย ในเรื่องความเชื่อ และการ
เคารพบูชาผีบรรพบุรุษที่ช่วยให้ชาวผู้ไทยอยู่เย็นเป็นสุข เชื่อในบาปบุญคุณโทษที่ท าผิดจารีต ประเพณี 
หรือการท าผิดต่อธรรมชาติ 

เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมเหยา มีเพียง แคน  ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีประเภทลิ้น
อิสระ (Free Reed) ท าจากไม้เอ้ีย มีลักษณะเป็นแพ เรียงกันสองข้าง ข้างละ 8 อัน เจาะรู  นับ
ส าหรับนิ้วกดทั้ง สองข้าง เรียกว่าแคนแปด จากการวิเคราะห์บทเพลงที่ใช้ประกอบพิธีกรรมเหยา ซึ่ง
จะใช้บรรเลง 1 ลาย คือ “ลายล าผู้ไทย” ทั้งสองเครื่องมือ จะอาศัยเสียงแคน  การวิเคราะห์พบว่า   

โครงสร้างบทเพลง (Form) ของดนตรีประกอบพิธีกรรมเหยา มี 3 ส่วน คือ ท่อนน า เป็นท่อน
ที่แคนเกริ่นน า  ท่อนท านองเพลง เป็นท่อนที่แคนด้นท านอง (Improvisation) ไปตามค าร้องของหมอ
ล า ที่ขับร้องหรือล าท านองเดิม ซึ่งมีความเป็นอิสระในท านองเพลง และท่อนจบ เป็นท่อนที่จะบรรเลง
พร้อมกันแล้วค่อยๆ จบลง 

ท านอง (Melody) ของบทเพลงที่ใช้ประกอบพิธีกรรมเหยามีความเป็นอิสระในท านองเพลง 
โดยท านองจะเปลี่ยนไปตามค าร้อง หรือการล า ซึ่งจะอยู่ในรูปแบบของการด้นสด (Improvisation)  

ท านองท่อนเชื่อมระหว่างท่อนเพลง แคนมีหน้าที่บรรเลงเชื่อมไปยังท านองของบทขับร้องใน
วรรคต่อ ๆ ไป พบว่าท่อนเชื่อมในแต่ละบทเพลงนั้นมีความยาวไม่เท่ากันและด าเนินท านองไม่ซ้ า
รูปแบบกัน 

พ้ืนผิว (Texture) ของดนตรีประกอบพิธีกรรมเหยาเป็นประเภทบทเพลงท านองเดียว 
(Monophony) คือ การขับร้อง หรือการล า  โดยท านองแคนจะเป็นหลักในการสอดประสานท านอง
ของการขับร้องในการด้นสด (Improvisation) 

ทิศทางของบทเพลง   บทเพลงที่ใช้ประกอบพิธีกรรมเหยา มีทิศทางการเคลื่อนที่ของท านอง
ขึ้นลงสลับกันไปมาตามค าร้องหรือการล าของหมอเหยา 
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ดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมเหยาในอดีตมีความส าคัญต่อกลุ่มชาติพันธุ์ชาวผู้ไทยเป็น
อย่างยิ่ง  เนื่องจากเป็นเครื่องมือประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อ  และช่วยกล่อมเกลาจิตใจ รวมไปถึง
ให้ความบันเทิง สนุกสนานตามวิถีชีวิตความเป็นอยู่แบบเรียบง่าย พ่ึงพาอาศัยกัน 

ในปัจจุบันเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามามีบทบาท และมีอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของชาวผู้ไทย
มากขึ้น ท าให้สังคมของชาวผู้ไทยเปลี่ยนแปลงไป ทั้งด้านการแต่งกาย อาหาร ภาษาพูด และปัจจุบัน
ชาวผู้ไทยนิยมออกไปท างานต่างจังหวัดหรือในเมืองใหญ่ ๆ มีการแต่งงานข้ามวัฒนธรรม ตลอดจนการ
จัดกิจกรรมงานบุญหรืองานรื่นเริง ซ่ึงนิยมเปิดเพลงสมัยนิยมมากกว่าฟังเพลงพ้ืนบ้านดั้งเดิม 
 
ข้อเสนอแนะ 
1. ข้อเสนอแนะท่ีได้จากงานวิจัย 

1.1 การศึกษาทางด้านดนตรีวิทยา เป็นการศึกษาเรื่องราวทางดนตรีที่ก าลังจะสูญหายไป 
หัวใจหลัก คือ การการศึกษาภาคสนาม  ซึ่งประสบปัญหาจากการท าวิจัย คือ ผู้ให้ข้อมูลหลักบางคน
ได้เสียชีวิตก่อนที่จะทันเก็บข้อมูล 
2. ข้อเสนอแนะส าหรับการท าวิจัยในครั้งต่อไป 
    ควรมีการศึกษาเพ่ิมเติมในเรื่องต่อไปนี้ 

2.1 ศึกษาดนตรีผู้ไทย ในจังหวัดอ่ืนๆ  
2.2 ศึกษาวิเคราะห์ดนตรีผู้ไทยในต่างประเทศ 
2.3 ศึกษาเปรียบเทียบดนตรีผู้ไทยในประเทศไทยกับดนตรีผู้ไทยในต่างประเทศ  
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เรื่อง “เอกลักษณดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร” 
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ท่ีอยู................................................................................................................................................  
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มุกดาหาร หรือไม อยางไร 
....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
2. ทานคิดวาการแตงกายของชาวผูไทยท่ีอาศัยอยูในตําบลดงมอน มีเอกลักษณและลักษณะอยางไร 
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....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................
3ทานคิดวาภาษาพูดของชาวผูไทยท่ีอาศัยอยูในตําบลดงมอน มีเอกลักษณอยางไร และในปจจุบันมีการ
เปลี่ยนแปลงจากอดีตอยางไร
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 
4. ขนบธรรมเนียมประเพณี ดนตรี  และพิธีกรรมของชาวผูไทยท่ีอาศัยอยูในตําบลดงมอนท่ีเคยปฏิบัติ
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....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
5. ทานมีแนวทางหรือความคิดเห็นอยางไร  ในการสงเสริมและอนุรักษวัฒนธรรมประเพณีของชาวผูไทย
ตําบลดงมอนใหคงอยูกับสังคมปจจุบันและอนาคต 
....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................  
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แบบสัมภาษณ ชุดท่ี 2 
บุคคลท่ัวไป 

เรื่อง “เอกลักษณดนตรีผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร” 

 
ชื่อ-สกุล ผูใหสัมภาษณ................................................................................อายุ.........................ป  
ท่ีอยู................................................................................................................................................  
ระดับการศึกษา................................................ตําแหนง................................................................  
วัน เดือน ป /สถานท่ีสัมภาษณ.....................................................................................................  
1. ทานทราบประวัติความเปนมาของชาวผูไทยท่ีอาศัยอยูในตําบลดงมอน อําเภอเมืองมุกดาหาร จังหวัด
มุกดาหาร หรือไม อยางไร  
.......................................................................................................................................................  
.......................................................................................................................................................  
.......................................................................................................................................................  
 2. ทานเคยเห็นหรือเคยรวมพิธีกรรมเหยา และเคยฟงดนตรีของชาวผูไทยตําบลดงมอนหรือไม  อยางไร  
.......................................................................................................................................................  
.......................................................................................................................................................  
.......................................................................................................................................................  
3. หนวยงานรัฐ มีบทบาทในการสงเสริมและอนุรักษวัฒนธรรมประเพณีของชาวผูไทยตําบลดงมอน
หรือไม อยางไร
.......................................................................................................................................................  
.......................................................................................................................................................  
.......................................................................................................................................................  
4. ทานคิดวาวัฒนธรรมของชาวผูไทยตําบลดงมอนดานใดบางท่ีควรใหการสงเสริมและอนุรักษมากท่ีสุด 
เพราะเหตุใด 
.......................................................................................................................................................  
.......................................................................................................................................................  
.......................................................................................................................................................  
....................................................................................................................................................... 
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ประวัติยอของผูวิจัย 
 
ช่ือ วาท่ี ร.ต.จักราวุธ  บุษดี 
 
วันเกิด วันอาทิตย ท่ี 28 กันยายน  พ.ศ. 2529 
 
สถานท่ีเกิด อําเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ 
 
สถานท่ีอยูปจจุบัน บานเลขท่ี 121 บานหนองกวาง หมูท่ี 7 ตําบลหนองผือ  อําเภอเขาวง  
จังหวัดกาฬสินธุ  46160 
 
ตําแหนงหนาท่ีการงาน ขาราชการครู 
 
สถานท่ีทํางานปจจุบัน โรงเรียนกุดปลาคาวราษฎรบํารุง  อําเภอเขาวง  จังหวัดกาฬสินธุ 
 
ประวัติการศึกษา 
พ.ศ. 2551 ปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชาดุริยางคศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา 
พ.ศ. 2553 ประกาศนียบัตรบัณฑิต  สาขาวิชาชีพครู  มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร 
พ.ศ. 2557 ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการบริหารการศึกษา มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี 
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