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บทสรุปผู้บริหาร (Executive Summary) 
 

งานวิจัยเรื่อง   วิวัฒนาการแห่งรูปทรง 
ผู้วิจัย   นายบุญเกิด  ศรีสุขา 

ปีท่ีพิมพ์  พ.ศ.2558 
แหล่งทุน  ส านักงานคณะกรรมการการวิจัยแห่งชาติ(วช.) และ 

ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.)”   
 
ผลการวิจัย  

การด าเนินการวิจัยสร้างสรรค์ ครั้งนี้วัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมชุดนี้ 
คือ เพื่อศึกษาแนวคิดและรูปแบบเฉพาะตนในการสร้างสรรค์ของงานประติมากรรม  และเพ่ือเผยแพร่
ความรู้เข้าใจในกระบวนการสร้างสรร ค์ผลงานประติมากรรมร่วมสมัยสู่สาธารณชน โดยมีขั้นตอนใน
การสร้างสรรค์ เริ่มจากการก าหนด ภาพร่าง 2 มิติ บนกระดาษ เพื่อการค้นหาโครงสร้างและทิศทาง
ของรูปทรง เพื่อน ามาเป็นแนวทางในการท าต้นแบบ 3 มิติ เพื่อแก้ปัญหาด้านเทคนิค และ
องค์ประกอบศิลป์ 3 มิติ พร้อมทั้งขยายเป็นผลงานจริง ตามขนาดที่ก าหนดไว้ ให้สมบูรณ์ตามต้นแบบ 
3 มิติ และท าสีผลงานเป็นขั้นตอนสุดท้าย 

โดยมีผลงานประติมากรรมท้ังหมด 3 ชิ้น ผลงานชิ้นที่ 1 ชื่อ กลมเกลียว 1 ขนาด 
200x220x290 เซนติเมตร  ผลงานชิ้นที่ 2 ชื่อ กลมเกลียว 2 ขนาด 80x95x299 เซนติเมตร และ
ผลงานชิ้นที่ 3 ชื่อ กลมกลืน ขนาด 110x220x220 เซนติเมตร โดยผลงานทั้งหมดสร้างสรรค์ข้ึนด้วย
เทคนิค เชื่อมโลหะ และประกอบเทคนิค แกะไม้ (ชิ้นที่ 2)  

 
สรุปผลการวิจัย 

แนวความคิดในการสร้างสรรค์ประติมากรรม “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” คือ การวิวัฒนาการ
ด้านรูปทรง โดยการผนึกให้รูปทรงแสดงออกถึงพลังความรัก ความสามัคคี เป็นกลุ่มก้อนที่มั่นคง โดย
มีกฎของธรรมชาติเป็นปัจจัยควบคุม 

ผลงานชิ้นแรก ชื่อ กลมเกลียว 1 สื่อถึงการหลอมรวมพลังความรักเพ่ือการปกป้อง ดูแลรักษา
อนาคตของสังคมในระดับครอบครัว ซึ่งเป็นสังคมพ้ืนฐานที่ส าคัญ ผลงานชิ้นที่ 2 ชื่อ  กลมเกลียว 2 
ได้พัฒนาต่อเนื่องจากชิ้นที่ 1 โดยการขยายความหมายของความรักท่ีเป็นตัวประสานสายใยของ
ครอบครัวสู่ความสามัคคีในระดับชุมชนหรือสังคมท่ีใหญ่ขึ้น โดยการเพ่ิมรูปทรงที่มากข้ึน เพ่ือแสดงให้
เห็นถึงพลังที่มากขึ้นตามจ านวน ที่เพิ่มขึ้นอย่างสัมพันธ์กัน ผลงานชิ้นที่ 3 ซึ่งเป็นชิ้นสุดท้ายได้สรุป
แนวคิดของวิวัฒนาการแห่งรูปทรง โดยการมองภาพรวมที่กว้างข้ึน น าเสนอถึงวิวัฒนาการ ของ
รูปทรงที่หมุนเวียน ให้สอดคล้องและกลมกลืนกับธรรมชาติ ว่าด้วยเรื่องกฎการเปลี่ยนแปลงของ   
สรรพสิ่ง ซึ่งเป็นหลักความจริงที่ด ารงอยู่แล้วเป็นสัจธรรมของธรรมชาติ เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงความไม่
แน่นอนของชีวิต มีเกิดข้ึน ตั้งอยู่ และดับสลายไปในที่สุด ด้วยเหตุนี้ทุกชีวิต จึงมีหน้าที่ในการช่วย
สร้างแนวปฏิบัติที่ดีให้เกิดขึ้นในสังคมนั้นๆให้ด ารงอยู่ เพราะทุกชีวิตนั้นต้องดับสลายไปในที่สุด 
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ข้อเสนอแนะ  
1. ควรศึกษาและหาข้อมูลสภาพดินฟ้าอากาศ เพื่อใช้เป็นข้อมูลในการวางแผนให้สอดคล้องกับ

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม 
2. วางแผนงานโดยการน าข้อมูลจากบริบทรอบตัวที่เกี่ยวข้องกับกระบวนการสร้างสรรค์  เช่น

เครื่องมือ วัสดุ อุปกรณ์ อาคารสถานที่ เพื่อเป็นแนวทางในการก าหนดรายละเอียดต่างๆของรูปแบบ
การสร้างสร้างสรรค์ 

3.บูรณาการการสร้างสรรค์ให้สอดคล้องกับระบบการเรียนการสอนเพ่ือเปิดโอกา สให้นักศึกษา
ได้ฝึกฝนทักษะเพ่ิมประสบการณ์ในการสร้างสรรค์ให้มากยิ่งขึ้น 
 
 



ค 
 

บทคัดย่อ 
 

วิวัฒนาการแห่งรูปทรง เป็นการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมร่วมสมัย ในลักษณะ 3 มิติ 
รูปแบบกึ่งนามธรรม โดยได้น ารูปทรงและเนื้อหาเชิงพฤติกรรมของมดแดง ที่มีลักษณะเด่น เรื่องความ
สามัคคี มาเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ เพื่อสื่อถึงวิวัฒนาการด้านรูปทรง โดยวัตถุประสงค์ในการ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมชุดนี้ คือ 1) เพ่ือศึกษาแนวคิดและรูปแบบเฉพาะตนในการสร้างสรรค์
ของงานประติมากรรม  และ 2) เพ่ือเผยแพร่ความรู้เข้าใจในกระบวนการสร้างสรร ค์ผลงาน
ประติมากรรมร่วมสมัยสู่สาธารณชน โดยมีขั้นตอนในการสร้างสรรค์ เริ่มจากการก าหนด ภาพร่าง 2 
มิติ บนกระดาษ เพื่อการค้นหาโครงสร้างและทิศทางของรูปทรง เพื่อน ามาเป็นแนวทางในการท า
ต้นแบบ 3 มิติ เพื่อแก้ปัญหาด้านเทคนิค และองค์ประกอบศิลป์ 3 มิติ พร้อมทั้งขยายเป็นผลงานจริง 
ตามขนาดที่ก าหนดไว้ ให้สมบูรณ์ตามต้นแบบ 3 มิติ และท าสีผลงานเป็นขั้นตอนสุดท้าย 

โดยมีผลงานประติมากรรมท้ังหมด 3 ชิ้น ผลงานชิ้นที่ 1 ชื่อ กลมเกลียว 1 ขนาด 
200x220x290 เซนติเมตร  ผลงานชิ้นที่ 2 ชื่อ กลมเกลียว 2 ขนาด 80x95x299 เซนติเมตร และ
ผลงานชิ้นที่ 3 ชื่อ กลมกลืน ขนาด 110x220x220 เซนติเมตร โดยผลงานทั้งหมดสร้างสรรค์ข้ึนด้วย
เทคนิค เชื่อมโลหะ และประกอบเทคนิค แกะสลักไม้ (ชิ้นที่ 2)  

ผลการวิจัยพบว่า แนวความคิดในการสร้างสรรค์ประติมากรรม “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” 
คือ การวิวัฒนาการด้านรูปทรง โดยการผนึกให้รูปทรงแสดงออกถึงพลังความรัก ความสามัคคี เป็น
กลุ่มก้อนที่มั่นคง โดยมีกฎของธรรมชาติเป็นปัจจัยควบคุม 

ผลงานชิ้นแรก ชื่อ กลมเกลียว 1 สื่อถึงการหลอมรวมพลังความรักเพ่ือการปกป้อง ดูแล
รักษาอนาคตของสังคมในระดับครอบครัว ซึ่งเป็นสังคมพ้ืนฐานที่ส าคัญ ผลงานชิ้นที่ 2                 
ชื่อ กลมเกลียว 2 ได้พัฒนาต่อเนื่องจากชิ้นที่ 1 โดยการขยายความหมายของความรักท่ีเป็นตัว
ประสานสายใยของครอบครัวสู่ความสามัคคีในระดับชุมชนหรือสังคมท่ีใหญ่ขึ้น โดยการเพ่ิมรูปทรงที่
มากขึ้น เพื่อแสดงให้เห็นถึงพลังที่มากขึ้นตามจ านวน ที่เพิ่มขึ้นอย่างสัมพันธ์กัน ผลงานชิ้นที่ 3 ซึ่งเป็น
ชิ้นสุดท้ายได้สรุปแนวคิดของวิวัฒนาการแห่งรูปทรง โดยการมองภาพรวมที่กว้างข้ึน น าเสนอถึง
วิวัฒนาการ ของรูปทรงที่หมุนเวียน ให้สอดคล้องและกลมกลืนกับธรรมชาติ ว่าด้วยเรื่องกฎการ
เปลี่ยนแปลงของสรรพสิ่ง ซึ่งเป็นหลักความจริงที่ด ารงอยู่แล้วเป็นสัจธรรมของธรรมชาติ เพื่อสะท้อน
ให้เห็นถึงความไม่แน่นอนของชีวิต มีเกิดข้ึน ตั้งอยู่ และดับสลายไปในที่สุด ด้วยเหตุนี้ทุกชีวิต จึงมี
หน้าที่ในการช่วยสร้างแนวปฏิบัติที่ดีให้เกิดขึ้นในสังคมนั้นๆให้ด ารงอยู่ เพราะทุกชีวิตนั้นต้องดับสลาย
ไปในที่สุด  

 
ค ำสืบค้น : วิวัฒนาการ/รูปทรง/ประติมากรรมร่วมสมัย 
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Abstract 
 

The evolution of Form is the creative work of contemporary sculpture in nature of 3 
dimensions, Semi-abstract format in which sourced and inspired by the impression in wild-
lifestyle made learning the way of nature and also made an appreciation in philosophy of 
life hidden in the beauty of nature. The researcher is aimed to present the valuation of 
beauty and philosophy of cohabitation by the unity which unites a relationship to strongly 
combine as if the same breath by taking a form or ant’s behavior information which in 
outstanding harmoniousness to be a model of creation to communicate with the 
evolution of form which harmoniousness are intend to a purposes form creation to 
compatibility. The purpose of this sculpture creation is to study the concept and identity 
of sculpture creation and to publicize knowledge in process of contemporary sculpture 
creation toward public. The methods of creation are firstly set 2 dimensions sketch on 
paper for finding a structure and direction of form to take a guideline of 3 dimensions 
model to solve problems; technique & 3 dimensions composition art and also spread to 
completely actual product as the 3 dimensions model defined by size and painted colors 
the product for the final steps.  

There are 3 sculptures in this research. The 1st product called Klom Keal 1 which in 
size 200 x 200 x 290 centimeters. The 2nd product called Klom Keal 2 which in size 80 x 95 
x 299 centimeters. And the 3rd product called Klom Kleun 3 which in size 110 x 220 x 220 
centimeters. All products created by welding technique and carving technique also (the 
2nd). 

The creative sculpture concept “The Evolution of Form” is an evolution of form by 
sealing a form represents a power of love and strongly harmony depending on a natural 
principle. 

The 1st product named Klom Keal 1 represents an integration of love’s power to 
conservation the future of society in family level that is an importantly foundation society. 
The 2nd product named Klom Keal 2 had been developed from the 1st product by an 
extension of love that links a family to harmony in community or society further by adding 
more form to present more number by number that increase synchronized. The 3rd 
product is the final one which summarizes the concept of the evolution of form by more 
overall views that represents the evolution of circulatory form to synchronize with the 
natural laws of the universe changes which is essentially the fact that it is the truth of 
existence and nature to reflect the uncertainty of life has occurred and the fire is finally 
dissipating. For this reason, all life have an obligation to help create best practices to 
society that happen in existence because every life must disintegrate eventually. 
 
Keywords : Evolution/Form/Contemporary/Sculpture 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
ความส าคัญและที่มาของปัญหา 

วิวัฒนาการหรือการเปลี่ยนแปลงทางสรีระของสิ่งมีชีวิต ในธรรมชาตินั้นเกิด จากพฤติกรรม 
การต่อสู้เพื่อการเอาตัวรอดต่ออุปสรรคต่างๆ และเพ่ือการด ารงอยู่ของเผ่าพันธุ์ เมื่ออดีตวิวัฒนาการ
ได้เกิดข้ึนโดยอาศัยการเปลี่ยนแปลงโดยช้าๆ ตามสภาวะโลก ธรรมชาติที่ค่อยๆเป็นค่อยๆไปตามวิสัย
อย่างที่ธรรมชาติควรจะเป็นซึ่งสอดคล้องและสัมพันธ์กับระบบนิเวศโดยสมดุล  แต่ปัจจุบันเมื่อ
ธรรมชาติถูกควบคุมโดยมนุษย์  การเปลี่ยนแปลงของทุกสรรพสิ่งได้หมุนไปอย่างรวดเร็วตามความ
ต้องการของมนุษย์ หากสังคมยังนิ่งนอนใจกับปัญหา อีกไม่นานความหายนะหลา กหลายรูปแบบก าลัง
จะมาถึง แล้วสิ่งมีชีวิตในระบบนิเวศจะปรับตัวกับสภาพแวดล้อมอย่างไร 

การปรับตัวให้มีชีวิตรอดและถ่ายทอดพันธุกรรม คือการคัดสรรโดยธรรมชาติตามทฤษฎี
วิวัฒนาการ ซึ่งมีผลต่อการเปลี่ยนแปลงรูปร่างรูปทรง และพฤติกรรมจากปัญหาและการเปลี่ยนแปลง
ของสภาวะดังกล่าว ท าให้ผู้วิจัยได้เกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมซึ่ง เป็นการ
สร้างสรรคผ์ลงาน จากการศึกษาข้อมูล ข่าวสาร และจินตนาการ  เพ่ือน าเสนอรูปทรงของวิวัฒนาการ
การด ารงชีวิต  ที่สะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าของชีวิตว่าทุกชีวิตมีคุณค่าเท่าเทียมกัน ไม่ว่ามนุษย์หรือสัตว์
ล้วนมีคุณค่าในการต่อสู้ดิ้นรนเพื่อรักษาชีวิตเช่นเดียวกัน 

 มดแดง พบมากโดยทั่วไปในทุกพ้ืนที่ โดยเฉพาะในเขต ภาคอีสานซึ่งผู้คนในท้องถิ่นมีวิถีชีวิต
ความเป็นอยู่ที่ผูกพันอยู่กับป่า อาศัยธรรมชาติเป็นเครื่องอุปโภคและบริโภค ไข่มดแดงเป็นอาหารที่
เลิศรส เป็นการน าพาให้เด็กๆเข้าไปรู้จักฤทธิ์เดชของมดแดง หลังจากได้รับความเจ็บแสบจากการที่
ต้องช่วงชิงไข่ อันเป็นของสุดรักสุดหวงของมดแดง นี่คือความงดงามในคุณค่าของธรรมชาติที่แสดงให้
เห็นถึง พลังอันมหาศาลจากการต่อตัวเพ่ือป้องกันภัยของสัตว์เล็กๆจนสามารถต่อกรกับสิ่งที่มารุกราน
อาณาจักรให้สยบพ่ายต่อพลังความรักความสามัคคี 

มดแดงเป็นแมลงจัดอยู่ในวงศ์ย่อย Formicinae สกุล Oecophylla มดมีการสร้างรังเป็น
อาณาจักรขนาดใหญ่  มดแดง มีพฤติกรรมการสร้างรังที่เป็นเอกลักษณ์ คือ  มดจะต่อตัวโดยมดงาน
และใช้กรามคาบส่วนประกอบของร่างกายมดภายในรังด้วยกัน  เพ่ือดึงใบไม้มาชิดติดกัน  และเชื่อม
ขอบใบไม้ภายในและภายนอกด้วยสารจากส่วนท้องของตัวอ่อนมด  มาถักทอรังให้เชื่อมคิดกัน 
ลักษณะของใยมีลักษณะคล้ายใยแมงมุม มดแดงส้ม  เป็นสัตว์กินเนื้อ และอาจเสริมด้วยน้ าหวานจาก 
เพลี้ยอ่อน เพลี้ยจักจั่น  และผีเสื้อบางชนิด มดแดงส้มมีวรรณะภายในรังเช่นเดียวกับมดชนิดอื่นๆ คือ 
มี 3 วรรณะ คือ นางพญา (Queen) ราชา (King) และมดงาน (Workers) มดงานยังแบ่งการท าหน้าที่
แตกต่างกันตามขนาดท่ีต่างกัน เช่น มดงานขนาดเล็ก  มีหน้าที่ดูแลตัวอ่อนและไข่มดงานขนาดย่อมมี
หน้าที่ดูแลซ่อมแซมรังและหาอาหาร ส่วนมดแดงส้มขนาดใหญ่มีหน้าที่ หาอาหารและปกป้องรังจากผู้
รุกราน (ส านักงานความหลากหลายทางชีวภาพด้านป่าไม้. 2555)     

  จากวิถีชีวิตที่พ่ึงพาอาศัยธรรมชาติเช่นนี้ ได้กล่อมเกลา สลักเสลาให้เกิดความงามขึ้นใน
จินตนาการ จนกลายเป็นแรงบันดาลใจผลักดันให้ได้สร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ด้วยความตั้งใจ ปรารถนาที่
จะให้คุณค่าทางความงามนี้ ได้น าความเพลิดเพลินสู่จิตใจผู้พบเห็น ให้ได้เกิดความซาบซึ้งและเห็น



 
2 

 

คุณค่า ความงามในธรรมชาติและน าปรัชญาที่ซ่อนอยู่ในธรรมชาติมาปรับใช้สังคมเพ่ือการอยู่ร่วมกัน
โดยสันติสุข 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาแนวคิดและรูปแบบเฉพาะตนในการสร้างสรรค์ของงานประติมากรรม 
2. เพ่ือเผยแพร่ความรู้ความเข้าใจในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมร่วมสมัย          

สู่สาธารณชน  
 

ขอบเขตของการวิจัย 
ศึกษาและวิเคราะห์ผลกระทบทางธรรมชาติจากพฤติกรรมการใช้ชีวิตและการพัฒนาสังคมที่

ส่งผลต่อทรัพยากรธรรมชาติ ของมนุษย์ในปัจจุบัน และการแปรผันด้านสรีระหรือรูปทรงของสิ่งมีชีวิต
ในธรรมชาติจากการพัฒนาของสังคมมนุษย์ ผสมผสานกับจินตนาการถึงรูปร่างรูปทรงที่ได้รับผลจาก
พฤติกรรมการใช้ชีวิตของคน ณ ปัจจุบันที่ส่งผลต่ออนาคต 

 เนื้อหาแรงบันดาลใจ จากความประทับใจในธรรมชาติในอดีตคือธรรมชาติที่สมดุลสู่ปัจจุบัน
ซึ่งธรรมชาติขาดสมดุลจึงส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงด้านสรีระ  รูปร่าง รูปทรง สู่ภาพอนาคตที่ชวน    
จนิตนาการต่อจากผลกระทบในปัจจุบันที่มีแนวโน้มจะร้ายแรงข้ึนเรื่อยๆ จะส่งผลต่อการแปรผันของ 

รูปทรงของสัตว์ในอนาคตให้เป็นอย่างไร  
รูปแบบ สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมในรูปแบบกึ่งนามธรรม เพื่อแสดงให้เห็นถึงท่ีมาของ

รูปทรงซึ่งมีอยู่จริงผสมผสานกับรูปทรงที่จินตนาการขึ้น 

เทคนิค เชื่อมโลหะ ประกอบแกะสลักไม้ ในช่วงการค้นหาในระหว่างการวิจัยสร้างสรรค์ 
ผลงานประติมากรรม  จ านวน 3 ชิ้นงาน ได้แก่ ผลงานชิ้นที่ 1 ชื่อ กลมเกลียว 1 ขนาด 

200x220x290 เซนติเมตร  ผลงานชิ้นที่ 2 ชื่อ กลมเกลียว 2 ขนาด 80x95x299 เซนติเมตร และ
ผลงานชิ้นที่ 3 ชื่อ กลมกลืน ขนาด 110x220x220 เซนติเมตร 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
 วิวัฒนาการแห่งรูปทรง หมายถึง  การพัฒนารูปทรงอย่างเป็นระบบโดยอาศัยเวลาและ
สิ่งแวดล้อมเป็นตัวก าหนด ซึ่งเกิดขึ้นเมื่อเผชิญกับภาวะวิกฤตท าให้ต้องปรับปรุงเปลี่ยนแปลงรูปทรง
ให้ดีขึ้น สมบูรณ์แบบยิ่งข้ึน เพ่ือการด ารงอยู่ของชีวิตและสังคม โดยอาศัยความรักความสามัคคีเป็น
พลังในการขับเคลื่อนวิวัฒนาการแห่งรูปทรง 
 ประติมากรรมร่วมสมัย หมายถึง การสร้างสรรค์รูปทรง 3 มิติ จากความทรงจ าและความ
ประทับใจในอดีตเพ่ือสื่อความหมายถึงคุณค่าของวิถีชีวิตที่เชื่อมโยงสัมพันธ์กับธรรมชาติด้วยเทคนิค
วิธีการและวัสดุที่ร่วมสมัยในปัจจุบัน 
 แนวคิดและรูปแบบเฉพาะตน หมายถึง   ลักษณะมุมมองด้านเนื้อหาที่น ามาสร้างสรรค์และ
เทคนิควิธีการประกอบสร้างประติมากรรมที่มีลักษณะเฉพาะ 
 พลังแห่งความสามัคคี หมายถึง การรวมตัวกันของรูปทรงเล็กๆจ านวนมาก จนกลายเป็น
โครงสร้างของรูปทรงที่ใหญ่ข้ึนซึ่งมีทิศทางการเคลื่อนไหวหรือเป้าหมายเดียวกัน 
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กรอบแนวคิดของการวิจัย  
ภาวะวิกฤตของสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติซึ่งเกิดจากพฤติกรรมการบริโภคทรัพยากรที่

ปริมาณของมนุษย์ เพื่อการพัฒนาทางด้านวัตถุอย่างไร้คุณธรรม ท าให้ปัจจัยของความสมดุลใน
ธรรมชาติเปลี่ยนแปลงไปทั้งปัจจัยทางกายภาพ ( Physical Factor) และปัจจัยทางชีวภาพ 
(Biological Factor) เมื่อองค์ประกอบหลักขาดความสมดุล ก่อให้เกิดการที่ต้องปรับตัวของสิ่งมีชีวิต
เพ่ือการด ารงชีวิต เมื่อเกิดความผิดปกติของปัจจัยกายภาพ เช่น อุณหภูมิที่คาดเดาไม่ได้ ร้อนเกินไป 
และหนาวเกินไป รวมทั้งน้ าและแสงสว่างที่เน้นจะคาดเดา และสภาพเช่นนี้ มีแนวโน้มที่จะรุนแรง
เพ่ิมข้ึนเรื่อยๆด้วยตระหนักในปัญหานี้ ได้น ามาเป็นแรงบันดาลใจเพื่อสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม
เพ่ือกระตุ้นจิตส านึกให้เห็นความส าคัญในสิ่งแวดล้อมอย่างจริงจังมากยิ่งขึ้น ด้วยค าว่า ศิลปะซ่ึงเป็น
เช่นเดียวกับศาสนา บันดาลใจให้มนุษย์มีมโนธรรมอันสูงส่งประสิทธิ์ประสาท ให้ช่วยขัดเกลาวิญญาณ
และจิตใจมนุษย์ให้ผุดผ่องประณีตข้ึน 
 
ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 
 1. ได้ผลงานประติมากรรมร่วมสมัยที่มีแนวคิดและรูปแบบเฉพาะตน 
 2. ได้น าเสนอผลงานประติมากรรมร่วมสมัย วิวัฒนาการแห่งรูปทรงสู่สาธารณาชนเพ่ือ
เผยแพร่ให้เกิดความรู้ความเข้าใจในกระบวนการสร้างสรรค์ประติมากรรมร่วมสมัย 

3. มีความเข้าใจในระเบียบวิธีการจัดการความคิด ความรู้ ความจริง และจินตนาการให้อยู่
ร่วมกันอย่างพอเหมาะ 

4. สามารถจุดประกายความคิดใหม่ๆท่ีพร้อมจะน าไปพัฒนากระบวนการสร้างสรรค์ใน
อนาคตได้พัฒนารูปทรงที่มาจากแรงบันดาลใจให้คลี่คลายเพ่ือสื่อความหมายถึงการวิวัฒนาการของ
รูปทรงโดยมีความรักความสามัคคีเป็นเครื่องยึดโยงประสานกันของรูปทรงอันหลากหลายให้เป็น   
หนึ่งเดียว ด้วยรูปแบบเฉพาะตน 
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บทที่ 2 
การทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 
การวิจัยเรื่อง วิวัฒนาการแห่งรูปทรง ผู้วิจัยได้ทบทวนวรรณกรรม ที่เกี่ยวข้องเพ่ือมาเป็น

แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมร่วมกับที่มาของแนวคิดจินตนาการ  ทัศนคติ และ
ประสบการณ์ของผู้วิจัย โดยสามารถน าเสนอจากข้อมูลทางด้านวิชาการ ดังนี้   
 
ที่มาแรงบันดาลใจจากข้อมูลด้านวิชาการ 
 ทฤษฎีวิวัฒนาการ 

จากทฤษฎีวิวัฒนาการของชาร์ล ดาร์วิน เป็นหลักการที่เป็นแรงสนับสนุนให้จินตนาการของ
ข้าพเจ้าหมุนไปไม่จบสิ้น  มีหลักฐานมากมายที่ชักน าให้เห็นความพิเศษและคุณค่าของความงามที่ซ่อน
อยู่ภายในธรรมชาติ  และยิ่งหลักการเปลี่ยนแปลงเกิดความงามซ่ึงซ่อนเร้นอยู่ภายใต้เหตุผลของการมี
ชีวิตต่อ  มีการปรับปรุงและวิวัฒนาการของชีวิตให้เหมาะสมกับภาวะปัจจุบันนั้น เช่น  เมื่อ  24 
พฤศจิกายน ค.ศ. 1973  หนังสือ The origin of Species ของชาร์ล ดาร์วิน ตีพิมพ์ในลอนดอนเป็น
ครั้งแรก  หนังสือเล่มนี้น าเสนอว่า “สิ่งมีชีวิตมีอายุยืนยาวกว่า  และมีการเปลี่ยนแปลงมาโดยตลอด  
วิวัฒนาการของสิ่งมีชีวิตเกิดข้ึนจากการดิ้นรนเพื่อความอยู่รอดจากสภาพบีบคั้นทางธรรมชาติ        
การเกิดสปีชี่ส์ใหม่เป็นผลมาจากการเปลี่ยนแปลงทีละเล็กทีละน้อย และสภาพแวดล้อม  เป็นปัจจัยที่
ท าให้เกิดการคัดเลือกทางธรรมชาติขึ้น  เพ่ือให้ได้ลักษณะที่เหมาะสมและสืบพันธุ์ต่อไป 

ซึ่งจากเนื้อหาข้างต้นมีผลการพิสูจน์เป็นแรงสนับสนุนจากการค้นคว้าของสองนักชีววิทยา   
ชาวอังกฤษ เมื่อ ค .ศ.1973 ปีเตอร์และโรสแมรี่ แกรนต์ ซึ่งทั้งสองต้องประหลาดใจ เมื่อพบว่า       
ช่วงระยะเวลาเพียง 3 ปี ที่ปริมาณอาหารในหมู่เกาะกาลาปากอสลดลงอย่างเห็นได้ชัด จนเกิดการอด
อยากข้ึน  พวกเขาพบว่าขนาดเฉลี่ยของจะงอยปากของนกฟินิกซ์ เพ่ิมข้ึนจาก  9.5  มิลลิเมตร  
เป็นมากกว่า 10 มิลลิเมตร  แสดงให้เห็นว่าเมื่อเกิดการขาดแคลนอาหารจึงท าให้นกฟินิกซ์ปรับสภาพ
และมีวิวัฒนาการด้านสรีระวิทยา( Physicological Adaptation)  โดยการขยายจะงอยปากให้ใหญ่
ขึ้นเพ่ือการต่อสู้และแย่งชิงอาหาร หรือ เพ่ือหลีกเลี่ยงการแย่งชิงอาหาร  ซึ่งทั้งขนาดตัวและลักษณะ
พิเศษของจะงอยปาก  ท าให้นกฟินิกซ์กินอาหารต่างชนิดกัน  นั่นคือความลงตัวของการเปลี่ยนแปลง
ตามเงื่อนไขของธรรมชาติ  เพ่ือความเหมาะสมกับสิ่งแวดล้อม  และมีหลักฐานการยืนยันถึงการปรับ
สภาพที่เหมาะสมว่า  มีโอกาสส่งพันธุกรรมต่อต้นไม้ต้นอื่นหรือสัตว์ตัวอ่ืนในสปีชี่ส์เดียวกัน เช่น ใน
กรณีท่ียีราฟมีคอยาวกว่าตัวอ่ืนๆในฝูงแม้แต่เพียงนิดเดียวหรือไม่ก่ีเซนติเมตรแต่ก็อาจเป็นความ
แตกต่างที่ส าคัญมาก  ในยามที่ขาดแคลนอาหาร  นอกจากนี้ยังอาจมีประโยชน์ทางอ้อม คือ  ช่วยให้
สามารถเห็นศัตรูได้ดีกว่าตัวอ่ืนด้วย  ยีราฟที่มีคอยาวกว่าจึงสามารถอยู่รอดได้และเพ่ิมจ านวนได้ดีกว่า  
และจากแนวคิดของ ฌอง -บาตีสต์ เดอ ลามาร์กที่ว่า การถ่ายทอดพันธุกรรมของลักษณะที่ได้รับมา
(Inheritance of acquired characteristics)  ก็จะส่งผลให้รุ่นลูกหลานของยีราฟท่ีเกิดใหม่จะมี
ความยาวเฉลี่ยของคอที่ยาวมากข้ึนเมื่อน าไปเทียบความยาวเฉลี่ยของยีราฟรุ่นก่อน   และแนวคิด
เหล่านี้จึงเป็นแรงบันดาลใจที่กระตุ้นจินตนาการข้าพเจ้าให้ค้นหาค าตอบในพลังความเปลี่ยนแปลง
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ของธรรมชาติ  ซึ่งเกิดจากการปรับสภาพซึ่งมีผลต่อความคิดและทัศนะคติต่อการสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรมชุดนี้ 

การศึกษามดในประเทศไทย 

การศึกษามดในประเทศไทยเริ่มขึ้นครั้งแรก ราวปี พ.ศ. 2436 (คศ.1893) โดย Carlo 
Emery เข้ามาส ารวจมดและตั้งชื่อมดชนิดแรกของไทยในนาม “มดริ้วขาเหลือง ( Teramorium 
flavipes Emery, 1983)” ต่อมาปี พ.ศ. 2446 (คศ.1903) Bingham ได้ท าการส ารวจมดบริเวณ
ชายแดนภาคใต้ โดย ได้รายงานชนิดมดไว้ 30 ชนิด หลังจากนั้นไม่มีการศึกษามด อีกเลยจนกระท่ังปี 
พ.ศ. 2507 (ค.ศ. 1964) Edward O. Winson เข้าศึกษามดทางภาคเหนือ ต่อมามีนักมดวิทยา  
ชาวต่างชาติเข้ามาส ารวจมดและตั้งชื่อมดชนิดใหม่่ที่พบ ในประเทศไทยอย่างต่อเนื่อง เช่น พ.ศ. 2520 
(ค.ศ. 1977) Baroni ศึกษามดทางภาคใต้ พ.ศ. 2543 (ค.ศ. 2000) Barry Bolton ศึกษามดทั่วทุก
ภาคของประเทศไทยและตั้งชื่อมด ชนิดใหม่ไว้หลายชนิด เป็นต้น การศึกษามดในประเทศไทยโดยคน
ไทย เริ่มอย่างจริงจัง  ประมาณ 10 ปีที่ผ่านมา เริ่มต้นจากการการ ศึกษาด้านความหลากหลายทาง
ชีวภาพของมดในพื้นที่ปาอนุรักษ์จากทั่วทุกภูมิภาคของประเทศ เรื่อยมาจนในปัจจุบันการศึกษามดใน 
ประเทศไทยมีหลากหลายด้าน ทั้งด้านอนุกรมวิธาน ด้านความหลากหลายทางชีวภาพ ด้านการใช้ประ
โยชน์จากมด 

ความหลากหลายทางชีวภาพของมดในประเทศไทย  
ปี พ.ศ. 2548 วี ยะวัฒน์ ใจตรง และ จารุจินต์ นภีตะภัฏ (Jaitrong and Nabhitabhata, 

2005) ได้จัดท าบัญชีรายชื่อ มดในประเทศไทยที่สามารถจ าแนกชนิดแล้ว พบทั้งสิ้น 247 ชนิด 55 
สกุล จาก 9 วงศ์ย่อย ดังนี้ 

วงศ์ย่อย Aenictinae ในประเทศไทยพบมด วงศ์ย่อยนี้เพียงสกุลเดียว คือ สกุลมดทหาร 
(Aenictus) สามารถจ าแนกชนิดแล้ว 9 ชนิด เป็นมดที่ไม่มีการสร้างรัง ที่ถาวร เดินหากินเรื่อยไปตาม
พ้ืนปา และมักพบในปาธรรมชาติ กินมดชนิดอ่ืนเป็นอาหาร 

วงศ์ย่อย Cerapachyinae  มีความหลากหลายค่อนข้างน้อย สามารถจ าแนกชนิดแล้วเพียง 
4 ชนิด จาก 1 สกุล คือ สกุลมดท้องคอด (Cerapachys) ส่วนใหญ่สร้างรัง ในดิน 

วงศ์ย่อย Dolichoderinae  มีความหลากหลายค่อนข้างน้อย สามารถจ าแนกชนิดแล้วเพียง 
11 ชนิด 3 สกุล จากจ านวน 6 สกุล ที่พบในประเทศไทย ส่วนใหญ่หากินอย่ ูตาม ต้นไม้ กองใบไม้ที่
ทับถมกันตามพ้ืนปา 

วงศ์ย่อย Dorylinae ในประเทศไทยพบมด วงศ์ย่อยนี้เพียงสกุลเดียว คือ สกุลมดเสี้ยนดิน 
(Dorylus) ในประเทศไทยและประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ พบเพียง สามชนิด อาศัยอย่ ูในดิน 
กินมดชนิดอื่นเป็นอาหาร 

วงศ์ย่อย Formicinae สามารถจ าแนกชนิดแล้ว จ านวน 37 ชนิด 3 สกุล มีกรดฟอร์มิก 
(formic acid) ไว้ปองกันตัว พบได้ตั้งแต่ในขอนไม้ผุตามพื้นดิน จนกระทั้ง บนต้นไม้สูงๆ 

วงศ์ย่อย Leptanillinae เป็นมดที่พบได้ ค่อนข้างยาก ในประเทศไทยสามารถจ าแนกชนิด
แล้วเพียง ชนิดเดียว อาศัยอย่ ูในดิน 

วงศ์ย่อย Myrmicinae มีความหลากหลายทาง ชีวภาพสูงที่สุด สามารถจ าแนกชนิดแล้ว 126 
ชนิด 23 สกุล ส่วนใหญ่สร้างรังอย่ ูในขอนไม้ผุ และในดิน 
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วงศ์ย่อย Ponerinae มีความหลากหลายมากเป็นอันดับสองรองจากวงศ์ย่อย Myrmicinae 
สามารถจ าแนกชนิด แล้วจ านวน 43 ชนิด 14 สกุล เป็นมดที่มีเหล็กใน ใช้ส าหรับ การปองกันตัวและ
การล่าเหยื่อ มักเห็นเดินทั่วไปตามพ้ืนดิน 

วงศ์ย่อย Pseudomyrmecinae ในประเทศไทย พบมดวงศ์ย่อยนี้เพียงสกุลเดียว คือ สกุล
มดตะนอย (Tetraponera) สามารถจ าแนกชนิดแล้ว 13 ชนิด ส่วนใหญ่สร้างรังในขอนไม้ผุ มักเดินหา
กินอย่ ูตามต้นไม ้ (วียะวัฒน์  ใจตรง. 2552 : 38-39) 

มดแดง  
ผู้วิจัยมีชีวิตที่ผูกพันกับธรรมชาติ จนเป็นประสบการณ์ท่ีซึ่งวิถีชีวิตของคนชนบทในภาคอีสาน

นั้น เป็นวิถีชีวิตที่ผูกพันอยู่กับปาอาศัยธรรมชาติ เป็นเครื่องอุปโภคและบริโภค การหาอยู่หากินก็ตาม
ปาเขาล าเนาไพร ใกล้ๆชุมชน อาหารที่เลิศรส และเป็นการน าพาให้เด็กๆเข้าไปรู้จักฤทธิ์เดชของมด
แดง หลังจากได้รับความเจ็บแสบจากการที่ต้องช่วงชิงไข่ อันเป็นของสุดรักสุดหวงของมดแดง นี่คือ
ความงดงามในคุณค่าของธรรมชาติที่แสดงให้เห็นถึง พลังอันมหาศาลจากการต่อตัวเพ่ือปองกันภัย
ของสัตว์เล็กๆ จนสามารถต่อกรกับสิ่งที่มารุกรานอาณาจักรให้สยบพ่ายต่อพลังความรักความสามัคคี 

มดแดง ชื่อสามัญ Weaver ants หรือ Green ants   
ชื่อวิทยาศาสตร์ Oecophylla smaragdina (Fabricius) วงศ์ย่อย Formicinae 

ชื่อทั่วไป มดส้ม มดแม่เปง มดแดง 
ข้อมูลทั่วไป  มดส้ม หรือมดแม่เปง  หรือ มดแดง  จัดอยู่ในวงศ์ย่อย Formicinae สกุล 

Oecophylla   
 ลักษณะเด่นของมดชนิดนี้คือ  ส่วนเอวมี 1 ปล้อง  ส่วนของกราม ( mandible) มีฟัน 10 ซ่ี 

หนวดมีปล้องจ านวน  12 ปล้อง ส่วนท้องยกข้ึนเหนือส่วนอก ทั่วโลกพบมดในสกุล Oecophylla 13 
ชนิด ในประเทศไทยมีเพียงหนึ่งชนิด คือ Oecophylla smaragdina และมีชื่อสามัญว่า  Weaver 
ants หรือ Green ants    

มดแดงมีพฤติกรรมการสร้างรังที่เป็นเอกลักษณ์ คือ  มดจะต่อตัวโดยมดงานและใช้กรามคาบ
ส่วนประกอบของร่างกายมดภายในรังด้วยกัน  เพ่ือดึงใบไม้มาชิดติดกัน  และเชื่อมขอบใบไม้ภายใน
และภายนอกด้วยสารจากส่วนท้องของตัวอ่อนมด มาถักทอรังให้เชื่อมคิดกัน ลักษณะของใยมีลักษณะ 
คล้ายใยแมงมุม มดแดงส้ม  เป็นสัตว์กินเนื้อ และอาจเสริมด้วยน้ าหวานจาก เพลี้ยอ่อน เพลี้ยจักจั่น  
และผีเสื้อบางชนิด มดแดงส้มมีวรรณะภายในรังเช่นเดียวกับมดชนิดอื่นๆ คือ มี  3 วรรณะ คือ 
นางพญา (Queen) ราชา (King) และมดงาน (Workers) มดงานยังแบ่งการท าหน้าที่แตกต่างกันตาม
ขนาดที่ต่างกัน เช่น มดงานขนาดเล็ก  มีหน้าที่ดูแลตัวอ่อนและไข่มดงานขนาดย่อมมีหน้าที่ดูแล
ซ่อมแซมรังและหาอาหาร ส่วนมดแดงส้มขนาดใหญ่มีหน้าที่ หาอาหารและปกปองรังจากผู้รุกราน   

มดงานเป็นมดขนาดใหญ่  มีความยาว 7.5 – 11.5 มิลลิเมตร ล าตัวมีสีแดงหรือเหลือง เขี้ยว
มีฟัน แหลมคม ท าให้มีประสิทธิภาพในการกัดได้ดี  ส่วนท้องเป็นรูปทรงรี  เวลาเดินมักยกส่วนท้องขึ้น 
มดแดงส้มไม่มีเหล็กในเพ่ือปกปองจากศัตรู แต่พวกมันใช้วิธีกัดและฉีดสารที่มีคุณสมบัติเป็นกรด ที่ชื่อ 
Formic acid มดจะฉีดสารนี้เพ่ือขับไล่ศัตรู  หรือฉีดเข้าใส่บาดแผลของศัตรูท าให้เกิดอาการระคาย
เคือง ปวดแสบปวดร้อนบริเวณท่ีถูกกัด  สารนี้นอกจากมีค่าความเป็นกรดแล้วยังมีกลิ่นฉุน ท าให้ศัตรู
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ร่นถอย นอกจากนี้ยังมีนิสัยชอบพ่นกรดใส่ผู้รุกรานอีกด้วย  ถ้าถูกตาจะท าให้ตาระคายเคืองหรือ
อักเสบ (ส านักงานความหลากหลายทางชีวภาพด้านปาไม้. 2555)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1 มดแดง 
ที่มา http://topicstock.pantip.com/camera/topicstock/2011/07/O10823762/O10823762.html 
 
ที่มาจากประสบการณ์ตรง 

จากการเก็บเก่ียวทีละเล็กทีละน้อยจากประสบการณ์ชีวิตที่ผูกพันกับธรรมชาติ จนเป็น
ประสบการณ์ท่ีมากพอเกิดเป็นแรงบันดาลใจ ผลักดัน  ให้ข้าพเจ้าได้สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม    
ที่เป็นปัจเจกนี้  ด้วยความชอบและผูกพันกับธรรมชาติ  ข้าพเจ้าเฝาสังเกตถึงความเปลี่ยนแปลงของ
ธรรมชาติอย่างใกล้ชิดมาโดยตลอดความรู้สึกใจหายเกิดข้ึนทุกครั้งเมื่อเห็นธรรมชาติถูกท าลาย สัตว์ปา 
ต้นไม้ สายธาร และอ่ืนๆอีกมากมาย ที่ท าหน้าที่ให้ธรรมชาติสมดุล  ความสะเทือนใจยังเกิดข้ึน
ต่อเนื่องและเรื่อยมาในความรู้สึกของข้าพเจ้า 

ค าถามเริ่มผุดขึ้นมากเพ่ือหาค าตอบให้กับตนเอง สิ่งใดคือเหตุที่ส่งผลให้แทบทุกส่วนที่มีสี
เขียวบนโลกใบนี้ต้องเปลี่ยนแปลงไป ดินฟาอากาศ ไม่มีสิ่งใดจะเหมือนเดิมในอนาคตอันใกล้นี้ สัตว์ปา
ที่เคยมีปาไม้เขียวขจีเป็นเสมือนบ้านและแหล่งอาหาร สายธารที่เคยหล่อเลี้ยงปาไม้ให้ชุ่มชื้น มนุษย์ 
สัตว์เคยร่มรื่นใต้เงาแมกไม้  ภาพความจริงเหล่านี้ได้จางหายไป  เหลือไว้เพียงบททดสอบใหม่ให้กับ
เหล่าผู้หวงแหนชีวิต  ให้ตระหนักถึงหน้าที่หลักของเผ่าพันธุ์ การรักษาไว้ซึ่งชีวิต เพื่อการส่งต่อให้กับ
อีกชีวิตอีกรุ่นของเผ่าพันธุ์ อันเป็นที่มาของสภาพการเพ่ือการด ารงอยู่ของชีวิตภายใต้กฎการ
เปลี่ยนแปลงของธรรมชาติ 
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มดแดง ที่มาจากประสบการณ์ตรง 

มดเอ๋ย มดแดง 

เล็กเล็ก เรี่ยวแรง แข็งขยัน 

ใครกล้ ากลาย มาท าร้าย ถึงรังมัน 

ก็วิ่งพรู กรูกัน มาทันที 
 สู้ได้ หรือมิได้ ใจสาหัส  

ปากกัด ก้นต่อย  ไม่ถอยหนี 
ถ้ารังเรา  ใครกล้า มาราวี 
ต้องต่อตี  ทรหด  เหมือนมดเอยฯ 
      ผู้แต่ง : นายทัด  เปรียญ  

(กรมวิชาการ. 2501)   
บทกลอนดอกสร้อย ที่บอกกล่าวถึงความสมัครสมานสามัคคีกันของหมู่มด ที่ได้ยินจนชิน 

หู หลังค าสอนของพ่อ พ่อท่านชอบเน้นหนักในเรื่องความรักความสามัคคีกันในหมู่พ่ีน้องในครอบครัว 
และด้วยความใกล้ชิดอยู่กับปากับธรรมชาติมดแดงคงเป็นตัวอย่างที่เห็นได้ชัดเจนในประเด็นของความ
สามัคคีในหมู่คณะ เลยเป็นสาเหตุที่ต้องน ามาเป็นตัวอย่างอยู่เสมอๆ 

    ไข่มดแดง ซึ่งเป็นสุดยอดอาหารในช่วงหน้าแล้ง และการใช้ชีวิตในวัยเด็ก ที่ต้องหาอาหาร
มาให้ครอบครัว ความรู้สึกเจ็บแสบจากการโดยมดแดงกัด ในขณะที่ที่ต้องช่วงชิงไข่ อันเป็นของสุดรัก
สุดหวงของมดแดง ที่บรรดามดท้ังหลายปล่อยสารฟีโรโมนท าหน้าที่เป็นสัญญาณเตือนภัย ถ้า
อาณาจักรถูกคุกคาม ซึ่งมดหลายชนิดจะปล่อยสารฟีโรโมนออกจากต่อมที่อยู่ในปาก ส่งผลให้มดงาน
ส่วนหนึ่งรีบไปคว้าตัวอ่อนและวิ่งหนีไปตามทางใต้ดิน ขณะที่ส่วนที่เหลือจะย่างสามขุมไปรอบๆ และ
เปิดขากรรไกรให้กว้างไว้พร้อมที่จะกัดหรือต่อย (พรเลิศ อิฐฐ์ และอิทธิพล จึงวัฒนาวงศ์  : 23-26)     
นี่คือความงดงามในคุณค่าของธรรมชาติที่แสดงให้เห็นถึง พลังอันมหาศาลจากการต่อตัวกันของสัตว์
เล็กๆ จนสามารถต่อกร กับสิ่งที่มารุกรานอาณาจักรให้สยบพ่ายต่อพลังความรักความสามัคคี 

   จากวิถีชีวิตที่พ่ึงพาอาศัยธรรมชาติเช่นนี้ ได้กล่อมเกลา สลักเสลาให้เกิดความงามขึ้นใน
จินตนาการ จนกลายเป็นแรงบันดาลใจผลักดันให้ได้สร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ด้วยความตั้งใจ ปรารถนาที่
จะให้คุณค่าทางความงามนี้ ได้น าความเพลิดเพลินสู่จิตใจผู้พบเห็น ให้ได้เกิดความซาบซึ้งและเห็น
คุณค่า ความงามในธรรมชาติและน าปรัชญาที่ซ่อนอยู่ในธรรมชาติมาปรับใช้สังคมเพ่ือการอยู่ร่วมกัน
โดยสันติสุข 
 
ที่มาแรงบันดาลใจจากความเชื่อทางศาสนา 

สพฺพ  เภทปริยนฺต  เอว  มจฺจาน ชีวิต  ชีวิตของสัตว์เหมือนภาชนะดิน ซึ่งมีความแตกสลายใน
ที่สุด ดังนี้ จากพุทธศาสนสุภาสิต เล่ม 2 ฉบับมาตรฐาน (รพ.เลี้ยงเรียง)  

ด้วยพุทธศาสนสุภาสิตเบื้องต้น ชี้ให้เห็นสัจจธรรมหรือความจริงที่ด ารงอยู่ในธรรมชาติ ด้วย
ความเป็นจริง ของชีวิตทุกสรรพชีวิต คือต่างเดินทางไปสู่ความแตกดับ เป็นปลายทางโดยทั้งนั้น เมื่อ
เข้าใจเช่นนี้ การประพฤติปฏิบัติ เราจะปฏิบัติเพื่อยังผลต่ออนาคต ที่มองประโยชน์สังคมส่วนร่วมเป็น
เปาหมายหลัก บทบาทของชีวิตเราคือส่วนหนึ่งของการขับเคลื่อนสังคมให้ดีงามข้ึนได้ เพียงเท่านั้น 
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เพราะสุดท้ายของชีวิตก็ไม่สามารถเอาอะไรติดตัวไปได้ และไม่มีรูปธรรมอันใดเหลือไว้ หากจะมีสิ่งที่
ควรเหลือไว้ คงเป็นแนวทางในการปฏิบัติที่ดี คือ การสร้างความรักความสามัคคี ให้เกิดขึ้นใน 
ครอบครัว ชุมชน และสังคม เพ่ือเสริมสร้างพลังของการขับเคลื่อนและพัฒนาสู่เปาหมายอันดีงาม
ต่อไป 

ซึ่งพระพุทธองค์ทรงตรัสไว้สรรเสริญ ความสามัคคีไว้ว่า สมคฺคยาน  ตโป สุโข ความสามัคคี
ของหมู่คณะเป็นเหตุน าความสุขมาให้และทรงก าหนดข้อปฏิบัติที่เป็นธรรมเพื่อเสริมสร้างความสามัคคี
ไว้ คือ สาราณียธรรม 6 หมายถึง หลักธรรมอันเป็นที่ตั้งแห่งความระลึกถึงกัน 

 1. เมตตามโนกรรม คือ การคิดในสิ่งดีมองกันในแง่ดี มีความหวังดีปรารถนาดีต่อกัน 
รักและเมตตาไม่อิจฉาริษยากัน 

 2. เมตตา วจีกรรม  คือ การพูดดีงาม พูดให้ก าลังใจ  
 3. เมตตากายกรรม คือ การกระท าแต่สิ่งดีๆ เช่น การช่วยเหลือเกื้อกูลกัน ไม่

เบียดเบียนข่มเหงกัน 
 4. สาธารณโภคี   คือ รู้จักแบ่งปันผลประโยชน์อย่างเป็นธรรม ช่วยเหลือเกื้อกูลกัน

ตามอัตภาพ       ไม่เอารัดเอาเปรียบกัน 
5. สีลสามัญญตา คือ ความรักใคร่สามัคคี มีความประพฤติสุจริต ปฏิบัติตามกฎเกณฑ์ของหมู่

คณะไม่เอารัดเอาเปรียบผู้อ่ืน 
6. ทิฏฐิสามัญญตา คือ การมีความเห็นร่วมกัน รู้จักเคารพสิทธิและความเห็นของผู้อื่นไม่เอา

ความคิดเห็นของตนเป็นใหญ่ 
หลักธรรมทั้ง  6 ประการข้างต้น เป็นหลักธรรมส าหรับการเสริมสร้างความสามัคคีและความ

เป็นปึกแผ่นให้เกิดขึ้นในสังคม อันจะน ามาซึ่งความสุข ความสันติ ความมั่นคงและความเจริญก้าวหน้า
ทั้งหลายทั้งปวง  (วิทยา ปานะบุตร. 2548)  
 

ที่มาแรงบันดาลใจจากสี 

 สีแดงส้มกับสีเขียวเป็นสีคู่ตรงกันข้ามที่สร้างความสะดุดตาสามารถพบเจอได้บ่อยตาม
ธรรมชาติ เช่น ดอกไม้สีส้มกับใบไม้สีเขียว ผลไม้สีแดงส้มท่ามกลางก่ิงไม้ ใบไม้สีเขียวขจี หรือมดสีส้ม
แดงกับใบไม้สีเขียวอ่อนที่ก าลังโน้มมาประกอบกันทีละใบให้เป็นรังอยู่อาศัย สิ่งต่างๆเหล่านี้คือความ
สวยงามและน่าประทับใจในธรรมชาติ  
 เนื่องด้วยสีแดงส้มคือ สีที่มีพลังอ านาจ มีพลังความทะเยอทะยาน มีความรู้สึกที่เบิกบานรื่น
เริง อิสระ และได้รับการปลดปล่อย ลดความเห็นแก่ตัว และยังสามารถบ าบัดอาการทางกล้ามเนื้อ
ประสาทหรืออาการปวดกดประสาท หรือช่วยยกระดับจิตใจของคน ( บรรจบ ก าจัด. 2549 : 48-62)  
ด้วยคุณสมบัติดังกล่าว จึงน าสีส้มแดงมาสร้างสรรค์ ในรูปทรงของกลุ่มมดแดง เพ่ือให้ส่งเสริมพลัง
ความสามัคคีของรูปทรงตามอารมณ์ของสี ดังที่ได้กล่าวมาข้างต้น 

 สีแดง เป็น สีแห่งอ านาจแสดงถึงการมีพลังและความทะเยอทะยานจึงช่วยพิชิตความคิดเห็น  
ในทางลบ 
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สีส้ม  เป็น  สีแห่งความเบิกบานและความรื่นเริงเป็นความรู้สึกท่ีอิสระและได้รับการ  
ปลดปล่อย ละวางจากความสงสารหรือสมเพชตนเอง  ลดการเห็นแก่ตัวและยินดีที่จะให้หรือแบ่งปัน  
เป็นความรู้สึกท่ีเกิดจากก้นบึ้งของจิตใจที่ต้องการปรับปรุงชีวิตให้สดใส  

สีเขียว เป็นสีที่มีความสัมพันธ์อย่างเน้นเฟนกับธรรมชาติช่วยให้เรามีอารมณ์ร่วมกับ สิ่งอ่ืนๆ
ตลอดจนธรรมชาติต่างๆ รอบตัว สร้างสรรค์บรรยากาศของความสบาย ผ่อนคลายสงบ  

สีเขียวจึงเหมาะที่จะน ามาสร้างสรรค์ เพื่อตอบสนองอารมณ์และความรู้สึก ของรูปทรงรังมด
ที่ต้องการให้รู้สึกถึงสิ่งที่ถูกปกปองดูแลเป็นอย่างดี จนรู้สึกสงบและผ่อนคลาย 

 
 

ผลงานประติมากรรมท่ีเกี่ยวข้องกับผลงานสร้างสรรค์ 
Peter Randall  Page 

ปีเตอร์ เรนดอล เพจ เป็นนักประติมากรรมและศิลปินทัศนศิลป์ชาวอังกฤษที่มหัศจรรย์ ผู้
เป็นเจ้าของการริเริ่มการเชื่อมโยงกับธรรมชาติในชนบทเมืองซัสเซ็กส์  ส าหรับเรนดอล เพจแล้ว 
รูปทรงตามธรรมชาติเป็นที่ที่เริ่มต้นขึ้น รูปร่างที่ผลักดันให้ศิลปินค้นพบความต้องการของตัวเขาเอง 

เรนดอล เพจ ไม่ได้มอบรูปทรงที่เป็นธรรมชาติอย่างง่ายๆไว้ให้ ดั่งกวีที่พรั่งพ รูการอุปมา      
ผ่านความหมาย เขาค้นพบวิธีที่จะรู้สึกถึงพลังงานของรูปร่าง รูปทรงที่เป็นธรรมชาติต่างก็มีรูปทรงที่
ไม่เด่นชัด โดยพวกเขาเป็นพวกไตร่ตรองทุกรูปแบบที่ดีของโลก ไม่ว่าจะเป็น ต้นก าเนิดที่แบ่งปันกัน, 
การพ่ึงพาซึ่งกันและกัน, ความเชื่อมั่นในแรงโน้มถ่วง และการเป็นจักร 

นักวิจารณ์หลายคนได้ตั้งข้อสังเกตความคลุมเครือของประติมากรรมของแรนดอล เพจ  ว่ามัน
เป็นการเปลี่ยนแปลงลักษณะทรงของหินแปรเอง งานประติมากรรมของเขาปฏิเสธที่จะเป็นสิ่งเดียว
หรือจะเป็นสิ่งอ่ืนๆ หากสะท้อนชีวิตที่พวกเขายังคงเปลี่ยนรูปทรง ท้าทายความเป็นประเภท เช่น  
พวก สัตว์ ผัก และแร่ธาตุต่อไป 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2  ผลงานของ Peter Randall  Page 

ที่มา : http://paradisexpress.blogspot.com/2011/09/peter-randall-page-
sculptor.html 
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ภาพที่ 3  ผลงานของ Peter Randall  Page 

ที่มา : http://www.flickriver.com/groups/1162964@N20/pool/ 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 6  ผลงานของ Peter Randall  Page 

 
 
 
 

ภาพที่ 4  ผลงานของ Peter Randall  Page 

ที่มา : http://www.flickriver.com/groups/1162964@N20/pool/ 
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ภาพที่ 5  ผลงานของ Peter Randall  Page 

ที่มา : http://www.flickriver.com/groups/1162964@N20/pool/ 
 

ผลงานของ Peter Randall มีลักษณะพิเศษท่ีน่าสนใจในการน าเสนอความงามของธรรมชาติที่ซ่อนเร้น
อยู่ภายในส่วนลึกๆ และขนาดเล็กๆ ซึ่งคนโดยส่วนมากไม่ให้ความสนใจแต่ศิลปินได้น าความบริสุทธ์ิของความงาม
ดังกล่าว มาน าเสนอสู่สาธารณชนผ่านผลงานประติมากรรมที่ใช้วัสดุธรรมชาติอันทรงคุณค่าคือการแกะสลัก
หินแกรนิต เป็นกระบวนการที่ต้องอาศัยความอุสาหะพยายามเป็นอย่างยิ่ง อิทธิพลที่ได้รับคือลักษณะการค้นหา   
แรงบันดาลใจจากส่วนเล็กๆในรายละเอียดของธรรมชาติซึ่งมีความงามเพียบพร้อมอยู่แล้วอีกท้ังยังมีวิธีการน าเสนอ
โดยขยายขนาดให้เห็นความงามเหล่านั้นมากข้ึนให้ผู้ตนได้รับรู้ถึงคุณค่าของความงามท่ีธรรมชาติมอบให้มวลมนุษย์ 
 



บทที่ 3 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

 

การวิจัยเรื่อง วิวัฒนาการแห่งรูปทรง เป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์  ผู้วิจัยได้ ด าเนินการวิจัย 
เป็นขั้นตอนวิธีด าเนินการวิจัยตามล าดับ โดยเสนอตามหัวข้อดังต่อไปนี้ 

1. แบบการวิจัย 
2. ขั้นตอนการด าเนินการศึกษาวิจัย 
 

แบบการวิจัย  
การวิจัยเรื่อง “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” เป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์  โดยสร้างสรรค์ผลงาน

ประติมากรรมร่วมสมัย  ท าการศึกษาจากผลงานวรรณกรรม ข้อมูลข่าวสาร และภาพผลงาน
ประติมากรรมท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อพัฒนารูปแบบการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีมีรูปแบบเฉพาะตน ในรูปแบบ
ของงานประติมากรรม 3 มิติ   
 

ขั้นตอนด าเนินการศึกษาวิจัย 
 เพ่ือตอบวัตถุประสงค์การวิจัย ผู้วิจัยได้น าเสนอขั้นตอนด าเนินการศึกษาวิจัย ตาม
วัตถุประสงค์ ดังต่อไปนี้   

1. เพ่ือศึกษาแนวคิดและรูปแบบเฉพาะตนในการสร้างสรรค์ของงานประติมากรรม 
2. เพ่ือเผยแพร่ความรู้ความเข้าใจในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมร่วมสมัย          

สู่สาธารณชน  
 

วัตถุประสงค์ข้อที่ 1 เพื่อศึกษาแนวคิดและรูปแบบเฉพาะตนในการสร้างสรรค์ของงาน
ประติมากรรม 

1. เก็บรวบรวมข้อมูลจากงานวรรณกรรม ข้อมูลข่าวสารและภาพผลงานประติมากรรม 
ที่เก่ียวข้อง 

2. น าข้อมูลจากการศึกษาค้นคว้ามาวิเคราะห์เพ่ือหาแนวทางในการประกอบสร้างและพัฒนา
รูปทรงให้สอดคล้องกับแนวคิดสร้างสรรค์ การวิเคราะห์ที่มาของรูปทรงจากแรงบันดาลใจ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 6 รูปทรงมด 
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โดยลักษณะรูปทรงมดจากธรรมชาติ เมื่อวิเคราะห์ด้วยหลักการองค์ประกอบของศิลปะแล้ว 
จึงมีการคลี่คลายรูปทรง เส้น มีลักษณะประกอบกันด้วยเส้นโค้งท่ีนุ่มนวล ไม่มีพลังการเคลื่อนไหวของ
เส้น  

รายละเอียดหรือส่วนประกอบของรูปทรงมีมากจึงมีการตัดทอนให้เหลือเพียงลักษณะส าคัญที่
เป็นเอกลักษณ์ที่สามารถบ่งบอกถึงที่มาของรูปทรงได้ เช่น ตัดส่วนขาที่มี 6 ขา ให้เหลือเพียง 4 ขา 
เพ่ือให้มีขนาดขาที่ใหญ่ขึ้น สามารถเห็นถึงพลังของขาได้ อีกทั้งยังปรับเพื่อให้สอดคล้องกับส่วนอื่นๆ
ของรูปทรง 

รูปทรง วิเคราะห์จากเส้นรอบนอกของรูปทรงเห็นความบอบบางไร้พลัง จึงได้คลี่คลายหรือ
วิเคราะห์รูปทรงมดท่ีมาจากธรรมชาติเป็นรูปทรงมดท่ีประกอบกันด้วยรูปทรงเรขาคณิต โดยมี
ลักษณะประกอบกันของสามเหลี่ยม และวงกลม เพื่อให้รูปทรงนั้นตอบสนองอารมณ์ในสองลักษณะ
คือ ลักษณะที่เป็นเหลี่ยมสัน จากส่วนรูปทรงสามเหลี่ยม เพื่อให้ความรู้สึกถึงความมั่นคงแข็งแรงและ
ทรงพลัง  

วงกลมที่เป็นจุดเชื่อมต่อระหว่างรูปทรงขามด เพื่อให้ถ่ายทอดอารมณ์ ความอ่อนโยนในการ
ประสานเชื่อมต่อของรูปทรง 

เส้น หรือการเคลื่อนไหวของเส้น มีลักษณะเส้นที่โค้งน้อยๆให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวช้า ไม่มี
พลัง จึงมีการปรับเส้นรอบนอกของรูปทรง ให้เป็นเส้นโค้งวงแคบ เปลี่ยนทิศทางรวดเร็ว มีพลัง
เคลื่อนไหวรุนแรง (ชลูด นิ่มเสมอ. 2557 : 52) มากขึ้น 
 

ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม 
ผู้วิจัยด าเนินการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม จ านวน 3 ชิ้นงาน มีขนาดไม่เกิน 3 เมตร  

โดยด าเนินการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมเริ่มจากผลงานประติมากรรมชิ้นที่ 1 ให้แล้วเสร็จ 
จากนั้นจึงด าเนินการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมชิ้นที่ 2 และ 3 ตามล าดับ เพ่ือเป็นการพัฒนา
ผลงานประติมากรรมให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น  โดยใช้ สถานที่ด าเนินการสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรม ณ  อาคารประติมากรรม คณะศิลปกรรมศาสตรแ์ละออกแบบอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลอีสาน จังหวัดนครราชสีมา โดยมีรายละเอียดการน าเสนอขั้นตอนการสร้างสรรค์
ผลงานประติมากรรม จ านวน 6 ขั้นตอน ดังนี้ 

1. การร่างภาพ 2 มิติ  
2. การร่างภาพ 3 มิต ิ
3. การขยายต้นแบบให้ได้ขนาดตามที่ต้องการ 
4. ถอดแบบขนาดจริงลงบนกระดาษแข็งเพ่ือเป็นต้นแบบตัดโลหะ 
5. การประกอบรูปทรงย่อยเป็นรูปทรงที่สมบูรณ์ 

 6. การท าสีผลงานประติมากรรม 
 

1. การร่างภาพ 2 มิติ  
ผู้วิจัยน าข้อมูลจากการวิเคราะห์ ทั้งในส่วนที่เป็นที่มาของรูปทรงของมด ที่ได้มีการตัดทอน

รายละเอียด ในบางส่วนออก และได้คลี่คลายรูปทรงให้สอดคล้องกับแนวคิดสามารถสื่อความรู้สึกท่ี
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ต้องการน าเสนอให้ตรงประเด็นที่สุด กล่าวคือ การสร้างภาพร่าง2มิติ คือ ขั้นตอนแรกในการแปลค่า
จาก ความรู้สึกซ่ึงเป็นนามธรรม ให้ปรากฏเป็นรูปธรรม การร่างภาพจึงจ าเป็นที่ต้องเริ่มจากเส้นที่แทน
ค่าของความรู้สึกนั้นๆ  คือ เส้นโครงสร้างขององค์ประกอบที่เกิดจากเส้นแกน ของส่วนต่างๆ ที่
ประสานกันก่อน ที่จะมีรายละเอียดของรูปทรง เพราะเส้นชนิดนี้มีความส าคัญต่อการสร้างอารมณ์
ความรู้สึกโดยรวมของศิลปะมาก  (ชลูด  นิ่มเสมอ. 2557 : 53-54) 

เมื่อก าหนดเส้นโครงสร้างลงบนกระดาษ จะเริ่มเห็นทิศทางของการประกอบกันของรูปทรง
และรายละเอียดต่างๆ ชัดเจนมากยิ่งข้ึน ในขั้นตอนนี้ ควรเน้นการปฏิบัติ ให้มากๆ เพ่ือดึงภาพจาก
จินตนาการท่ีมีอยู่ออกมาให้หมด ถึงขั้นตอนสุดท้ายจะได้มีตัวเลือกท่ีมากขึ้นและจะเห็นการพัฒนาจาก
การเปลี่ยนแปลงของภาพร่างแต่ละชิ้นอย่างชัดเจนเมื่อน าภาพร่าง 2 มิติ มารวมกัน ท าการคัดสรร 
โดยการยึดเป้าหมายคือความรู้สึกในการน าเสนอของผลงานชิ้นนั้นๆเป็นหลักและความน่าจะเป็นใน
การพัฒนาเป็นรูปทรง 2 มิติ ด้วย 

2. การร่างภาพ3มิติ  
เริ่มต้นจากการเลือกภาพร่าง 2 มิติ ที่มีความเป็นไปได้มากท่ีสุด ในการถอดแบบเป็น 3มิติ 

โดยมีข้อควรค านึงดังนี้ 
วัสดุที่น ามาสร้างแบบจ าลองควรมีลักษณะทางกายภาพและคุณสมบัติใกล้เคียงวัสดุจริง 

กล่าวคือ มีลักษณะเป็นระนาบหรือแผนเหมือนกัน สามารถดัด โค้ง พับ หรือม้วนได้ เช่น วัสดุจริงเป็น
เหล็กแผ่น วัสดุจ าลอง ที่เหมาะสม เช่น กระดาษแข็ง, แผ่นสังกะสี, แผ่นทองเหลือง, ทองแดง เป็นต้น 

เริ่มจากการร่างภาพ 2 มิติ ลงบนกระดาษแข็ง เพ่ือตัดเป็นแบบในแต่ละส่วนประกอบของ
รูปทรงต่างๆ เพราะ ในการประกอบรูปร่าง 3มิตินั้น ต้องประกอบกันด้วยระนาบของรูปทรง 2 มิติ 
ซ้ าๆกัน อาจมากกว่า 2 รูปทรง จึงจ าเป็นต้องมีแม่แบบ ในการตัดกระดาษเพ่ือไม่ให้เกิดความ
คลาดเคลื่อนของรูปทรง 

เมื่อได้แม่แบบตามรูปทรงที่ก าหนด หลังจากนั้นก็น าแบบมาวาดลงบนกระดาษแข็งเพ่ือตัด 
ตามรูปทรงต่างๆ ซึ่งมีหลายรูปทรงที่แตกต่างกัน คือ เช่น ระนาบที่เป็นรูปทรงตัวมด ระนาบของขามด 
รังมด ระนาบของใบไม้ เป็นต้น 

น าระนาบของกระดาษแข็ง ที่ตัดเสร็จเรียบร้อยมาประกอบสร้างตามการจ าแนกของรูปทรง
ต่างๆ ในขั้นตอนนี้ เป็นเพียงการประกอบสร้างระนาบที่เป็นโครงสร้างหลักของแต่ละรูปทรงย่อย 
กล่าวคือ รูปทรงหลัก คือ รูปทรง ที่สามารถถอดแบบมาจากภาพร่าง 2 มิติ แต่ยังมีส่วนประกอบต่างๆ
ของรูปทรงนั้นๆ ที่ยังไม่ปรากฏชัดเจนใน 2 มิติ แต่จะปรากฏหรือสามารถก าหนดในขั้นตอนนี้และ
สามารถ วัด ตัด ประกอบเข้าไป ให้สมบูรณ์ได้ 

การประกอบรูปทรงย่อยต่างๆ เป็นรูปทรงโดยรวมที่สมบูรณ์ เพ่ือเป็นการค้นหาความ
เหมาะสมของการประกอบกันหรือเชื่อมต่อกันของรูปทรงย่อยต่างๆ โดยต้องค านึงถึง ทั้งความงาม
และความแข็งแรง อีกทั้งยังต้องค้นหาปัญหาในการถอดประกอบด้วย 

ในขั้นตอนนี้เป็นการประกอบสร้างรูปทรงด้วยการใช้กาวร้อนเป็นตัวประสานเนื่องจากกาว
ร้อนไม่มีลักษณะ  เส้นใยเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงในการยึดเกาะจึงมีการผสมผงไม้บดละเอียดปานกลาง
เข้าไป  หากละเอียดมากจนเกินไปเนื้อกาวไม่สามารถซึมเข้าในผงไม้ได้จึงยากในการผสมให้เข้าเป็น
เนื้อเดียวกัน 
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3. การขยายต้นแบบให้ได้ขนาดตามที่ต้องการ 
การขยายแบบ เป็นการถอดอัตราส่วนจากโมเดล 2 มิติ ตามความต้องการ โดยมีจุดมุ่งหมาย

ด้านความรู้สึกเป็นส าคัญ กล่าวคือ ในผลงานประติมากรรม “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” ต้องการ
น าเสนอความรู้สึกถึงความมีพลังของธรรมชาติ โดยสื่อผ่านรูปทรงประติมากรรมรูปแบบกึ่งนามธรรม 
ที่มีท่ีมาของรูปทรงจากมด โดยการขยายให้เห็นพลังและความส าคัญของการรวมตัวกันเพ่ือสร้างพลัง
การปกป้องจึงจ าเป็นอย่างยิ่งในการขยายขนาดใหญ่ขึ้น จากสัดส่วนที่ได้มาจากร่างกายของมนุษย์
โดยตรงและต้องสัมพันธ์กับสัดส่วนของมนุษย์ในฐานะท่ีมนุษย์เป็นผู้ใช้และเป็นผู้ชื่นชมอีกด้วย การที่
คนเรารู้สึกตัวเล็กลง เกิดความตื่นประหม่า เมื่ออยู่ต่อหน้างานศิลปะบางชิ้นที่มีขนาดใหญ่มหึมา ก็เป็น
เพราะผลมาจากสัดส่วนที่มีต่อความรู้สึกมนุษย์  โดยการใช้หลักการความสัมพันธ์ของรูปทรง หรือ กฎ
ของสัดส่วนที่เรียกว่า Golden Section กล่าวคือ ส่วนเล็ก สัมพันธ์กับส่วนส่วนที่ใหญ่กว่า ส่วนที่ใหญ่
กว่าสัมพันธ์กับส่วนรวม (ชลูด  นิ่มเสมอ. 2557 : 214) ซึ่งสอดคล้องกับเนื้อหาของการสร้างสรรค์ ที่
เป็นเรื่องความงามจากธรรมชาติจึงได้น ากฎของสัดส่วน  Golden Section มาเป็นหลักการควบคุม
สัดส่วนให้สัมพันธ์กันเพ่ือความสมบูรณ์ยิ่งขึ้นของรูปทรง เช่นเดียวกัน ประติมากรรมชุดนี้ มีความ
ต้องการ กระตุ้นจินตนาการต่อผู้ชมถึงอีกภาวะหนึ่ง ที่มดมีขนาดเท่ากับหรือโตกว่ามนุษย์นั้น พลังที่มี
มหาศาลอยู่แล้วในตัวมด ซึ่งสามารถยกสิ่งของมากกว่าน้ าหนักของมันได้ถึง 50 เท่า จะเพ่ิมข้ึนเป็น
เท่าไหร่ เมื่อขยายตามขนาดตัวและจะมีพลังมหึมาเพียงใดเมื่อเกิดการรวมตัวกัน 

โดยแต่ละชิ้นมีการขยายแบบตามอัตราส่วน ดังนี้ คือ  
ชิ้นที่ 1  ขยายจากโมเดล  อัตราส่วน 1 : 13  
 ขนาดโมเดล 15x17x22 cm  
 ขนาดผลงานจริง  200 x220x290 cm 
ชิ้นที่ 2  ขยายจากโมเดล  อัตราส่วน 1 : 5  

ขนาดโมเดล 16x19x59 cm  
 ขนาดผลงานจริง  80 x95x299 cm 
ชิ้นที่ 3  ขยายจากโมเดล  อัตราส่วน 1 : 8 
 ขนาดโมเดล 14 x 27.5 x 27.5 cm  
 ขนาดผลงานจริง  110 x220x220 cm 
ค านึงถึงข้อจ ากัด หรือขีดความสามารถในด้านเทคนิควิธีการ กล่าว คือ ลักษณะการประกอบ

สร้างของรูปทรง ควรค านึงถึงองค์ประกอบ ในการประกบกันของแผ่นโลหะ เพื่อให้สามารถเชื่อมต่อ
กันได้อย่างมั่นคงแข็งแรง ค านึงถึงการขยายเป็นขนาดจริง กล่าวคือ ควรมีการก าหนดขนาดของ
ผลงานจริงที่สามารถตอบสนองต่อความรู้สึกได้ว่ามีขนาดเมื่อขยายจริงแล้ว มีขนาดกว้าง xยาวxสูง 
เท่าไหร่ เพ่ือการสร้างแบบจ าลอง 3 มิติ ที่สัมพันธ์กับอัตราส่วนที่ต้องขยายจริง เช่น ขยาย 1 , 2 เท่า 
1:5 หรือ 1:10  ตามความเหมาะสม 

ค านึงถึงความลงตัวด้านองค์ประกอบศิลป์ในทุกมุมมองหรือแต่ละมุมมองมีความน่าสนใจของ
ทัศนธาตุต่างๆ เช่น มีลักษณะผิวที่น่าค้นหา มีลักษณะเส้นที่เคลื่อนไหวหรือชักจูง น าสายตาให้ส ารวจ
ในส่วนต่างๆของรูปทรง ลักษณะพ้ืนที่ว่างเพื่อพักสายตา 
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การถอดประกอบ เป็นสิ่งที่จ าเป็นที่ควรค านึงถึงเนื่องด้วยผลงานมีน้ าหนักมาก เมื่อประกอบ
เป็นรูปทรงที่เสร็จสมบูรณ์ อีกสิ่งส าคัญในส่วนที่จะช่วยให้ขั้นตอนการขัดท าสี มีความสะดวก และลด
ความเสี่ยงในการช ารุด สีที่ลอกออก 
 

4. ถอดแบบขนาดจริงลงบนกระดาษแข็งเพื่อเป็นต้นแบบตัดโลหะ 
เริ่มต้นจากการร่างเส้นโครงสร้างรอบนอกของรูปทรงต่างๆลงบนกระดาษแข็งที่มีความหนา 

1.2-1.5 มิลลิเมตร เพื่อน าไปตัดเป็นแม่แบบ ในการตัดเหล็กด้วยเครื่องตัดพลาสม่าซึ่งใช้กระแสไฟฟ้า
กับแรงลมจากปั้มลมเป็นหลัก โดยกระแสไฟขั้วบวก และข้ัวลบ เมื่อสปาร์คกันท าให้เกิดความร้อนใน
การหลอมเหล็กในขณะที่เหล็ก โดนหลอมด้วยแรงลมจากปั้มเป็นแรงผลักส่งให้จุดหลอมนั้นทะลุเป็น
เส้นตามแนวเส้นการลากของหัวตัด โดยมีแม่แบบกระดาษเป็นตัวบังคับเส้น ให้ได้รูปร่างที่ต้องการ 
ด้วยเหตุนี้กระดาษจึงจ าเป็นต้องมีความหนา  เพื่อความแข็งแรงและลดความเสี่ยงต่อความแฉลบของ
หัวพลาสม่า โดยเฉพาะจุดเริ่มต้นของการตัด จะเกิดแรงดันของลมมากกว่าปกติ จึงจ าเป็นต้องควบคุม
เส้น ด้วยการเกรงข้อมือ และควรเริ่มจุดตัดจากขอบของเหล็กเสมอ กล่าวคือ การเริ่มจากขอบซึ่งเป็น
ที่ว่างนอกแผ่นเหล็กเพ่ือระบายแรงดันลมออกเสียก่อน แล้วค่อยลากเข้าหาแผ่นเหล็กตามแนวเส้นของ
กระดาษแข็ง จนเสร็จสิ้นในขั้นตอนการตัด 

เมื่อได้แผ่นเหล็กตามรูปทรงที่ต้องการ เพ่ือคุณภาพของเส้นรอบนอกให้ตรงตามต้นแบบ จึง
ต้องมีการขัดเจียรขอบให้ใกล้เคียงโดยยึดแม่แบบกระดาษแข็งเป็นหลัก  

ด้วยลักษณะการตัดด้วยพลาสม่า จะมีความเฉียบคมของรอยตัดขึ้นอยู่กับการหมั่นสังเกต   
หัวตัดอยู่เป็นประจ า โดยการถอดเพ่ือขัดให้สะอาดเป็นระยะ เพื่อให้กระแสไฟฟ้าเดินได้อย่างสะดวก 
ปรับไฟกับลมให้สัมพันธ์กับความหนาของแผ่นเหล็ก  

ขนาดความหนาของเหล็ก 1.5-2.00 มิลลิเมตร ความเหมาะสมของกระแสไฟ แรงดันลม 
ก่อนการขัดเจียร หากสังเกตลักษณะการตัดด้วยพลาสม่า จะเห็นความง่าย ในความยากของ

ขั้นตอนนี้ เพราะสภาพขอบเหล็กแผ่นหลังการตัดจะมีลักษณะเป็นขอบคมด้านบนรอยตัด ขอบล่างมี
ลักษณะนูนหนาของเหล็กท่ีโดนหลอมและกัดด้วยแรงดันลม ซึ่งลักษณะเช่นนี้ เกิดข้ึนจากความเสื่อม
คุณภาพของหัวตัด หากขอบด้านล่างมีความหนามากขึ้น จึงเป็นข้อสังเกตถึงความเสื่อมของหัวตัด 
ฉะนั้นจึงควรเปลี่ยนหัวตัดใหม่เมื่อเจอสถานการณ์ดังกล่าว 

เทคนิค คือ การเคาะเข้าหาเส้นตรงรอยตัดเพื่อท าให้ขอบของขี้เหล็กที่เพียงแค่เกิดการแฉลบ 
ของกระแสไฟฟ้าบวกกับความเหนียวขณะที่อุณหภูมิยังสูงท าให้ข้ีเหล็กติดอยู่กับแผ่น เพียงแค่
กระแทกเข้าตรงๆ ขี้เหล็กดังกล่าวก็จะหลุดออก  

ซึ่งถ้าหากไม่มีการสังเกต คือ ขัดเจียรด้วยเครื่องเจียร ยิ่งเป็นการเพ่ิมความร้อนให้กับขี้เหล็ก
ซึ่งมีความหนา ให้เหนียวหนืด กลับไปติดกับแผ่นเหล็กคืน ต้องเสียเวลาในการขัดเจียรเพิ่มมากข้ึน  

ในขั้นตอนนี้ เป็นการปรับลักษณะเส้นรอบนอกของรูปทรงของระนาบที่ซ้ ากันให้เหมือนกัน 
หรือให้ได้มาตรฐานเดียวกันจึงจ าเป็นที่ต้องน าเหล็กแผ่นที่ตัดที่แบบเดียวกันมาซ้อนกัน จับให้แน่น
ด้วยคีมล็อค หรือปากกาจับเหล็กตามความเหมาะสมของขนาดและรูปทรง แล้วขัดแต่งเส้นให้ได้
มาตรฐานเดียวกัน 
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5. การประกอบโลหะท่ีตัดเป็นรูปทรงย่อยตามแบบ 
รูปทรงย่อย แยกออกเป็น 4 รูปทรง คือ 1) ตัวมด 2) ขามด 3) รังมด และ 4) ไข่หรือตัวอ่อน

ของมด 
หากเมื่อแบ่งตามลักษณะของการประกอบสร้างของรูปทรงสามารถแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ

คือ  
1. รูปทรงลักษณะมวล (Mas) มีลักษณะทึบด้าน ได้แก่ ตัวมด ขามด ไข่หรือตัวอ่อนของมด  
2. รูปทรงที่โปร่ง มีพ้ืนที่ของรูปร่างใบไม้สลับกับพ้ืนที่ว่าง (Space) คือ รังมด 
ซึ่งรูปทรงย่อย 2 ลักษณะนี้ มีกระบวนการประกอบสร้างที่แตกต่างกัน ดังนี้  
1. รูปทรงลักษณะมวล (Mas)   
ตัวมด  
ตัวมด เนื่องด้วยหน้าที่ด้านการน าเสนอความรู้สึกผ่านรูปทรงของตัวมด คือ ความมีพลัง     

ที่ซ่อนอยู่ในตัวของมด จึงมีเป้าหมายของการสร้างให้รูปทรงมีลักษณะทึบตัน มีระนาบที่โค้งตึง
ประกอบกัน ให้เหมือนว่า มีแรงอัดอยู่ด้านใน พร้อมที่ส่งไปสู่ส่วนต่างๆของรูปทรง ด้วยเหตุผลดังกล่าว 
จึงมีการคิดค้น การประกอบสร้างรูปทรงด้วยวิธีการยึดแล้วดึง ซึ่งมีข้ันตอนดังนี้คือ  

   1.1 เมื่อได้เหล็กแผ่น ที่ตัดตามแบบของตัวมด ซึ่งตัวหนึ่งจะประกอบเป็น 3 ด้าน เป็น
โครงสร้างหลัก 2 ด้านที่เป็นแบบเดียวกันประกอบกันก่อน แสดงดังภาพประกอบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 7 การยึดสันของรูปทรงด้วยเหล็กตัววี (V) 
 
น ามาประกบกัน ยึดด้านหลังหรือด้านที่ต้องการให้เป็นสัน ด้วยเหล็กตัววี( V) ซึ่งเหล็กตัววี( V) 

เกิดจากการแก้ปัญหาเรื่องการฉีก แตกของรอยเชื่อมเหล็ก กล่าวคือ เมื่อต้องยึดด้านเส้นด้วยการเชื่อม
ธรรมดา ปรากฏว่า เมื่อ ถ่างเหล็กออกแล้วดึงหัวท้าย เพื่อให้ระนาบ 2 ด้านโค้งตึงออก ด้วยแรงดึง   
ท าให้รอยเชื่อม ที่ไม่มีความยืดหยุ่นนั้นแตก จนต้องแก้ปัญหาด้วยเหล็กตัววี(V) ซึ่งมีคุณสมบัติ ยืดหยุ่น 
สามารถถ่างออกตามการขยายตัวของระนาบด้านข้างได้ โดยการประกอบเหล็ก รูปตัววี( V) เข้ากับ
ระนาบที่ต้องการดึงหรือถ่างต้องค านึงถึงจุดเชื่อมคือ ควรเชื่อมด้านปลายของเหล็กรูปตัววี( V) ติดกับ
ระนาบด้านนอกเพ่ือบังคับให้เหล็กแผ่น 2 แผ่นที่ประกบกันให้อยู่ในร่องเหล็กรูปตัววี( V) การติดตั้ง



 
19 

 

เหล็กรูปตัววี( V) ควรมีระยะห่าง 10 เซนติเมตร เพื่อกระจายแรงยึดเป็นระยะๆ ให้ทั่วแนวสันของ
รูปทรง  แสดงดังภาพประกอบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 8 โครงสร้างคานดึง 

 
   1.2 สร้างโครงสร้างเสาและคาน  เพื่อการดึงหัวท้ายเข้าหากันโดยใช้เหล็กกล่องความหนา 

3 มิลิเมตร เพื่อความแข็งแรงของเสาทั้งสองด้าน เชื่อมต่อเสาทั้งสองด้าน ติดกับหัวท้าย โดยยึดกับ
ส่วน มุมด้านล่าง ของเหล็กรูปตัววี(V) เพ่ือให้เหล็กรูปตัววี ( V) มีอิสระในการขยายตัว ตามแรงดึงของ
ระนาบทั้งสองด้าน  

   1.3 สร้างคานดึง  ด้วยเหล็กเส้น 3 หุน เว้นช่องตรงกลาง เพื่อติดตั้งเกลียวเร่ง ซึ่งเป็น
เครื่องมือในการดึง  ปรับเกลียวเร่งให้ขยาย เกลียวให้สุด เพ่ือเพ่ิมระยะและแรงในการดึงเข้า ให้
ได้มากที่สุด แสดงดังภาพประกอบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 9 โครงสร้างเสาและคานดึง 
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   1.4 ใช้ไม้ลิ่ม ถ่างระหว่างกลางของเหล็กแผ่น เพื่อช่วยในการถ่างหรือขยายตัวในเบื้องต้น 
แสดงดังภาพประกอบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 10 การใช้ไม้ลิ่ม ถ่างระหว่างกลางของเหล็กแผ่น  

 
   1.5 หมุนเกลียวเร่ง เพื่อดึงเสาหัวท้ายเข้าหากันจนได้ขนาดความกว้างตามอัตราส่วนของ

การขยายแบบจากโมเดล  
   1.6 การยึดให้คงรูปด้วยแรงดึง จากเหล็กเส้น 2 หุน กล่าวคือ การดึงเข้าเพ่ือให้เกิดความ

ตึงโค้งของผิวระนาบด้านนอกเป็นการขังแรงดีด หรือการสปริงตัวกลับไว้ด้านในของรูปทรง และเพ่ือ
ยึดแรงสปริงกลับเพื่อรักษารูปทรง จึงต้องใช้แรงดึงด้วยเหล็กเส้น 2 หุน เพราะมีขนาดพอเหมาะกับ
พ้ืนที่ว่างภายใน  

      จุดยดึของปลายเหล็กเสน้ แบง่เปน็ 2 ส่วน คือ ยึดส่วนหัวและส่วนท้ายของรูปทรง ซึ่ง
รูปทรงแบ่งออกเป็น 4 ส่วน  โดยปลายของเหล็ก 2 หุน แต่ละเส้น ต้องอยู่ในต าแหน่งหัวและท้าย 
และอีกด้านหนึ่งของปลายเหล็กเส้น ให้วางแนวเป็นเส้นตรงในต าแหน่งเลยกึ่งกลางไปครึ่งหนึ่งของแต่
ละด้าน แสดงดังภาพประกอบ 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 11 การยึดให้คงรูปด้วยแรงดึง 
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   สิ่งที่ควรค านึง คือ ไม่ควรให้เหล็กเส้นที่ใช้ดึงโผล่ขึ้นมาเกินขอบทั้ง 2 ด้าน ของเหล็กแผ่น 
โดยเฉพาะในส่วนเส้นเว้าที่ต่ าสุด  ไม่ควรใช้เหล็กค้ ายัน ตรงกลางระหว่างเหล็กแผ่นทั้ง 2 ด้าน เพราะ
จะท าให้แรงดีดกลับที่มีก าลังอยู่ท าให้เหล็กค้ ายันเกิดการโค้งงอและท าให้บริเวณผิวด้านนอกเกิด
ลักษณะนูนออกมา เมื่อเจอความร้อนจากการเชื่อมจนท าให้ลักษณะเส้นรอบนอกไม่สมบูรณ์ แสดงดัง
ภาพประกอบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 12 การใช้เหล็กค้ ายัน 

 
   1.7 การปิดช่องว่าง 
   การปิดช่องว่าง กล่าวคือ ช่องว่างด้านที่ถูกถ่างออก หรือ ส่วนท้องของตัวมดเป็นส่วน

ด้านหน้าขั้นตอนการปิดช่องว่างเริ่มจาก การน ากระดาษแข็ง มาวางทับลงบนช่องว่างดังกล่าวโดย
ควบคุมกระดาษให้แนบไปกับเส้นรอบนอกของพ้ืนที่ว่างเพื่อวัดขนาดความกว้างและความยาวของ
พ้ืนที่ว่าง ท าวิธีการเดียวกันนี้กับทุกส่วนที่ต้องการปิดช่องว่างที่มี หรือสร้างข้ึนใหม่ หรือสร้างขึ้นใหม่
เพ่ือให้รูปทรงสมบูรณ์ แล้วน ากระดาษนั้นไปตัดเป็นแม่แบบเพ่ือตัดเหล็กแผ่น ในขั้นตอนต่อไป  แสดง
ดังภาพประกอบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 13  การปิดช่องว่าง 
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ขามด 
ขามด มีลักษณะ 3เหลี่ยมตัววี ( V) ประกอบสร้างด้วยวิธีการใกล้เคียงกันกับตัวมด คือ ถอด

แบบลงบนกระดาษ เพ่ือเป็นแม่แบบในการตัดเหล็กแผ่น น าเหล็กแผ่นที่ตัดไปพับครึ่งตามแนวยาวให้
เป็นรูปตัววี(V) แล้วปิดช่องว่างด้านบน ด้วยวิธีการดังท่ีกล่าวมาแล้ว  แสดงดังภาพประกอบ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 14 รูปทรงขามด 

 
การสร้างเส้นด้วยจุดจากเทคนิคการเชื่อมโลหะ วิธีการนี้ ค้นพบจากการแก้ปัญหาพื้นที่ว่าง

และการซ้ าของระนาบที่มีลักษณะว่างเปล่า ไม่มีความน่าสนใจ จึงค้นหารายละเอียดรูปทรงมดว่ามี
อะไรน่าสนใจพอที่จะน ามาสร้างสรรค์เพื่อแก้ปัญหาดังกล่าวได้ จนได้ลักษณะลายปล้อง บริเวณส่วน
ก้นของมด มีลักษณะเป็นเส้นสามารถยืดหยุ่นได้จึงเป็นที่มาของเส้นที่สร้างขึ้นด้วยการเชื่อมเป็นจุดลง
บนแผ่นเหล็กต่อเนื่องกัน จนกลายเป็นเส้น   โดยก าหนดแนวเส้นที่แน่นอนลงบนพื้นที่แผ่นเหล็กด้วย
ปากกาสีขาวเพ่ือการมองเห็นได้ง่าย  แสดงดังภาพประกอบ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 15 ลายปล้อง 
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ดัดเหล็กเส้นกลม ให้โค้งใกล้เคียงกับเส้นที่ก าหนดไว้ เพ่ือใช้เป็นเครื่องมือในการประคองการ
เชื่อมให้เป็นไปตามแนวเส้นที่ก าหนดไว้การเชื่อมในลักษณะนี้ควรเอียงองศาธูปเชื่อมมากเป็นพิเศษ 
เพ่ือเปิดมุม ไม่ให้กระแสไฟสะท้อนกลับ ลดความเสี่ยงในการที่จะท าให้ เหล็กแผ่นทะลุ แสดงดังตาม
ภาพประกอบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 16 องศาของธูปเชื่อม 

 

2. รูปทรงท่ีมีลักษณะโปร่ง 

    รูปทรงลักษณะนี้ ประกอบขึ้นด้วยรูปทรงเล็กๆ ของใบไม้ 3 ขนาด คือ ใหญ่ กลาง และ
เล็ก ประกอบกันขึ้นเป็นรูปทรงใหญ่ เพื่อความหลากหลาย สร้างมิติท่ีแตกต่างกันด้วยขนาดใบไม้  

รูปทรงลักษณะโปร่งเป็นรูปทรงที่มีที่มาจากรังมดแดง วิธีประกอบสร้าง เริ่มจากการตัดกระดาษแข็ง 
เพ่ือเป็นแบบในการตัดเหล็กแผ่น เพื่อใช้เหล็กแผ่นเป็นต้นแบบ เนื่องด้วยต้องท าการตัดเป็นจ านวน  
500 ชิ้น แสดงดังภาพประกอบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 17 ต้นแบบใบไม้ 
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กลึงดินเหนียวเพ่ือเป็นแม่แบบในการขึ้นรูป  
 รูปทรงมีลักษณะกลมหรือวงรี ตามลักษณะที่มาของรูปทรงจากรังมดแดง เริ่มด้วย วิธีการตัด
เหล็กแผ่น เพื่อสร้างเป็นเครื่องมือกลึงดินเหนียว  ตั้งเสาแกนกลางบนแท่นที่แข็งแรง ด้วยเหล็กท่อ
หนา 3 มิลลิเมตร ฐานเสาแกนกลางเป็นลักษณะกากบาทเพ่ือความแข็งแรง น าแม่แบบ จากเหล็กแผ่น
เสริมโครงสร้างให้แข็งแรงด้วยเหล็กกล่อง 1 นิ้ว X 1 นิ้ว เพื่อไม่ให้เกิดการบิดตัวของเหล็กแผ่น     
ด้านปลายสุดต าแหน่งที่จะเชื่อมต่อกับเสาแกนกลาง ต้องเป็นเหล็กท่อที่มีขนาดสามารถสวมเข้ากันได้
พอดีกับเสาแกนกลาง และเสาแกนกลางด้านในที่สวมลงไปนั้น ควรให้ลึกมากกว่าครึ่งของเสา
แกนกลาง เพื่อความนิ่งของเสาแกนกลาง  
 น าดินเหนียว อัดให้แน่นเข้ากับเสาแกนกลางให้ได้รูปทรงตามที่เหล็กแผ่นแม่แบบเป็น
ตัวก าหนดแล้วหมุนตัวแม่แบบไปโดยรอบตามเข็มนาฬิกา ไปในทิศทางเดียวเท่านั้น  
 เมื่อได้รูปทรงตามแม่แบบที่ต้องการแล้วจึงท าการถอดเสาแกนกลางด้านในแม่แบบออกน า
เหล็กแผ่นรูปใบไม้ที่ตัดไว้จัดเรียงให้เต็มพ้ืนที่แล้วท าการเชื่อมประกอบให้ได้ตามต้องการท าในลักษณะ
นี้ 2 ครั้ง เพื่อให้ได้รูปทรงครึ่งวงกลม 2 อัน แล้วน ามาประกอบกันเป็นวงกลม แสดงดังภาพประกอบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 18 การกลึงดินเหนียวเพ่ือเป็นแม่แบบในการขึ้นรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 19 การเรียงใบไม้ 
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ภาพที่ 20 การประกอบรังมด 

 
5. การประกอบรูปทรงย่อยเป็นรูปทรงที่สมบูรณ์ 

 ขั้นตอนนี้เป็นการน ารูปทรงย่อยต่างๆมาประกอบเข้าด้วยกันเพื่อให้เป็นรูปทรงสมบูรณ์ตาม
โมเดล โดยจะเริ่มประกอบจากรูปทรงใหญ่ไปหาเล็ก โดยยึดหลักสวนทาง 
    5.1 ดัดเหล็กท่อ 2 นิ้ว หนา 3 มิลลิเมตร เป็นโครงสร้างก าหนดความโค้งของเส้นรอบนอก
รูปทรงตามโมเดล  แสดงดังภาพประกอบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 21 โครงสร้างเส้นรอบนอก 
 
   5.2 ประกอบรูปทรงย่อยที่มีขนาดใหญ่ที่สุด (ตัวมด) ก่อน เพ่ือเป็นโครงสร้างหลักในการ
ประกอบเข้าของส่วนประกอบอื่นๆ โดยใช้โครงเหล็กท่อที่ดัดไว้ เป็นตัวก าหนด ความโค้งให้ได้ตามเส้น
รอบนอกตามโมเดล โดยประกอบทีละชุดเป็นลักษณะเสาของแต่ละด้าน แสดงดังภาพประกอบ 
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ภาพที่ 22 การประกอบตัวมด 
 

   5.3 ก าหนดจุดตั้งหรือประกอบโครงสร้างหลักโดยการก าหนด วงกลมแบ่งส่วนตามจ านวน
เสา ให้เสาตั้งบนเส้นแบ่งส่วนตัดกับเส้นรอบนอกของวงกลม 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 23 ต าแหน่งการตั้ง 
 

   5.4 ก าหนดแกนแนวดิ่งหรือเสากึ่งกลางของวงกลมเพ่ือก าหนดระยะของปลายเสาและ
ส่วนประกอบอื่นๆ โดยใช้เสาแกนกลางเป็นจุดก าหนดระยะห่าง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 24 การตั้งเสาแกนกลาง 
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เมื่อได้ต าแหน่งอย่างที่ถูกต้องของเสาแกนกลางเพื่อก าหนดระยะห่างตามอัตราส่วนที่ขยาย 

และจุดตัดจากเส้นแบ่งส่วนกับเส้นรอบวงกลมเป็นต าแหน่งของเสาโครงสร้างหลัก ก็สามารถประกอบ
เสาหลักแต่ละด้านให้เป็นโครงสร้าง 3 เสา แล้วยึดแต่ละเสากับเสาแกนกลางและระหว่างเสา 3 เสา 
ให้แข็งแรง ได้โครงสร้างหลักท่ีถูกต้องโดยค านึงถึงอัตราส่วนที่ขยายจากโมเดลพร้อมประกอบส่วน
รูปทรงย่อยอ่ืนๆ เข้าไปตามต าแหน่งให้สมบูรณ์ 

โดยมีข้อควรค านึงในขั้นตอนการประกอบสร้าง คือ ลักษณะเฉพาะของเทคนิคการเชื่อมโลหะ 
จะมีความร้อนสูง สามารถท าให้เหล็กเกิดการบิดตัวได้ ได้การประกอบเบื้องต้น ควรเชื่อมโลหะ โดย
การเชื่อมกระจายตามจุดที่ส าคัญสามารถให้ความมั่นคงแข็งแรงกับรูปทรงได้ เช่น บริเวณมุมของแต่
ละรูปทรง ที่สัมผัสกับต าแหน่งอื่นๆ เพ่ือเป็นการกระจายความร้อนไม่ให้สะสม ณ จุดใดจุดหนึ่ง แล้ว
เมื่อได้โครงสร้างที่ประกอบข้าวของรูปทรงต่างๆทั้งหมด  จึงเริ่มเชื่อมให้แข็งแรงอีกรอบหนึ่ง และควร
เริ่มจากจุดหลักๆ ของรูปทรงที่ใหญ่ที่สุดเสียก่อน ตามขนาดจนถึงเล็กท่ีสุด 

ขั้นตอนสุดท้ายในการประกอบสร้าง คือ การน ารูปทรง โครงสร้างจากรูปทรง การรวมตัวกัน
ของมด ประกอบเข้ากับรูปทรงโปร่งของรังมดเข้าด้วยกัน ตรงส่วนปลายของโครงสร้างการรวมตัวของ
มดเพ่ือแสดงถึงสิ่งที่สูงสุด  ล้ าค่าน่าหวงแหน 

โดยแรงโน้มถ่วงของโลกจากน้ าหนักของรูปทรงรังมดให้กดน้ าหนักลงบนเสาหลัก 3 เสา ที่
แข็งแรงมั่นคง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 25 เครื่องมือในการประกอบสร้าง 

 
6. การท าสีผลงานประติมากรรม 

 การท าสีผลงานประติมากรรม  มีเครื่องมือในกระบวนการพ่นสี ดังต่อไปนี้  
    1.กาพ่นสี   

   2.ผ้าด้ายดิบ ส าหรับชุบทินเนอร์เช็ดคราบน้ ามัน 
   3.ทินเนอร์ 
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   4.ปั้มลม  
   5.เครื่องขัดสนิม 4 นิ้ว ชนิดปรับความเร็วได้ 
   6.สีน้ ามัน (สีแดง สีส้ม สีเขียว) 
   7.สีรองพ้ืน (สีเทา) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 26 เครื่องมือในกระบวนการพ่นสี 

 
การท าสีผลงานประติมากรรม ใช้สีน้ ามันเพราะมีอายุการใช้งานคงทน ยาวนานเป็นเวลา 10 

ปี สามารถอยู่กลางแจ้งได้ ทนกับสภาพอากาศ โดยมีขั้นตอนดังต่อไปนี้  
    6.1 ขัดสนิม  

   6.2 เจาะรูเพ่ือระบายน้ าและอากาศ 
   6.3 เช็ดคราบน้ ามันด้วยทินเนอร์ 

    6.4 พ่นสีรองพ้ืนกันสนิม 
    6.5 พ่นสีจริง 
  

   6.1 ขัดสนิม เป็นขั้นตอนการท าความสะอาดขั้นแรก หลังจากประกอบรูปทรงเสร็จ ควร
ขัดให้ละเอียดถึงทุกส่วนของรูปทรง โดยการใช้เครื่องขัดท่ีปรับความเร็วได้เพ่ือสามารถลดหรือเพ่ิม
ความแรงของการขัด ข้อควรระวังคือ บริเวณซอกหรือมุมควรปรับความเร็วรอบของเครื่องขัดให้เบาลง
เพ่ือไม่ให้เกิดแรงเหวี่ยง จนเกิดการสะบัดของใบขัด  
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ภาพที่ 27 การขัดสนิม 
 6.2 เจาะรูระบายน้ าและอากาศ 

 เป็นขั้นตอนที่ส่งผลในระยะยาว กล่าวคือ โดยธรรมชาติของความชื้นในอากาศสามารถซึม
ผ่านเหล็กแผ่นได้ถึงแม้จะมีการเชื่อมจนปิดสนิทเป็นสาเหตุให้เกิดการขังของน้ าภายในรูปทรง 
ก่อให้เกิดสนิมกัดกร่อนจากด้านใน จนท าให้ชิ้นงานช ารุดเสียหาย จึงจ าเป็นอย่างยิ่งในการที่ต้องเจาะรู 
เพ่ือให้เกิดการไหลเวียนของน้ าและอากาศ  ที่เกิดจากฝนหรือความชื้นในอากาศหรือ การสะสมของ
ความชื้นในอากาศ  

6.3 เช็ดคราบน้ ามันด้วยทินเนอร์เป็นขั้นตอนการท าความสะอาดที่จ าเป็น กล่าวคือ คราบ
น้ ามันที่เกิดจากการเปรอะเปื้อนจากเครื่องมือชนิดอื่น เช่น เครื่องขัด เครื่องเจียร ในขั้นตอนการ
ประกอบรูปทรง หรือ แม้กระท่ัง คราบน้ ามันที่เกิดจากสัมผัส ในขณะที่ไม่ได้ใส่ถุงมือ จะเป็นสาเหตุท า
ให้สีไม่ยึดเกาะกับผิวโลหะ เสี่ยงต่อการหลุดลอก ไม่คงทนต่อสภาพอากาศ จึงจ าเป็นต้องเช็ดท าความ
สะอาดโดยการใช้ผ้าด้ายดิบชนิดที่ไม่เกิดขน เกาะติดกับผิวโลหะ ชุบกับทินเนอร์เช็ดให้ทั่วรูปทรง   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 28 การเช็ดคราบน้ ามันด้วยทินเนอร์ 
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 6.4 การพ่นสีรองพ้ืนกันสนิม 
 เป็นขั้นตอนของการพ่นเคลือบเนื้อเหล็กด้วยสีกันสนิมสีเทา นอกจากจะท าหน้าที่ป้องกัน
ไม่ให้เกิดสนิมเหล็กแล้วสีรองพ้ืนยังช่วยในการยึดเกาะของสีจริงที่จะพ่นทับอีกชั้นหนึ่ง  
 6.5 การพ่นสีจริง  
 เมื่อสังเกตโดยการสัมผัส ด้วยปลายนิ้วแล้วสีไม่ติด ก็สามารถพ่นสีจริงได้ โดยเริ่มจากพ้ืนที่
ด้านในที่ลึกที่สุดเสียก่อน แล้วจึงพ่นออกมาสู่พื้นผิวด้านนอกเรื่อยๆ จนถึงชั้นนอกสุด เพ่ือให้เนื้อสี
เข้มข้นไม่เกิดรอยด่าง ควรพ่น 3 ชั้น โดยใช้ระยะเวลา  30 นาที เพื่อให้สีเซ็ตตัวต่อรอบ จนได้ความ
เข้มข้นของเนื้อสี ตามเฉดสีที่ต้องการ แล้วทิ้งให้แห้งสนิท 48 ชั่วโมง  หลังจากนั้นจึงสามารถน าไป
ประกอบเข้าด้วยกันให้เป็นรูปทรงที่สมบูรณ์ 
 6.6 การถอดประกอบ 
 ในขั้นตอนนี้เป็นขั้นตอนที่ส าคัญในการแก้ปัญหาเรื่องการท าสี ปัญหาเรื่องการท าสี กล่าวคือ 
ในรูปทรงที่โปร่ง ซึ่งเกิดจากการประกอบกันของรูปใบไม้ สามารถมองเห็นพื้นที่ด้านในและถือว่าเป็น
พ้ืนที่ส าคัญส่วนหนึ่งของรูปทรงจึงจ าเป็นต้องมีการท าสีให้สมบูรณ์เช่นเดียวกันกับพื้นท่ีด้านนอก แต่
เนื่องด้วยขนาดของช่องว่างที่เล็กจนไม่สามารถน ากาพ่นสี เข้าไปพ่นด้านในได้ จึงต้องมีการแบ่งรูปทรง
ให้สามารถถอดประกอบได้ ออกเป็น 2 ส่วน ในลักษณะการผ่าครึ่ง โดยมี น๊อตยึด 4 จุดในระยะที่
เท่าๆกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 29 การถอดประกอบ 
 
 ในแต่ละจุดซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ คือ  
 ชุด A มีแหวนรองน็อต 1 ตัว เชื่อมติดกับน็อตตัวเมียแล้วเชื่อมแหวนรองน็อตติดกับผนังด้าน
ในให้แข็งแรงเป็นพิเศษ เพื่อให้สามารถรับแรงบิด ในการประกอบให้แน่น 
 ชุด B แหวนรองน็อต 1 ตัว เชื่อมติดอย่างแข็งแรงกับผนังด้านนอกพร้อมน็อตตัวผู้ เพื่อหมุน
เกลียวเข้ากับน็อตตัวเมียที่เชื่อมติดอยู่กับผนังด้านใน  
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 ท าในลักษณะเดียวกันนี้ ทุกจุดของการถอดประกอบหรือสามารถเพ่ิมจุดถอดประกอบเมื่อมี
พ้ืนที่การเชื่อมต่อกันที่มากข้ึน  

 
การวิเคราะห์ผลงานประติมากรรม 
การวิเคราะห์ผลงาน ประติมากรรม หรือ การ วิเคราะห์ทัศนธาตุ  ตามหลักองค์ประกอบของ

ศิลปะ (Composition of Art) ของ ชลูด นิ่มเสมอ ( 2557 : 43 - 84)  ซึ่งเมื่อผู้วิจัย สร้างสรรค์งาน
ประติมากรรม เสร็จเรียบร้อยแล้ว หลังจากนั้นจะด าเนิน การวิเคราะห์ผลงาน ประติมากรรม  โดยมี
หัวข้อในการวิเคราะห์ ดังนี้ 

1. โครงสร้าง (Structure) 
2. รูปทรง (Form) 
3. เส้น (Line) 
4. สี (Color) 

 

 
วัตถุประสงค์ข้อที่ 2 เพื่อเผยแพร่ความรู้ความเข้าใจในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน

ประติมากรรมร่วมสมัยสู่สาธารณชน  
การเผยแพร่ความรู้ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมผู้วิจัยได้ด าเนินการโดย 

การจัดนิทรรศการแสดงผลงานประติมากรรม  “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” “ Evolution of Form” 
ระหว่างวันที่ 28 สิงหาคม – 5 กันยายน 2558 ณ หอศิลป์ทวี รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ ต าบลหัวทะเล 
อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา โดยมีกลุ่มเป้าหมายที่เข้าร่วมชมนิทรรศการ จ านวน 110 คน  

ผู้วิจัยใช้เครื่องมือการวิจัย 2 ประเภท ได้แก่ 1) แบบสอบถามประเมิน ความพึงพอใจการ
แสดงนิทรรศการ“วิวัฒนาการแห่งรูปทรง”  และ 2) แบบประเมินความรู้ความเข้าใจผลงาน
“วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” โดยมีรายละเอียดการสร้างเครื่องมือการวิจัยดังนี้  

 
1. แบบสอบถามประเมินความพึงพอใจการแสดงนิทรรศการ“วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” 
แบบสอบถามประเมิน ความพึงพอใจการแสดงนิทรรศการ“วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” เป็น

เครื่องมือการวิจัย ซึ่งแบ่งออกเป็น 2 ตอน ดังนี้  
ตอนที่ 1 เป็นข้อมูลทั่วไปของ ผู้เข้าชมการแสดงนิทรรศการ ซึ่งมีลักษณะของแบบสอบถาม

เป็นแบบตรวจสอบ (Check List) 
ตอนที่ 2 เป็นแบบสอบถามความพึงพอใจของผู้เข้าชมการแสดงนิทรรศการ“วิวัฒนาการแห่ง

รูปทรง” ซึ่งลักษณะของแบบสอบถามจะเป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 
โดยวิเคราะห์ข้อมูล ดังต่อไปนี้ 
1. การวิเคราะห์โดยใช้ความถ่ี (Frequency) และค่าร้อยละ (Percentage) ใช้ในการ 

น าเสนอข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
2. การวิเคราะห์โดยใช้ค่าเฉลี่ย (Mean) และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) 

ส าหรับแบบสอบถามที่มีลักษณะเป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า ( Rating Scale) ซึ่งก าหนดเกณฑ์
การแปลความหมายดังนี้ 
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  4.51 – 5.00   มากที่สุด 
  3.51 – 4.50   มาก 
  2.51 – 3.50   ปานกลาง  
  1.51 – 2.50   น้อย  
  1.00 – 1.50   น้อยที่สุด 
 
2. แบบทดสอบความรู้ความเข้าใจผลงาน“วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” 
แบบทดสอบความรู้ความเข้าใจผลงาน “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง”  เป็นแบบทดสอบเพ่ือเป็น

การวัดความรู้ความเข้าใจผลงานประติมากรรม ซ่ึงแบบทดสอบแบบถูกผิด โดยด าเนินการทดสอบกับ
กลุ่มเป้าหมายที่เป็นนักเรียนนักศึกษา ที่เข้าชม การแสดงนิทรรศการ  จ านวน 71 คน โดยมี
รายละเอียด ดังนี้ 

ตอนที่ 1 เป็นข้อมูลทั่วไปของ กลุ่มเป้าหมายที่ตอบแบบทดสอบ ซึ่งมีลักษณะของ
แบบสอบถามเป็นแบบตรวจสอบ (Check List) 

ตอนที่ 2 เป็น แบบทดสอบแบบถูกผิด เพ่ือวัดความรู้ความเข้าใจผลงาน “วิวัฒนาการแห่ง
รูปทรง” จ านวน 10 ข้อ  

มีวิธีการด าเนินการดังนี้ 
1. ท าการทดสอบก่อนเข้าชมการแสดงนิทรรศการ (Pretest) โดยใช้แบบทดสอบ 

ความรู้ความเข้าใจผลงาน“วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” 
2. ผู้วิจัยแจกสูจิบัตร และน าชมผลงานโดยการอธิบาย แนวคิด ที่มา แรงบันดาลใจ และ

ขั้นตอนการด าเนินงาน ในการสร้างสรรค์ผลงาน “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” 
3. ท าการทดสอบหลังชมการแสดงนิทรรศการ (Posttest) โดยใช้โดยใช้แบบทดสอบ 

ความรู้ความเข้าใจผลงาน“วิวัฒนาการแห่งรูปทรง”ซึ่งเป็นแบบประเมินชุดเดิมกับการทดสอบก่อน เข้า
ชมการแสดงนิทรรศการ 

4. น าผลจากการทดสอบทั้งสองครั้งใช้การวิเคราะห์ความแตกต่าง โดยการทดสอบค่าที    
T-Test แบบ Dependent โดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ส าเร็จรูป 



บทที่ 4 
ผลการวิจัย 

 

การวิจัยเรื่อง วิวัฒนาการแห่งรูปทรง เป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ โดยการสร้างสรรค์ ผลงาน
ประติมากรรมร่วมสมัย ในลักษณะ 3 มิติ รูปแบบกึ่งนามธรรม โดยมีผลการด าเนินการดังนี้ 
 

ผลการด าเนินการสร้างสรรค์ “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง”  
 ผลงานชิ้นที่ 1  กลมเกลียว 1 

การด าเนินการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้ด าเนินการ  
1. สเก็ตซ์ภาพร่าง 2 มิติ เป็นส่วนส าคัญอย่างหน่ึงในการค้นหารูปทรงและความเป็นไปได้

ของการประกอบกันของทัศนธาตุ และค้นหารูปทรงที่ตรงกับวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ ผู้วิจัย 
สเก็ตซ์ภาพร่าง 2 มิติ จ านวน 4 ภาพ โดยคัดเลือกภาพที่มีความสมบูรณ์มากที่สุด สอดคล้องกับ
อารมณ์ที่ต้องการน าเสนอ ซึ่งผลงผลงานชิ้นที่ 1 เป็นการน าเสนอ ความรักความอบอุ่นและความ  
กลมเกลียว ภายในครอบครัว จากสเก็ตซ์ภาพร่าง 2 มิติ ทั้ง 4 ภาพ  ภาพที่ 1-3 มีลักษณะรูปทรง 
โครงสร้างที่บอบบาง เส้นรอบนอกขาดความต่อเน่ือง ไม่สามารถให้ความรู้สึกห่อหุ้มรูปทรงภายในได้
อย่างอบอุ่น จึงไม่ตรงตามอารมณ์ที่ต้องการน าเสนอ ฉะน้ันผู้วิจัยได้คัดเลือกสเก็ตซ์ภาพร่าง 2 มิติ  
ภาพที่ 4  ซึ่งมีลักษณะรูปทรงและเส้นรอบนอกที่นุ่มนวล ให้ความรู้สึกอบอุ่น กลมเกลียว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 30  ร่างภาพ 2 มิติ ผลงานชิ้นที่ 1 

1 2 

3 4 
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2. สร้างแบบจ าลองประติมากรรม 3 มิติขนาดเล็ก (Model) 
   จากข้อมูลที่ได้ศึกษาค้นคว้า ผสมผสานกับแรงบันดาลใจจึงกลายเป็นแรงกระตุ้นในการ 

สร้างสรรค์ เบ้ืองต้น คือ การค้นหารูปทรงเพื่อตอบสนองแนวความคิด โดยการสร้าง ภาพร่าง 3 มิติ 
เพื่อค้นหาความสมบูรณ์ของรูปทรงและจ าลองวิธีการสร้างรูปทรง จากรูปทรงขนาดเล็ก ซึ่งจะเป็นการ
ค้นหาอุปสรรคเพื่อลดปัญหาที่จะเกิดขึ้นในขั้นตอนการสร้างผลงานจริง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 31  ขั้นตอนการร่างภาพ 3 มิติ ผลงาน ผลงานชิ้นที่ 1 
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ขั้นตอนการสร้างภาพร่าง 3 มิติ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 32 ภาพร่าง 3 มิติแบบจ าลองประติมากรรม 3 มิติ ขนาดเล็ก (Model) ผลงานชิ้นที่ 1 
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3. สร้างผลงานประติมากรรมโดยขยายจากประติมากรรมต้นแบบให้ได้ขนาดตามที่ต้องการ 
   ในข้ันตอนการขยายแบบซึ่งเป็นข้ันตอนที่ส าคัญในการควบคุมขนาดของรูปทรงให้ได้ตามที่

ก าหนดไว้เพราะการก าหนดสัดส่วนต่างๆภายใต้รูปทรงนั้น ล้วนมีรายละเอียดของความรู้สึกซึ่งสัมพันธ์
เป็นเนื้อหาเดียวกันกับแนวความคิดที่ต้องการน าเสนอ ในชิ้นที่ 1 ผู้วิจัยได้ขยายผลงานในอัตราส่วน   
1 : 10 เมื่อขยายเสร็จผลงานจะมีขนาด  200  x 220  x 290 cm 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 33  การขยายแบบ ผลงานชิ้นที่ 1 
 
 
 



 
37 

 

4. ถอดแบบขนาดจริงของผลงานลงบนกระดาษแข็งเพื่อเป็นต้นแบบตัดโลหะ 
   การสร้างสรรค์ผลงานด้วยโลหะแผ่น ซึ่งในข้ันตอน มีกระบวนการมากมายกว่าจะส าเร็จ

เป็นผลงานที่สมบูรณ์ เช่น การตัด การดัด การเจียร การบีบ การเชื่อม ซึ่งในข้ันตอนเป็นกระบวนการ
ที่ต้องใช้ความร้อนในการสร้างสรรค์ จึงมีความเสี่ยงสูง ที่ผลงานจะผิดพลาดจากขนาดที่ต้องการ 

กระดาษแข็ง เป็นวัสดุที่เหมาะสม ในการถอดแบบในการสร้างสรรค์ผลงานด้วยวัสดุโลหะ
แบบแผ่น เพราะมีกายภาพที่สามารถจ าลอง การบิด การม้วน ได้ใกล้เคียงกับโลหะแผ่น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพที่ 34  การถอดแบบขนาดจริงของผลงานลงบนกระดาษแข็งเพื่อเป็นต้นแบบตัดโลหะ 

ผลงานชิ้นที่ 1 
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5. ประกอบโลหะที่ตัดเป็นรูปทรงย่อยตามต้นแบบ 
     การประกอบโลหะที่ตัดเป็นรูปทรงย่อยตามต้นแบบเป็นข้ันตอนหลังจากตัดโลหะแผ่น

เป็นรูปร่างตามเส้นรอบนอกของชิ้นส่วนต่างๆ ตามต้นแบบ และประกอบรูปทรงย่อย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 35  การประกอบโลหะที่ตัดเป็นรูปทรงย่อยตามต้นแบบ 
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6. ประกอบรูปทรงย่อย ให้เป็นรูปทรงที่สมบูรณ์ตามแบบ 
การประกอบรูปทรงย่อย ให้เป็นรูปทรงที่สมบูรณ์ตามแบบ ในรูปทรงหลักประกอบด้วย 

รูปทรงย่อยจ านวน 4 รูปทรง คือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 36  รูปทรงย่อยที่ 1 ผลงานชิ้นที่ 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 37  รูปทรงย่อยที่ 2 ผลงานชิ้นที่ 1 
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ภาพที่ 38  รูปทรงย่อยที่ 3 ผลงานชิ้นที่ 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 39  รูปทรงย่อยที่ 4  ผลงานชิ้นที่ 1 
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7. การท าสีผลงานประติมากรรม 
         ท าสผีลงานประติมากรรม หลงัจากน้ันผลงานน าไปประกอบเข้าดว้ยกนัให้เป็นรูปทรงที่
สมบูรณ์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 40  ท าสีผลงานและประกอบรูปทรงย่อยเป็นรูปทรงที่สมบูรณ์ตามต้นแบบ    
ผลงานชิ้นที่ 1 
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ภาพที่ 41   ผลงานชื่อ กลมเกลียว 1 
ขนาด  200  x 220  x 290 cm 

เทคนิค เชื่อมโลหะ 
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ผลงานชิ้นที่ 2  กลมเกลียว 2 
การด าเนินการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้ด าเนินการ  
1. สเก็ตซ์ภาพร่าง 2 มิติ เป็นส่วนส าคัญอย่างหน่ึงในการค้นหารูปทรงและความเป็นไปได้

ของการประกอบกันของทัศนธาตุ และค้นหารูปทรงที่ตรงกับวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ ผู้วิจัย 
สเก็ตซ์ภาพร่าง 2 มิติ จ านวน 4 ภาพ โดยคัดเลือกภาพที่มีความสมบูรณ์มากที่สุด สอดคล้องกับ
อารมณ์ที่ต้องการน าเสนอ ซึ่งผลงผลงานชิ้นที่ 2 มีพัฒนาการต่อเน่ืองจากผลงงานชิ้นที่ 1 เป็นการ
น าเสนอ ความรักความอบอุ่นและความกลมเกลียวของสังคม จึงต้องการเพิ่มรูปทรงให้มากขึ้นและมี
ความสูงมากขึ้น ที่แสดงถึงความรักความหวงแหน จากสเก็ตซ์ภาพร่าง 2 มิติ ทั้ง 4 ภาพ  ภาพที่ 1 มี
ลักษณะโปร่ง ขาดพลัง ภาพที่  3 และ 4 มีลักษณะรูปทรงย่อยที่ประกอบกันเป็นโครงสร้างมีจ านวน
จนเกินไป ไม่สามารถให้ความรู้สึกถึงความเป็นสังคมได้ จึงไม่ตรงตามอารมณ์ที่ต้องการน าเสนอ 
ฉะน้ันผู้วิจัยได้คัดเลือกสเก็ตซ์ภาพร่าง 2 มิติ ภาพที่ 2  ซึ่งให้ความรู้สึกตรงตามอารมณ์ที่ต้องการ
น าเสนอ 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 42  ร่างภาพ 2 มิติ ผลงานชิ้นที่ 2 
 
 
 
 

1 2 

3 4 
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2. สร้างแบบจ าลองประติมากรรม 3 มิติขนาดเล็ก (Model) 
   จากข้อมูลที่ได้ศึกษาค้นคว้า ผสมผสานกับแรงบันดาลใจจึงกลายเป็นแรงกระตุ้นในการ 

สร้างสรรค์ เบ้ืองต้น คือ การค้นหารูปทรงเพื่อตอบสนองแนวความคิด โดยการสร้าง ภาพร่าง 3 มิติ 
เพื่อค้นหาความสมบูรณ์ของรูปทรงและจ าลองวิธีการสร้างรูปทรง จากรูปทรงขนาดเล็ก ซึ่งจะเป็นการ
ค้นหาอุปสรรคเพื่อลดปัญหาที่จะเกิดขึ้นในขั้นตอนการสร้างผลงานจริง 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 43  ขั้นตอนการร่างภาพ 3 มิติ ผลงานชิ้นที่ 2 
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ภาพที่ 44 ภาพร่าง 3 มิติงานจ าลองประติมากรรมต้นแบบขนาดเล็ก(Model) 
ผลงานชิ้นที่ 2 
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3. สร้างผลงานประติมากรรมโดยขยายจากประติมากรรมต้นแบบให้ได้ขนาดตามที่ต้องการ 
ในขั้นตอนการขยายแบบซึ่งเป็นข้ันตอนที่ส าคัญในการควบคุมขนาดของรูปทรงให้ได้ตามที่ 

ก าหนดไว้เพราะการก าหนดสัดส่วนต่างๆภายใต้รูปทรงนั้น   ล้วนมีรายละเอียดของความรู้สึกซึ่ง
สัมพันธ์เป็นเนื้อหาเดียวกันกับแนวความคิดที่ต้องการน าเสนอ ในชิ้นที่ 2 ผู้วิจัยได้ขยายผลงานใน
อัตราส่วน 1 : 5 เมื่อขยายเสร็จผลงานจะมีขนาด  80 x  95 x  299 cm 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 45  การขยายแบบ ผลงานชิ้นที่ 2 
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4. ถอดแบบขนาดจริงของผลงานลงบนกระดาษแข็งเพื่อเป็นต้นแบบตัดโลหะ 
   การสร้างสรรค์ผลงานด้วยโลหะแผ่น ซึ่งในข้ันตอน มีกระบวนการมากมายกว่าจะส าเร็จ

เป็นผลงานที่สมบูรณ์ เช่น การตัด การดัด การเจียร การบีบ การเชื่อม ซึ่งในข้ันตอนเป็นกระบวนการ
ที่ต้องใช้ความร้อนในการสร้างสรรค์ จึงมีความเสี่ยงสูง ที่ผลงานจะผิดพลาดจากขนาดที่ต้องการ 

กระดาษแข็ง เป็นวัสดุที่เหมาะสม ในการถอดแบบในการสร้างสรรค์ผลงานด้วยวัสดุโลหะ
แบบแผ่น เพราะมีกายภาพที่สามารถจ าลอง การบิด การม้วน ได้ใกล้เคียงกับโลหะแผ่น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 46  การถอดแบบขนาดจริงของผลงานลงบนกระดาษแข็งเพื่อเป็นต้นแบบตัดโลหะ  
ผลงานชิ้นที่ 2 
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5. ประกอบโลหะที่ตัดเป็นรูปทรงย่อยตามต้นแบบ 
     การประกอบโลหะที่ตัดเป็นรูปทรงย่อยตามต้นแบบเป็นข้ันตอนหลังจากตัดโลหะแผ่น

เป็นรูปร่างตามเส้นรอบนอกของชิ้นส่วนต่างๆ ตามต้นแบบ และประกอบรูปทรงย่อย 
     การประกอบรูปทรงที่มีลักษณะกลมโดยใช้วิธีการขึ้นรูปด้วยดินเหนียว ไว้ส าหรับท าพิมพ์ 

หลังจากนั้นน าโลหะที่ตัดแล้วเป็นรูปใบไม้ เชื่อมต่อกัน 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 47  การประกอบโลหะ รูปทรงกลม ผลงานชิ้นที่ 2 
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ภาพที่ 48  การประกอบโลหะที่ตัดเป็นรูปทรงย่อยตามต้นแบบ 
ผลงานชิ้นที่ 2 
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6. ประกอบรูปทรงย่อย ให้เป็นรูปทรงที่สมบูรณ์ตามแบบ 
การประกอบรูปทรงย่อย ให้เป็นรูปทรงที่สมบูรณ์ตามแบบ ในรูปทรงหลักประกอบด้วย 

รูปทรงย่อยจ านวน 5 รูปทรง คือ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 49  รูปทรงย่อยที่ 1  ผลงานชิ้นที่ 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 50  รูปทรงย่อยที่ 2  ผลงานชิ้นที่ 2 
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ภาพที่ 51 รูปทรงย่อยที่ 3  ผลงานชิ้นที่ 2 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 52  รูปทรงย่อยที่ 4  ผลงานชิ้นที่ 2 
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ภาพที่ 53  รูปทรงย่อยที่ 5 ไม้ วัสดุธรรมชาต ิ ผลงานชิ้นที่ 2 
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ภาพที่ 54  ประกอบรูปทรงย่อยเป็นรูปทรงที่สมบูรณ์ตามต้นแบบ 
ผลงานชิ้นที่ 2 
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ภาพที่ 55  ประกอบรูปทรงย่อยเป็นรูปทรงที่สมบูรณ์ตามต้นแบบ 

ผลงานชิ้นที่ 2 
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7. การท าสีผลงานประติมากรรม 
         ท าสผีลงานประติมากรรม หลงัจากน้ันผลงานน าไปประกอบเข้าดว้ยกนัให้เป็นรูปทรงที่
สมบูรณ์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 56  ท าสีผลงาน  ผลงานชิ้นที่ 2 
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ภาพที่ 57  ขัดและเคลือบเงาไม้  ผลงานชิ้นที่ 2 
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ภาพที่ 58  ประกอบรูปทรงย่อยเป็นรูปทรงที่สมบูรณ์ 
ผลงานชิ้นที่ 2 
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ภาพที่ 59   ผลงานชื่อ กลมเกลียว 2 
ขนาด 80x95x299 cm 

เทคนิค เชื่อมโลหะ และประกอบเทคนิค แกะไม้ 
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ผลงานชิ้นที่ 3  กลมกลืน 
การด าเนินการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้ด าเนินการ ดังต่อไปนี้ 
1. สเก็ตซ์ภาพร่าง 2 มิติ เป็นส่วนส าคัญอย่างหน่ึงในการค้นหารูปทรงและความเป็นไปได้

ของการประกอบกันของทัศนธาตุ และค้นหารูปทรงที่ตรงกับวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ ผู้วิจัย 
สเก็ตซ์ภาพร่าง 2 มิติ จ านวน 4 ภาพ โดยคัดเลือกภาพที่มีความสมบูรณ์มากที่สุด สอดคล้องกับ
อารมณ์ที่ต้องการน าเสนอ ซึ่งผลงผลงานชิ้นที่ 3 เป็นการน าเสนอ ความรักความอบอุ่นและความ  
กลมกลืนเข้ากับสภาวะแวดล้อมของโลก จากสเก็ตซ์ภาพร่าง 2 มิติ ทั้ง 4 ภาพ ภาพที่ 1 องค์ประกอบ
ของรูปทรงน้อยเกินไป   ภาพที่ 2 ลักษณะเส้นรอบ ไม่ต่อเน่ืองและไม่สัมพันธ์กัน ภาพที่ 4 ลักษณะ
เส้นรอบนอกมีการเคลื่อนไหวที่ไม่สม่ าเสมอ   จึงไม่ตรงตามอารมณ์ที่ต้องการน าเสนอ ฉะน้ันผู้วิจัยได้
คัดเลือกสเก็ตซ์ภาพร่าง 2 มิติ  ภาพที่ 3  ซึ่งมีลักษณะเส้นรอบนอก ที่ให้ความรู้สึกถึงความเป็น      
วัฏจักรที่สัมพันธ์กับรูปทรงโลก 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 60  ร่างภาพ 2 มิติ ผลงานชิ้นที่ 3  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1 2 

3 4 
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2. สร้างแบบจ าลองประติมากรรม 3 มิติขนาดเล็ก (Model) 
   จากข้อมูลที่ได้ศึกษาค้นคว้า ผสมผสานกับแรงบันดาลใจจึงกลายเป็นแรงกระตุ้นในการ 

สร้างสรรค์ เบ้ืองต้น คือ การค้นหารูปทรงเพื่อตอบสนองแนวความคิด โดยการสร้าง ภาพร่าง 3 มิติ 
เพื่อค้นหาความสมบูรณ์ของรูปทรงและจ าลองวิธีการสร้างรูปทรง จากรูปทรงขนาดเล็ก ซึ่งจะเป็นการ
ค้นหาอุปสรรคเพื่อลดปัญหาที่จะเกิดขึ้นในขั้นตอนการสร้างผลงานจริง 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 61  ขั้นตอนการร่างภาพ 3 มิติ ผลงานชิ้นที่ 3 
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ภาพที่ 62  ภาพร่าง 3 มิติแบบจ าลองประติมากรรม 3 มิติ ขนาดเล็ก(Model) ผลงานชิ้นที่ 3 
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3. สร้างผลงานประติมากรรมโดยขยายจากประติมากรรมต้นแบบให้ได้ขนาดตามที่ต้องการ 
    ในขั้นตอนการขยายแบบซึ่งเป็นข้ันตอนที่ส าคัญในการควบคุมขนาดของรูปทรงให้ได้ตามที่
ก าหนดไว้เพราะการก าหนดสัดส่วนต่างๆภายใต้รูปทรงนั้นล้วนมีรายละเอียดของความรู้สึก ซึ่งสัมพันธ์
เป็นเนื้อหาเดียวกันกับแนวความคิดที่ต้องการน าเสนอ ในชิ้นที่ 3 ผู้วิจัยได้ขยายผลงานในอัตราส่วน 1 
: 10 เมื่อขยายเสร็จผลงานจะมี  ขนาด  110 x  220 x  220 cm 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 63  การขยายแบบ ผลงานชิ้นที่ 3 
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4. ถอดแบบขนาดจริงของผลงานลงบนกระดาษแข็งเพื่อเป็นต้นแบบตัดโลหะ 
   การสร้างสรรค์ผลงานด้วยโลหะแผ่น ซึ่งในข้ันตอน มีกระบวนการมากมายกว่าจะส าเร็จ

เป็นผลงานที่สมบูรณ์ เช่น การตัด การดัด การเจียร การบีบ การเชื่อม ซึ่งในข้ันตอนเป็นกระบวนการ
ที่ต้องใช้ความร้อนในการสร้างสรรค์ จึงมีความเสี่ยงสูง ที่ผลงานจะผิดพลาดจากขนาดที่ต้องการ 

กระดาษแข็ง เป็นวัสดุที่เหมาะสม ในการถอดแบบในการสร้างสรรค์ผลงานด้วยวัสดุโลหะ
แบบแผ่น เพราะมีกายภาพที่สามารถจ าลอง การบิด การม้วน ได้ใกล้เคียงกับโลหะแผ่น 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 64  การถอดแบบขนาดจริงของผลงานลงบนกระดาษแข็งเพื่อเป็นต้นแบบตัดโลหะ  
ผลงานชิ้นที่ 3 
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5. ประกอบโลหะที่ตัดเป็นรูปทรงย่อยตามต้นแบบ 
     การประกอบโลหะที่ตัดเป็นรูปทรงย่อยตามต้นแบบเป็นข้ันตอนหลังจากตัดโลหะแผ่น

เป็นรูปร่างตามเส้นรอบนอกของชิ้นส่วนต่างๆ ตามต้นแบบ และประกอบรูปทรงย่อย 
     การประกอบรูปทรงที่มีลักษณะกลมโดยใช้วิธีการขึ้นรูปด้วยดินเหนียว ไว้ส าหรับท าพิมพ์ 

หลังจากนั้นน าโลหะที่ตัดแล้วเป็นรูปใบไม้ เชื่อมต่อกัน 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 65  การประกอบโลหะ รูปทรงกลม ผลงานชิ้นที่ 3 
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ภาพที่ 66  การประกอบโลหะที่ตัดเป็นรูปทรงย่อยตามต้นแบบ ผลงานชิ้นที่ 3 
 
 
 
 
 



 
66 

 

6. ประกอบรูปทรงย่อย ให้เป็นรูปทรงที่สมบูรณ์ตามแบบ 
การประกอบรูปทรงย่อย ให้เป็นรูปทรงที่สมบูรณ์ตามแบบ ในรูปทรงหลักประกอบด้วย 

รูปทรงย่อยจ านวน 4 รูปทรง คือ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 67  รูปทรงย่อยที่ 1  ผลงานชิ้นที่ 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 68  รูปทรงย่อยที่ 2  ผลงานชิ้นที่ 3 
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ภาพที่ 69  รูปทรงย่อยที่ 3  ผลงานชิ้นที่ 3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 70  รูปทรงย่อยที่ 4  ผลงานชิ้นที่ 3 
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ภาพที่ 71  ประกอบรูปทรงย่อยเป็นรูปทรงที่สมบูรณ์ตามต้นแบบ  ผลงานชิ้นที่ 3 
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ภาพที่ 72  ประกอบรูปทรงย่อยเป็นรูปทรงที่สมบูรณ์ตามต้นแบบ ผลงานชิ้นที่ 3 
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7. การท าสีผลงานประติมากรรม 
         ท าสผีลงานประติมากรรม หลงัจากน้ันผลงานน าไปประกอบเข้าดว้ยกนัให้เป็นรูปทรงที่
สมบูรณ์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 73  ท าสีผลงาน  ผลงานชิ้นที่ 3 
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ภาพที่ 74  ท าสีผลงาน  ผลงานชิ้นที่ 3 
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ภาพที่ 75  ประกอบรูปทรงย่อยเป็นรูปทรงที่สมบูรณ์ ผลงานชิ้นที่ 3 
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ภาพที่ 76   ผลงานชื่อ กลมกลืน 
ขนาด  110 x  220 x  220 cm 

เทคนิค เชื่อมโลหะ 
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การวิเคราะห์เปรียบเทียบทัศนธาตุของผลงานประติมากรรมวิวัฒนาการแห่งรูปทรง 
 

ผู้วิจัยได้วิเคราะหเ์ปรียบเทียบทัศนธาตุ ได้แก่ โครงสร้าง (Structure)  รูปทรง (Form) เส้น 
(Line) สี (Color) ของผลงานประติมากรรมวิวัฒนาการแห่งรูปทรง ดังแสดงใน ตารางที่ 1  
 

ตารางที่ 1  การวิเคราะห์เปรียบเทียบทัศนธาตุของผลงานประติมากรรมวิวัฒนาการแห่งรูปทรง 
 
 

ทัศนธาตุ ผลงานชิ้นที่ 1 
กลมเกลียว 1 

ผลงานชิ้นที่ 2 
กลมเกลียว 2 

ผลงานชิ้นที่ 3 
กลมกลืน 

 

รูปผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   

โครงสร้าง 
(Structure) 

 

เป็นโครงสร้างแนวตั้งท่ีอยู่
ภายใต้รูปทรงสามเหลี่ยม
พีระมิด และการประกอบ
กันของโครงสร้างเป็น
ลักษณะ 3 แฉก เมื่อมอง
จากมุมบน เพ่ือความรู้สึก
ท่ีมั่นคงของโครงสร้าง 

โครงสร้างโดยรวมเป็น
แนวตั้งสูง มีทิศทางพุ่ง
ขึ้นด้านบน อยู่ภายใต้
รูปทรงของวงรีรูปไข่ 
  

โครงสร้างโดยรวมเป็น
รูปทรงกลมซ้อนกัน
แสดงทิศทางการหมุน
วนรอบกันโดยมีเส้นตรง
เป็นเส้นโครงสร้างมา
ประสานเช่ือมโยงรูปทรง
กลม 2 รูปทรงเข้า
ด้วยกัน 

รูปทรง 

(Form) 
เป็นการผสมผสาน
ระหว่างรูปทรงจาก
ธรรมชาติที่มาจากรูปทรง
มดแดงกับรูปทรง
เรขาคณิตเข้าด้วยกันโดย
การลดทอนรายละเอียด
ของรูปทรงมดแดงให้เป็น
ระนาบวงกลมสามเหลี่ยม
วงรีและครึ่งวงกลมแต่ก็
มาบางส่วนท่ีน ารูปธรรม
จากธรรมชาติคือรูปทรง 

เป็นการเช่ือมต่อกันของ
รูปทรงธรรมชาติจากมด
แดงซึ่งเป็นรูปทรงซ้ าๆ
กันแต่แตกต่างท่ีขนาด
จากใหญ่ไปหาเล็กเป็น
ลักษณะโครงสร้าง 3 
เสาท่ีมีทิศทางตั้งขึ้นไป
เช่ือมโยงกับรูปทรงท่ี
เกิดจากการซ้อนกันของ
วงกลมท่ีน ารูปทรงใบไม้
มาเชื่อมต่อกันแทนค่า 

เป็นการเช่ือมต่อของ
รูปทรงธรรมชาติจากมด
แดงมีทิศทางการหมุน
วนเป็นวัตจักรส่ือถึงการ
เคล่ือนไหวท่ีสัมพันกับ
ธรรมชาติของโลกและ
จักรวาลเพราะแบบรูป
ของจักรวาลเป็นพื้นฐาน
ท่ีควบคุมส่ิงท้ังหลายให้
เป็นแบบรูปสากล (ชลูด 
นิ่มเสมอ. 2557) 
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ตารางที่ 1   (ต่อ)  
 
ทัศนธาตุ ผลงานชิ้นที่ 1 

กลมเกลียว 1 
ผลงานชิ้นที่ 2 
กลมเกลียว 2 

ผลงานชิ้นที่ 3 
กลมกลืน 

รูปทรง 
(ต่อ) 

(Form) 

ใบไม้มาเป็นรายละเอียดที่
ส าคัญประกอบกันเป็น
รูปทรงวงรีผสมผสานกับ
วงกลม 

ความเป็นรังและมีรูปทรง
กลมซ่อนอยู่ด้านในสุด
รูปทรงภายในท่ีรูปทรงมด
แดงครอบอยู่เป็นรูปทรง
คล้ายหยดน้ าซ้อนๆกันมี
ทิศทางหยดลงสู่เบื้องล่าง
สื่อถึงพัฒนาการของตัว
อ่อนท่ีพัฒนาจากไข่ 

เช่ือมต่อด้วยรูปทรงของขามด
แดงท่ีลักษณะคล้ายสามเหลี่ยม
ประสานเป็นโครงข่ายยึดโยงใน
ลักษณะการประคองรูปทรงกลม
ท่ีประติดประต่อกันด้วยรูปทรง
ใบไม้ในทิศทางการหมุนวนเข้า
หาแกนกลางซึ่งมีลักษณะหมุน
เข้าไปเป็นกรวยส่วนปลายเปิด
ช่องว่างเพื่อให้มองเห็นรูปทรง
กลมมันวาวท่ีอยู่ภายในแทน
ความหมายของสิ่งท่ีมีคุณค่า 
น่าทะนุถนอม 

เส้น 
(Line) 

เส้นโค้งกว้างๆของก้นมดท่ี
นุ่มนวลและอ่อนโยนแสดง
ถึงการโอบอุ้ม และหุ้มอีก
ชั้นด้วยเส้นตรงของขาท่ี
ประสานกันอย่างมั่นคง
ภายในมีการเคล่ือนไหว
เล็กน้อยด้วยเส้นรอบนอก
ของใบไม้สลับกันไปมาไร้
ทิศทาง ภายใต้วงรีรูปไข่
อันน่ิงสงบ      
 

เส้นโครงสร้างหลัก เป็น
เส้นโค้งยาวประกอบกัน 3
เส้นหัวท้ายบรรจบกัน อยู่
ภายใต้วงรีรูปไข่ท่ีมี
ลักษณะเรียวสูง ปลายสุด
ชูรูปทรงท่ีประสานกันเส้น
โค้งครึ่งวงกลม แสดง
อารมณ์การอุ้มชูด้วยความ
รักและหวงแหน ภายใน
รูปทรงประกอบด้วยเส้น
โค้งยาวสลับสั้นเคลื่อนไหว
ตามแนวขอบของรูปทรง 
มีเส้นตรงของขามาเป็นตัว
ประสานแต่ละรูปทรงให้
เป็นกลุ่มก้อนท่ีมั่นคง 
 

เส้นโครงสร้างหลักเป็นรูปวงกลม 
ให้ความรู้สึกนิ่งสงบ แต่มีการ
เคล่ือนไหวของเส้นภายในท่ี    
ลื่นไหลไปตามเส้นขอบของ
รูปทรง สั้นและยาวสลับกันไป
ตามวงกลมท่ีไม่รู้จบ เส้นตรงของ
ขามดที่โยงใยแต่ละส่วนเข้าหา
กันอย่างมั่นคง ปกป้องรูปทรง
กลมท่ีก่อรูปจากใบไม้ให้อบอุ่น 
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ตารางที่ 1   (ต่อ)  
 

ทัศนธาตุ ผลงานชิ้นที่ 1 
กลมเกลียว 1 

ผลงานชิ้นที่ 2 
กลมเกลียว 2 

ผลงานชิ้นที่ 3 
กลมกลืน 

สี 
(Color) 

เป็นลักษณะสีคู่ตรงข้าม
กัน คือ สีแดงส้มกับ 
สีเขียวซึ่งมีที่มาจาก
ธรรมชาติที่เป็นความจริง
โดยพื้นฐาน ตามท่ีมาของ
รูปทรง คือ สีส้มแดง จาก
ตัวมดแดง สีเขียวจาก
ใบไม้ และน ามาเพ่ิม 
ความสดของสีเพื่อการ
ดึงดูดความน่าสนใจด้วย
การกระตุ้นประสาทด้วย
การรับรู้ทางสายตา และ
เพ่ือให้เกิดเอกภาพของ 
สีจึงได้มีการจัดสรร 
ค่าน้ าหนักและสัดส่วน
ของสี ให้สีส้มแดงเป็น 
สีเด่น (70-80%) เพ่ือ
น าเสนอความชัดเจนของ
รูปทรงและให้สีเขียวเป็น
สีรองเพื่อให้อยู่ภายใต้การ
ควบคุมของสีส้มแดงโดยมี
สีมันวาวของแสตนเลส 
เป็นสื่อกลางเชื่อมระหว่าง 
2 สี โดยการสะท้อนสีท้ัง 
2 มาอยู่ร่วมกันในรูปทรง
เดียวกัน อีกท้ังยังดึงสีของ
สภาวะแวดล้อมเข้ามา
รวมในตัวผลงานเพ่ือสร้าง
ปฏิสัมพันธ์ให้เข้ากับ
สถานท่ีต่างๆท่ีอาจจะต้อง
เคล่ือนย้ายเปลี่ยนสถานท่ี
ติดตั้ง 

เป็นลักษณะสีคู่ตรงข้าม
กัน คือ สีแดงส้มกับสี
เขียวซึ่งมีที่มาจาก
ธรรมชาติที่เป็นความ
จริงโดยพื้นฐาน ตาม
ท่ีมาของรูปทรง คือ     
สีส้มแดง จากตัวมดแดง 
สีเขียวจากใบไม้ และ
น ามาเพ่ิมความสดของสี
เพ่ือการดึงดูดความ
น่าสนใจด้วยการกระตุ้น
ประสาทด้วยการรับรู้
ทางสายตา และเพ่ือให้
เกิดเอกภาพของสีจึงได้
มีการจัดสรรค่าน้ าหนัก
และสัดส่วนของสี ให้สี
ส้มแดงเป็นสีเด่น (70-
80%) เพ่ือน าเสนอ
ความชัดเจนของรูปทรง
และให้สีเขียวเป็นสีรอง
เพ่ือให้อยู่ภายใต้การ
ควบคุมของสีส้มแดงโดย
มีสีมันวาวของแสตนเลส 
เป็นสื่อกลางเชื่อม
ระหว่าง 2 สี โดยการ
สะท้อนสีท้ัง 2 มาอยู่
ร่วมกันในรูปทรง
เดียวกัน อีกท้ังยังดึงสี
ของสภาวะแวดล้อมเข้า
มารวมในตัวผลงานเพ่ือ
สร้างปฏิสัมพันธ์ให้เข้า
กับสถานท่ีต่างๆท่ี
อาจจะต้องเคลื่อนย้าย
เปลี่ยนสถานท่ีติดตั้ง 

เป็นลักษณะสีคู่ตรงข้าม
กัน คือ สีแดงส้มกับสี
เขียวซึ่งมีที่มาจาก
ธรรมชาติที่เป็นความ
จริงโดยพื้นฐาน ตาม
ท่ีมาของรูปทรง คือ     
สีส้มแดง จากตัวมดแดง 
สีเขียวจากใบไม้ และ
น ามาเพ่ิมความสดของสี
เพ่ือการดึงดูดความ
น่าสนใจด้วยการกระตุ้น
ประสาทด้วยการรับรู้
ทางสายตา และเพ่ือให้
เกิดเอกภาพของสีจึงได้มี
การจัดสรรค่าน้ าหนัก
และสัดส่วนของสี ให้สี
ส้มแดงเป็นสีเด่น (70-
80%) เพ่ือน าเสนอ
ความชัดเจนของรูปทรง
และให้สีเขียวเป็นสีรอง
เพ่ือให้อยู่ภายใต้การ
ควบคุมของสีส้มแดงโดย
มีสีมันวาวของแสตนเลส 
เป็นสื่อกลางเชื่อม
ระหว่าง 2 สี โดยการ
สะท้อนสีท้ัง 2 มาอยู่
ร่วมกันในรูปทรง
เดียวกัน อีกท้ังยังดึงสี
ของสภาวะแวดล้อมเข้า
มารวมในตัวผลงานเพ่ือ
สร้างปฏิสัมพันธ์ให้เข้า
กับสถานท่ีต่างๆท่ี
อาจจะต้องเคลื่อนย้าย
เปลี่ยนสถานท่ีติดตั้ง 



 
77 

 

การเผยแพร่ความรู้เข้าใจในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมร่วมสมัยสู่สาธารณชน  
 การเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ ที่มีแนวคิดและรูปแบบเฉพาะตน การเผยแพร่ความรู้ความ
เข้าใจเป็นการจัดแสดงนิทรรศการแสดงผลงานสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม “วิวัฒนาการแห่ง
รูปทรง Evolution of Form” จัดแสดงผลงานระหว่างวันที่ 28 สิงหาคม – 5 กันยายน 2558  
 โดย พิธีเปิดนิทรรศการวันที่ 28 สิงหาคม 2558 เวลา 17.30 น. ณ หอศิลป์ทวี รัชนีกร ศิลปิน
แห่งชาติ อ าเภอเมือง  จังหวัด นครราชสีมา การจัดนิทรรศการครั้งนี้ อาจารย์ทวี รัชนีกร ศิลปิน
แห่งชาติ ในฐานะเป็นผู้ก่อตั้งและเป็นเจ้าของสถานที่ ได้กล่าวยินดีต่อผู้วิจัยและกล่าวต้อนรับผู้มาร่วม
งานนิทรรศการ ผู้วิจัย ได้กล่าวถึงความเป็นมา เป็นผลงานสร้างสรรค์ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจจากคุณค่า
ทางความงามจากธรรมชาติ ภายใต้กฎของการเปลี่ยนแปลง ปรับสภาพ จนกลายเป็นวิวัฒนาการ เพื่อ
การด ารงอยู่ของมนุษย์และเผ่าพันธุ์ และวัตถุประสงค์ของการจัดนิทรรศการ คือ เพื่อเผยแพร่ผลงาน
สร้างสรรค์และการเผยแพร่ความรู้ความเข้าใจ ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม       
ร่วมสมัยสู่สาธารณชน  หลังจากนั้นผู้ช่วยศาสตราจารย์ชิดชัย สายเชื้อ คณบดีคณะศิลปกรรมและ
ออกแบบอุตสาหกรรม ได้กล่าวเปิดงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 77  โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การเผยแพร่ผลงาน 
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กิจกรรมในวันเปิดนิทรรศการได้มีผู้ที่สนใจเข้าร่วมชมผลงาน โดยกิจกรรมภายในงาน มีการน าเสนอ
ข้อมูล ความรู้ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง Evolution of 
Form” โดยมีสูจิบัตรและโปสเตอร์แสดงกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทั้ง 3 ชิ้น  ประกอบกับการน า
ชมผลงานโดยผู้วิจัยได้อธิบายข้ันตอนการด าเนินงาน ตลอดจนแนวคิด ที่มา แรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมชุดนี้ข้ึน ซึ่งผู้วิจัยจะน าเสนอ ดังรายละเอียดดังต่อไปน้ี 
 1. การเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม  “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง Evolution 
of Form” 
 2. ผลการประเมินความพึงพอใจของผู้เข้าชมนิทรรศการ 
 3. ผลการทดสอบความรู้ความเข้าใจผลงาน“วิวัฒนาการแห่งรูปทรง”  

 
1. การเผยแพร่ผลงาน สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม  “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง 

Evolution of Form” 
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2. ผลการประเมินความพึงพอใจของผู้เข้าชมนิทรรศการ 

   การประเมินความพึงพอใจการแสดงนิทรรศการ“วิวัฒนาการแห่งรูปทรง”ซึ่งจัดขึ้นระหว่าง 
วันที่ 28 สิงหาคม - 5 กันยายน พ.ศ. 2558 ณ หอศิลป์ทวี รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ อ าเภอเมือง 
จังหวัดนครราชสีมา  ด าเนินการประเมินความพึงพอใจ โดยการแจกแบบสอบถามความพึงพอใจ     
การแสดงนิทรรศการ“วิวัฒนาการแห่งรูปทรง”  
 

 2.1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบประเมิน 
     จากการเก็บรวบรวมข้อมูลความพึงพอใจของผู้เข้าชมการแสดงนิทรรศการ“วิวัฒนาการ

แห่งรูปทรง”  ระหว่าง วันที่ 28 สิงหาคม - 5 กันยายน พ.ศ. 2558 ณ หอศิลป์ทวี รัชนีกร ศิลปิน
แห่งชาติ อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา   จากกลุ่มเป้าหมายจ านวน 110 คน พบว่า ส่วนใหญ่เป็น
เพศ หญิง  ร้อยละ 52.70 และ เพศชาย ร้อยละ 47.30  โดยมีอายุระหว่าง 18-30 ปี มากที่สุด ร้อย
ละ 27.30 รองลงมา คือ  อายุ ต่ ากว่า 18 ปี ร้อยละ 25.50  และส่วนใหญ่ เป็น นักเรียน นักศึกษา 
มากที่สุด ร้อยละ 64.50 รองลงมา คือ อาจารย์ เจ้าหน้าที่ ร้อยละ 20.90 ตามล าดับ รายละเอียด     
ดังตารางที่  2 

 
ตารางท่ี 2  แสดงจ านวนและค่าร้อยละของข้อมูลส่วนตัวของผู้ตอบแบบประเมิน 
 

รายการ 
จ านวน 

(N = 110 คน) 
ร้อยละ 
(100.0) 

เพศ ชาย 58 47.30 
หญิง 52 52.70 

อายุ   
 
 
 

ต่ ากว่า 18 ปี 28 25.50 
18-30 ปี 30 27.30 
31-45 ปี 23 20.90 
46-60 ปี 15 13.60 
61 ปีข้ึนไป 14 12.70 

ประเภท 
 

 

นักเรียน นักศึกษา 71 64.50 
อาจารย์ เจ้าหน้าที่ 23 20.90 
ประชาชนทั่วไป 16 14.50 
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2.2 ความพึงพอใจของผู้เข้าชมการแสดงนิทรรศการ “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” 
      ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจของผู้เข้าชมการแสดงนิทรรศการ“วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” 

ปรากฏดังตารางที่ 3 
 
ตารางที่ 3  แสดงระดับความพึงพอใจของผู้เข้าชมการแสดงนิทรรศการ “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” 
 

รายการ 
ความพึงพอใจ 

X  S.D. ความหมาย 
1.ความเหมาะสมและความน่าสนใจของหัวข้อในการจัด
แสดงนิทรรศการศิลปะฯ 

4.36 1.09 มาก 

2.ความเหมาะสมและความน่าสนใจของผลงานที่น ามาจัด
แสดงนิทรรศการ 

4.49 0.71 มาก 

3.ความเหมาะสมและความน่าสนใจของรูปแบบการจัด
นิทรรศการ 

4.22 1.07 มาก 

4.ความเหมาะสมและความน่าสนใจของสูจิบัตร 4.45 0.83 มาก 
5.ความเหมาะสมของระยะเวลา/ช่วงเวลาที่ใช้ใน 
การจัดนิทรรศการ 

4.11 0.72 มาก 

6.ความเหมาะสมของสถานที่ที่ใช้จัดแสดงนิทรรศการ 4.14 0.53 มาก 
7.การจัดนิทรรศการมีความน่าสนใจเป็นไปตามที่ท่าน
คาดหวัง 

4.01 0.68 มาก 

8.ความรู ้และประโยชน์ ที่ได้รับจากการชมนิทรรศการ 4.10 0.74 มาก 
9.สามารถน าเอาความรู้หรือเทคนิคที่ได้จากนิทรรศการไป
สร้างสรรค์ผลงานหรือพัฒนาองค์ความรู้ต่อไปได ้

4.32 0.72 มาก 

10.ภาพรวมของความพึงพอใจที่มีต่อการจัดแสดงนิทรรศการ 4.50 0.62 มาก 
 

จากตารางที่ 2 พบว่า ผู้ที่เข้าชมการแสดงนิทรรศการ“วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” โดยภาพรวม
มีความพึงพอใจ ในระดับมาก ( X = 4.50, S.D. = 0.62)  เมื่อวิเคราะห์เป็นรายข้อ พบว่า ข้อที่ผู้เข้า
ชมการแสดงนิทรรศการ มีความพึงพอใจมากที่สุด คือ ความเหมาะสมและความน่าสนใจของผลงานที่
น ามาจัดแสดง ( X =4.49, S.D. = 0.71) รองลงมา คือ ความเหมาะสมและความน่าสนใจของสูจิบัตร  
( X =4.45, S.D. = 0.83)  และความเหมาะสมและความน่าสนใจของหัวข้อในการจัดแสดง
นิทรรศการศิลปะฯ ( X =4.36, S.D. = 1.09)   
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3. ผลการทดสอบความรู้ความเข้าใจผลงาน“วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” 

   การทดสอบความรู้ความเข้าใจผลงาน “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง”  เป็นการทดสอบเพื่อเป็น
การวัดความรู้ความเข้าใจผลงานประติมากรรม ด าเนินการทดสอบกับกลุ่มเป้าหมายที่เป็นนักเรียน
นักศึกษา ที่เข้าชม การแสดงนิทรรศการ  จ านวน 71 คน  โดยใช้แบบ การทดสอบความรู้ความเข้าใจ
ผลงาน“วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” ทั้งก่อนเข้าชมการแสดงนิทรรศการ (Pretest) และหลังชมการแสดง
นิทรรศการ (Posttest) โดยแสดงผลการศึกษาดังตารางที่ 4 

 
ตารางที่ 4 แสดงการเปรียบเทียบคะแนนความรู้ความเข้าใจผลงาน“วิวัฒนาการแห่งรูปทรง”  

   ของกลุ่มเป้าหมาย ก่อนและหลังเข้าชมการแสดงนิทรรศการ 
  

การทดสอบ N คะแนนเต็ม   S.D. t – test P 
ทดสอบก่อนเข้าชม 71 10 4.03 0.87 37.013 .000* 
ทดสอบหลังเข้าชม 71 10 9.13 0.792 

 

* มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 
 
จากตาราง 5 พบว่าคะแนนเฉลี่ย ความรู้ความเข้าใจผลงาน “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” ของ

กลุ่มเป้าหมาย ก่อนและหลังชม การแสดงนิทรรศการ  แตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ  
0.05  โดยค่าเฉลี่ยของคะแนน หลังเข้าชม การแสดงนิทรรศการ  เท่ากับ  9.13 คะแนน ซึ่งสูงกว่า 
ค่าเฉลี่ยของคะแนน ก่อนเข้าชม การแสดงนิทรรศการ  มีค่าเท่ากับ  4.03 คะแนน ดังนั้นแสดงว่า 
กลุ่ม เป้าหมายมีความรู้ความเข้าใจผลงาน “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” หลังจากได้ เข้าชม การแสดง
นิทรรศการผลงาน“วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” 

 
 



บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัย ข้อเสนอแนะ 

 
สรุปผลการวิจัย 

วิวัฒนาการแห่งรูปทรงเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่เป็นแรงบันดาลใจจากค าสอนของพ่อตั้งแต่
เมื่อข้าพเจ้ายังเด็ก พ่อบอกถึงความส าคัญของความรัก ความสามัคคีในครอบครัวว่าเป็นสิ่งที่ควรมีให้
มาก และได้ยกตัวอย่างว่า มดแดงคือ วิถีปฏิบัติที่ควรเอาเป็นเยี่ยงอย่าง นับจากนั้นข้าพเจ้าก็เฝ้า
สังเกตมาโดยตลอด หรืออาจเป็นเพราะความใกล้ชิดกับธรรมชาติและความผูกพันกับวิถีชีวิตการกิน
อยู่ของคนอีสาน จึงท าให้ข้าพเจ้าสนใจและมีโอกาสได้สังเกตและศึกษา มดแดงอยู่โดยตลอดจน
กลายเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ 

ด้านรูปแบบ 

ผลงานสร้างสรรค์วิวัฒนาการแห่งรูปทรง ได้มีการพัฒนามาจากผลงานชุดก่อนๆที่ข้าพเจ้าได้
สร้างสรรค์ในแนวทางนี้มา เพื่อการค้นหารูปแบบและเทคนิควิธีการที่เป็นเฉพาะตนขึ้น เป็นเวลารวม 
5-6 ปี ในผลงานชุดนี้ ข้าพเจ้ายังยึดรูปแบบที่เป็นกึ่งนามธรรม ( Semi - Abstract) โดยน ารูปทรงที่มี
อยู่อยู่จริงในธรรมชาติมาเพื่อการคลี่คลายรูปทรงให้ตอบสนองเป้าหมายด้านความรู้สึก ส่วนที่
พัฒนาการอย่างชัดเจน คือ เรื่องสีสัน ซึ่งมีที่มาจากธรรมชาติ  เช่น สีเขียว ของใบไม้ สีแดงส้มคือตัว
มดแดง ซึ่งเป็นสีที่คู่ตรงกันข้าม ท าให้เกิดความตื่นเต้น น่าสนใจในรูปทรงมากยิ่งขึ้น พร้อมทั้งยัง
ต้องการขยายความรู้สึก ให้เห็นถึงพลังความสามัคคี ที่มีในรูปทรงนั้น ให้ชัดเจนยิ่งข้ึน 

ด้านเนื้อหา 
มนุษย์ หรือ สิ่งมีชีวิตต่างๆ มีจุดก าเนิด หรือ จุดเริ่มต้นของวิวัฒนาการการมาจากความรัก 

แรกเลยทีเดียวนั้น คือ ความรักความผูกพัน ของพ่อแม่ บิดามารดา ท าให้เราได้ก าเนิดขึ้น และ
วิวัฒนาการด้านความรู้สึก ซึ่งเป็นนามธรรม ตัวนี้ก็ค่อยๆวิวัฒนาการไป เมื่อเรามีความรักความผูกพัน 
กับผู้คนมากขึ้น เช่น มีความรักในพี่น้อง มีความรักความผูกพันในครอบครัว มีความรักความผูกพัน  
ในสังคมเดียวกัน และเพิ่มขึ้นเรื่อยๆเป็นสังคมที่ใหญ่ขึ้น  กว้างขึ้น จะสังเกตได้ว่า ความรักตั้งแต่
แรกเริ่ม มีผู้คนเข้ามาเกี่ยวพัน เพียงน้อยนิด และค่อยๆขยายขึ้นเรื่อยๆ จนมากขึ้นตามจ านวน ผู้คนที่
เข้ามามีปฏิสัมพันธ์กัน พอความรักที่ถูกแบ่งปันกันมากขึ้น ความรักนั้นเองก็ได้มีวิวัฒนาการ อย่างเป็น
ขั้นตอน  

ส่วนรูปธรรมที่เกิดขึ้นและเห็นได้ชัดเจน ในผลงานสร้างสรรค์ “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง”นี้ คือ 
การขยายตัวหรือการเพิ่มจ านวน ของรูปทรงให้มากขึ้น ให้มีการประสานสัมพันธ์ในจังหวะการจัดวาง 
หรือ มิติที่มากขึ้น โดยมีความสามัคคี เป็นแก่นสารของการสร้างรูปทรง  โดยผลงานชิ้นที่ 1 ข้าพเจ้า
ต้องการน าเสนอรูปทรงที่บอกถึงวิวัฒนาการในช่วงแรก คือ ความรักความผูกพันในครอบครัว ซึ่งมีพ่อ
แม่พี่น้องเป็นองค์ประกอบเล็กๆ ในสังคมเล็กที่เป็นรากฐานของสังคมใหญ่ ผลงานชิ้นที่ 2 ข้าพเจ้า
ต้องการขยายความรู้สึก ถึงความรักความสามัคคี ผ่านรูปทรงที่ขยายตัวมากขึ้นเป็นชุมชน เป็นสังคม 
ที่ถูกรัดตรึงเข้าด้วยกัน จากความรักความสามัคคี และท้ายที่สุดนั้น ผลงาน ชิ้นที่ 3  ข้าพเจ้าได้สรุปถึง
ผลของการอยู่ร่วมกัน ตั้งแต่สังคมเล็กๆ จนพัฒนาต่อเน่ือง เป็นสังคมที่ใหญ่เรียกว่า ชุมชน  หรือ 
สังคมโลกอันกว้างใหญ่ไพศาล เมื่อสังคมมีพัฒนาการจนถึงข้ันวิวัฒนาการจนถึงขีดสูงสุด แต่สังคมของ
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สิ่งมีชีวิตใดๆก็ตาม ยังคงต้องพึ่งพาอาศัยธรรมชาติและต้องด าเนินชีวิตภายใต้กฎเกณฑ์ ของการ
เปลี่ยนแปลงของธรรมชาติ  ฉะนั้น ผลงานในชิ้นที่ 3 ข้าพเจ้าต้องการน าเสนอเน้ือหา ของการปรับตัว 
หรือวิวัฒนาการ ให้หมุนเวียน และสอดคล้องกับธรรมชาติ สอดคล้องกับโลกและจักรวาลที่เป็น
ตัวก าหนดและเป็นจุดก าเนิดของธรรมชาติและชีวิต 
 
ปัญหาและอุปสรรคที่พบในข้ันตอนของกระบวนการสร้างสรรค์  
 ปัญหาและอุปสรรคที่พบในข้ันตอนของกระบวนการสร้างสรรค์ มีดังต่อไปน้ี  

1. ปัญหาและอุปสรรคเรื่องของฤดูกาลที่ไม่เอื้ออ านวยต่อเทคนิควิธีการ กล่าวคือ การ
สร้างสรรค์ผลงานด้วยวัสดุเหล็ก มักมีปัญหาหลักโดยพื้นฐานคือการมีความชื้นในเหล็กเป็นสาเหตุให้
เกิดสนิม ท าให้เป็นอุปสรรคต่อการยึดเกาะของสี เป็นผลพวงท าให้กระบวนการท างานมีความล่าช้าไม่
เป็นไปตามเวลาที่ก าหนด 

2. ปัญหาที่เกิดจากความไม่พร้อมของสถานที่ปฏิบัติงาน ซึ่งมีลักษณะเป็นโถงสูงไม่มีกันสาด
ท าให้ไม่สามารถควบคุมปัญหาเรื่องดินฟ้าอากาศได้ 

3. ปัญหาที่เกิดจากการขาดประสบการณ์ในการจัดสรรเวลาของการสร้างสรรค์ผลงานให้
สอดคล้องกับระบบการเรียนการสอน กล่าวคือ นอกเหนือจากการสอนยังมีภาระด้านเอกสารอื่นๆอีก
มากซึ่งไม่สอดคล้องกันกับงานสร้างสรรค์ที่เป็นภาค ปฏิบัติ โดยเฉพาะประติมากรรมที่ต้องมีการ
เตรียมการเรื่องเครื่องไม้เครื่องมือ ชุด อุปกรณ์ป้องกันอันตรายต่างๆจึงไม่สามารถใช่เวลาว่างสั้นๆใน
เวลาราชการมาสร้างสรรค์งานได้ จึงจ าเป็นต้องมีผู้ช่วยเพื่อด าเนินงานให้ต่อเน่ืองสอดคล้องกับเวลาที่
ก าหนด 

4. ปัญหาที่เกิดจากการขาดประสบการณ์ของผู้ช่วยในการสร้างสรรค์ ไม่สามารถด าเนินการ 
ด้านเทคนิคได้ตามมาตรฐานที่ก าหนด จึงจ าเป็นต้องใช่เวลาในการอบรมฝึกฝนอย่างต่อเน่ือง 

ผลที่เกิดจากศึกษาแนวความคิดและการค้นหารูปแบบเฉพาะตนในการสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรมทั้งสามชิ้นท าให้ได้รับความรู้ความเข้าใจและได้ค้นพบประเด็นความรู้ใหม่ๆที่ไม่เคย
คาดคิดมาก่อนถือว่าเป็นประสบการณ์ใหม่ที่เพิ่มขึ้นและจะได้น าไปพัฒนาต่อยอดด้านอื่นๆทั้งเทคนิค
วิธีการและเน้ือหาแนวความคิดให้มีลักษณะเฉพาะตนที่ชัดเจนมากยิ่งขึ้น  พร้อมกันนี้ยังท าให้เล็งเห็น
คุณค่าของธรรมชาติมากยิ่งขึ้นทั้งคุณค่าทางสุนทรียภาพที่ซ้อนอยู่ภายในสิ่งมีชีวิตขนาดเล็กที่ต้อง
อาศัยเวลาและความตั้งใจจริงในการเข้าไปศึกษาค้นคว้าความงามดังกล่าวและอีกอย่างคือคุณค่าทาง
ปรัชญาการอยู่ร่วมกันโดยอาศัยพลังความรักความสามัคคีเป็นปัจจัยหลักที่จะวิวัฒนาการรูปทรงจาก
ชีวิตที่หลากหลายให้กลายเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน เสมือนหน่ึงว่ามีลมหายใจเดียวกันเพื่อขับเคลื่อน
พลังของสังคมให้คงอยู่อย่างมั่นคงสืบทอดเป็นแนวปฏิบัติที่ดีต่อไป 
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ข้อเสนอแนะ  
1. ควรศึกษาและหาข้อมูลสภาพดินฟ้าอากาศ เพื่อใช้เป็นข้อมูลในการวางแผนให้สอดคล้อง

กับกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม 
2. วางแผนงานโดยการน าข้อมูลจากบริบทรอบตัวที่เกี่ยวข้องกับกระบวนการสร้างสรรค ์เช่น

เครื่องมือ วัสดุ อุปกรณ์ อาคารสถานที่ เพื่อเป็นแนวทางในการก าหนดรายละเอียดต่างๆของรูปแบบ
การสร้างสร้างสรรค ์

3.บูรณาการการสร้างสรรค์ให้สอดคล้องกับระบบการเรียนการสอนเพื่อเปิดโอกาสให้
นักศึกษาได้ฝึกฝนทักษะเพิ่มประสบการณ์ในการสร้างสรรค์ให้มากยิ่งขึ้น 
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ภาคผนวก  ก  
ผลการประกวดศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 61  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ผลงานสร้างสรรค์ที่ได้รับรางวัล 
ประกาศนียบัตรเกียรตินิยมอันดับ 3  เหรียญทองแดง  

จากผลการประกวดศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 61  ประจ าปี 2558 
 

ผลงานชื่อ กลมเกลียว 1 
ขนาด  200  x 220  x 290 cm 
เทคนิค เชื่อมโลหะ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ข  
กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการน าผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน ์

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



การจัดแสดงนิทรรศการ วิวัฒนาการแห่งรูปทรง Evolution of Form 
 ระหว่างวันที่ 28 สิงหาคม – 5 กันยายน 2558  

ณ หอศิลป์ทวี รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ค  
ตารางเปรียบเทียบวัตถุประสงค์ กิจกรรมที่วางแผนไว้  

และกิจกรรมที่ด าเนินการมาและผลที่ได้รับตลอดโครงการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ตารางเปรียบเทียบวัตถุประสงค์ กิจกรรมที่วางแผนไว้  
กิจกรรมที่ด าเนินการมา และผลที่ได้รับตลอดโครงการ 

 

วัตถุประสงค์ กิจกรรมที่วางแผน กิจกรรมที่ด าเนินการมา ผลที่ได้รับตลอด
โครงการ 

1. เพื่อศึกษา
แนวคิดและ
รูปแบบเฉพาะตน
ในการสร้างสรรค์
ของงาน
ประติมากรรม 

1. เก็บรวบรวมข้อมูลท่ีเก่ียวข้อง 1. ได้ข้อมูลที่เกี่ยวข้อง 1. ได้ผลงาน
ประติมากรรม 
ร่วมสมัยที่มีแนวคิด
และรูปแบบเฉพาะตน 
2. ได้น าเสนอผลงาน
ประติมากรรมร่วม
สมัย วิวัฒนาการแห่ง
รูปทรงสู่สาธารณาชน
เพื่อเผยแพร่ให้เกิด
ความรู้ความเข้าใจใน
กระบวนการ
สร้างสรรค์
ประติมากรรมร่วม
สมัย 
 

2. ร่างภาพสองมิติ จ านวน 3 
ชิ้นงาน 

2. ได้ร่างภาพสองมิติ จ านวน 3 
ชิ้นงาน 

3. สร้างผลงานจ าลองประติมากรรม
ภาพร่าง 3 มิติขนาดเล็ก จ านวน 3 
ชิ้นงาน 

3. ได้ผลงานจ าลองประติมากรรม
ภาพร่าง 3 มิติขนาดเล็ก จ านวน 3 
ชิ้นงาน 

4. สร้างผลงานประติมากรรมโดย
ขยายจากประติมากรรมต้นแบบให้
ได้ขนาดตามท่ีต้องการ จ านวน 3 
ชิ้นงาน 

4. ได้สร้างผลงานประติมากรรมโดย
ขยายจากประติมากรรมต้นแบบให้
ได้ขนาดตามท่ีต้องการ จ านวน 3 
ชิ้นงาน 

5. ถอดแบบขนาดจริงของผลงาน 
ลงบนกระดาษแข็งเพื่อเป็นต้นแบบ
ตัดโลหะ  

5. ได้ถอดแบบขนาดจริงของผลงาน
ลงบนกระดาษแข็งเพื่อเป็นต้นแบบ
ตัดโลหะ  

6. ประกอบโลหะที่ตัดเป็นรูปทรง
ย่อยตามแบบ  

6. ได้ประกอบโลหะที่ตัดเป็นรูปทรง
ย่อยตามแบบ  

7. ประกอบรูปทรงย่อย ให้เป็น
รูปทรงที่สมบูรณ์ตามแบบ 

7. ได้ประกอบรูปทรงย่อย ให้เป็น
รูปทรงที่สมบูรณ์ตามแบบ 

8.ท าสีผลงานประติมากรรม 8.ได้ท าสีผลงานประติมากรรม 
9. วิเคราะห์ทัศนธาตุ 9. ได้วิเคราะห์ทัศนธาตุ 

2. เพื่อเผยแพร่
ความรู้เข้าใจใน
กระบวนการ
สร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรม 
ร่วมสมัยสู่
สาธารณชน  

10. จัดแสดงผลงานนิทรรศการ 10. ได้จัดแสดงผลงานนิทรรศการ 
วิวัฒนาการแห่งรูปทรง Evolution 
of Form” 
ระหว่างวันที่ 28 สิงหาคม –  
5 กันยายน 2558  
ณ หอศิลป์ทวี รัชนีกร  
ศิลปินแห่งชาติ อ าเภอเมือง จังหวัด
นครราชสีมา 
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ประวัติการศึกษา        
พ.ศ. 2545   ศิลปบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม)   
    คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
พ.ศ.2552           ศิลปมหาบัณฑิต   สาขาวิชาประติมากรรม   

  คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 

 
รางวัลและเกียรติประวัต ิ
 

พ.ศ.2546                     - รางวัลสนับสนุนการแสดงศิลปกรรมร่วมสมัย 
      ของศิลปินรุ่นเยาว์ ครั้งที่ 19 

พ.ศ.2547                     -รางวัลชมเชยการประกวดประติมากรรมติดตั้ง 
  ณ อาคารตลาดหลักทรัพย์แห่งประเทศไทย 

พ.ศ.2551                     -รางวัลชมเชยการประกวดประติมากรรมขนาดเล็ก เนื่องในโอกาส 
  ครบรอบ 30 ปี นิตยสาร ดิฉัน 

พ.ศ.2553                     -รางวัลสนับสนุนโดยธนาคารกรุงไทย รางวัลที่ 1 
  การแสดงศิลปกรรมแห่งชาต ิครั้งที่ 56 

พ.ศ.2553     - รางวัลพิเศษ การประกวดศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิตครั้งที่ 22”  
  ของกลุ่มบริษัทโตชิบา ประเทศไทย 

พ.ศ.2554                   - รางวัลพิเศษ การประกวดศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิตครั้งที่ 23”  
  ของกลุ่มบริษัทโตชิบา ประเทศไทย 

พ.ศ.2556  - รางวัลดีเด่น ประเภทประติมากรรมต้นแบบ 
  การประกวดศิลปกรรม อมตะ อาร์ท อวอร์ด ครั้งที่ 5/2556 

พ.ศ.2558                  - รางวัลประกาศนียบัตรเกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง 
 การแสดงศิลปกรรมแห่งชาต ิครั้งที่ 61 
 (ผลงานสร้างสรรค์จากโครงการวิจัย เรื่อง “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง”) 
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ประวัติการแสดงผลงาน 
พ.ศ.2543                     การแสดงศลิปกรรมร่วมสมัยของศลิปินรุน่เยาว์ ครัง้ที่ 17  
พ.ศ.2545                     การแสดงศลิปกรรมร่วมสมัยของศลิปินรุน่เยาว์ ครัง้ที่ 19  
พ.ศ.2546                     การแสดงศลิปกรรมร่วมสมัยของศลิปินรุน่เยาว์ ครัง้ที่ 20  
พ.ศ.2547                     - การแสดงประติมากรรมขนาดเล็ก โดยสมาคมประติมากรรม 

            - การแสดงศิลปกรรมร่วมสมัย ไทย-เวียดนาม โดยคณาจารย์   
               6  มหาวิทยาลัย 

                      - การแสดงงานประกวดประติมากรรมติดตั้ง ณ อาคารตลาดหลักทรัพย ์
                         แห่งประเทศไทย 

พ.ศ.2551                     การแสดงศลิปกรรมแห่งชาต ิครั้งที่ 54 
พ.ศ.2554  -  การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 57 
พ.ศ.2555  -  การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 58 

-  การแสดงศิลปกรรม ปตท. ครั้งที่ 27  
-  การแสดงศิลปกรรมธนาคารกสิกรไทย 

พ.ศ.2556  -  การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 59 
พ.ศ.2557  -  การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 60 
พ.ศ.2557  -  การแสดงผลงานร่วมกับศิลปินเกาหลีใต้   

2014 Ulsan Bukgu Art Residency  ณ เมืองอุลซัล สาธารณรัฐเกาหลีใต ้ 
พ.ศ.2558  - การประกวดศิลปกรรม อมตะ อาร์ท อวอร์ด ครั้งที่ 6/2557 
 
ผลงานวิจัย 
พ.ศ.2558 โครงการวิจัย เรื่อง “วิวัฒนาการแห่งรูปทรง” “ได้รับทุนอุดหนุนจาก

ส านักงานคณะกรรมการการวิจัยแห่งชาติ (วช.)และส านักงานกองทุน
สนับสนุนการวิจัย (สกว.)”   
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