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บทสรุป 

การสร้างสรรค์งานศิลป์ “โครงการภาพพิมพ์ไม้ชุดทัศนียภาพ 9 วัดส าคัญแห่งนครเชียงใหม่” 
ได้ท าการศึกษาและทดลองท าภาพพิมพ์ขึ้นตามสมมุติฐานและข้อก าหนดของการวิจัย ภายใต้
กระบวนการท างานร่วมกันระหว่างศิลปินผู้วาดภาพต้นแบบ และกลุ่มช่างผู้เชี่ยวชาญในการท าภาพ
พิมพ์ไม้ ซึ่งได้แนวคิดมาจากกรรมวิธีการท าภาพพิมพ์ตามแบบแผนโบราณของญี่ปุ่น โดยได้ก าหนด
เนื้อหาและการแสดงออกทางศิลปะในรูปแบบทางวัฒนธรรมไทย ด้วยการเลือกใช้ทัศนียภาพของวัด
ส าคัญ 9 แห่งในจังหวัดเชียงใหม่เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน  

การแสดงออกทางศิลปะด้วยกรรมวิธีทางภาพพิมพ์โดยมากจะมี “เทคนิค”เป็นตัวช่วยในการ
พัฒนารูปแบบและแนวความคิดผลงานให้กับศิลปิน กอปรกับอุปนิสัยที่มักใส่ใจกับรายละเอียดในทุกๆ
ขั้นตอนของเทคนิคการพิมพ์ ท าให้ศิลปินด้านภาพพิมพ์โดยมากจะมีความมุ่งมั่นในการถ่ายทอด
ผลงาน ให้มีความสมบูรณ์แบบทางเทคนิคในฐานะ “ช่างพิมพ์” มากกว่าการเป็น “ศิลปินภาพพิมพ์” 
การท างานวิจัยสร้างสรรค์ศิลปะในโครงการจึงเป็นการระดมยอดฝีมือด้านงานศิลปะภาพพิมพ์ไม้ ให้
มาแลกเปลี่ยนเรียนรู้และร่วมสร้างสรรค์ผลงานกับศิลปินด้านจิตรกรรม 

โดยทั่วไปการท างานภาพพิมพ์แบบร่วมสมัย ศิลปินจะท างานด้วยตัวเองเพียงล าพังในทุกๆ
ขั้นตอน ตั้งแต่คิดออกแบบภาพร่าง สร้างแม่พิมพ์ต้นแบบ จนกระทั่งพิมพ์ให้ส าเร็จออกมาเป็นผลงาน 
ดังนั้นการต้องร่วมงานกับผู้เชี่ยวชาญหลายฝ่ายอาทิ ศิลปินด้านจิตรกรรม ศิลปินภาพพิมพ์ 
ผู้เชี่ยวชาญการแกะสลักแม่พิมพ์ไม้ การถ่ายภาพ และการปรับภาพด้วยโปรแกรมจากคอมพิวเตอร์ 
รวมทั้งสิ้นมีจ านวนมากกว่า 20 คน เพื่อร่วมกันสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์ให้ได้จ านวนครบทั้ง 9 วัด 
ด้วยระยะเวลาและงบประมาณที่มีอยู่อย่างจ ากัด เป็นภาระงานที่หนักหน่วงในการบริหารจัดการ ซึ่ง
ต้องใช้ความพยายามในการเรียนรู้และท าความเข้าใจ ประนีประนอมกับข้อผิดพลาดและข้อจ ากัดใน
การท างานของแต่ละฝ่าย จึงเป็นเรื่องยากที่จะด าเนินงานโครงการใหเ้สร็จทันตามเง่ือนไขของการวิจัย
ที่ก าหนดไว้ภายในระยะเวลา 1 ปี 

การจัดเตรียมวัสดุและอุปกรณ์รวมถึงพื้นที่การท างานในโครงการ ก็เป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่มี
ความส าคัญ การลงมือปฏิบัติงานถอดแบบผลงานจิตรกรรมให้เป็นภาพพิมพ์ไม้ เป็นงานใหม่ที่ยังไม่
เคยมีการท าอย่างเป็นระบบมาก่อน การจัดหาวัสดุและอุปกรณ์หลักบางอย่าง เช่นแม่พิมพ์ไม้ สี และ
กระดาษพิมพ์ เบ้ืองต้นได้มีการทดลองใชข้องที่มีจ าหน่ายอยู่ในท้องถิ่น แต่ผลลัพธ์ที่ได้ยังไม่มีคุณภาพ
และเหมาะสมกับเทคนิคเฉพาะในการพิมพ์แบบสีน้ า จึงจ าเป็นต้องสั่งซื้อวัสดุดังกล่าวมาจากประเทศ
ญี่ปุ่น ท าให้ต้องเสียเวลาในการติดต่อและการจัดส่งเป็นอย่างมาก 
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การด าเนินงานในส่วนภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้ า จะมีความแตกต่างจากเทคนิคพิมพ์ไม้ทั่วไป ด้วย
ภาพต้นแบบผลงานของศิลปินทั้งสองท่านคือ ศาสตราจารย์เกียรติคุณพิษณุ ศุภนิมิตร (ภาพวัดต้น
เกว๋น) และผู้ช่วยศาสตราจารย์สุรสิทธิ์ เสาว์คง (ภาพวัดเจดีย์หลวง) เต็มไปด้วยรายละเอียดและมีการ
ใชส้ีสันมากมาย รวมถึงมีรูปแบบผลงานที่คล้ายคลึงกับภาพพิมพ์ของญี่ปุ่นที่ใช้สีน้ าในการพิมพ์ ดังนั้น
ขั้นตอนในการท างานจึงต้องใช้ความพิถีพิถันในการแกะสลักแม่พิมพ์ไม้ รวมถึงการพิมพ์สอดสีที่ต้องมี
ความประณีตในทุกๆขั้นตอน โดยทีมงานต้องใช้เวลาตั้งแต่เริ่มต้นจนกระทั่งผลงานเสร็จสมบูรณ์นาน
กว่า 6 เดือน อย่างไรก็ตามคุณูปการจากการท างานนั้น ได้เรียนรู้และค้นพบถึงเสน่ห์ของศิลปะภาพ
พิมพ์ไม้แบบใช้สีน้ า รวมถึงเทคนิคและรูปแบบเฉพาะที่มีความแตกต่างไปจากการพิมพ์แบบใช้หมึก
พิมพ์น้ ามัน เช่นการพิมพ์แบบสีน้ าจะแสดงความกลมกลืนในล าดับขั้นอ่อนแกข่องสี ที่มีความโปร่งบาง
ใสสะอาด ต่างจากแบบพิมพ์ด้วยหมึกน้ ามันที่ให้สีหนักแน่นทึบตัน  

ในส่วนที่ศิลปินภาพพิมพ์วัยหนุ่มสาวได้มีโอกาสร่วมงานกับศิลปินอาวุโสหลายท่าน อาทิเช่น
อาจารย์พิชัย นิรันต์ ซึ่งได้สร้างสรรค์ผลงานภาพต้นแบบของวัดโพธารามมหาวิหาร ให้กับศิลปินภาพ
พิมพ์ไม้รุ่นใหม่ได้มีโอกาสได้เรียนรู้และมีประสบการณ์ในการท างาน เพื่อถ่ายทอดผลงานต้นแบบนั้น
ให้เป็นงานภาพพิมพ์ ทั้งนี้การด าเนินงานอาจไม่สามารถถ่ายทอดสุนทรียภาพจากผลงานต้นแบบได้
ทั้งหมด ซึ่งเมื่อกระบวนการท างานเสร็จสิ้นจนได้เป็นผลงานภาพพิมพ์แล้ว จะต้องผ่านการพิจารณา
จากศิลปินที่ท าภาพต้นแบบ เพื่อท าการปรับแก้ไขจนได้ผลเป็นที่ยอมรับจากศิลปิน จึงจะมีการลงนาม
เซ็นรับรองก ากับจ านวนพิมพ์ ในผลงานภาพพิมพ์ที่ได้แต่ละชิ้นตามมาตรฐานการท าภาพพิมพ์สากล 

โครงการสร้างสรรค์งานศิลป์นี้เป็นครั้งแรกของการท าภาพพิมพ์ไม้ ตามระบบแบบแผน
เพื่อให้ได้ผลงานตรงตามต้นแบบจากศิลปินเป็นจ านวน 25 ภาพ โดยมีเรื่องราวที่ถูกก าหนดไว้เป็นแนว
เรื่องเดียวกันคือ ภูมิทัศน์จากวัดส าคัญ 9 แห่งในจังหวัดเชียงใหม่ เพื่อเชิดชูมรดกทางศิลปะและ
วัฒนธรรมของท้องถิ่น ผลงานภาพพิมพ์ไม้ที่ได้ทั้งหมดนั้น เป็นการทดลองท างานแบบลองผิดลองถูก 
มากไปน้อยไป เรียนรู้แก้ไขปัญหา เพื่อหาจุดสมดุลและความพอดี ด้วยประสบการณ์ของศิลปินแต่ละ
ท่าน ทั้งนี้ผลงานส่วนหนึ่งแม้จะเกิดข้อผิดพลาดทางเทคนิค ไม่สามารถท าการพิมพ์ได้ตามที่คาดหวัง
ไว้ แต่สัมฤทธิผลทางสุนทรีย์ที่ได้จากผลงานส่วนใหญ่ นับเป็นการค้นพบแนวทางการท าศิลปะภาพ
พิมพ์ ที่ให้ความงามเฉพาะพิเศษผ่านการชื่นชม ซึ่งให้ความงามที่แตกต่างกันไปในแต่ละเทคนิคของ
การท าภาพพิมพ์ไม้ เช่นการพิมพ์แบบหมึกพิมพ์น้ ามันที่ให้สีซ้อนทับทึบสร้างน้ าหนักแสงเงาที่หนัก
แน่น ต่างจากการพิมพ์แบบใช้สีน้ าที่ให้สีสันสดใสโปร่งบาง ขณะที่การพิมพ์แบบลิโธกราฟบนไม้ให้
รูปแบบผลงานที่มีเสน่ห์ของรอยดินสออ่อนแก่ ผสมผสานกับลวดลายจากเนื้อไม้ตามธรรมชาติบน
แม่พิมพ์ ซึ่งผลทางสุนทรียภาพดังกล่าวคือเสน่ห์ในงานภาพพิมพ์ไม้ ที่ไม่มีอยู่ในงานศิลปะแขนงอื่น 
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ภาพประกอบที่ 62 แม่พิมพไ์ม้ทั้ง 3 เทคนิคคือ การพิมพ์แบบสีน้ า สีน้ ามัน และแบบลิโธกราฟ 

 

ปรมาจารย์แห่งงานศิลปะภาพพิมพ์ไม้ “อุคิโย-เอะ” นาม “คะสึชิกะ โฮะขุไซ” ได้กล่าวไว้ว่า 
“ฉันหลงใหลกับการวาดรูปมาตั้งแต่อายุ 6 ขวบ แต่ภาพจ านวนมากที่ได้ท ามานั้นไม่มีคุณค่าอะไรเลย
จนเมื่ออายุได้ 80 ปี และจะท าให้ผลงานมีความก้าวหน้าได้บ้างก็เมื่ออายุ 90 ปี ภาพผลงานจะบรรลุ
ถึงความหมายของสิ่งต่างๆเมื่ออายุ 100 ปี จนกระทั่งเมื่อฉันอายุ 110 ปี ผลงานจะส าแดงพลังอัน
ยิ่งใหญ ่ทุกจุดและเส้นสจีะมีชีวิตอย่างแท้จริง”  

เป็นความจริงอย่างแน่นอนว่าผลส าเร็จใน “โครงการภาพพิมพ์ไม้ชุดทัศนียภาพ 9 วัดส าคัญ
แห่งนครเชียงใหม่” เป็นเพียงการเริ่มต้นที่ไม่อาจทัดเทียมได้เลยกับผลงานที่ยิ่งใหญ่เป็นอมตะของ 
“โฮะขุไซ” แต่ด้วยความมุ่งมั่นตั้งใจในการท างานของศิลปินทุกท่าน จึงคาดหวังว่าสัมฤทธิผลของ
โครงการจะส่งต่อแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์แก่ศิลปินภาพพิมพ์ไม้รุ่นใหม่ เพื่อให้ทุกจุดและเส้นสี
ของผลงานมีชีวิตขึ้นอย่างแท้จริงได้ในวันข้างหน้า 
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บทคัดย่อ 
 

 งานศิลปะภาพพิมพ์ไม้กับพระพุทธศาสนา มีความสัมพันธ์โยงใยกันมาแต่อดีตกาล งานวิจัย
เรื่อง “โครงการภาพพิมพ์ไม้ชุดทัศนียภาพ ๙ วัดส าคัญแห่งนครเชียงใหม่” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา
และพัฒนาวิชาการท าศิลปะภาพพิมพ์ไม้ สู่การสร้างสรรค์ผลงานเพื่อบันทึกคุณค่าทางสุนทรีย์จาก
ศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมของวัดส าคัญ 9 แห่งในจังหวัดเชียงใหม ่ที่สะท้อนถึงความเชื่อและความ
ศรัทธาที่มีต่อพระพุทธศาสนาของชาวไทย  

 รายงานวิจัยฉบับนี้คือการศึกษาประวัติและความส าคัญของศิลปะภาพพิมพ์ไม้ ภาพพิมพ์ไม้
แบบญี่ปุ่น ตลอดจนศึกษาวิธีการและขั้นตอนต่างๆ ในการท าภาพพิมพ์ไม้ 3 เทคนิคการพิมพ์ได้แก่ 
การพิมพ์แบบใช้สีน้ ามัน การพิมพ์แบบใช้สีน้ า และการพิมพ์แบบลิโธกราฟบนไม้ เพื่อสร้างสรรค์
ผลงานภาพพิมพ์ไม้จากทั้ง 3 แบบแผนการพิมพ์ โดยมีแนวทางการสร้างสรรค์จากความสวยงามทาง
ภูมิทัศน์ของวัด 9 แห่งส าคัญในเชียงใหม่ ด้วยกระบวนการผลิตที่เกิดจากการประสานร่วมงานกันของ 
ศิลปินผู้สร้างสรรค์ภาพต้นแบบกับยอดฝีมือด้านศิลปะภาพพิมพ์ไม้ เพื่อส่งเสริมให้ศิลปะภาพพิมพ์ไม้
เป็นที่รู้จักแพร่หลายยิ่งขึ้น ฐานะสื่อทางศิลปะที่มีความหลากหลายด้านกรรมวิธีและรูปแบบการ
แสดงออก และยังจะเป็นแนวทางน าศิลปะภาพพิมพ์ไม้มาพัฒนา เพื่อการผลิตให้เป็นสินค้าทาง
หัตถกรรมที่แสดงถึงวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น 
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Abstract 
 
 The objective of “Project for Series of Chiang Mai’s 9 Main Temples 
Landscape by Woodblock Printmaking” is to study and develop wood printing 
knowledge in order to create art works that record aesthetic values of the arts and 
architecture of 9 important temples in Chiang Mai that reflect Thai people’s beliefs 
of and the faith towards Buddhism.   
 
 This research report is the study of the history and the importance of wood 
printing art and Japanese woodblock prints, as well as the study of the process and 
various steps of 3 wood printing styles, namely oil-based printing, water-based 
printing, and lithograph on wood printing.  The purpose of the study is to create art 
works using the 3 wood printing processes based on the beautiful landscape of 9 
temples in Chiang Mai.  The working process is the cooperation between the artists 
of the original works and renown wood printing artists so that wood printing 
becomes more well-known as an artistic tool equipped with diverse methods and 
expressive forms.  In addition, it is hoped that with this research wood printing could 
be developed for mass manufacturing to generate handicrafts that speak about local 
culture and wisdom. 
 
 
 
 
 
 



ค 
 

ค าน า 
 

การพัฒนาเมืองเชียงใหม่อย่างรวดเร็วในปัจจุบัน ได้เปลี่ยนแปลงสภาพภูมิทัศน์ของเมืองด้วย
สิ่งปลูกสร้างของตึกและอาคารสูง ที่นับวันจะทวีจ านวนเพิ่มขึ้นอย่างต่อเนื่อง ภาวการณ์ดังกล่าวได้
ส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิตความเป็นอยู่และสิ่งแวดล้อม โดยเฉพาะวัดและสถูปเจดีย์ส าคัญหลายแห่งใน
เขตชุมชนเมือง ถูกรุกล้ าและบดบังด้วยอาคารสูงและป้ายโฆษณาขนาดใหญ่ ท าให้สูญเสียมุมมองด้าน
ทัศนียภาพดั้งเดิมที่งดงามไปอย่างน่าเสียดาย เป็นการท าลายภาพลักษณ์และจิตวิญญาณเมืองโบราณ
ของเชียงใหม่ไปด้วยความรู้เท่าไม่ถึงการณ์  

โครงการภาพพิมพ์ไม้ชุดทัศนียภาพ 9 วัดส าคัญแห่งนครเชียงใหม่ มีความมุ่งหมายในการ
กระตุ้นเตือนให้สังคมหันมาตระหนักถึงคุณค่าความงามทางภูมิสถาปัตย์ของวัดในเขตเมืองเก่า ด้วย
กิจกรรมการเชิญชวนศิลปินด้านทัศนศิลป์ในท้องถิ่น ร่วมกันสร้างสรรค์ภาพวาดเชิงทิวทัศน์ของวัด
ส าคัญจ านวน 9 แห่ง ผลงานที่ได้จะเป็นต้นแบบเพื่อผลิตขึ้นใหม่ให้เป็นงานศิลปะภาพพิมพ์ไม้ และ
น ามาจัดแสดงนิทรรศการเผยแพร่ออกสู่สาธารณชนในวงกว้าง เพื่อปลูกจิตส านึกการรับรู้และเข้าถึง
คุณค่าทางศิลปะ ที่สะท้อนความสง่างามทางสถาปัตยกรรมของวัดและพระธาตุส าคัญทั้ง๙แห่งของ
เชียงใหม่ อันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมล้ าค่าของท้องถ่ิน ที่อนุชนพึงตระหนักรู้และช่วยกันผดุงรักษาไว้
ให้คงอยู่สืบไป 

 

      ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 

                 11 ธันวาคม 2558 
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บทท่ี 1 
บทน า 

 
ที่มาและความส าคัญของปัญหา 
 
 ภาพพิมพ์นับเป็นงานศิลปะแขนงหนึ่ง ท่ีใช้แสดงออกได้ทุกความคิดและอารมณ์ ศิลปิน
สามารถเลือกเทคนิคการพิมพ์ท่ีมีอยู่อย่างหลากหลาย ให้เข้ากับทุกแบบอย่างของการแสดงออกทาง
ศิลปะ โดยมีกระบวนการท าเริ่มจากการสร้างรูปภาพทางความคิด แล้วถ่ายทอดผ่านขั้นตอนต่างๆ 
เช่นการออกแบบสร้างแม่พิมพ์ ด้วยการแกะ ขีดเขียน กัดกรด จนกระท่ังถึงวิธีการพิมพ์ให้ส าเร็จ
ออกมาเป็นภาพผลงาน  

 การพิมพ์ด้วยแม่พิมพ์ไม้ นับเป็นเทคนิคภาพพิมพ์ชนิดแรกในประวัติศาสตร์ของการพิมพ์
ภาพลงบนกระดาษ ดังปรากฏหลักฐานต าราค าสอนและงานภาพพิมพ์พุทธศิลป์ของจีนในสมัยโบราณ 
ต่อมาการท าภาพพิมพ์ไม้ก็ได้รับการพัฒนาให้มีความก้าวหน้ามากยิ่งขึ้น ในงานภาพพิมพ์แบบ
ประเพณีของญี่ปุ่น ด้วยการออกแบบภาพท่ีประณีตพิถีพิถัน และความซับซ้อนด้านเทคนิควิธี ท าให้
ภาพผลงานมีสีสันท่ีหลากหลายสวยงาม  

 เนื้อหาของภาพพิมพ์ไม้ญี่ปุ่นโดยท่ัวไปจะเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ 
วัฒนธรรมประเพณี เรื่องเล่าผสมจินตนาการ และภาพซึ่งเป็นท่ีนิยมมากคือ ชุดภาพพิมพ์ทิวทัศน์
สถานท่ีส าคัญต่างๆของญี่ปุ่นในสมัยเอโดะ ภาพพิมพ์ดังกล่าวล้วนเป็นบันทึกส าคัญทางประวัติศาสตร์
อันงดงามจากอดีตอันยาวไกล ผ่านกาลเวลาจนกลายมาเป็นมรดกล้ าค่าทางวัฒนธรรมของชาวญี่ปุ่น 
ท่ีได้ส่งอิทธิพลท้ังทางรูปแบบและความคิดให้กับโลกศิลปะ ต้ังแต่กลางศตวรรษท่ี๑๙เป็นต้นมา และ
ยังคงมนต์เสน่ห์ท่ีเป็นอมตะไม่เส่ือมคลายจวบจนกระท่ังถึงในปัจจุบัน 

  งานศิลปะภาพพิมพ์ไม้กับพระพุทธศาสนา มีความสัมพันธ์โยงใยกันมาแต่อดีตกาล 
จากการค้นพบภาพพิมพ์พระสูตรในคัมภีร์ทางพุทธศาสนาของจีนสมัยโบราณ ซึ่งเป็นหลักฐานส าคัญ
ของการพิมพ์ด้วยแม่พิมพ์ไม้เป็นครั้งแรกในประวัติศาสตร์ของการพิมพ์ภาพลงบนกระดาษ ต่อมาภาพ
พิมพ์ไม้ก็ได้รับการพัฒนาเทคนิคการพิมพ์ให้มรีายละเอียดและสีสันมากยิ่งขึ้น ในงานภาพพิมพ์ไม้ของ
ญี่ปุ่นท่ีเรียกว่า “อุคิโยะ-เอะ” ภาพพิมพ์ไม้อันประณีตงดงามเหล่านั้น ล้วนเกิดขึ้นจากการประสาน
ร่วมมือของศิลปินผู้วาดภาพกับกลุ่มช่างฝีมือผู้ช านาญในแต่ละแขนงงานท าภาพพิมพ์ไม้ 
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 เนื้อหาท่ีศิลปินนิยมน ามาใช้ในงานภาพพิมพ์ญี่ปุ่น คือเรื่องราวเกี่ยวกับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ 
ศิลปวัฒนธรรม เรื่องเล่าผสมจินตนาการ รวมถึงภาพทิวทัศน์ของสถานท่ีส าคัญต่างๆ ในจ านวนนั้นมี
ภาพของวัดทางพุทธศาสนาอันเป็นท่ีเคารพสักการะรวมอยู่ด้วย ภาพทิวทัศน์ของวัดดังกล่าวคือบันทึก
ความงดงามจากอดีตอันยาวไกล ผ่านกาลเวลาจนกลายมาเป็นมรดกล้ าค่าทางวัฒนธรรมของชาวญี่ปุ่น 
ท่ียังคงมนต์เสน่ห์เป็นอมตะไม่เส่ือมคลายจวบจนกระท่ังถึงในปัจจุบัน 
  

                  
 
ชื่อภาพ “ภูผามังกรทองแห่งอาซะกุสะ” (浅草金龍山) 

ศิลปิน “อันโด ฮิโระชิเงะ” สกุลช่าง “อุคิโยะ-เอะ” คศ.1856 

ชื่อภาพ “หิมะโปรยยามบ่ายที่วัดคิโยมิสึ” (清水寺の暮雪) 

ศิลปิน “ฮาสุอิ คะวะเซะ” สกุลช่าง ”ชินฮังง่ะ” คศ.1950 
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 จังหวัดเชียงใหม่นับเป็นศูนย์กลางความเจริญในเขตภาคเหนือ จากอดีตเมืองหลวงของ
ราชอาณาจักรล้านนา ซึ่งมีการส่ังสมประเพณีและวัฒนธรรม ท่ีผูกพันอยู่กับพุทธศาสนาอย่างใกล้ชิด 
จึงมีวัดและสถูปเจดีย์ปรากฏอยู่เป็นจ านวนมาก พุทธศาสนสถานท้ังหลายนั้นถูกสร้างขึ้นด้วย
อารยสถาปัตย์ ท่ีมีการประดับตกแต่งด้วยงานปูนปั้นและแกะสลักไม้อันวิจิตรงดงาม ซึ่งล้วนเป็นงาน
พุทธศิลป์ล้านนาอันทรงคุณค่า ในเอกลักษณ์เฉพาะเชิงวัฒนธรรมท้องถิ่น ท่ีได้รับการสืบทอดองค์
ความรู้มาอย่างต่อเนื่อง เชียงใหม่จึงอุดมไปด้วยศิลปินและเหล่าสล่างานศิลป์แขนงต่างๆ ท่ีมีความเป็น
เลิศด้านทักษะฝีมือและการแสดงออกทางศิลปะ ดังผลงานปรากฏเป็นท่ีประจักษ์และได้รับการยกย่อง
ท้ังในระดับชาติและสากลมาแล้วมากมาย 
 
 ความสง่างามของวัดในจังหวัดเชียงใหม่ กอปรกับความคิดสร้างสรรค์และทักษะฝีมือขั้นสูง
ของเหล่าศิลปินท้องถิ่น องค์ประกอบท้ังสองประการคือมรดกทางวัฒนธรรมและทรัพยากรบุคคล ท่ี
พรั่งพร้อมและเอื้ออ านวยให้เกิดความร่วมมือระหว่างศิลปินด้านทัศนศิลป์ 2 สาขาวิชาคือ จิตรกรรม
และศิลปะภาพพิมพ์ เพื่อร่วมกันสร้างสรรค์ผลงานใน “โครงการภาพพิมพ์ไม้ชุดทัศนียภาพ 9 วัด
ส าคัญแห่งนครเชียงใหม่” ด้วยการบันทึกความประทับใจจากภูมิทัศน์และสถาปัตยกรรมของวัดส าคัญ
จ านวน 9 แห่งของเชียงใหม่ ผ่านทัศนะและมุมมองผสานจินตนาการ สร้างสรรค์ขึ้นเป็นผลงาน
จิตรกรรมต้นแบบ และน ามาถ่ายทอดให้เป็นงานศิลปะภาพพิมพ์ไม้ด้วยกรรมวิธีการพิมพ์แบบต่างๆ 
 
 สัมฤทธิผลของโครงการฯจะเป็นประจักษ์พยานอันส าคัญ ฐานะบันทึกหลักฐานเชิงสุนทรีย์
แห่งความรุ่งเรืองของพุทธศิลป์ในดินแดนล้านนา ท่ีสะท้อนความเช่ือและศรัทธาต่อพุทธศาสนา เฉก
เช่นเดียวกับงานศิลปะภาพพิมพ์ไม้ของจีนและญี่ปุ่นในอดีต นอกจากนั้นยังจะเป็นการฟื้นฟูงานศิลปะ
ภาพพิมพ์ไม้ให้เป็นท่ีรู้จักแพร่หลาย ฐานะส่ือการสร้างสรรค์ศิลปะท่ีมีความหลากหลายด้านกรรมวิธี
และรูปแบบในการแสดงออก เพื่อส่งต่อความรู้ให้เกิดการพัฒนาก้าวหน้า และเกิดแรงบันดาลใจจาก
งานศิลปะภาพพิมพ์ไม้ น าไปสู่การรับรู้และเข้าถึงความงดงามของวัดในเขตเมือง สร้างความตระหนัก
ให้ชุมชนได้เห็นคุณค่าและความส าคัญด้านภูมิทัศน์ของวัด เกิดส านึกรักและช่วยกันรักษามิให้ถูกบด
บังสูญหายไปกับการเติบโตอย่างรวดเร็วของเชียงใหม่ในปัจจุบัน  
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วัตถุประสงค ์
 

1. เพื่อส่งเสริมและพัฒนาวิชาการท าศิลปะภาพพิมพ์ไม้ให้เป็นที่รู้จักแก่สังคมในวงกว้าง   
               ฐานะส่ือการสร้างสรรค์งานศิลปะ ท่ีมีความหลากหลายทางเทคนิคและกรรมวิธี 
 

2. เพื่อบันทึกคุณค่าทางสุนทรีย์จากภูมิทัศน์และงานสถาปัตยกรรมของวัดส าคัญ 9 แห่ง 
ในจังหวัดเชียงใหม่ ถ่ายทอดผ่านกระบวนการท าภาพพิมพ์เทคนิคแม่พิมพ์ไม้แบบต่างๆ 
 

3. เพื่อสร้างแนวทางการน าศิลปะภาพพิมพ์ไม้ มาพัฒนาสู่การสร้างสรรค์สินค้าหัตถกรรม
จากวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น 
 

  
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 เชิญชวนศิลปินด้านทัศนศิลปใ์นท้องถิ่นของเชียงใหม่และจังหวัดใกล้เคียง ร่วมกันสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะภาพพิมพ์ไม้ขนาดภาพ 30X45 เซนติเมตร โดยพิมพ์ลงบนกระดาษขนาด 40X54 
เซนติเมตร จ านวน 20-26 ภาพ โดยใช้กรรมวิธีการพิมพ์เทคนิคแม่พิมพ์ไม้ 3 เทคนิคดังนี้ 
 

1. เทคนิคแม่พิมพ์ไม้แบบสีน้ ามัน  
 

2. เทคนิคภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้ า  
 

3. เทคนิคภาพพิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ 
 

 โดยศิลปินแต่ละท่านจะเลือกสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิควิธีท่ีถนัด โดยมีความบันดาลใจ
ผสมผสานกับจินตนาการจากความงามทางทัศนียภาพของวัดท่ีมีความส าคัญท้ัง 9 แห่งในจังหวัด
เชียงใหม่ดังต่อไปนี้ 
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1. วัดเชียงม่ัน เป็นวัดแห่งแรกของเมืองเชียงใหม่ ต้ังอยู่ถนนราชภาคิไนย ต าบลศรีภูมิ 
อ าเภอเมืองจังหวัดเชียงใหม่ มีพระวิหาร และมีเจดีย์ช้างล้อมท่ีสร้างเลียนแบบสมัยสุโขทัย 

 

 

 

2. วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร เป็นพระอารามหลวงช้ันเอก ต้ังอยู่ในบริเวณคูเมืองเชียงใหม่ 
ถนนสามล้าน ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ เป็นวัดส าคัญแห่งหนึ่งของเมืองเชียงใหม่ 
มีวิหารลายค า และหอไตร (หอพระไตรปิฎก) เป็นสถาปัตยกรรมแบบล้านนา รอบตัวอาคารประดับ
ตกแต่งด้วยลวดลายปูนปั้นท่ีมีเอกลักษณ์งดงาม  
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3. วัดเจดีย์หลวงวรวิหาร เป็นวัดเก่าแก่กลางใจเมือง ต้ังอยู่ถนนพระปกเกล้า ต าบลพระสิงห์ 
อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ เดิมถือว่าเป็นศูนย์กลางทางการปกครองของอาณาจักรล้านนา
โดยเฉพาะพระเจดีย์ ท่ีปัจจุบันมีขนาดความกว้างด้านละ 60 เมตร เป็นองค์พระเจดีย์ท่ีมีความส าคัญ
ท่ีสุดองค์หนึ่งในเชียงใหม่ ประมาณ พ.ศ. 2088 สมัยพระนางจิระประภามหาเทวี ได้เกิดแผ่นดินไหว
ครั้งใหญ่ในเชียงใหม่ จึงท าให้ยอดพระเจดีย์หลวงหักพังทลายลงมา  

 

 
 

4. วัดพันเตา เดิมเป็นพื้นท่ีในเขตวัดเจดีย์หลวง มีพระวิหารหอค าหลวงสร้างจากไม้สักท้ัง
หลัง ท่ีมีสภาพสมบูรณ์และสวยงามท่ีสุดของเชียงใหม่ มีรายละเอียดวิจิตรงดงามด้วยงานจ าหลักไม้
ตามแบบฝีมือช่างหลวง มีเจดีย์ประธานต้ังอยู่ด้านหลังพระวิหารหอค าหลวง เป็นเจดีย์ทรงระฆังบน
ฐานแปดเหล่ียมท่ีมีเจดีย์รายล้อมอยู่โดยรอบ 
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5. วัดโพธารามมหาวิหาร หรือวัดเจดีย์เจ็ดยอด เป็นวัดพระอารามหลวงช้ันตรีชนิดสามัญ 
ต้ังอยู่ต าบลช้างเผือก อ าเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ สร้างด้วยศิลาแลงประดับลวดลายปูนปั้น 
ช้ันบนขององค์พระเจดีย์ประกอบด้วยเจดีย์เจ็ดองค์ นับเป็นสถาปัตยกรรมช้ินเอกทางพุทธศาสนาของ
ล้านนา ท่ีมีความวิจิตรงดงามสะท้อนถึงความเจริญทางด้านศิลปกรรมและ สถาปัตยกรรมอย่างสูงสุด  

 
 

 

6. วัดสวนดอก หรือวัดบุปผาราม เป็นพระอารามหลวงช้ันตรีชนิดสามัญ ต้ังอยู่บนถนนสุ
เทพ ต าบลสุเทพ อ าเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ ในอดีตนั้นป็นสวนดอกไม้ (ต้นพยอม) ของ
เจ้านายฝ่ายเหนือในราชวงศ์เม็งราย มีพระเจดีย์ใหญ่ทรงลังกาบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ และกู่
เจ้านายฝ่ายเหนือท่ีรวบรวมพระอัฐิของ เจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่และพระประยูรญาติ  
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7. วัดอุโมงค์ (สวนพุทธธรรม) ต้ังอยู่บริเวณเชิงดอยสุเทพ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ มี
เจดีย์วัดอุโมงค์ ต้ังอยู่ในบริเวณท่ีต่อเนื่องกับอุโมงค์ทางทิศเหนือ เป็นเจดีย์ทรงระฆังระยะแรกของ
ศิลปะล้านนาท่ีปรับปรุงมาจากเจดีย์ทรงระฆังแบบหนึ่งในศิลปะพุกาม  

 

 

           
 

8. วัดอินทราวาส (วัดต้นเกว๋น) ต้ังอยู่ท่ีบ้านต้นเกว๋น ต าบลหนองควาย อ าเภอหางดงจังหวัด
เชียงใหม่ เป็นวัดเก่าแก่ท่ีน่าสนใจ คือพระวิหารทรงล้านนาท่ีงดงามสมบูรณ์แบบ และศาลาจัตุรมุขซึ่ง
พบเพียงหลังเดียวในภาคเหนือ จัดว่าเป็นศิลปกรรมล้านนาต้นแบบด้ังเดิมท่ีมีคุณค่ามาก  
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9. วัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร เป็นพระอารามหลวง ต้ังอยู่บนยอด ดอยสุเทพ เป็น
หนึ่งในวัดท่ีมีความส าคัญมากท่ีสุดของจังหวัดเชียงใหม่ ในวัดมีเจดีย์ทรงเชียงแสน ฐานสูงย่อมุมระฆัง
ทรงแปดเหล่ียมปิดด้วยทองจังโก เป็นวัดส าคัญท่ีก่อสร้างตามแบบศิลปะล้านนา 

 
 

 
 
 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 
 1.  ได้ส่งเสริมและพัฒนาวิชาการด้านศิลปะภาพพิมพ์ไม้ให้แพร่หลาย เกิดองค์ความรู้ใหม่ 
               ในกรรมวิธีการท าภาพพิมพ์ไม้ท่ีมีความหลากหลาย 
 
 2.  ได้ชุดผลงานศิลปะภาพพิมพ์ไม้จากความงามของในจังหวัดเชียงใหม่ อันจะน าไปสู่การ 
              รับรู้และเข้าใจคุณค่าทางศิลปะ เกิดส านึกรักหวงแหนมรดกทางวัฒนธรรมของท้องถิ่น  
              และช่วยกันอนุรักษ์ให้คงอยู่สืบไป 
 

3.  ได้แนวทางการใช้ศิลปะภาพพิมพ์ไม้ เพื่อพัฒนาและสร้างเอกลักษณ์ให้กับสินค้าทาง   
    หัตถกรรมในท้องถิ่น     
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กรอบแนวความคิดของการวิจัย 
 
 โดยท่ัวไปวิธีการสร้างสรรค์งานศิลปะภาพพิมพ์อาจแบ่งได้ 2 ประเภท อย่างแรกคือศิลปินจะ
สร้างสรรค์ผลงานด้วยตนเองต้ังแต่จุดเริ่มต้นของความคิด การร่างแบบ การท าแม่พิมพ์ การเลือกวัสดุ
ในการพิมพ์ การตรวจแก้ไขข้อผิดพลาดในการพิมพ์ แต่ละขั้นตอนของกระบวนการจะถูกก าหนดและ
กระท าโดยตัวศิลปินเอง ส่วนอีกประเภทหนึ่งคือศิลปินในสาขาอื่น ซึ่งไม่มีความรู้ความช านาญใน
เทคนิคการพิมพ์ แต่ต้องการท าภาพพิมพ์ จึงต้องอาศัยการท างานตามกระบวนการจากช่างพิมพ์ ผู้มี
ความช านาญการในเทคนิคการพิมพ์แบบต่างๆ  
 
 การร่วมมือกันระหว่างศิลปินและช่างพิมพ์ เป็นการใช้ภาพผลงานของศิลปินเป็นต้นแบบ 
แล้วให้ช่างพิมพ์ถอดแบบถ่ายทอด ผ่านทุกขั้นตอนของกรรมวิธีการพิมพ์จนได้ออกมาเป็นผลงานภาพ
พิมพ์ หรือศิลปินอาจมีส่วนร่วมในขั้นตอนการสร้างแม่พิมพ์ เช่นการแกะหรือขีดเขียนลงบนแม่พิมพ์
โดยศิลปินเอง จากนั้นช่างพิมพ์จะน าแม่พิมพ์มาพิมพ์ทดสอบ และท าการแก้ไขให้ได้น้ าหนักความอ่อน
แก่ของ เส้น สี และพื้นผิวตามท่ีศิลปินก าหนดไว้ แล้วจึงน าแม่พิมพ์ท่ีได้มาพิมพ์เป็นภาพผลงานขึ้น
ตามจ านวนท่ีศิลปินต้องการ 
  
 โครงการจะเชิญชวนศิลปินในท้องถิ่นของเชียงใหม่และจังหวัดใกล้เคียง โดยรวมถึงศิลปิน
แห่งชาติในสาขาทัศนศิลป์ ให้เข้าร่วมกิจกรรมเชิงปฏิบัติการวาดภาพของวัดส าคัญต่างๆ ในจังหวัด
เชียงใหม่ด้วยวิธีการถ่ายภาพ หรือการวาดเส้นและจิตรกรรมสีน้ าจากสถานท่ีจริง จากนั้นจึงพิจารณา
คัดเลือกภาพผลงานท่ีเหมาะสมกับการใช้เป็นภาพต้นแบบ เพื่อถ่ายทอดเป็นภาพพิมพ์ไม้เทคนิคต่างๆ 
โดยศิลปินและผู้ช านาญการท าภาพพิมพ์ไม้ จะประสานร่วมมือในกระบวนการผลิต จนได้ผลงานท่ี
เสร็จสมบูรณ์ ท้ังนี้อาจมีศิลปินท่ีมีความเช่ียวชาญด้านภาพพิมพ์อยู่แล้วร่วมสร้างสรรค์ผลงานในการ
พิมพ์ด้วยตัวเอง 
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บทท่ี 2 
ภาพพิมพ์ไม้  

ประวัติของภาพพิมพ์ไม้  
 
 ศิลปะการท าภาพพิมพ์ไม้นับเป็นวิธีการพิมพ์เก่าแก่ท่ีสุด จากหลักฐานการพบภาพพิมพ์ 
“พระสูตร” ซึ่งเป็นคัมภีร์ค าสอนในพระพุทธศาสนาท่ีถูกน าไปเผยแพร่ในประเทศจีน ภาพพิมพ์ท่ีพบ
ประกอบด้วยรูปภาพและตัวอักษร ท่ีแกะสลักบนแม่พิมพ์ไม้ด้วยช่างผู้ช านาญ พิมพ์ลงบนม้วน
กระดาษจ านวน 12 ม้วน มีความยาว 17 ฟุต โดยในจ านวนคัมภีร์พระสูตรท่ีพบ มีภาพส าคัญช่ือว่า 
“วัชระสูตร” (Diamond sutra) ซึ่งระบุว่าพิมพ์ขึ้นเมื่อวันท่ี 11 พฤษภาคม พ.ศ. 1411 ซึ่งนับได้ว่า
เป็นหลักฐานการพบภาพพิมพ์จากแม่พิมพ์ไม้ ท่ีปรากฏเป็นครั้งแรกของประวัติศาสตร์การพิมพ์ และ
เป็นข้อพิสูจน์ว่าชาวจีนคือชนชาติแรกท่ีคิดค้นการท ากระดาษและวิธีการพิมพ์ด้วยแม่พิมพ์ไม้ 
 

     
ภาพประกอบที่ 1  ภาพพิมพ์ไม้ “วัชระสูตร” (Diamond sutra) 29.4 ซม.  ค.ศ. 868,  

พิพิธภัณฑ์แห่งชาติกรุงลอนดอน Akira Kurosaki (2536, 9) 
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ต่อมาเทคนิคการพิมพ์ด้วยแม่พิมพ์ไม้ได้แพร่หลายไปสู่ประเทศฝ่ังตะวันตก ภายหลังจากท่ี
ชาวยุโรปรู้จักวิธีการท ากระดาษขึ้นใช้เป็นครั้งแรกเมื่อปี พ.ศ.1694 โดยสันนิษฐานว่าได้รับการ
ถ่ายทอดความรู้ ในกรรมวิธีการท ากระดาษของชาวจีน จากการเดินทางไปเผยแพร่ศาสนาและ
แลกเปล่ียนสินค้าระหว่างกันบนเส้นทางสายไหม หลังจากนั้นจึงได้มีการก่อต้ังโรงงานท ากระดาษขึ้น
ในประเทศฝรั่งเศส และเยอรมัน โดยโรงงานกระดาษท่ีส าคัญซึ่งยังคงมีอยู่มาจนถึงปัจจุบันนี้คือ
โรงงานท ากระดาษของ “ฟาบริอาโน” (Fabriano) ในประเทศอิตาลี  

 
 การท าภาพพิมพ์จากแม่พิมพ์ไม้ในประเทศฝ่ังตะวันตกนั้น มีวัตถุประสงค์ท่ีเปล่ียนจากการ
พิมพ์ตัวอักษรข้อความค าสอนทางพุทธศาสนา มาเป็นการพิมพ์รูปภาพประกอบเรื่องราวในหนังสือ 
และการแสดงออกในงานศิลปะเป็นวัตถุประสงค์หลัก โดยส่วนใหญ่จะเป็นภาพคนกับฉากหลังภูมิทัศน์ 
และสถาปัตยกรรม เทคนิคในการแกะสลักลวดลายบนแม่พิมพ์ไม้นั้น ได้ถูกปรับปรุงให้มีความ
ละเอียดลออมากยิ่งขึ้น โดยการเปล่ียนวัสดุท่ีใช้ท าแม่พิมพ์จากแผ่นไม้  มาเป็นแผ่นโลหะหรือทองแดง
แผ่นเรียบ เพื่อใหก้ารแกะลายเส้นท่ีมีขนาดเล็กบางเบากระท าได้บนแม่พิมพ์โลหะ โดยเรียกเทคนิคนี้
ว่า “เอนเกรฟวิง” (Engraving) ในเวลาต่อมากรรมวิธีนี้ก็ได้พัฒนาไปเป็นกระบวนการพิมพ์แบบ
แม่พิมพ์ร่องลึก (Intaglio Process)  

             
ภาพประกอบที่ 2 ภาพผลงานภาพพิมพ์ไม้ ศิลปิน “อัลเบรชท์ ดือเรอร์” (Albrecht Durer) 

ขนาด 12.7x9.8 cm. ค.ศ.1510 Akira Kurosaki (2536, 9) 
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ภาพพิมพ์ไม้แบบญี่ปุ่น  
 
จากต้นก าเนิดศิลปะภาพพิมพ์ไม้ในประเทศจีน วัฒนธรรมการท ากระดาษและงานศิลปะภาพ

พิมพ์ได้ถูกน ามาเผยแพร่ในประเทศเกาหลีและญี่ปุ่นในเวลาต่อมา โดยในระยะเริ่มแรกภาพพิมพ์ไม้
ญี่ปุ่นเดิมเป็นเพียงภาพลายเส้นขาวด าและลงสีเพิ่มด้วยการใช้พู่กันแต้มท่ีเรียกว่า “ศิลปะโมโรโนบุ” 
จนกระท่ังในกลางศตวรรษท่ี 18 ได้มีนักกวีร่ ารวยกลุ่มหนึ่งคิดริเริ่มว่าจ้างให้ส านักพิมพ์ในยุคนั้น 
ผลิตผลงานขึ้นเป็นชุดภาพบนปฏิทินขึ้นจ านวนหนึ่งแจกจ่ายให้กัน เพื่อก าหนดวันเวลานัดหมายท่ี
แน่นอนตลอดปี โดยภาพบนปฏิทินเป็นภาพพิมพ์หลากสีท่ีถูกพิมพ์ขึ้นด้วยแม่พิมพ์ไม้ท้ังหมดเป็นครั้ง
แรก นับเป็นก้าวส าคัญในพัฒนาการท าภาพพิมพ์ไม้ 

 
จากนั้นเป็นต้นมากรรมวิธีในการท าภาพพิมพ์ไม้ของญี่ปุ่น ได้ถูกพัฒนาให้มีความก้าวหน้า

มากยิ่งขึ้น โดยเจ้าของส านักพิมพ์ได้รวบรวมช่างฝีมือท่ีมีทักษะขั้นสูง จากงานหัตถกรรมแขนงต่างๆ 
เช่น ช่างแกะสลักไม้ ช่างท ากระดาษ ช่างพิมพ์ โดยท้ังหมดร่วมมือท างานประสานกับศิลปิน
ผู้ออกแบบภาพวาด เพื่อผลิตผลงานภาพพิมพ์หลากสีท่ีประณีตงดงาม และเรียกศิลปะในกลุ่มสกุลช่าง
นี้ว่า “อุคิโย-เอะ” (UKIYO-E) ซึ่งแปลตามตัวอักษรได้ความว่า “ภาพแห่งโลกท่ีล่องลอย” อันเป็น
แนวคิดเชิงพุทธศาสนาท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความอนิจจัง ไม่สมบูรณ์พร้อมในชีวิตของมนุษย์  

 
ในเวลาต่อมาภาพพิมพ์ไม้ของญี่ปุ่นได้พัฒนาด้านรูปแบบและเทคนิควิธีการพิมพ์หลายสี ให้มี

ความละเอียดประณีตซับซ้อนขึ้นอย่างรวดเร็ว ส่งผลให้ศิลปินสามารถสร้างสรรค์ภาพผลงานท่ี
แสดงออกถึงเนื้อหาเรื่องราวในวิถีชีวิตความเป็นอยู่  ผสมผสานกับเรื่องเล่าและจินตนาการได้อย่างมี
ชีวิตชีวา จนกระท่ังเมื่อ“อุคิโย-เอะ”ถูกเผยแพร่ไปสู่โลกศิลปะตะวันตกในช่วงกลางศตวรรษท่ี 19 ถึง
ต้นศตวรรษท่ี 20 ได้ส่งอิทธิพลท้ังรูปแบบและความคิดทางศิลปะให้กับศิลปินคนส าคัญ เช่น วินเซนต์ 
แวนโก๊ะ (Vincent Van gogh) เอ็ดการ์ เดอกาส์ (Edgar Degas) และ พอล โกแกง (Paul Gauguin) 
เป็นต้น  
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ภาพประกอบที่ 3  ศิลปิน “คัตสชึิกะ ฮกขุไซ” ชื่อภาพ “ภายใต้คลื่นยักษ์ที่คานางาวา” 

จากชุดภาพ 36 ภูมิทัศน์ของภูเขาฟูจิ 26.4 X 38 ซม. ค.ศ. 1830  Akira Kurosaki (2536, 15) 
 
 

 

 
ภาพประกอบที่  4    ศิลปิน “อันโด ฮิโรชิเงะ” ชื่อภาพ “โชโนะ” (ชื่อสถานที่) 

จากชุดภาพ 53 ด่านบนเส้นทางโทไคโด 24.3 X 37.4 ซม. ค.ศ. 1833  Akira Kurosaki (2536, 15) 
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การพิมพ์แบบแม่พิมพ์ผิวนูน  
 
 การท าภาพพิมพ์ด้วยแม่พิมพ์ไม้โดยส่วนใหญ่ มักใช้วิธีการพิมพ์ในแบบ “แม่พิมพ์ผิวนูน” ซึ่ง
เป็นหนึ่งในกรรมวิธีตามมาตรฐานของ 4 กระบวนการหลักการท างานศิลปะภาพพิมพ์ โดยในแต่ละ
กระบวนการจะมีวิธีการพิมพ์ให้เกิดภาพขึ้นด้วยรอยประทับของผิวหน้าแม่พิมพ์ ซึ่งมีลักษณะผิวท่ี
แตกต่างกันไปในแต่ละกระบวนการได้แก่ 
 

 1. แม่พิมพ์ผิวนูน  Relief Process 
 2. แม่พิมพ์ร่องลึก Intaglio Process 
 3. แม่พิมพ์ผิวระนาบ Planography process 
 4. แม่พิมพ์ตะแกรงไหม Serigraphy หรือ Silk Screen 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 5 แสดงกระบวนหลัก 4 ประการ ของวิธีการท าศิลปะภาพพิมพ์ 
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 แม่พิมพ์แบบผิวนูนมีหลักวิธีการพิมพ์ให้เกิดเป็นรูปภาพขึ้นได้ด้วย “รอยผิวนูน” บนแม่พิมพ์ 
ซึ่งมาจากการปะติดวัสดุ หรือแกะสลักส่วนให้เป็นร่องลึกลงบนผิวระนาบของแม่พิมพ์ โดยวัสดุท่ีใช้
ส าหรับท าแม่พิมพ์มักจะใช้ไม้ตัดเป็นแผ่นเรียบ ซึ่งนิยมใช้กันมาต้ังแต่อดีตและเรียกกันอย่างแพร่หลาย
ว่า “ภาพพิมพ์ไม้” กระท่ังในปัจจุบันจึงได้มีวัสดุทดแทนเช่น แผ่นไม้อัดหรือกระดาษอัด และวัสดุ
สังเคราะห์ประเภทยางหรือพลาสติกชนิดแผ่นเรียบ  
 

ส่วนท่ีนูนหรือระดับผิวบนของหน้าแม่พิมพ์ จะเป็นส่วนท่ีท าให้เกิดการพิมพ์ปรากฏเป็นภาพ
ขึ้นด้วยการใช้ลูกกล้ิงลงหมึกพิมพ์ และใช้วัสดุรองรับการพิมพ์ท่ีโดยมากมักจะเป็นกระดาษท่ีเนื้อบาง
อ่อนนุ่มวางทาบลงบนแม่พิมพ์ แล้วกดถูด้วยลูกประคบหรือแท่นพิมพ์ กดอัดใหผิ้วหน้าหรือส่วนนูนบน
แม่พิมพ์ กดประทับหมึกลงบนกระดาษปรากฏเป็นภาพขึ้น 

 
  

ภาพประกอบที่ 6 ภาพแสดงการพิมพ์แบบ “แม่พิมพ์ผิวนูน” (Relief Process) 
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วัสดุแม่พิมพ์ไม้ 
 
 วัสดุท่ีใช้ท าแม่พิมพ์ส าหรับการท าภาพพิมพ์ไม้ นอกจากการน าไม้ธรรมชาติมาตัดให้เป็นแผ่น
เรียบใช้ท าแม่พิมพ์แล้ว ยังมีการใช้ไม้อัดแผ่นเรียบมาทดแทนแผ่นไม้ธรรมชาติ รวมถึงแผ่นวัสดุ
ประเภทพลาสติกสังเคราะห์ก็นิยมน ามาใช้เป็นแม่พิมพ์ เนื่องจากใช้แกะได้ง่ายและมีราคาไม่แพงมาก
นัก แต่การสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์ในโครงการนี้ จะเน้นท าการทดลองเฉพาะแม่พิมพ์จากวัสดุไม้
เท่านั้น  โดยจากการทดลองได้ผลดังนี้ 
 

1. แผ่นไม้อัดผิวไม้เนื้อสนของไทยเรียกว่า “ไม้อัดกระยาเลยสน” ผิวหน้าไม้อัดเป็นไม้
เนื้ออ่อนธรรมชาติ ใช้ท าการพิมพ์แบบสีน้ าได้ดี แต่มีเนื้อไม้หยาบแข็งกระด้างแกะได้ยาก 
และยังพบปัญหาแผ่นไม้โก่งตัวบิดงอจากการพิมพ์ 

2. แผ่นไม้อัดผิวไม้เนื้อสนของญี่ปุ่นเรียกว่า “ชินะเวเนียร์” ใช้ท าการพิมพ์แบบสีน้ าได้เป็น
อย่างดี เนื้อไม้ละเอียดแกะลวดลายได้ง่าย แต่มีราคาแพงเนื่องจากต้องน าเข้าจาก
ประเทศญี่ปุ่น 

3. แผ่นไม้อัดเนื้อไม้ผงผสมกาว “เมโซไนท์” ใช้ท าแม่พิมพ์ไม้แบบสีน้ ามัน  
4. แผ่นไม้อัดใยไม้ชนิด M D F (Medium Density Fiber Board) เป็นวัสดุท่ีใช้ในงาน

อุตสาหกรรม และงานเฟอร์นิเจอร์ มีคุณสมบัติของผิวเนื้อไม้ท่ีละเอียด แผ่นเรียบเป็น
เนื้อเดียวกันตลอดท้ังแผ่น สามารถแกะ ขูด แต่งเนื้อไม้ได้เรียบเนียนโดยไม่เป็นขุย 
เหมาะกับการน ามาใช้ท าแม่พิมพ์แบบผิวนูนได้เป็นอย่างดี  

5. แผ่นไม้เนื้อไม้สักท้ังแผ่น ใช้ทดลองการแกะแม่พิมพ์ด้วยการกัดเซาะด้วยเครื่องยิงเลเซอร์ 

 

ภาพประกอบที่ 7 แสดงภาพแม่พิมพ์ไม้ชนิดต่างๆ 
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บทท่ี 3 

ภาพพิมพ์ไม้แบบญี่ปุ่น 
 
 การท าภาพพิมพ์ไม้ตามแบบแผนญี่ปุ่น เป็นศิลปะแบบประเพณีท่ียังคงปฏิบัติสืบทอด
กรรมวิธีการท าแบบด้ังเดิมต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน โดยทายาทของเจ้าของส านักพิมพ์และช่างฝีมือใน
งานศิลปะแขนงนี้ รวมกลุ่มกันก่อต้ังเป็นสมาคมเพื่อเผยแพร่ศิลปะภาพพิมพ์ไม้แบบโบราณ และ
อนุรักษ์วิธีการตลอดจนการใช้วัสดุและอุปกรณ์ต่างๆ ซึ่งล้วนประดิษฐ์คิดค้นขึ้นจากวัสดุธรรมชาติ 
โดยเฉพาะการใช้สีน้ าในการพิมพ์ 
 
 ข้อดีในการใช้สีน้ าของเทคนิคการท าภาพพิมพ์แม่พิมพ์ไม้ของญี่ปุ่น นอกจากจะให้ผลลัพธ์
ของผลงานท่ีมีสีสันโปร่งใสงดงามคล้ายคลึงกับงานจิตรกรรมแบบสีน้ าแล้ว ยังมีขั้นตอนท่ีไม่ซับซ้อน 
ใช้พื้นท่ีน้อยในการปฏิบัติงาน เนื่องจากไม่จ าเป็นต้องใช้อุปกรณ์แท่นพิมพ์และลูกกล้ิง นอกจากนั้ น
ภายในห้องปฏิบัติงานจะไม่มีปัญหาจากกล่ินตกค้างของสารเคมีและน้ ามัน  ท่ีส าคัญคือการล้างท า
ความสะอาดอุปกรณ์การพิมพ์ก็สามารถท าได้อย่างสะดวกรวดเร็ว  
  

วัสดุและอุปกรณ์ในการท าภาพพิมพ์ไม้แบบญี่ปุ่นหลักท่ีส าคัญนั้น สามารถจัดแบ่งเป็น
ประเภทต่างๆตามหัวข้อดังนี้ 
 1. กระดาษพิมพ์ 
 2. แม่พิมพ์ไม ้
 3. เครื่องมือแกะไม ้
          4. อุปกรณ์ลูกประคบบะเรง 
          5. สีน้ า 
          6. แปรงและพู่กัน  
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ภาพประกอบที่ 8  วัสดุและอุปกรณ์ชนิดต่างๆที่ใช้ในการท าภาพพิมพ์แม่พิมพ์ไม้ของญ่ีปุ่น 
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1. กระดาษพิมพ์ 
 

กระดาษท่ีใช้ในการท าภาพพิมพ์ไม้แบบญี่ปุ่น ควรเป็นกระดาษท่ีท าโดยใช้วัตถุดิบจากเยื่อไม้
ธรรมชาติ เช่น เปลือกต้นสา ข่อย และไผ่  เพื่อคุณสมบัติในการกดพิมพ์เนื้อกระดาษ ท่ีมีความเหนียว
คงทน และบางเรียบสม่ าเสมอ กระดาษญี่ปุ่นจะมีกรรมวิธีในการท าท่ีพิถีพิถันทุกขั้นตอน โดย
ส่วนผสมของเยื่อกระดาษจะใช้วัตถุดิบชนิดต่างๆ ซึ่งจะมีความแตกต่างกันไปในแต่ละท้องถิ่น เช่น
ความเป็นกรดและด่างของแหล่งน้ าท่ีน ามาผสมกับเยื่อกระดาษ หรือชนิดของหัวต้นบุกท่ีเรียกใน
ภาษาญี่ปุ่นว่า “โทโรโร อาโออิ” (Tororo aoi) ซึ่งเป็นพืชจากประเทศจีน ใช้ผสมกับน้ าเพื่อให้เยื่อ
กระดาษกระจายตัวในน้ าอย่างสม่ าเสมอ และให้เยื่อกระดาษสมานยึดเกาะกันได้เป็นอย่างดี ส าหรับ
เย่ือจากเปลืกต้นสาท่ีใช้ท ากระดาษในญี่ปุ่นนั้น ส่วนใหญ่จะเป็นวัตถุดิบท่ีน าเข้าจากประเทศไทย  

 
สมัยโบราณกระดาษท่ีใช้ในการท าภาพพิมพ์ จะทาเคลือบด้วยกาวหนังสัตว์เพื่อให้พิมพ์ได้

ภาพท่ีคมชัด โดยสีจะไม่เยิ้มซึมออกตามขอบของภาพ ซึ่งเรียกว่าในภาษาญี่ปุ่นว่าการท า “โดซะ”หรือ 
Surface Sizing ในภาษาอังกฤษ ปัจจุบันมีการใช้เคมีผสมกับเยื่อกระดาษในขณะท าการผลิตโดยตรง 
เรียกว่า Internal Sizing จึงไม่จ าเป็นต้องใช้กาวเคลือบบนกระดาษก่อนการพิมพ์อีกต่อไป 

 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 9 ภาพการท ากระดาษญ่ีปุ่น Akira Kurosaki (2536, 58) 
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2. แม่พิมพ์ไม้ 
 

 แม่พิมพ์ไม้ท่ีใช้ท าภาพพิมพ์ญี่ปุ่นในสมัยโบราณ จะใช้ไม้จากต้นซะกุระป่าท่ีมีเนื้อแข็งแน่น
ละเอียด เพื่อใช้แกะสลักสร้างลวดลายท าได้อย่างละเอียดคมชัดและคงทน ซึ่งช่างแกะสลักจ าเป็นต้อง
มีทักษะความช านาญอย่างสูงในการแกะแม่พิมพ์  รวมถึงวิธีการลับใบมีดเครื่องมือให้มีความแหลมคม
อยู่เสมอ  เนื่องจากในปัจจุบันไม้จากต้นซะกุระมีราคาแพง และแม่พิมพ์จะมีขนาดกว้างได้ไม่เกินกว่า
ความหนาของขนาดล าต้น การท าภาพพิมพ์ไม้จึงเปล่ียนจากการใช้แม่พิมพ์ไม้ท้ังแผ่น มาเป็นแผ่นไม้
อัดท่ีผิวหน้าท าจากเนื้อไม้สนอัดกาวประกบกับไส้ขี้เล่ือยเป็นแกนกลาง เรียกในภาษาญี่ปุ่นว่า “ชินะเว
เนียร์”1  โดยได้มีการน ามาใช้ท าแม่พิมพ์ไม้กันอย่างแพร่หลาย ด้วยเนื้อไม้สนอ่อนนุ่มใช้แกะได้ง่ายมี
ราคาไม่แพง และสามารถท าผลงานให้มีขนาดใหญ่ขึ้นได้ 

 

 

 
 

                                                 

 1 ไม้อัดประกบด้วยผิวไม้จริงทั้ง2ด้าน “ชินะ” เป็นชื่อของไม้สนชนิดหน่ึงในภาษาญี่ปุ่น ส่วน “เวเนียร์” เป็นค าทับศัพท์ใน
ภาษาอังกฤษมาจากค าว่า “Veneer” มีความหมายว่า ไม้ที่อัดด้วยกาวเป็นชั้นๆ 

ภาพประกอบที ่10  ข้ันตอนการแปรรูปไม้สน “ชินะ”เพ่ือท าแผ่นไม้อัดส าเร็จรูป Akira Kurosaki (2536, 52) 
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3. เคร่ืองมือแกะไม้ 
 

 เครื่องมือท่ีใช้ในการแกะสลักแม่พิมพ์ไม้ จะมีรูปทรงใบมีดและขนาดต่างๆ แยกไปตาม
ลักษณะการใช้งาน  เครื่องมือแกะสลักส าหรับช่างฝีมืออาชีพ จะท าด้วยเหล็กท่ีมีคุณภาพและการ
ประกอบท าอย่างประณีต โดยส่วนปลายของตัวใบมีดสามารถถอดออกจากด้ามไม้ เพื่อลับตัวใบมีดให้
แหลมคมได้อย่างสะดวก ส่วนปลายของใบมีดมีรูปทรงอยู่ 4 แบบ ซึ่งมีวิธีใช้ต่างกันตามประเภทของ
การใช้งานดังนี้ 
 
  3.1 ปลายหัวรูปตัว V ใช้ส าหรับแกะเดินลายเส้นท่ีมขีนาดเล็ก 
  3.2 ปลายหัวรูปตัว U ใช้ส าหรับแกะเส้นขนาดใหญ่และแกะเซาะในพื้นท่ีกว้าง 
  3.3 ปลายหัวรูปตัดตรงใช้ส าหรับถากบริเวณผิวหน้าไม้ให้เรียบ 
  3.4 ปลายหัวรูปตัดเฉียงใช้ส าหรับเดินเส้นเพื่อคัดเจาะพื้นท่ีโดยรอบของรูปทรง 

 

                     
 

                    
 

                    ภาพประกอบที่ 11 เครื่องมือแกะไม้และชนิดของลักษณะการใช้งาน Akira Kurosaki (2536, 21) 
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4. อุปกรณ์ลูกประคบบะเรง 
 

 ลูกประคบท่ีเรียกในภาษาญี่ปุ่นว่า “บะเรง” นับเป็นอุปกรณ์การพิมพ์ท่ีมีความส าคัญใน
เทคนิคภาพพิมพ์ไม้ เปรียบได้กับอุปกรณ์แท่นพิมพ์ท่ีมีขนาดใหญ่ ทว่าลูกประคบบะเรงมีขนาดเล็ก
และน้ าหนักเบา ท าให้สะดวกต่อการพกพาน าไปใช้งานในท่ีต่างๆได้ ลูกประคบบะเรงมีลักษณะเป็น
รูปทรงกลมแบน ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 12 เซนติเมตร ภายนอกจะถูกห่อหุ้มด้วยกาบไผ่ 
ส่วนภายในประกอบด้วยขวั้นเกลียวท่ีท าจากเปลือกของกาบไผ่ขดเป็นวงกลม ซึ่งต้องอาศัยทักษะ
ความช านาญในการถักเกลียวอย่างประณีตเป็นเวลานานนับเดือนจึงจะได้บะเรงหนึ่งอัน ท าให้อุปกรณ์
การพิมพ์ขนาดเล็กนี้มีราคาแพงเกือบจะเท่ากับแท่นพิมพ์โลหะขนาดเล็ก 
 
 ปัจจุบันมีการคิดค้นประดิษฐ์ลูกประคบบะเรงท่ีท าด้วยวัสดุพลาสติกและลูกเหล็ก โดยสร้าง
เลียนแบบการใช้งานพื้นผิวของขดขวั้นเกลียวบนผิวหน้าลูกประคบ มีลักษณะเป็นปุ่มปมนูนเรียงตัวกัน
อย่างเป็นระเบียบ โดยบะเรงแบบใหม่นี้สามารถใช้งานให้ผลลัพย์ในการพิมพ์ได้ดีเพียงพอส าหรับการ
ฝึกปฏิบัติงานของนักเรียนศิลปะและผู้สนใจท าภาพพิมพ์ไม้เป็นงานอดิเรกเท่านั้น   

 
 

 
        

ภาพประกอบที่ 12  แสดงภาพรายละเอียดภายในของอุปกรณ์ลูกประคบบะเรง และบะเรงที่ท าด้วยพลาสติก 
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5. สีน ้า 
 

 สีท่ีใช้ส าหรับภาพพิมพ์ญี่ปุ่นเดิมจะเป็นสีฝุ่นจากวัสดุธรรมชาติ โดยใช้ผสมน้ ากับกาวหนังสัตว์
เพื่อให้สีติดคงทนไม่เลอะเลือนได้ง่าย ภาพพิมพ์ของศิลปินบางคนมีการผสมสีเข้ากับผงจากแร่ไมก้า 
หรือผงท่ีบดจากเปลือกหอยมุก เพื่อใหสี้เกิดประกายเล่ือมพรายเมื่อต้องแสงส่องกระทบ สีในงานภาพ
พิมพ์ไม้ “อุคิโย-เอะ” ยุคแรกเริ่ม จะมีการใช้สีท่ีท ามาจากธรรมชาติค่อนข้างจ ากัด ต่อมามีการน าเข้า
สีสังเคราะห์จากประเทศในทวีปยุโรปมาใช้ในช่วงปลายยุคสมัยภาพพิมพ์ญี่ปุ่น โดยศิลปินนาม “คัตสึชิ
กะ ฮกขุไซ” ได้น าสีน้ าเงินเข้มท่ีเรียกว่า “สีครามเบอร์ลิน” ซึ่งเป็นสีสังเคราะห์ท่ีน าเข้ามาจาก
ประเทศเยอรมัน มาใช้กับผลงานภาพพิมพ์รูปทิวทัศน์ของท้องทะเลเป็นครั้งแรก ในปัจจุบันมีการผลิต
สีสังเคราะห์ส าเร็จรูปหลายประเภท ใหศิ้ลปินได้เลือกใช้ส าหรับการท าภาพพิมพ์ไม้ได้อย่างสะดวกขึ้น
โดยไม่ต้องผสมกับกาวหนังสัตว์ 

                   

                 

               

ภาพประกอบที่  13 แสดงภาพข้ันตอนการผลิตสีส าหรับงานภาพพิมพ์ญ่ีปุ่น Akira Kurosaki (2536, 54) 
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6. แปรงและพู่กัน 
 

 แปรงและพู่กันท่ีใช้ในการท าภาพพิมพ์ไม้แบบญี่ปุ่น มีลักษณะของรูปทรงและขนาดต่างๆ
ส าหรับการใช้งานเฉพาะแตกต่างกันไป เช่นแปรงส าหรับผสมสี หยอดสีลงบนแม่พิมพ์ แปรงส าหรับ
เตรียมช้ืนหรือเคลือบกาวลงกระดาษ และแปรงท่ีใช้ส าหรับการเกล่ียสีบนแม่พิมพ์ ซึ่งท าจากขนม้าท่ีมี
ปลายขนแปรงฟูและอ่อนนุ่ม โดยเกิดจากการน าขนแปรงมานาบบนแผ่นเหล็กร้อน เพื่อท าให้ปลายขน
มีขนาดความยาวเท่ากันอย่างสม่ าเสมอ จากนั้นจึงน าแปรงไปฝนบนกระดาษทรายหยาบ (ในสมัย
โบราณจะใช้หนังปลาฉลามซึ่งมีผิวเป็นเกล็ดแหลมคม) เพื่อลับปลายขนแปรงให้เรียวแหลมและฟูหนา
และนุ่ม ขนแปรงท่ีนุ่มฟูจะช่วยในการเกล่ียสีบนแม่พิมพ์ไม้ได้อย่างราบเรียบสม่ าเสมอ และช่วยชะลอ
ไม่ให้แม่พิมพ์ไม้สึกกร่อนสูญเสียรายละเอียดไปเมื่อใช้พิมพ์งานต่อเนื่องกันเป็นเวลานาน 
 

         
 

                  ภาพประกอบที่ 14 แสดงภาพแปรงและพู่กันชนิดและขนาดต่างๆ Akira Kurosaki (2536, 28) 

 
 

                    
 

                 ภาพประกอบที่ 15 แสดงภาพหนังปลาฉลามส าหรับใช้ฝนขนแปรง Akira Kurosaki (2536, 78)             
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          ด้วยความเฉพาะพิเศษของศิลปะภาพพิมพ์ไม้แบบญี่ปุ่น ท่ีมีเทคนิคการพิมพ์ด้วยสีน้ าท าให้
สีสันในผลงานท่ีได้ดูนุ่มนวลโปร่งใสสะอาดตา ตลอดจนการวัสดุและอุปกรณ์เครื่องมือท่ีล้วนเป็นวัสดุ
จากธรรมชาติ ไม่ต้องการใช้อุปกรณ์แท่นพิมพ์ขนาดใหญ่ และยังปลอดมลพิษจากเคมีหรือไอระเหย
ของน้ ามันชนิดต่างๆท่ีใช้ในเทคนิคการพิมพ์แบบอื่นๆ 
 
 เนื่องจากยังไม่มีผู้เช่ียวชาญในเทคนิคการพิมพ์ไม้แบบญี่ปุ่นนี้มากนัก จึงได้เชิญศิลปิน
ผู้เช่ียวชาญด้านการท าภาพพิมพ์ไม้แบบใช้สีน ้าชาวญี่ปุ่น Mr.Yoshisuka Funasaka มาเป็นวิทยากร
ให้ความรู้ในทุกๆขั้นตอนของเทคนิคการท าภาพพิมพ์แบบญี่ปุ่นแก่นักศึกษาและผู้ร่วมโครงการ โดย
การจัดบรรยายและท าเวอร์คช๊อบเป็นเวลา 2 สัปดาห์ รวมท้ังเข้าร่วมสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์ใน
โครงการด้วย 
 

 

 
 
 
 
 

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 16 การบรรยายแนะน าประวัติและเทคนิคของศิลปะภาพพิมพ์ไม้แบบญ่ีปุ่น  
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บทท่ี 4 

การท าภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้ า 
 

 ในบทนี้จะแสดงภาพขั้นตอนวิธีการท้าภาพพิมพ์ไม้แบบใช้สีน้้า ด้วยการทดลองประยุกต์ใช้
วัสดุและอุปกรณ์ท่ีหาได้ในท้องถิ่น โดยมีภาพประกอบการอธิบายกระบวนการพิมพ์อย่างละเอียดใน
ทุกขั้นตอนดังนี้  
 
ขั้นตอนการเตรียมกระดาษพิมพ์ 
 
 การพิมพ์ไม้แบบสีน้้า มีหลักวิธีอยู่ ท่ีการให้ความช้ืนอย่างพอเหมาะแก่แม่พิมพ์ไม้และ
กระดาษพิมพ์ ก่อนท้าการพิมพ์ควรเตรียมความช้ืนให้กระดาษโดยการพรมน้้า แล้วบ่มกระดาษท้ิงไว้
อย่างน้อย 2-3 ช่ัวโมง โดยมีวิธีการเตรียมช้ืนให้กระดาษมีดังนี้ 
 
 
 ภาพที ่1.วัสดุและอุปกรณ์ต่างๆที่ใช้ในการเตรียมกระดาษพิมพ์    

 
                   

 1. กระดาษพิมพ์ใช้กระดาษสา หนาประมาณ 80-120 แกรม 
 2. กระดาษปรู๊ฟ หรือกระดาษหนังสือพิมพ ์
 3. แผ่นพลาสติกใส (แบบใช้ห่อปกหนังสือ) 
 4. กระบอกฉีดน้้า 
 5. แปรงขนอ่อนชนิดแบนหน้ากว้างประมาณ 4-6 นิ้ว 
 
 ภาพที่ 2. ท าชื้นกระดาษโดยใช้กระบอกฉีดพ่นละอองน้ า         

                        
 

 ใช้แผ่นพลาสติกใสรองบนโต๊ะท้างาน แล้ววางกระดาษปรู๊ฟหรือกระดาษหนังสือพิมพ์บนแผ่น
พลาสติก ใ ช้กระบอกฉีดพรมละอองน้้ าลงบนกระดาษอย่างสม่้ า เสมอให้ ท่ัว ท้ัง   2 ด้าน
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 ภาพที ่3. รีดกระดาษให้เรียบโดยใชแ้ปรง       

                                                     

 ขณะฉีดพรมน้้ากระดาษจะขยายตัวจนเกิดรอยยับย่น ให้จับมุมของกระดาษยกขึ้น แล้วใช้
แปรงชนิดแบนหน้ากว้างค่อยๆปาดรีดให้กระดาษเรียบ โดยเริ่มจากต้าแหน่งกลางกระดาษไปยังมุม
ของกระดาษจนเรียบท่ัวทั้ง 4 ด้าน จากนั้นวางกระดาษแผ่นใหม่ทับลงบนกระดาษท่ีเตรียมช้ืนไว้ และ
ฉีดพรมน้้ากระดาษแผ่นใหม่ท้าซ้้าจนได้เท่ากับจ้านวนของกระดาษสาท่ีเตรียมไว้ส้าหรับการพิมพ์  
 
 ภาพที่ 4. น ากระดาษพิมพ์วางซ้อนลงบนกระดาษที่เตรียมช้ืนไว้  

                               

 พับครึ่งกระดาษปรู๊ฟท่ีเตรียมช้ืนไว้ท้ังหมดคล้ายกับหน้าหนังสือ จากนั้นให้เปิดกระดาษท่ี
พรมช้ืนไว้แล้ววางกระดาษสาลงทีละแผ่นในแต่ละหน้าของกระดาษ ควรเรียงกระดาษพิมพ์แต่ละหน้า
ให้ตรงกันอย่างเป็นระเบียบ และสังเกตกระดาษปรู๊ฟ ท่ีเตรียมช้ืนไว้หากมีรอยยับย่น ให้จัดรีดให้เรียบ
ไม่เช่นนั้นจะท้าให้กระดาษสาส้าหรับพิมพ์เป็นรอยยับตามไปด้วย  
 
 
 ภาพที ่5. ห่อกระดาษทั้งหมดด้วยแผ่นพลาสติก    

                                    

 พับแผ่นพลาสติกห่อหุ้มกระดาษอย่างมิดชิดเพื่อบ่มกระดาษให้มีความช้ืนอย่างเสมอท่ัวถึงกัน   
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 ภาพที่ 6. วางแผ่นไม้ทับบนห่อพลาสติก และซ้อนทับด้วยของหนัก   

   

 เพื่อให้ความช้ืนจากกระดาษปรู๊ฟซึมซับเข้าเนื้อกระดาษสาอย่างสม่้าเสมอท่ัวท้ังแผ่น ควรบ่ม
ช้ืนกระดาษท้ิงไว้อย่างน้อย 2-3 ช่ัวโมงก่อนท้าการพิมพ์ แต่ไม่ควรท้ิงไว้นานเกินกว่า1สัปดาห์ เพราะ
จะท้าใหเ้กิดเช้ือราขึ้นบนผิวหน้ากระดาษพิมพ์เป็นจุดรอยด่างเสียหายได้ 
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ภาพประกอบที่ 17 แสดงภาพข้ันตอนการเตรียมชื้นกระดาษก่อนท้าการพิมพ์ 
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ขั้นตอนการพิมพ ์
 
 การพิมพ์ด้วยแม่พิมพ์ไม้แบบสีน้้า ในขั้นแรกควรเริ่มฝึกปฏิบัติจากการพิมพ์แบบขาวและด้า 
ด้วยหมึกจีน โดยมีวัสดุและอุปกรณ์ท่ีใช้ดังนี้ 
 1. อุปกรณ์ประคบถูบะเรง หรืออาจใช้แปรงพลาสติกแทนได้ 
 2. แปรงและพู่กัน 
 3. สีน้้าหรือหมึกจีน 
 4. กาวแป้งเปียก 
 5. กระดาษไขชนิดบาง หรือกระดาษรองถาดส้าหรับอบขนม 
 6. น้้ามันมะกอก หรือเบบี้ออยล์  
 7. กระดาษหนังสือพิมพ์ 
 
 ภาพที่ 1. เตรียมช้ืนให้กับแม่พิมพ์       

                                                   

 น้าแม่พิมพ์ไม้ท่ีแกะเตรียมไว้พรมน้้าให้มีความช้ืนให้เท่ากันท้ัง 2 ด้าน หากพรมน้้าเพียงด้าน
เดียวแม่พิมพ์จะบิดงอเสียรูปเป็นอุปสรรคในการพิมพ์ได้ 

 
 ภาพที่ 2. ใช้แปรงเกลี่ยน้ าให้ท่ัวท้ังผิวหน้าแม่พมิพ์      

                           

 แปรงท่ีใช้ควรมีขนแปรงส้ันอ่อนนุ่ม โดยอาจใช้แปรงขัดรองเท้าชนิดท่ีท้าจากขนม้า มา
ทดแทนแปรงส้าหรับท้าภาพพิมพ์ไม้แบบด้ังเดิมของญี่ปุ่น   
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 ภาพที่ 3. ลงสีน้ าหรือหมึกจีนบนแม่พิมพ ์   

                                                          

 ใช้แปรงขนยาวขนาดเล็กจุ่มสีแล้วปาดลงบนแม่พิมพ์ การลงปริมาณหมึกให้คะเนจากพื้นท่ี
ส่วนท่ีเป็นรูปภาพ (พื้นท่ีผิวนูน) โดยไม่ต้องระบายให้ท่ัวแม่พิมพ์ 

 
 ภาพที่ 4. ลงกาวแป้งเปียกบนแม่พิมพ ์       

                                              

 ใช้ช้อนขนาดเล็กตักกาวแป้งเปียกเพียงเล็กน้อยหยอดลงบนแม่พิมพ์ การลงกาวแป้งเปียก
ในช่วงเริ่มพิมพ์ จะช่วยให้เนื้อสี (หมึกจีน) มีความข้นพอท่ีจะเสถียรคงรูปอยู่บนผิวหน้าแม่พิมพ์ ไม่
ด่วนซึมหายลงไปในเนื้อไม้ และท้าให้การเกล่ียสีบนแม่พิมพ์ล่ืนไหลง่ายข้ึน แต่ไม่ควรลงกาวในระหว่าง
การพิมพ์อย่างต่อเนื่องจนมากเกินไป นอกจากจะท้าให้สีอ่อนจางลงแล้ว ยังจะท้าให้กระดาษติด
เหนียวกับแม่พิมพ์ เมื่อดึงกระดาษออกจะฉีกขาดได้ง่าย และไม่ควรผสมกาวลงในเนื้อสีโดยตรง 
 
 ภาพที ่5. เกลี่ยสีให้ทั่วแม่พิมพ ์    

                                                       

 ใช้แปรงขนส้ันปัดเกล่ียสีให้ท่ัวแม่พิมพ์ หากแปรงแห้งอยู่ควรท้าให้ช้ืนน้้าก่อนใช้งาน การ
เกล่ียสีให้ท่ัวแม่พิมพ์ควรท้าอย่างรวดเร็วและท้าการพิมพ์โดยทันที  
 
 



33 
 

 ภาพที่ 6. การจับกระดาษวางบนแม่พิมพ ์      

                                           

 น้ากระดาษพิมพ์ออกจากห่อพลาสติกท่ีบ่มช้ืนเตรียมไว้ หากกระดาษพิมพ์เนื้อบางควรหยิบ
จับอย่างระมัดระวัง เนื่องจากกระดาษสาเมื่อเปียกช้ืนน้้าจะอ่อนนุ่มและฉีกขาดได้ง่าย วิธีน้ากระดาษ
สาวางทาบไว้บนแม่พิมพ์ ใหใ้ช้นิ้วคีบประคองท่ีมุมด้านล่างของกระดาษดังภาพ 

 
 ภาพที ่7. ฉากก ากับการวางกระดาษ  

                                                               

 วางกระดาษลงบนแม่พิมพ์โดยมีฉากคอยก้ากับกระดาษ เพื่อให้การพิมพ์สอดสีจากแม่พิมพ์
หลายแผ่น สามารถพิมพ์ทับซ้อนกันตรงได้เท่ากันทุกๆช้ินในการพิมพ์แต่ละครั้ง 

 
 ภาพที ่8. การพิมพ์ด้วยอุปกรณ์ประคบถู           

                                        

 ใช้กระดาษไขบางหรือกระดาษส้าหรับรองถาดขนมอบ วางซ้อนบนกระดาษพิมพ์แล้วใช้
น้้ามันมะกอก หรือ เบบ้ีออยล์ หยดลงผิวหน้ากระดาษไขเล็กน้อย เพื่อช่วยให้การพิมพ์ถูบนกระดาษ
ท้าได้อย่างล่ืนไหล โดยหากไม่มีอุปกรณ์ลูกประคบบะเรง ก็อาจใช้แปรงพลาสติกส้าหรับซักผ้าทดแทน
ได้ แต่จะไม่ได้ประสิทธิผลเท่ากับการใช้อุปกรณ์บะเรง และเพื่อให้ภาพผลงานมีความคมชัด ควรท้า
การกดพิมพ์ด้วยลูกประคบถูอย่างหนักแน่นสม่้าเสมอเท่ากันท่ัวทั้งภาพ  
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 ภาพที่ 9.น ากระดาษพิมพ์ลอกออกจากแม่พิมพ์   

                                               

 หลังจากกดพิมพ์ประคบถูแล้ว กระดาษพิมพ์อาจจะติดแน่นกับผิวหน้าแม่พิมพ์ ให้ค่อยๆ 
ลอกกระดาษออกจากแม่พิมพ์ โดยใช้มือกดยึดมุมซ้ายล่างของกระดาษก่อน แล้วจึงค่อยดึงกระดาษท่ี
มุมขวาด้านบนออกมาดังภาพประกอบ 

 
 

ภาพที ่10. เก็บภาพผลงานที่ได้หลังเสร็จสิ้นการพิมพ ์       

                          

 ผลงานท่ีพิมพ์ออกมาจะยังมีความช้ืนอยู่ หากต้องการพิมพ์สอดสีกับแม่พิมพ์สีอื่นๆ ให้น้า
กระดาษพิมพ์กลับเข้าไว้ในห่อพลาสติกเตรียมช้ืนดังเดิม เพื่อรอการพิมพ์ในขั้นตอนต่อไป หรือหากท้า
การพิมพ์แล้วเสร็จ ให้น้ากระดาษพิมพ์วางลงบนแผ่นไม้อัดซ้อนทับกัน หรืออาจใช้กระดาษกาวน้้ายึด
ขึงท้ัง 4 ด้านของกระดาษพิมพ์ โดยเมื่อกระดาษแห้งดีแล้วจะตึงเรียบดังเดิม 
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ภาพประกอบที่ 18  ข้ันตอนในการพิมพ์แบบสีน้้า 
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ภาพประกอบที่ 19 การใช้แปรงหรืออุปกรณ์ประคบถูพิมพ์ให้ครอบคลุมทั่วพ้ืนที่ของแม่พิมพ์ 
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กาวแป้งเปียก 
 
 กาวท่ีใช้ในการท้าภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้้า เป็นกาวชนิดแป้งเปียกท้าจากแป้งข้าวเจ้าผสมน้้าต้ม
แล้วเค่ียวให้ข้นเหนียว หรืออาจจะหาซื้อกาวส้าเร็จรูปส้าหรับงานฝีมือจากร้านค้าเครื่องเขียนท่ัวไป  
โดยเมื่อน้ามาใช้งานจะผสมกับน้้าแล้วคนให้เข้ากัน ใหม้ีความเหลวคล้ายกับนมโยเกิร์ต   
 
 กาวชนิดอื่นท่ีเช่น กาวลาเท็กซ์ หรือกาวน้้าชนิดเนื้อใสเหลว ไม่สามารถน้ามาใช้ในการพิมพ์
แบบสีน้้าได้ เนื่องจากเมื่อท้าการพิมพ์ไปได้ในระยะหนึ่งกระดาษจะติดแน่นกับแม่พิมพ์ โดยกาวจะ
แข็งตัวและอุดพื้นผิวรายละเอียดบนผิวหน้าแม่พิมพ์เสียหายได้ กาวแป้งเปียกในหลอดพลาสติกตรา 
“YAMATO” เป็นกาวแป้งเปียกท่ีมีเนื้อละเอียดเหมาะกับการใช้งานได้เป็นอย่างดี หาซื้อได้จากร้าน
ขายสินค้าน้าเข้าจากประเทศญี่ปุ่น  
 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 20 กาวแป้งเปียกแบบต่างๆที่หาได้จากร้านค้าทั่วไป 
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แผ่นยางกันลื่น 
 
 ในระหว่างการพิมพ์แรงกดอาจท้าให้แผ่นแม่พิมพ์เคล่ือนขยับไปมา โดยเฉพาะแม่พิมพ์ท่ีมี
ขนาดเล็ก ให้ใช้กระดาษหนังสือพิมพ์พับทดให้มีขนาดเท่าแม่พิมพ์ แล้วพรมน้้าให้เปียกใช้หนุนไว้ใต้
แผ่นแม่พิมพ์เพื่อยึดให้ติดกับพื้นโต๊ะท้างาน หรืออาจใช้แผ่นยางกันล่ืน (Non slip mat) ท่ีมีจ้าหน่าย
ตามร้านสรรพสินค้าแผนกเครื่องประดับยนต์ น้ามาใช้หนุนรองขณะท้าการพิมพ์หรืองานแกะแม่พิมพ์ 
ให้ท้างานได้อย่างสะดวก 
 
 

 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 21 แสดงภาพการใช้แผ่นยางกันลื่นขณะท้าการพิมพ์ 
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อุปกรณ์ประคบถู 
 
 เมื่อลอกกาบไผ่ท่ีหุ้มตัวอุปกรณ์ประคบถูบะเรงออก จะพบขวั้นเกลียวเชือกมีลักษณะเป็น
ปุ่มบมนูน ขดเป็นวงกลมเรียงตัวกันอย่างเป็นระเบียบ จึงทดลองหาส่ิงของหรืออุปกรณ์อื่นๆ ท่ีมี
ลักษณะผิวหน้าเป็นปุ่มปมคล้ายกัน พบว่าแปรงซักผ้าพลาสติกมีปุ่มปมเรียงตัวกันคล้ายกับผิว
ของบะเรงมากท่ีสุด  
 

จากการทดลองใช้แปรงพลาสติกหลายตัวอย่าง พบว่าแปรงท่ีมีรูปทรงโค้งมน และขนแปรงถี่
เรียงกันเป็นระเบียบ ตัวด้ามจับแข็งแรงไม่บิดงอได้ง่าย มีความเหมาะกับการใช้ท้าการพิมพ์มากท่ีสุด 
โดยขณะพิมพ์ควรใช้กระดาษไขรองแทนผิวของกาบไผ่  และใช้น้้ามันมะกอก หรือ เบบี้ออยล์ หยอด
ลงผิวหน้ากระดาษไขเล็กน้อย เพื่อช่วยให้การกดประคบถูมีความล่ืนคล่องตัวมากขึ้น 
 
 

         
 

ภาพประกอบที่ 22 แสดงภาพภายในของอุปกรณ์พิมพ์บะเรง และแปรงพลาสติกที่ใช้ทดแทน 
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ภาพประกอบที่ 23  ผลทดสอบการพิมพ์โดยอุปกรณ์ลูกประคบบะเรง (ภาพขวามือ) 
และการพิมพ์โดยใช้แปรงพลาสติก (ภาพซ้ายมือ) 
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บทท่ี 5 

การท าภาพพิมพ์ไม้แบบสีน  ามัน 

 การพิมพ์ไม้ด้วยหมึกพิมพ์น้้ามัน แต่เดิมจะใช้แม่พิมพ์ท่ีท้าจากเนื้อไม้ธรรมชาติท้ังแผ่น ซึ่ง
เป็นไม้เนื้อแข็งมีผิวท่ีละเอียดราบเรียบ สามารถแกะลายเส้นได้อย่างคมชัดและคงทนต่อการใช้พิมพ์
ต่อเนื่องเป็นเวลานานได้โดยแม่พิมพ์ไม่สึกหรอง่าย  

 เนื่องจากแม่พิมพ์จากเนื้อไม้ธรรมชาติท้ังแผ่นมีราคาแพง และมีเนื้อไม้ท่ีแข็งยากต่อการแกะ
ส้าหรับผู้เริ่มต้น จึงใช้แม่พิมพ์ท่ีท้าจากไม้อัดผิวไม้ธรรมชาติ หรือแผ่นใยไม้อัดแน่น และแผ่นพลาสติก
สังเคราะห์ ซึ่งใช้แกะลายเส้นรอยร่องลึกได้ง่ายกว่า 

การพิมพ์ไม้แบบสีน  ามัน ขาว-ด า 

 การท้าภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้้ามันแบบน้้าหนักขาว-ด้า เริ่มจากน้าวัสดุแม่พิมพ์ไม้อัดตัดให้ได้
ขนาดตามต้องการ ขัดด้านข้างและผิวหน้าด้วยกระดาษทรายให้เรียบ ใช้หมึกจีนผสมกับกาวลาเท็กซ์
ในสัดส่วน 1:1 และผสมน้้าให้สีจางลงแล้วทาลงบนแผ่นไม้ให้ท่ัวท้ิงไว้ให้แห้ง เพื่อเตรียมแม่พิมพ์ไว้
ส้าหรับเขียนภาพร่างลงบนแม่พิมพ์ การผสมกาวลาเท็กซ์จะช่วยให้ผิวหน้าไม้แน่นตัว ไม่เกิดเป็น
รอยขุยได้ง่ายเมื่อใช้เครื่องมือแกะลงไป 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 24 การเตรียมแม่พิมพ์ไม้ส้าหรับเขียนภาพร่างลงบนแม่พิมพ์
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เมื่อหมึกท่ีลงไว้แห้งดีแล้วให้ขัดผิวหน้าด้วยกระดาษทรายละเอียดอีกครั้ง ใช้ดินสอไขสีขาวร่างภาพลง
บนแม่พิมพ์ท่ีลงพื้นสีเทาด้า ให้เป็นโครงภาพร่างน้้าหนักขาวด้าโดยรวมตามท่ีต้องการ แล้วจึงค่อยใช้
เครื่องมือแกะลงในร่างแบบภาพ การแกะขนาดของเส้น ความถี่ห่าง และการสานเข้ากันของเส้น จะ
เป็นตัวแปรสร้างให้เกิดพื้นท่ีรูปทรง ค่าน้้าหนักขาวและด้าท่ีแตกต่างกัน นอกจากนั้นการแสดงออก
ของเส้นในแบบต่างๆ เช่น เส้นโค้ง เส้นหยัก เป็นคล่ืนฯ จะช่วยสร้างให้เกิดความเคล่ือนไหวและ
อารมณ์ความรู้สึก จากรูปทรงและพื้นผิวที่มีค่าน้้าหนักของขาวและด้าท่ีแตกต่างกันได้  

 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 25 การเขียนภาพร่างและการแกะแม่พิมพ์ 
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 เตรียมกระดาษพิมพ์ท่ีมีเนื้อหนานุ่ม เช่นกระดาษฟาเบียโน่ท่ีใช้ส้าหรับงานภาพพิมพ์ หรือ
กระดาษสา ฉากรองก้ากับกระดาษให้การพิมพ์ทับซ้อนกันได้ตรงกัน และอุปกรณ์ในการพิมพ์คือ หมึก
พิมพ์ ลูกกล้ิงยาง เกรียงผสมสี น้้ามันพืชส้าหรับเช็ดล้างท้าความสะอาดอุปกรณ์ 
 

 

 

ภาพประกอบที่ 26 การเตรียมวัสดุและอุปกรณ์การพิมพ์ 

 

 ใช้ลูกกล้ิงคลึงหมึกพิมพ์บนแผ่นกระจกให้บางเรียบสม่้าเสมอ แล้วน้ามากล้ิงลงบนแม่พิมพ์
โดยประคองใหลู้กกล้ิงขนานกับแม่พิมพ์ และกล้ิงไปมาเบาๆ2-3รอบจนท่ัวทั้งแม่พิมพ์ น้าลูกกล้ิงไปรับ
หมึกบนกระจกและกล้ิงบนแม่พิมพ์ซ้้าอีกครั้ง 
 

  

ภาพประกอบที่ 27 การกลิ้งลงหมึกบนแม่พิมพ์ 
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 น้าแม่พิมพ์มาวางเข้ากับฉากก้ากับกระดาษ วางกระดาษพิมพ์ทาบบนแม่พิมพ์ แล้วกดถูด้วย
ลูกประคบให้แน่นจนท่ัวแม่พิมพ์ ค่อยๆดึงกระดาษขึ้นตรวจผลการพิมพ์ หากน้้าหนักด้ายังไม่ดีให้วาง
กระดาษลงและกดพิมพ์อีกครั้งจนได้น้้าหนักภาพตามท่ีต้องการ 

 

ภาพประกอบที่ 28 การวางกระดาษบนฉากก้ากับและการกดพิมพ์ถูด้วยลูกประคบ 
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การพิมพ์ไม้แบบสีน  ามันหลายสีด้วยแม่พิมพ์เด่ียว  

 การพิมพ์ภาพหลายสีแบบใช้แม่พิมพ์แผ่นเดียว (Reduction woodblock printing) เป็น
เทคนิคการท้าภาพพิมพ์แบบสอดสี ท่ีใช้วิธีพิมพ์สีต่างๆให้ทับซ้อนกันขึ้นเป็นภาพผลงานหลากสี โดย
แต่ละสีจะเกิดจากการใช้แม่พิมพ์เพียงแผ่นเดียว ด้วยการแกะแม่พิมพ์ให้ค่อยๆเปล่ียนไปในการพิมพ์
แต่ละครั้ง โดยจะอธิบายประกอบภาพในขั้นตอนการท้าดังนี้ 
 
 การพิมพ์ในครั้งท่ี1 เป็นการพิมพ์สีเหลืองอ่อน โดยมีส่วนท่ีถูกแกะออกจากแม่พิมพ์ในครั้ง
แรกคือ วงกลมขาวตรงกลางและขอบท้ังสองด้าน จากนั้นพิมพ์ให้ได้ช้ินงานตามจ้านวนท่ีต้องการ แล้ว
จึงน้าแม่พิมพ์แผ่นเดิมมาแกะออกและพิมพ์ทับอีกครั้งด้วยสีส้ม โดยพื้นท่ีส่วนท่ีแกะออกไปนั้นจะ
ให้ผลการพิมพ์ในครั้งท่ี2 เป็นพื้นท่ีสีเหลืองท่ีถูกพิมพ์ไว้ในครั้งแรก  

 

 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 29 การพิมพ์พ้ืนสีเหลืองในครั้งที่ 1 และพิมพ์ทับซ้อนด้วยสีส้มในครั้งท่ี 2 
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 ต่อจากนั้นแกะแม่พิมพ์แผ่นเดิมและท้าการพิมพ์ซ้อนทับด้วยสีเขียว ร่องรอยท่ีแกะไว้จะเปิด
ให้เป็นพื้นท่ีของสีส้มและเหลือง แล้วจึงทยอยแกะแม่พิมพ์สลับกับการพิมพ์สีอื่นไปทีละขั้นตอน ให้สี
แต่ละสีทับซ้อนกันไปจนเป็นภาพผลงานสอดสีตามท่ีก้าหนดไว้ 
  
 เทคนิคการพิมพ์นี้มักจะเริ่มต้นพิมพ์ด้วยสีท่ีอ่อนท่ีสุด และจึงค่อยพิมพ์ซ้อนทับด้วยสีท่ีมี
น้้าหนักสีเข้มขึ้นไปเป็นล้าดับข้ัน จนกระท่ังมักจะจบส้ินสุดท่ีน้้าหนักด้า โดยแม่พิมพ์ท่ีแกะไปแล้วจะไม่
สามารถน้ากลับมาใช้ท้าการพิมพ์ให้ได้ผลงานเหมือนเดิมอีกได้ ดังนั้นในครั้งแรกจึงต้องท้าการพิมพ์ให้
ได้จ้านวนตามท่ีต้องการไว้ก่อนท้าการพิมพ์ในขั้นตอนต่อไป 

 

 
 

 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 30 การพิมพ์ทับซ้อนสีเขียวในครั้งที่ 3 สีแดงในครั้งท่ี 4 และสีม่วงในครั้งท่ี 5 
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บทท่ี 6  

การท าภาพพิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ 
 

ภาพพิมพ์แบบลิโธกราฟ  
 

ภาพพิมพ์แบบลิโธกราฟ (Lithography) หรือท่ียังนิยมเรียกกันว่า “ภาพพิมพ์หิน” แม้ว่า
ภายหลังได้เปล่ียนจากแม่พิมพ์หินปูนมาเป็นการใช้แผ่นสังกะสีทดแทนแล้วก็ตาม ภาพพิมพ์ลิโธกราฟ
จัดอยู่ในการพิมพ์แบบ “แม่พิมพ์ผิวระนาบ” (Planography process) มีหลักวิธีการพิมพ์ให้เกิดภาพ
โดยอาศัยปฏิกิริยาระหว่าง “น้้ากับน้้ามัน” ท่ีจะผลักตัวแยกออกจากกันโดยธรรมชาติ  

ผิวหน้าของแผ่นหินปูนหรือแผ่นอลูมินั่มจะมีลักษณะเป็นรอยพรุน ซึ่งมีคุณสมบัติซึมซับ
ความช้ืนจากน้้าได้ ใช้ดินสอชนิดไขน้้ามันวาดภาพด้วยลงบนแม่พิมพ์ แล้วเคลือบด้วยกาวกระถิน 
(Gum Arabic) เพื่อให้ภาพท่ีวาดอยู่ในสภาพเสถียรกับแม่พิมพ์ ในการพิมพ์จะใช้ลูกกล้ิงคลึงหมึกพิมพ์
สลับกับการลูบฟองน้้าให้ท่ัวแม่พิมพ์ หมึกจากลูกกล้ิงจะติดลงเฉพาะกับลายเส้นของดินสอไขเท่านั้น 
แต่จะไม่ติดในบริเวณท่ีมีน้้าหล่อเล้ียงอยู่บนผิวหน้าแม่พิมพ์ เมื่อวางกระดาษทาบลงบนแม่พิมพ์และ
และกดอัดหมึกพิมพ์จะติดกับกระดาษปรากฏเป็นภาพขึ้นตามท่ีวาดไว้ 

 
ภาพประกอบที่ 31 ภาพแสดงการพิมพ์แบบ “แม่พิมพ์ผิวระนาบ” (Planography process) 
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ภาพพิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ 
 
 เป็นเวลากว่า30ปีมาแล้วที่ศาสตราจารย์ เซอิชิ โอซะขุ ศิลปินและผู้สอนศิลปะภาพพิมพ์ แห่ง
มหาวิทยาลัยศิลปะทามะ ประเทศญี่ปุ่น ได้คิดค้นวิธีการท้าภาพพิมพ์ลิโธกราฟแบบใหม่ขึ้น และเรียก
เทคนิคการพิมพ์นี้ในภาษาญี่ปุ่นว่า “โมขุลิโธ” ซึ่งมีความหมายว่า ภาพพิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ 
(Lithograph on wood) โดยเปล่ียนวัสดุท่ีใช้ท้าแม่พิมพ์จากหินปูนหรืออลูมินั่ม มาเป็นแม่พิมพ์ท่ีท้า
จากเนื้อไม้ธรรมชาติซึ่งมีคุณสมบัติดูดซับน้้าได้เช่นเดียวกัน  
 
 การพิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟใช้หลักการทางเคมีของ “น้้าและน้้ามัน” เช่นเดียวกับการพิมพ์
แบบ “แม่พิมพ์ผิวระนาบ” ของลิโธกราฟ และยังสามารถพิมพ์ในแบบ “แม่พิมพ์ผิวนูน” ของเทคนิค
วิธีแบบวู้ดคัดหรือภาพพิมพ์แกะไม้ได้อีกด้วย ดังนั้นผลท่ีได้จากเทคนิคการพิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ จึง
เป็นการผสมคุณลักษณะของลิโธกราฟซึ่งให้น้้าหนักอ่อนแก่ท่ีนุ่มนวลจากการแรเงาของดินสอไข 
ผสมผสานเข้ากับร่องรอยของน้้าหนักท่ีตัดกันอย่างรุนแรงแบบวู้ดคัดในแม่พิมพ์เดียวกัน 
 

 
ภาพประกอบที่ 32 ภาพแสดงการพิมพ์แบบ “แม่พิมพ์ผิวนูน” (Relief Process) 
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การท าภาพพิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ 
 

เตรียมแม่พิมพ์ไม้โดยเลือกใช้ไม้อัดแผ่นเรียบ ชนิดเนื้อไม้บีชธรรมชาติ หรือไม้อัดยาง ขนาด
ความหนาประมาณ 3-4 มิลลิเมตร ไม่ควรบางหรือหนากว่านี้ เนื่องจากถ้าไม้แผ่นบางเกินไปจะโก่งตัว
งอเมื่อช้ืนน้้า และหากหนาเกินไปอาจเป็นอุปสรรคในการพิมพ์ ตัดให้ได้ขนาดแม่พิมพ์ท่ีต้องการ  ใช้
กระดาษทรายขัดผิวหน้าและขอบแผ่นไม้ให้เนียนเรียบ น้ามาแช่น้้าสะอาดเพื่อล้างน้้ายาเคลือบผิวจาก
โรงงานออกให้หมดแล้วผ่ึงลมให้แห้งสนิท 
 

 
 

 
 
 

ภาพประกอบที่ 33 การเตรียมแม่พิมพ์ไม้อัด 
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 การเตรียมน้้ายา “เคซีน” (Casein) ส้าหรับทาเคลือบบนแม่พิมพ์ไม้ เคซีนคือโปรตีนท่ีสกัด
จากน้้านมออกมาในรูปของผงกาว (คนละประเภทกับเคซีนชนิดทานเพื่อสร้างกล้ามเนื้อ) ใช้ส้าหรับ
ผสมกับสีในงานจิตรกรรม มีคุณสมบัติท้าให้สีมีความสดและยึดตัวไม่หลุดร่อนจากกรอบผ้าใบ 
สามารถส่ังซื้อได้จากร้านค้าเครื่องเขียนทางออนไลน์ 
  
 ใช้ขวดน้้าด่ืมพลาสติกขนาดเล็กท่ีมีฝาปิด เทผงเคซีน 1 ช้อนชาตามด้วยน้้ายาแอมโมเนีย 5-
10 หยด ปิดฝาให้สนิทและเขย่าให้ผงเคซีนละลายกับแอมโมเนียจนเป็นของเหลว หมั่นเขย่าขวดเพื่อ
เริ่งการท้าละลายและท้ิงไว้หนึ่งคืน หากผงเคซีนยังจับตัวเป็นก้อน ให้ใส่น้้าสะอาดนิดหน่อยและเขย่า
ขวดจนกระท่ังผงเคซีนละลายเป็นของเหลวทั้งหมด 
 
 ใช้ขวดพลาสติกเปล่าขนาดบรรจุ 500 มิลลิลิตร  เทสารละลายเคซีนท่ีเตรียมไว้ผสมกับน้้า
สะอาดให้เต็มปริมาณบรรจุ น้าส่วนผสมท่ีได้มาทาเคลือบบนแผ่นไม้และด้านข้าง 3 ครั้ง โดยควรผ่ึงลม
ให้น้้ายาบนแผ่นไม้แห้งสนิทก่อน แล้วจึงทาน้้ายาลงเคลือบในครั้งต่อไป 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบที่ 34 การเตรียมน้้ายา “เคซีน” ส้าหรับเคลือบแม่พิมพ์ 
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 วาดภาพลงแม่พิมพ์ด้วยดินสอชนิดท้าจากไขน้้ามัน ซึ่งตามร้านค้ามีจ้าหน่ายอยู่ 2-3 ชนิดคือ 
ดินสอไขตราม้า ตรามิตซุบิชิ หรือดินสอไขชนิดใช้เขียนโลหะเรียกว่า “โซลิตมาร์คเกอร์” ตราซะกุระ 
ท้ังนี้จากผลการทดลองใช้ ดินสอไขท้ัง 3 ชนิด ผลลัพพ์ท่ีได้จากการทดสอบพิมพ์ไม่แตกต่างกันมากนัก 
มีเพียงดินสอไขตราม้าท่ีใช้เขียนได้อย่างสะดวก เนื่องจากมีเนื้อดินสอไขท่ีค่อนข้างแน่นกว่าชนิดอื่น 
 
 ในการเขียนภาพลงแม่พิมพ์ให้ลงลายเส้นดินสอ โดยค้านึงถึงน้้าหนักอ่อนแก่เกินมาตรฐาน
เล็กน้อย เนื่องจากพื้นท่ีไม่ได้เขียนลายเส้นเมื่อท้าการพิมพ์แล้ว จะเป็นน้้าหนักเทาท่ีเกิดจากลายไม้ 
ดังนั้นหากต้องการพื้นท่ีขาว ก็อาจใช้เครื่องมือแกะไม้คัดเน้นส่วนท่ีต้องการให้เกิดลายเส้นขาวได้ 
เนื่องจากส่วนท่ีแกะเป็นร่องลึกหมึกพิมพ์จะไม่ติดกระดาษ 
 
 ขณะวาดภาพลงบนแม่พิมพ์ควรใช้กระดาษรองมือ เพื่อหลักเล่ียงการสัมผัสผิวหน้าแม่พิมพ์
ด้วยมือเปล่า ซึ่งอาจมีเหงื่อหรือไขมันเป็นรอยคราบเลอะได้ หลังจากวาดผลงานเสร็จให้เคลือบ
แม่พิมพ์ด้วยกาวกระถินส้าเร็จรูป (Arabicgum SK) หรือใช้ก้อนกาวกระถินผสมน้้าสะอาดให้เหลว
คล้ายน้้าเช่ือม  กรองด้วยผ้าให้สะอาด ใช้กาวกระถิน 100 มิลลิลิตร ผสมด้วยกรดฟอสฟอริค 1-2 
หยด เคลือบกาวกระถินบนแม่พิมพ์ท้ิงไว้ให้แห้งสนิท 2-3 ช่ัวโมงเป็นอย่างน้อยหรือควรท้ิงไว้ 1 คืน 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 35 การเขียนและเคลือบแม่พิมพ์ด้วยกาวกระถิน 
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 การเตรียมช้ืนกระดาษส้าหรับภาพพิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ ท้าเช่นเดียวกับการพิมพ์แบบสีน้้า 
แต่จะใช้กาวกระถินผสมเข้ากับน้้ามันสน ในอัตราส่วน 1:1 ผสมให้เข้ากัน แล้วจึงด้วยน้้าสะอาดให้เจือ
จางในอัตราส่วน 1:10 ใส่ขวดพลาสติกเขย่าส่วนผสมให้เข้ากัน และน้ามาทาเคลือบกระดาษพิมพ์และ
ห่อพลาสติกบ่มช้ืนท้ิงไว้อย่างน้อย 1-2 ช่ัวโมง  
 
 

 
 
 

ภาพประกอบที่ 36 การเตรียมชื้นกระดาษส้าหรับภาพพิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ 
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 การเตรียมอุปกรณ์ประกอบด้วย ลูกกล้ิง แผ่นกระจกหนา หมึกพิมพ์ เกรียงปาดสี ฟองน้้า 
ขั้นตอนการพิมพ์เริ่มด้วยการคลึงหมึกพิมพ์บนแผ่นกระจกด้วยลูกกล้ิงให้หมึกเรียบสม่้าเสมอ ควรใช้
หมึกปริมาณใหม้ากกว่าการพิมพ์แบบลิโธกราฟ จากนั้นล้างกาวบนแม่พิมพ์ไม้ออกให้หมดด้วยฟองน้้า 
ใช้ลูกกล้ิงคลึงหมึกลงบนแม่พิมพ์สลับกับลูบฟองน้้า โดยขณะคลึงลูกกล้ิงให้สังเกตผิวหน้าแม่พิมพ์
จะต้องช้ืนน้้าอยูเ่สมอ  
 
 การกล้ิงหมึกพิมพ์ใหน้ับจ้านวนรอบการกล้ิง “ไป - กลับ” ประมาณ 5 รอบ แล้วจึงรับหมึก
ใหม่บนแผ่นกระจกมาเพิ่ม 1 ครั้ง ให้ท้าเช่นนี้ 2-3 รอบ โดยการคลึงหมึกครั้งสุดท้ายก่อนท้าการพิมพ์ 
ไม่ต้องลูบด้วยฟองน้้า แล้วใหน้้ารีบกระดาษพิมพ์ท่ีเตรียมไว้ทาบลงบนแม่พิมพ์ วางรองด้วยกระดาษ
ไขอีกช้ันหนึ่ง และท้าการพิมพ์ด้วยอุปกรณ์ลูกประคบบะเรง  
 

 

 
 
 

ภาพประกอบที่ 37 การเตรียมอุปกรณ์และการพิมพ์ภาพพิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ 
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บทที่ 7 
 

วัดส ำคัญในจังหวัดเชียงใหม่ 
 

         จังหวัดเชียงใหม่นับเป็นศูนย์กลางความเจริญในเขตภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย จาก
อดีตเมืองหลวงของราชอาณาจักรลานนา มีประวัติความเป็นมาที่ยาวนาน มีการสั่งสมศิลปวัฒนธรรม 
ประเพณี ที่ผูกพันอยู่กับพุทธศาสนาอย่างใกล้ชิด จึงมีวัดและสถูปเจดีย์ปรากฏอยู่เป็นจ านวนมากใน
เขตเมืองเชียงใหม่ ในจ านวนนั้นมีวัดส าคัญที่ถูกสร้างข้ึนด้วยอารยสถาปัตย์ของศิลปะแบบล้านนา เช่น 
วัดเชียงมั่น วัดพระสิงห์ และวัดเจดีย์หลวง เป็นต้น  

         วัดแต่ละแห่งดังกล่าวนอกจากเป็นที่เคารพสักการบูชาของคนในชุมชนแล้ว ยังมีรูปแบบทาง
สถาปัตยกรรม ที่มีการประดับลวดลายปูนปั้นและงานแกะสลักไม้ที่วิจิตรงดงาม ซึ่งล้วนเป็นงานพุทธ
ศิลป์อันทรงคุณค่า ในเอกลักษณ์เฉพาะเชิงความงามทางวัฒนธรรมดั้งเดิม ซึ่งเกิดจากฝีมือในเชิงช่าง
ของสล่าล้านนา เป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ได้รับการสืบทอดมาอย่างต่อเนื่อง เชียงใหม่และจังหวัด
ใกล้เคียงจึงมีสล่าช่างฝีมือชั้นครู และศิลปินในแขนงงานศิลปะประเภทต่างๆอาศัยอยู่เป็นจ านวนมาก 
โดยศิลปินในท้องถิ่นดังกล่าวล้วนมีความเป็นเลิศด้านทักษะฝีมือ และการแสดงออกทางความคิด
สร้างสรรค์ ซึ่งมีผลงานเป็นที่ประจักษ์ได้รับการยอมรับ ทั้งในระดับชาติและสากลมาแล้วมากมาย 

         ความงามของวัดในเมืองเชียงใหม่ กอปรกับความคิดสร้างสรรค์และทักษะฝีมือขั้นสูงของ
ศิลปินท้องถิ่น องค์ประกอบทั้งสองประการพรั่งพร้อมและเอื้ออ านวยให้ด าเนินโครงการ โดยเริ่มจาก
การเชิญชวนศิลปินในท้องถิ่น ที่ผลงานมีเนื้อหาการแสดงออกในแนวภาพทิวทัศน์และหรือเรื่องราว
เกี่ยวกับพุทธศาสนา ให้เข้าร่วมสร้างสรรค์ผลงานด้วยการจัดท าเอกสารส่งให้กับศิลปิน เพื่อทราบถึง
ความส าคัญและวัตถุประสงค์ในโครงการ รวมถึงข้อก าหนดในรายละเอียดต่างๆ เช่น ขนาดของ
ผลงาน การสนับสนุนด้านวัสดุและอุปกรณ์ และหมายก าหนดการส่งผลงาน 

         ศิลปินที่ได้รับการทาบาทามให้เข้าร่วมสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ส่วนใหญ่ยินดีเข้าร่วม
โครงการและยังได้กรุณาเสนอแนวคิดการด าเนินงานเพิ่มเติมในประเด็นต่างๆเช่น องค์ความรู้ในการ
ท าภาพพิมพ์ไม้ และความตระหนักถึงความส าคัญด้านภูมิทัศน์และสิ่งแวดล้อมของวัด ควรเผยแพร่
ให้กับผู้สนใจในวงกว้างโดยใช้ช่องทางการสื่อสารในเครือข่ายสังคมออนไลน์ จึงได้มีการจัดท าช่องทาง
การประชาสัมพันธ์ของโครงการขึ้นใน“เฟสบุ๊ค”(Facebook) โดยใช้ชื่อเพจว่า “9 Chiang Mai 
Temples in Woodblock Print” เพื่อประสานงานกับศิลปินถึงความคืบหน้าในการด าเนินงาน และ
เป็นการเผยแพร่องค์ความรู้และผลงานสร้างสรรค์ในโครงการขยายออกไปสู่สังคมในวงกว้างยิ่งข้ึน 
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ภาพประกอบที่ 38  ภาพแสดงหน้าเพจสังคมออนไลน ์“เฟสบุ๊ค” ในโครงการฯ 
 

 
 เมื่อรวบรวมศิลปินที่ตอบรับเข้าร่วมโครงการได้จ านวนหนึ่งแล้ว จึงนัดหมายให้ศิลปินร่วมกัน
ออกส ารวจสภาพพื้นที่จริงของวัดในจังหวัดเชียงใหม่ เพื่อเก็บข้อมูลเชิงภาพถ่ายของวัดส าคัญต่างๆ ใน
โอกาสนี้จึงได้ประสานให้ศิลปินแต่ละท่านเลือกสร้างสรรค์ผลงานต้นแบบ จากมุมมองด้านภูมิทัศน์
และสถาปัตยกรรมของวัดที่สนใจ ให้เทคนิคและรูปแบบสอดคล้องและเหมาะสมกับการน ามา
ถ่ายทอดเป็นงานภาพพิมพ์ไม้ และจัดสรรให้ศิลปินแต่ละท่านเลือกท าภาพวาดต้นแบบให้ครบถ้วน 
จากจ านวนวัดทั้ง 9 แห่ง ที่มีความส าคัญทางประวัติศาตร์ของเมืองเชียงใหม่ และมีรูปแบบทาง
สถาปัตยกรรมและศิลปะล้านนาดั้งเดิมตามที่ระบุไว้ในโครงการ ดังนี้ 
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วัดส ำคัญ ๙ แห่งในจังหวัดเชียงใหม่ 
 
 
 

สถานที่ตั้ง ถนนราชภาคิไนย ต าบลศรีภูมิ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  
 
 วัดเชียงมั่นเป็นวัดเก่าแก่ที่สุดในตัวเมืองเชียงใหม่ และยังนับเป็นพระอารามหลวงแห่งแรกใน
เขตก าแพงเมือง ต านานพื้นเมืองเชียงใหม่ และพงศาวดารโยนกกล่าวว่า หลังจากที่พญาง าเมือง พญา
ร่วง และพญามังรายทรงสร้างเมืองเชียงใหม่ส าเร็จในปี พ.ศ. ๑๘๓๙ ทั้งสามพระองค์ทรงยกพระ
ต าหนักที่ประทับชั่วคราวระหว่างการสร้างเมือง ถวายเป็นพระอารามหลวงและพระราชทานนามอัน
เป็นมงคลว่า "วัดเชียงมั่น" อันหมายถึง บ้านเมืองที่มีความมั่นคง   
 
 วัดเชียงมั่น เป็นที่ประดิษฐานของพระพุทธรูปส าคัญของเชียงใหม่ คือ พระเสตังคมณี หรือ
พระแก้วขาว เป็นพระพุทธรูปที่นับถือกันว่ามีความศักดิ์สิทธิ์ สามารถคุ้มครองป้องกันอันตรายและ
อ านวยความสุขสวัสดิ์มงคล มีสถาปัตยกรรมส าคัญ ได้แก่ พระเจดีย์ทรงปราสาทช้างล้อมสร้างในสมัย
พระเจ้าติโลกราช ตั้งอยู่ทิศตะวันตกของพระวิหารหลวง มีลักษณะฐานสี่เหลี่ยมผสมทรงกลมมีช้าง
ล้อม ๑๖ เชือก  การสร้างช้างค้ าเจดีย์หมายถึงการที่ช้างเคยช่วยค้ าจุนพระพุทธศาสนา  
 
    

 
 

 
 
 
 
 
 

๑.วดัเชยีงมั่น 
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สถานที่ตั้ง ถนนสามล้าน ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  
 
 วัดพระสิงห์เป็นพระอารามหลวงชั้นเอก ชนิดวรมหาวิหาร สร้างขึ้นโดยพญาผายู กษัตริย์
ล าดับที่ ๕ แห่งราชวงศ์มังราย (พ.ศ. ๑๘๗๙ - ๑๘๙๘) ทรงสร้างวัดนี้เพื่อบรรจุพระอัฐิของพญาค าฟู 
ซึ่งเป็นพระราชบิดา วัดพระสิงห์มีนามเดิมเรียกว่า “ลีเชียงพระ” เน่ืองจากบริเวณหน้าวัดเคยเป็นกาด 
(ตลาด) มาก่อนซึ่งชาวบ้านเรียกว่า “กาดลี”  
 
 มีสถาปัตยกรรมที่น่าสนใจคือ หอธรรมโบราณ (หอไตร) ตั้งอยู่ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือ
ของพระวิหาร สร้างตั้งแต่สมัยล้านนา เป็นอาคาร ๒ ชั้นครึ่งล่างก่ออิฐถือปูน ครึ่งบนเป็นเครื่องไม้ 
ผนังด้านนอกประดับด้วยลวดลายปูนปั้น รูปเทวดาแต่งองค์ทรงเครื่องสวยงาม ยืนประนมกรและถือ
ดอกบัว สลับกับรูปหม้อดอก (ปูรณฆฏะ) ฐานปั้นเป็นลายลูกฟักลดบัวภายในประดับด้วยรูปสัตว์หิม
พานต์ มีลายประจ ายามลักษณะคล้ายลายสมัยราชวงศ์เหม็งของจีน เป็นฝีมือช่างสมัยพระเมืองแก้ว 
ต่อมาในสมัยเจ้าแก้วนวรัฐได้มีการซ่อมแซมข้ึนใหม่ ประมาณ พ.ศ. ๒๔๖๗   
 
 นอกจากนี้ยังมีวิหารลายค า เป็นวิหารทรงพื้นเมืองล้านนาขนาดเล็กกระทัดรัด ภายในวิหาร
เป็นที่ประดิษฐานพระพุทธสิหิงค์ ที่ผนังวิหารมีภาพจิตรกรรมฝาผนังสีฝุ่น เขียนขึ้นในสมัยพระเจ้ากา
วิโลรสสุริยวงศ์ เจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่ล าดับที่ ๖ โดยมอบหมายจิตรกร ๒ คน คือเจ๊กเส็ง เขียนภาพ
เรื่องสังข์ทองด้านทิศเหนือ และหนานโปธา เขียนภาพเรื่องสุวรรณหงส์ทางด้านทิศใต้ ภาพจิตรกรรม
ดังกล่าวมีความน่าสนใจมากทีเดียว โดยเฉพาะเรื่องสังข์ทองพบเพียงแห่งเดียวที่นี่ ลักษณะเด่นของ
ภาพจิตรกรรมที่พบในล้านนา ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้กล่าวสรุปไว้ว่า “จิตรกรรมในภาคเหนือ
นิยมเขียนภาพชีวิตประจ าวัน เป็นภาพเหมือนชีวิตจริง ถ้าเรามองดูภาพที่งดงามเรื่องสังข์ทองในวิหาร
ลายค า ของวัดพระสิงห์ เราจะรู้สึกคล้ายกับว่า เราเข้าไปอยู่ในสภาพการณ์ที่เป็นจริงตามความเป็นอยู่
เมื่อ ๑๐๐ ปีกอ่น” 
 

 

๒. วดัพระสงิหว์รมหาวหิาร 
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สถานที่ตั้ง ถนนพระปกเกล้า ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  
  
 วัดเจดีย์หลวง หรือวัดโชติการาม หรือราชกูฏ หรือกุฏาราม สร้างในสมัยพญาแสนเมืองมา 
กษัตริย์ ล าดับ ที่ ๗ แห่งราชวงศ์มังราย (พ.ศ. ๑๙๒๘ - ๑๙๔๕) ต่อมารวมพื้นที่กับวัดสุขมินท์ วัดหอ
ธรรม วัดสบฝางหรือป่าฝาง และบางส่วนของวัดพันเตา รวมเรียกว่า “วัดเจดีย์หลวง” เดิมถือว่าเป็น
ศูนย์กลางทางการปกครองของอาณาจักรล้านนาโดยเฉพาะพระเจดีย์สร้างอยู่กลางใจเมือง มีขนาด
ความกว้างด้านละ ๖๐ เมตร เป็นองค์พระเจดีย์ที่มีความส าคัญที่สุดองค์หนึ่งในเชียงใหม่ ต่อมา
ประมาณ พ.ศ. ๒๐๘๘ ในสมัยพระนางจิระประภามหาเทวี ได้เกิดพายุฝนและแผ่นดินไหวครั้งใหญ่ใน
เชียงใหม่ เป็นเหตุให้ยอดพระเจดีย์หลวงหักพังทลายลงมา  
 
 วัดเจดีย์หลวงเริ่มสร้างขึ้น เมื่อ พ.ศ. ๑๙๓๔ สมัยพญาแสนเมืองมา สมัยพญาติโลกราช โปรด
ให้สร้างเสริมให้มีส่วนสูง ๘๐ เมตร ฐานสี่เหลี่ยมกว้าง ด้านละ ๕๖ เมตรปรับรูปทรงเป็น แบบโลหะ
ปราสาทของลังการูปลักษณ์ทรงเจดีย์แบบพุกาม ดัดแปลงซุ้ม ตรงสี่มุมของมหาเจดีย์ มีรูปปั้นช้างค้ า
รายล้อมรอบองค์เจดีย์หลวงจ านวน ๒๘ เชือก การสร้างรูปปั้นช้างนั้นเพื่อส่งเสริมก าลังเมืองใน
ทางด้านไสยศาสตร์ให้มีความแข็งแรงยิ่งขึ้น นอกจากนี้ยังมีพิธีสักการบูชาพญาช้างทั้ง ๘ เชือก เพราะ
เชื่อว่าจะท าให้เกิดสวัสดิมงคล ศัตรูไม่กล้ามารุกรานน าความสงบสุขมาสู่บ้านเมือง  
 
 

 
 
 
 
 
 
 

๓. วดัเจดยีห์ลวงวรวหิาร 
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สถานที่ตั้ง ถนนพระปกเกล้า ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 
 
 วัดพันเตาเดิมเป็นพื้นที่ในเขตวัดเจดีย์หลวง ไม่ปรากฏว่าสร้างขึ้นเมื่อใด แต่เดิมเป็นเขต
สังฆาวาสและบริเวณที่ตั้งเตาหลอมในการหล่อพระอัฏฐารสในวิหารวัดเจดีย์หลวง มีเรื่องเล่าสืบต่อกัน
ว่าคนเชียงใหม่เรียกวัดนี้ในภาษาพื้นถิ่นว่า “ปันเต้า” (พันเท่า) อันหมายถึงการที่มาท าบุญเพียงหนึ่ง
จะได้บุญกลับไปเป็นพันเท่า  ภายหลังเพี้ยนเป็น “พันเตา” และอีกที่มาหนึ่งคือเป็นแหล่งสร้างเตา
หล่อพระนับร้อยนับพันเตา จึงได้ชื่อว่า “วัดพันเตา”  
 
 วัดพันเตามีพระวิหารหอค าหลวงเป็นอาคารเครื่องไม้แบบพื้นเมืองสร้างจากไม้สักทั้งหลัง ที่มี
สภาพสมบูรณ์และสวยงามที่สุดของเชียงใหม่ ซุ้มประตูประดับไม้แกะสลักรูปนกยูงอันเป็นสัญลักษณ์
ของเจ้านายฝ่ายเหนือ มีรายละเอียดวิจิตรงดงามด้วยงานจ าหลักไม้ตามแบบฝีมือช่างหลวง ด้านหลัง
พระวิหารหอค าหลวง มีพระเจดีย์องค์ประธานของวัดทรงระฆังบนฐานรูปแปดเหลี่ยม รายล้อมด้วย
เหล่าเจดีย์รายงดงามอยู่โดยรอบ 
  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๔. วดัพนัเตา 
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สถานที่ตั้ง ต าบลช้างเผือก อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 
 
 วัดโพธารามมหาวิหาร เป็นวัดพระอารามหลวงชั้นตรีชนิดสามัญ เดิมชื่อวัดเจดีย์เจ็ดยอด 
หรือ วัดเจ็ดยอด ในราวปี พ.ศ.๑๙๙๙ พระเจ้าติโลกราช กษัตริย์ล าดับที่ ๑๑ ของอาณาจักรล้านนา
ไทย โปรดฯให้หมื่นด้ามพร้าคตเป็นนายช่างท าการก่อสร้างพระอารามขึ้น แล้วปลูกต้นมหาโพธิ์ใน
บริเวณพระอาราม เพราะเหตุนี้จึงปรากฏชื่อว่า “วัดโพธารามมหาวิหาร" 
 
 วัดเจดีย์เจ็ดยอด ได้ชื่อว่ามีเจดีย์รูปทรงแปลกที่สุด เป็นโบราณสถานที่ส าคัญที่สุดของวัด เชื่อ
ว่าถ่ายแบบมาจากมหาโพธิเจดีย์พุทธคยา ประเทศอินเดีย คือมียอดตั้งอยู่บนเรือนธาตุสี่เหลี่ยมถึงเจ็ด
ยอด มีลายปูนปั้นบนผนังด้านนอกองค์เจดีย์เป็นงานประติมากรรมปูนปั้น ภาพเทพยดานั่งขัดสมาธิ
เพชร ประนมหัตถ์อยู่กลางพระอุระ กับภาพเทพยดาพนมมือยืน ทรงเครื่องภูษาภรณ์ อันเป็นสมัย
นิยมในหมู่ชนชั้นสูงสมัยโบราณ สวมเครื่องศิราภรณ์ทรงเทริด มีทั้งแบบทรงสูงและทรงเตี้ย สังเกตบน
ยอดศิราภรณ์ประดิษฐ์ด้วยลายวิจิตรแตกต่างกันไปในแต่ละองค์ เช่น ลายกระจับ ลายดอกบัว ลาย
หน้ากาล ลายดอกไม้ บนพื้นผนังเป็นลายดอกไม้ร่วงคล้ายลายถ้วยชามสมัย ราชวงศ์เหม็งของจีน 
นอกจากนี้ยังมีลายประดับหัวเสาซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของล้านนา แม้พม่ายังรับเอาไปและเรียกกว่า 
“ลายเชียงใหม่” นับเป็นสถาปัตยกรรมชิ้นเอกทางพุทธศาสนาของล้านนา ที่มีความวิจิตรงดงาม
สะท้อนถึงความเจริญทางด้านศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมอย่างสูงสุด  
 
 

 
 
 
 

๕. วดัโพธารามมหาวหิาร 
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สถานที่ตั้ง ถนนสุเทพ ต าบลสุเทพ อ าเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่  
 
 วัดสวนดอก หรือวัดบุพผาราม วัดนี้พระเจ้ากือนาทรงสร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ.๑๙๑๔ เพื่อให้เป็น
ที่จ าพรรษาของพระมหาเถระสุมน ผู้ประดิษฐานพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ์ ในแผ่นดินลานนาไทย 
วัดนี้แต่เดิมเป็นพระราชอุทยาน (สวนดอกไม้ต้นพยอม) ของเจ้านายฝ่ายเหนือในราชวงศ์เม็งราย 
กษัตริย์ลานนาไทยสมัยแรกเริ่ม มีสถาปัตยกรรมส าคัญคือพระเจดีย์ประธาน เป็นเจดีย์ทรงลังกาบรรจุ
พระบรมสารีริกธาตุ  และวิหารโถงเป็นที่ประดิษฐานพระเจ้าเก้าตื้อ ซึ่งพญาเมืองแก้วโปรดให้หล่อขึ้น
เป็นพระพุทธรูปส าริดปางมารวิชัยขนาดใหญ่ ซึ่งได้รับการยกย่องว่ามีพระพุทธลักษณะแบบศิลปะ
ล้านนาผสมกับศิลปะสุโขทัยงดงามที่สุดในล้านนา  
 
 ภายในบริเวณวัดยังมี “กู่เจ้านายฝ่ายเหนือ” สร้างขึ้นในปี พ.ศ. ๒๔๕๐ โดยพระด าริในพระ
ราชชายาเจ้าดารารัศมี ใน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เจ้านายฝ่ายเหนือในราชตระกูล 
ณ เชียงใหม่ พระนางทรงเห็นว่าท าเลที่ตั้งของวัดสวนดอกกว้างขวาง จึงโปรดให้อัญเชิญรวบรวมพระ
อัฐิของเจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่ และ พระประยูรญาติ มาประดิษฐานรวมกัน วัดสวนดอกจึงกลายเป็น
ที่เก็บอัฐิของเจ้านายในราชวงศ์เชียงใหม่สืบมา โดยราชสกุลรุ่นต่อๆมาก็ได้อุปถัมภ์ค้ าชูวัดนี้ตลอดมา 
และนับเป็นวัดประจ าตระกูล ณ เชียงใหม่เป็นต้นมา 
 
 

 
 
 
 
 
 

๖. วดัสวนดอก 
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สถานที่ตั้ง บริเวณเชิงดอยสุเทพ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  
 
 วัดแห่งนี้มีความแตกต่างจากวัดอื่นทั่วไป ด้วยการที่มีอุโมงค์ตรงตามชื่อของวัด สมัยพระ
เจ้ากือนาธรรมาธิราช  (พ.ศ. ๑๙๑๐)  ทรงมีความเลื่อมใสต่อพระมหาเถรจันทร์ผู้เชี่ยวชาญใน
พระไตรปิฎก จึงโปรดให้บูรณะวัดเวฬุกัฏฐาราม และอาราธนาให้มาจ าพรรษาที่วัดแห่งนี้ และตั้งชื่อ
วัดว่า “วัดอุโมงค์เถรจันทร์” มีการสร้างอุโมงค์ทางเดิน ๔ ช่องขึ้นด้านหน้าซึ่งเชื่อมต่อกันได้ เพื่อให้
พระรูปนี้ใช้เป็นสถานที่ในการวิปัสสนากรรมฐาน  
 
 ปี พ.ศ. ๒๑๐๖ สมัยที่พม่าปกครองล้านนา ท าให้วัดอุโมงค์ขาดการท านุบ ารุง ปล่อยให้ร้าง 
ปรักหักพังเรื่อยๆ จนกระทั่งในเวลาต่อมา เจ้าชื่น สิโรรส ได้จัดการแผ้วถางบูรณะวัดนี้ และสร้างกุฏิ
หลังใหม่เพิ่ม จากนั้นจึงนินต์พระภิกษุปัญญานันทะจากสวนโมกข์มาจ าพรรษา และเป็นผู้ตั้ งให้ส่วน
ต่อท้ายชื่อวัดนี้ว่า “สวนพุทธธรรม” เพื่อใช้เรียกป่าผืนใหญ่ที่ตั้งอยู่ใกล้เคียง ซึ่งเป็นพื้นที่โดยรอบ
ประมาณ ๑๕๐ ไร่  
 
 มีเจดีย์ที่น่าสนใจตั้งอยู่ในบริเวณที่ต่อเนื่องกับอุโมงค์ทางทิศเหนือ เป็นเจดีย์ทรงระฆัง
ระยะแรกของศิลปะล้านนา สร้างขึ้นในพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ซึ่งปรับแบบมาจากเจดีย์ทรงระฆังใน
ศิลปะพุกาม มีปั้นปูนประดับลวดลายส่วนฐานใต้ทรงระฆัง รูปกลีบบัวประกอบกันเป็นบัวคว่ าและบัว
หงาย (ปัทมบาท) ตามแบบอย่างของเจดีย์มอญพม่า 
 
             

 
 
 

๗. วดัอโุมงค ์(สวนพุทธธรรม) 



63 
 

 
สถานที่ตั้ง หมู่ที่ ๔ ต าบลหนองควาย อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ 
 
 เป็นวัดเก่าแก่สร้างขึ้นประมาณ จ.ศ. ๑๒๑๘ (พ.ศ. ๒๓๙๙-๒๔๑๒) สมัยพระเจ้ากาวิโลรสสุริ
ยวงศ์ เป็นเจ้าหลวงปกครองนครเชียงใหม่ “ต้นเกว๋น” คือชื่อต้นไม้ชนิดหนึ่งเรียกตามภาษาพื้นเมือง
ล้านนา ซึ่งมีอยู่ในบริเวณที่ สร้างวัด จึงได้ชื่อวัดครั้ งแรกว่า "วัดต้นเกว๋น" ต่อมาจึงเปลี่ยนชื่อใหม่ว่า 
"วัดอินทราวาส" มาจากชื่อของเจ้าอาวาสที่สร้างวัดผสมกับค าว่าเจ้าอาวาส (อินทร์ + อาวาส) 
 
 วัดต้นเกว๋น มีพระวิหารทรงล้านนาที่งดงามสมบูรณ์แบบ และศาลาเป็นมณฑปแบบจตุรมุข
ซึ่งพบเพียงหลังเดียวในภาคเหนือ จัดว่าเป็นศิลปกรรมล้านนาต้นแบบดั้งเดิม ที่แสดงถึงแบบแผนทาง
ศิลปะและภูมิสถาปัตย์ที่งดงามและทรงคุณค่า แม้จะได้รับการบูรณะซ่อมแซมแต่ยังคงไว้ซึ่งศิลปะ
แบบดั้งเดิม  
 
 ในสมัยโบราณมีการอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุ จากอ าเภอจอมทองเข้ามายังเมืองเชียงใหม่ 
โดยวัดต้นเกว๋นจะอยู่บนเส้นทางสายดั้งเดิมที่กระบวนแห่ผ่านจึงใช้เป็นสถานที่หยุดพัก จึงถือเป็น
ประเพณีของเจ้าหลวงเชียงใหม่ที่ต้องหยุดแวะพักและประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ ณ ศาลา
จตุรมุข เพื่อให้ประชาชนได้สักการบูชาสรงน้ าสมโภชเป็นเวลา ๓ วัน ๓ คืนก่อนที่จะอัญเชิญเข้าเมือง
เชียงใหม ่
          
 

 
 
 
 
 
 

๘. วดัอนิทราวาส (วดัตน้เกวน๋) 
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สถานที่ตั้ง บ้านดอยสุเทพ หมู่ ๙ ต าบลสุเทพ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 
 
 วัดพระธาตุดอยสุเทพเป็นพระอารามหลวง ชั้นโท ชนิดราชวรวิหาร ตั้งอยู่บนยอดดอยสุเทพ 
เป็นหนึ่งในวัดส าคัญที่ชาวเชียงใหม่เคารพนับถือ เสมือนเป็นวัดคู่บ้านคู่เมืองเชียงใหม่มาแต่โบราณ
กาล ตามประวัติพระเจ้ากือนาทรงสร้างวัดนี้ไว้บนยอดเขาดอยสุเทพ (ต้นพุทธศตวรรษที่ ๑๙) โดยได้
น าพระบรมธาตุ ของพระพุทธเจ้ามาจากเมืองปางจา จังหวัดสุโขทัย บรรจุไว้ในองค์พระเจดีย์  
 
 พระธาตุดอยสุเทพ เป็นเจดีย์ทรง ๑๒ เหลี่ยม ตั้งอยู่บนฐานบัวถลาจ านวน ๕ ชั้น กับฐาน 
๑๒ เหลี่ยมอีก ๓ ชั้น ถัดลงมาเป็นฐานยกเก็จ ปิดด้วยทองจังโก ซึ่งก่อสร้างตามแบบศิลปะล้านนา 
พระธาตุเจดีย์องค์ภายในดั้งเดิมสร้างโดยพระญากือนา มีรูปทรงละม้ายกับพระเจดีย์ที่วัดสวนดอก คือ
เป็นเจดีย์ทรงกลมที่มีองค์ระฆังใหญ่แบบสุโขทัย แต่ต่อมาได้รับการปรับเปลี่ยนใหม่ในสมัยล้านนาตอน
ปลายให้เป็นเจดีย์ทรง ๑๒ เหลี่ยมในสมัยพระเมืองเกษเกล้า 
 
 ครูบาศรีวิชัย นักบุญแห่งล้านนาไทย มาจากวัดบ้านปาง จังหวัดล าพูน เป็นผู้เริ่มด าเนินการ
สร้างถนนขึ้นสู่พระธาตุดอยสุเทพ โดยมีเจ้าแก้วนวรัฐ เจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่สมัยนั้น เป็นผู้เริ่มขุด
ดินด้วยจอบเป็นปฐมฤกษ์ ตรงที่บริเวณน้ าตกห้วยแก้ว ใกล้กับด้านหน้าสวนสัตว์เชียงใหม่ในปัจจุบัน 
โดยเริ่มสร้างวันที่ ๙ พฤศจิกายน พ.ศ.๒๔๗๗ 
 
 

 
  
 
 
 
 

๙. วดัพระธาตดุอยสเุทพราชวรวหิาร 
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ภาพประกอบที่ 39  ศิลปินที่เข้าร่วมในโครงการเก็บข้อมูลภาพถ่ายและวาดภาพร่างจากวัดทั้ง 9 แห่งในเชียงใหม่ 
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บทที่ 8 

การด าเนินงานสร้างสรรค์ภาพพิมพ์ไม้ 

การด าเนินงานเลือกสรรศิลปินเข้าร่วมในโครงการ ได้พิจารณาคัดเลือกจากศิลปินที่มีรูปแบบ
ผลงานจิตรกรรมแนวทิวทัศน์ และหรือมีความถนัดในเทคนิคภาพพิมพ์ไม้ เข้าร่วมสร้างสรรค์ผลงาน
เป็นภาพวาดต้นแบบ เพื่อน ามาท าให้เป็นงานภาพพิมพ์ไม้ ในกรรมวิธีการพิมพ์เทคนิคต่างๆ โดยจะมี
การพิจารณาผลงานที่ได้ของศิลปินแต่ละคน ว่ามีรูปแบบสอดคล้องหรือมีความเป็นไปได้ในการท า
ผลงาน จากกระบวนการท าแม่พิมพ์ไม้ 3 เทคนิคหลัก คือการพิมพ์ไม้แบบใช้สีน้ า แบบใช้สีน้ ามัน และ
การพิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ โดยมีหลักการพิจารณาดังนี้ 

1. ศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคจิตรกรรมแบบสีน้ า จะเลือกใช้เทคนิคการพิมพ์ไม้
แบบใช้สีน้ า ซึ่งเป็นกรรมวิธีการพิมพ์ที่จะให้ผลลัพธ์ใกล้เคียงกับต้นแบบมากที่สุด ด้วย
คุณลักษณะของสีที่โปร่งบางจากการพิมพ์คล้ายกับการเขียนแต้มด้วยสีน้ า  
 

2. ศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคจิตรกรรมแบบสีน้ ามัน จะเลือกใช้เทคนิคการพิมพ์
ไม้แบบใช้สีจากหมึกพิมพ์น้ ามัน ด้วยวิธีการพิมพ์ภาพหลายสีแบบใช้แม่พิมพ์แผ่นเดียว 
(Reduction woodblock printing) ซึ่งเป็นเทคนิคการพิมพ์ที่ให้ผลลัพธ์จากการทับ
ซ้อนกันของชั้นสีต่างๆ ใกล้เคียงกับงานจิตรกรรมต้นแบบที่เขียนด้วยสีน้ ามัน 

 
3. ศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคการวาดเส้น จะเลือกใช้การพิมพ์ในเทคนิคลิโธ

กราฟ ซึ่งเป็นเทคนิคการพิมพ์บนแม่พิมพ์ไม้ที่ให้ผลลัพธ์เช่นเดียวกับภาพพิมพ์หิน หรือ 
“ลิโธกราฟ” (Lithograph)  
  

การสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคแม่พิมพ์ไม้แบบสีน  า 

 การพิมพ์ไม้แบบสีน้ าเป็นการพิมพ์แบบดั้งเดิมงานงานศิลปะภาพพิมพ์ญี่ปุ่น ได้เริ่มต้นขึ้น
หลังจากที่มีการคิดค้นเทคนิคการวางกระดาษลงบนแม่พิมพ์ไม้ให้ตรงกันได้ทุกครั้งในขั้นตอนการพิมพ์ 
ซึ่งเรียกว่า “เคนโตะ”（見当）งานศิลปะภาพพิมพ์ “อุคิโยะ-เอะ” ผลิตขึ้นจากการประสานร่วมงาน
กันของศิลปินและเหล่าช่างฝีมือแขนงต่างๆ โดยเริ่มต้นจากศิลปินออกแบบวาดภาพขึ้นเป็นลายเส้น
ขาวด า ภาพวาดจะถูกคัดลอกลงบนแผ่นไม้แล้วแกะสลักโดยช่างผู้ช านาญให้เป็นแม่พิมพ์ต้นแบบ 
น ามาพิมพ์เป็นภาพลายเส้นแล้วคัดลอกซ้ าลงแผ่นไม้อีกหลายแผ่น โดยจ าแนกแยกแยะให้เป็นแม่พิมพ์
สีต่างๆ  แม่พิมพ์ทั้งหมดจะถูกส่งต่อให้กับช่างพิมพ์ น าเข้าสู่ขั้นตอนการพิมพ์สอดสีทับซ้อนกันอย่าง
ละเอียดประณีต เพื่อผลิตขึ้นเป็นงานภาพพิมพ์หลากสีจ านวนมาก 
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การด าเนินงานได้ศึกษาข้อดีของการใช้สีน้ า ในเทคนิคการท าภาพพิมพ์แม่พิมพ์ไม้แบบญี่ปุ่น 
ที่ให้ผลลัพธ์ในผลงานที่มีสีสันโปร่งใสงดงาม คล้ายคลึงกับจิตรกรรมสีน้ าต้นแบบของศิลปิน แต่
เนื่องจากการท าภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้ า ต้องใช้วัสดุและอุปกรณ์เฉพาะบางอย่าง เช่น แปรงขนม้า 
กระดาษสา และแม่พิมพ์ไมัอัดเนื้อไม้สนของญี่ปุ่น จึงได้เริ่มต้นทดลองท างานผลงานภาพพิมพ์ไม้ โดย
หาวัสดุทดแทนที่สามารถหาได้ในท้องถิ่นภาคเหนือ เช่น กระดาษสา และแผ่นไม้อัด  

ผลการด าเนินการทดลองพบว่าแผ่นไม้อัดที่หาซื้อจากร้านวัสดุก่อสร้างทั่วไป ยังไม่มีคุณภาพ
ดีพอที่จะน ามาใช้งานในการท าภาพพิมพ์ เนื่องจากความเรียบของผิวหน้าไม่สม่ าเสมอ เนื้อไม้หยาบ
แข็งกระด้าง ยากต่อการใช้แกะสร้างร่องรอยให้ประณีตได้ อีกทั้งแม่พิมพ์ไม้อัดเมื่อถูกความชื้นจากน้ า 
จะโก่งตัวโค้งงอเป็นอุปสรรคในการพิมพ์ และยากต่อการวางกระดาษพิมพ์เข้ากับฉากก ากับกระดาษ 
ส าหรับกระดาษสาที่ได้จากโรงงานท ากระดาษซึ่งผลิตขึ้นในจังหวัดล าปาง ให้ผลลัพธ์ในการพิมพ์ได้ดี
กับเทคนิคการพิมพ์แบบใช้หมึกพิมพ์น้ ามัน แต่ส าหรับการพิมพ์แบบใช้สีน้ ายังให้ผลไม่สมบูรณ์ เมื่อ
เทียบเคียงผลจากการพิมพ์ด้วยกระดาษสาของญี่ปุ่น ทั้งนี้ยังมีความเป็นไปได้ที่จะติดต่อกับผู้ผลิตให้
พัฒนากระดาษขึ้นเฉพาะส าหรับใช้ในการพิมพ์แบบสีน้ าต่อไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที ่40 แสดงการโก่งตัวโค้งงอของแม่พิมพ์ไม้อัด เป็นอุปสรรคในการวางกระดาษพิมพ์ 
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          ด้วยความส าคัญและความพิเศษเฉพาะของเทคนิคแม่พิมพ์ไม้แบบสีน้ า โครงการจึงได้เชิญ 
ศิลปินภาพพิมพ์ชาวญี่ปุ่น Mr.Yoshisuka Funasaka ซึ่งเป็นผู้เชี่ยวชาญด้านเทคนิคการท าภาพพิมพ์
ไม้แบบใช้สีน ้า มาเป็นศิลปินในพ านักเป็นเวลา2สัปดาห์ เพื่อบรรยายและสาธิตการท าภาพพิมพ์แบบ
ญี่ปุ่นให้กับนักศึกษาและผู้สนใจ รวมถึงการเข้าร่วมสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์ภูมิทัศน์ของวัดใน
จังหวัดเชียงใหมใ่ห้กับโครงการด้วย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

               ภาพประกอบที่ 41 การบรรยายและสาธิตภาพพิมพ์แบบญี่ปุ่น 
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        การพิมพ์แบบไล่ค่าน้ าหนักของสีจากเข้มไปจนกระทั่งอ่อนจาง เป็นคุณลักษณะพิเศษประการ
หนึ่งของเทคนิคแม่พิมพ์ไม้แบบสีน้ า ที่ให้ผลทางสุนทรียภาพที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ ซึ่งศิลปินญี่ปุ่น ได้
น าเทคนิคการพิมพ์ไล่ค่าน้ าหนักของสีแบบต่างๆ โดยการท าการสาธิตและแนะน าเทคนิคการพิมพ์
ตามแบบแผนดั้งเดิม ให้แก่คณะท างานจนสามารถท าผลงานออกมาได้เป็นผลส าเร็จ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 42 การบรรยายและสาธิตภาพพิมพ์แบบญี่ปุ่น 
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       ผลงานภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้ า "วัดต้นเกว๋น" จากต้นแบบภาพถ่ายของ ผศ.ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 
ออกแบบสร้างแม่พิมพ์และพิมพ์ โดย นักศึกษาสาขาภาพพิมพ์ นายพงศ์เพขร วงศ์ยิ้มย่อง ด าเนินงาน
จากที่ไม่เคยท าเทคนิคแม่พิมพ์ไม้สีน ้ามาก่อน จนกระทั่งได้ผู้เชี่ยวชาญชาวญี่ปุ่นมาช่วยสอนและ
แนะน าเทคนิคการพิมพ์ จนส าเร็จเป็นภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้ าชิ้นแรกของโครงการ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           ภาพประกอบที่ 43 การบรรยายและสาธิตภาพพิมพ์แบบญี่ปุ่น 
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          คุณูปการส าคัญอีกประการหนึ่งในการเชิญศิลปินภาพพิมพ์ชาวญี่ปุ่นมาในโครงการนี้คือ ได้
ถ่ายทอดวิธีท าอุปกรณ์ลูกประคบพิมพ์ ที่เรียกในภาษาญี่ปุ่นว่า "บะเรง" โดยเป็นแบบดั้งเดิมที่ตัวลูก
ประคบจะท าขึ้นจากกาบไผ่ที่น ามาตัดเป็นริ้วยาวเท่าๆกัน แล้วถักเป็นเกลียวให้มีความยาว15เมตร 
จากนั้นน ามาขมวดทบให้สั้นลงจนกลายเป็นปมเกลียวใหญ่ขึ้น ขดให้เป็นวงใส่ในตัวลูกประคบ ซึ่งต้อง
ใช้ทั้งทักษะความช านาญเป็นอย่างสูง แต่ผู้ที่เข้ารับการอบรมนั้นสามารถเรียนรู้ขั้นตอนในการท าได้
อย่างรวดเร็ว และท าตัวลูกประคบออกมาได้อย่างสมบูรณ์แบบ ทั้งนี้อุปกรณ์ลูกประคบนี้คือเครื่องมือ
ที่ส าคัญอย่างหนึ่งในการพิมพ์ภาพพิมพ์ไม้แบบใช้สีน ้า ซึ่งผู้ด าเนินโครงการคาดว่าจะศึกษาหาความ
เป็นไปได้ในการใช้วัสดุกาบไผ่ ที่มีอยู่ในท้องถิ่นของไทยเพื่อท าลูกประคบบะเรงในโอกาสต่อไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           ภาพประกอบที่ 44 ขั้นตอนในการท าอุปกรณ์ลูกประคบพิมพ์ “บะเรง” 
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 เน่ืองจากต้นแบบผลงานของศิลปินมีลายเส้นที่ละเอียดมาก การแกะลายเส้นบนแม่พิมพ์ไม้ให้
ประณีตเท่าเทียมกับต้นแบบท าได้ยาก จึงท าการทดลองแกะแม่พิมพ์ด้วยเครื่องตัดเลเซอร์ โดยเริ่ม
จากคัดลอกภาพลายเส้นลงในคอมพิวเตอร์ แล้วจึงประมวลข้อมูลของภาพทั้งหมดผ่านเข้าเครื่องตัด
เลเซอร์ ให้ล าแสงกัดเซาะผิวหน้าไม้ให้เกิดร่องลึกตามแบบที่โปรแกรมก าหนดไว้ การทดลองได้ผลลัพธ์
ที่น่าพอใจ แต่การคัดลอกแบบและท าข้อมูลภาพลงในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ต้องใชเ้วลามาก รวมถึงมี
ค่าใช้จ่ายสูงเกินกว่างบประมาณตามแผนงานที่ตั้งไว้มาก อีกทั้งแผ่นแม่พิมพ์ไม้สักเนื้อละเอียดที่มี
ขนาดใหญ่หาได้ค่อนข้างยากและมีราคาแพง จึงกลับไปสร้างแม่พิมพ์ลายเส้นหลักตามวิธีการดั้งเดิม
คือ ศิลปินผู้ช านาญการในใช้เครื่องมือแกะแม่พิมพ์ไม้ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 45 ภาพลายเส้นและจิตรกรรมต้นแบบ ศิลปิน ผศ. สุรสิทธิ์  เสาว์คง 

 



74 
 

     

 

ภาพประกอบที่ 46 การทดสอบพิมพ์ภาพลายเส้นด้วยแม่พิมพ์จากเครื่องเลเซอร์ 

 

 

 

  

ภาพประกอบที่ 47 การสร้างแม่พิมพ์ลายเส้นด้วยเครื่องตัดเลเซอร์ 

 

 



75 
 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 48 แม่พิมพภ์าพลายเส้นที่ท าด้วยเครื่องตัดเลเซอร์ 
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ภาพประกอบที่ 49 ศึกษาข้อมูลรายละเอียดเพิ่มเติมจากมุมมองในสถานที่จริง 
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ภาพประกอบที่ 50 ขั้นตอนต่างๆในกรรมวิธีการท าภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้ า 
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ภาพประกอบที่ 51 แม่พิมพล์ายเส้นหลักและแม่พิมพ์สอดสี ผลงาน "เวียนเทียนวันพระใหญ่ที่วัดต้นเกว๋น" 

ศิลปิน ศาสตราจารย์เกียรติคุณ พิษณุ ศุภนิมิต 
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ภาพประกอบที่ 52 ผลงานก่อนและหลังจากพิมพ์ลายเส้นหลัก "เวียนเทียนวันพระใหญ่ที่วัดต้นเกว๋น"  

ศิลปิน ศาสตราจารย์เกียรติคุณ พิษณุ ศุภนิมิต 
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การสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคแม่พิมพ์ไม้แบบสีน  ามัน 

 ในแวดวงการเรียนการสอนศิลปะของไทย ภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้ ามันเป็นที่รู้จักและนิยมท ากัน
มานาน เนื่องจากเป็นเทคนิคภาพพิมพ์ที่มีวิธีการพิมพ์ไม่ซับซ้อน รวมถึงวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ก็หาได้ง่าย
และมีราคาไม่แพง ประการส าคัญคือไม่จ าเป็นต้องพึ่งอุปกรณ์แท่นพิมพ์ขนาดใหญ่ เนื่องจากสามารถ
ใช้ลูกประคบท าการพิมพ์แบบกดถูทดแทนได้ ท าให้ภาพพิมพ์ไม้เทคนิคนี้ถูกศิลปินภาพพิมพ์เลือกใช้
เป็นสื่อการแสดงออกทางศิลปะอย่างแพร่หลาย จักรี คงแก้ว และ เทพพงษ์  หงส์ศรีเมือง ศิลปินภาพ
พิมพ์ไม้ทั้งสองต่างมีทักษะการใช้เครื่องมือแกะไม้ สร้างรอยลึกให้พิมพ์เป็นลายเส้นเล็กละเอียดลออ 
สอดประสานกันสร้างน้ าหนัก ขาว เทา และด าขึ้นเป็นภาพผลงานได้อย่างลึกซึ้ง 

       

ภาพประกอบที่ 53 "หอไตรวัดพระสิงห์" ศิลปิน จักร ีคงแก้ว 

 

ภาพประกอบที่ 54 "คืนเดือนเพ็ญ" ศิลปิน เทพพงษ์  หงสศ์รีเมือง 
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 ภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้ ามันขาว-ด าซึ่งพิมพ์โดย ธีรวุฒิ ค าอ่อน ใช้เทคนิคการพิมพ์ภาพหลายสี
แบบใช้แม่พิมพ์แผ่นเดียว แต่ศิลปินเลือกใช้สีแบบเอกรงค์ ให้น้ าหนักสีขาว เทา และด า ต่างระดับ
ลดหลั่นพิมพ์ทับซ้อนกันจนเป็นภาพที่สมบูรณ์ โดยมีภาพถ่ายจากหน้าบันซุ้มประตูทางเข้าหน้าพระ
วิหารวัดพันเตาเป็นต้นแบบผลงาน 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 55 "วัดพันเตา" ต้นแบบภาพถ่าย ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ พิมพ์ผลงาน ธีรวุฒ ิค าอ่อน 
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 เทคนิคการพิมพ์ภาพหลายสีแบบใช้แม่พิมพ์แผ่นเดียว ได้รับการน ามาใช้ถ่ายทอดผลงานของ
ศิลปินอีก 4 ท่าน ในการพิมพ์แบบสีน้ ามัน โดยศิลปินที่เข้าร่วมโครงการในกลุ่มนี้มีผลงานจิตรกรรม
ต้นแบบเทคนิคสีน้ ามันและสีอะคริลิค ซึ่งลักษณะผลงานที่มีสีสันต่างๆทับซ้อนกันมากมาย จึงมีความ
เป็นไปได้ในการถ่ายทอดผลงานออกมาให้ใกล้เคียงกับต้นแบบด้วยเทคนิคการพิมพ์นี้ ผลงานของ
ศิลปินท่านแรกคือ พัคพงษ์ ทองเกลี้ยง วาดผลงานภาพวัดโพธารามมหาวิหาร หรือวัดเจดีย์เจ็ดยอด 
โดยศิลปินที่ถ่ายทอดเป็นผลงานภาพพิมพ์คือ เทพพงษ์  หงส์ศรีเมือง   

 

 

ภาพประกอบที ่56 "วัดเจดีย์เจ็ดยอด" ผลงานจิตรกรรม พัคพงษ์ ทองเกลี้ยง 

 

 

ภาพประกอบที่ 57 การท างานถ่ายทอดผลงานจากจิตรกรรมให้เป็นภาพพิมพ์ไม้ 
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ภาพประกอบที่ 58 แสดงขั้นตอนการพิมพ์ซ้อนสีด้วยแม่พิมพ์แผ่นเดียว  

 

 

 

ภาพประกอบที่ 59 "วัดเจดีย์เจ็ดยอด"  ต้นแบบผลงาน พัคพงษ์ ทองเกลี้ยง พิมพ์ผลงาน เทพพงษ์  หงส์ศรีเมือง 
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 ศิลปินอีกท่านหนึ่งคือ ประวีน เปียงชมภู ใช้เทคนิคการพิมพ์หลายสีด้วยแม่พิมพ์เดี่ยว สื่อ
แสดงออกถึงบรรยากาศภายใน “วิหารหอค าหลวง” ของวัดพันเตา ด้วยวิธีการแกะและการพิมพ์ที่
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะพิเศษไม่เหมือนใคร คือแทนที่จะใช้เครื่องมือแกะเซาะแม่พิมพ์ให้เกิดร่องลึก
สร้างพื่นที่ผิวนูนตามปกติทั่วไป แต่กลับใช้วิธีขูดและขัดผิวหน้าไม้ให้เกิดความต่างระดับเพียงเล็กน้อย 
แล้วใช้ลูกกลิ้งลงหมึกพิมพ์เพียงชั้นบางๆทับซ้อนกันในแต่ละครั้งของการพิมพ์ โดยใช้โครงสีของภาพ
แบบเอกรงค์มีน้ าหนักอ่อนแก่ที่แตกต่างกันเพียงเล็กน้อย ให้ผลลัพธ์ทางระนาบสีที่เบาบางสร้างมิติ
บรรยากาศ ให้สะท้อนถึงภาวะแห่งความสงบสว่างภายในจิตใจ สอดคล้องกับเนื้อหาผลงานที่มีแรง
บันดาลใจจากพุทธศาสนา 

 

   

   

 

ภาพประกอบที ่60 ขั้นตอนในการท างานแม่พิมพ์ไม้แบบสีน้ ามันของศิลปิน ประวีน เปียงชมภู  

 

 

 



85 
 

การสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคแม่พิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ 

 การด าเนินงานท าภาพพิมพ์ไม้เทคนิคนี้ได้จัดเตรียมวัสดุ ให้กับศิลปินคือ แม่พิมพ์ไม้อัดและ
ดินสอไขชนิดต่างๆ โดยเลือกให้ศิลปินที่สนใจหรือมีความถนัดในการท างานโดยการวาดเส้น เนื่องจาก
เป็นการพิมพ์แบบใหม่ที่อยู่ในระหว่างการวิจัย จึงยังไม่สามารถควบคุมจ านวนพิมพ์ให้มีมาตรฐาน
ใกล้เคียงกันได้ ท าให้ผลงานส่วนหนึ่งล้มเหลวไม่สัมฤทธิ์ผลตามที่คาดหวังไว้ โดยคาดว่ามีปัจจัยเหตุ
จากอุณหภูมิขณะท าการพิมพ์ที่ร้อนอบอ้าว และหรือวิธีท าน้ ายาเคลือบไม้ “เคซีน” ยังไม่มีความ
เสถียรในส่วนผสมเพียงพอ เป็นผลให้การท าภาพพิมพ์ไม้ในเทคนิคแม่พิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ ต้องถูก
ระงับไปเพื่อด าเนินงานในส่วนเทคนิคการพิมพ์อื่นต่อไป  

     

     

     

ภาพประกอบที ่61 ขั้นตอนในการท างานแม่พิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ 
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บทท่ี 9 

ผลงานภาพพิมพ์ไม้ชุดทัศนียภาพ ๙ วัดส าคัญแห่งนครเชียงใหม ่
 
 
 

 
  แผนภูมิแสดงชื่อวัดทั้ง ๙ แห่ง รายนามศิลปินที่เข้าร่วมสร้างสรรค์ผลงาน และเทคนิคภาพพิมพ์ไม้ ๓ แบบ 
 

๙ วัดส าคัญของเชียงใหม ่ ศิลปินต้นแบบผลงาน เทคนิคการพิมพ์ พิมพ์ผลงาน 
 

๑.วัดเชียงมั่น 
๑.ศรีวรรณา เสาว์คง แม่พิมพ์ไม้แบบสีน้้า พรทิพย์ ไชยพิมานศรี 
๒.รุ่งศักด์ิ ดอกบัว แม่พิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 

๒.วัดพระสิงห์วรวิหาร ๓.จักรี คงแก้ว แม่พิมพ์ไม้แบบสีน้้ามัน จักรี คงแก้ว 
 

๓.วัดเจดีย์หลวงวรวิหาร 
๔.สุรสิทธ์ิ เสาว์คง แม่พิมพ์ไม้แบบสีน้้า ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 
๕.พรชัย ใจมา แม่พิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 

 
 

๔.วัดพันเตา 

๖.จรูญ บุญสวน แม่พิมพ์ไม้แบบสีน้้ามัน วรรณี ลี้ไพบูลย์ 
๗.ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ แม่พิมพ์ไม้แบบสีน้้ามัน ธีรวุฒิ ค้าอ่อน 
๘.ประวีน เปียงชมภู แม่พิมพ์ไม้แบบสีน้้ามัน ประวีน เปียงชมภู 
๙.ทรงเดช ทิพย์ทอง แม่พิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 

 
๕.วัดโพธารามมหาวิหาร  

(วัดเจดีย์เจ็ดยอด) 

๑๐.พิชัย นิรันดร์  แม่พิมพ์ไม้แบบสีน้้ามัน ไชยา วรรณเลิศ 
๑๑.ลิปิกร มาแก้ว แม่พิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 
๑๒.พัคพงษ์ ทองเกลี้ยง แม่พิมพ์ไม้แบบสีน้้ามัน เทพพงษ์  หงษ์ศรีเมือง 

 
๖.วัดสวนดอก (วัดบุปผาราม) 

๑๓.สงัด ปุยอ๊อก แม่พิมพ์ไม้แบบสีน้้า ธณาเศรษฐ์ ศิรอภิวัลย์ 
๑๔.ชัยวัฒน์ ค้าฟ้ัน แม่พิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 
๑๕.ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ แม่พิมพ์ไม้แบบสีน้้า ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 

 
๗.วัดอุโมงค์ (สวนพุทธธรรม) 

๑๖.โยชิสุเกะ ฟุนะซะกะ แม่พิมพ์ไม้แบบสีน้้า โยชิสุเกะ ฟุนะซะกะ 
๑๗.ประสงค์ ลือเมือง แม่พิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 
๑๘.เทพศิริ สุขโสภา แม่พิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 

 
๘.วัดอินทราวาส (วัดต้นเกว๋น) 

๑๙.พิษณุ ศุภนิมิตร แม่พิมพ์ไม้แบบสีน้้า ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 
๒๐.ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ แม่พิมพ์ไม้แบบสีน้้า พงศ์เพชร วงศ์ย้ิมย่อง 

 
 
 

๙.วัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร 

๒๑.วัฒนะ วัฒนาพันธ์ุ แม่พิมพ์ไม้แบบสีน้้ามัน พิศิษฐ์ รุจริะศริิกุล 
๒๒.ไชยยศ จันทราทิตย์ แม่พิมพ์ไม้แบบสีน้้า ไชยยศ จันทราทิตย์ 
๒๓.พัดยศ พุธเจริญ แม่พิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 
๒๔.ศรีใจ กันทะวัง แม่พิมพ์ไม้แบบสีน้้ามัน ศรีใจ กันทะวัง 
๒๕.เทพพงษ์  หงษ์ศรีเมือง แม่พิมพ์ไม้แบบสีน้้ามัน เทพพงษ์  หงษ์ศรีเมือง 
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- ช่ือผลงาน "วัดเชียงมั่น"  

- ต้นแบบผลงานจิตรกรรมสีน้้า อาจารย์ศรีวรรณา เสาว์คง 

- เทคนิคภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้้า ขนาด 30X45 cm. พิมพ์บนกระดาษญี่ปุ่น  

- 20สี 10แม่พิมพ์ พิมพ์สอดสีทับซ้อน25ครั้ง (20C 10B 25P) จ้านวนพิมพ์ 10 Edition 

- แกะแม่พิมพ์และพิมพ์ภาพผลงาน นางสาวพรทิพย์ ไชยพิมานศรี 

    

    

๑.วดัเชยีงมัน่ 
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- ช่ือผลงาน "วัดเชียงมั่น" 

- ต้นแบบผลงานวาดเส้น อาจารย์รุ่งศักดิ์ ดอกบัว 

- เทคนิคภาพพิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ (Lithograph on Wood) ขนาด 30X45 cm. 

- พิมพ์บนกระดาษเยื่อไผ่ขนาด 40X55 cm. 

- พิมพ์ภาพผลงาน ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 

 

 

     

 
 

 

 

 

 

๑.วดัเชยีงมัน่ 
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- ช่ือผลงาน "หอไตรวัดพระสิงห์" 

- ต้นแบบและพิมพ์ภาพผลงาน นายจักรี คงแก้ว 

- เทคนิคภาพพิมพ์แบบสีน้้ามัน ขนาด 30X45 cm.  

- พิมพ์บนกระดาษเยื่อไผ่ขนาด 40X55 cm. 

 

 
 

     

 
 

 

 

๒. วดัพระสงิหว์รมหาวิหาร 
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- ช่ือผลงาน "ความสงบ" 

- ต้นแบบผลงานจิตรกรรมสีน้้า ผู้ช่วยศาสตราจารย์สุรสิทธิ์ เสาว์คง 

- เทคนิคภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้้า ขนาด 30X45 cm. พิมพ์บนกระดาษญี่ปุ่น  

- 16สี 12แม่พิมพ์ พิมพ์สอดสีทับซ้อน34ครั้ง (16C 12B 34P) จ้านวนพิมพ์ 20 Edition 

- แกะแม่พิมพ์ลายเส้น นายเทพพงษ์ หงษ์ศรีเมือง  

- แกะแม่พิมพ์สี นายณรงค์ชัย ดาวดาษ 

- แยกสีและพิมพ์ภาพผลงาน ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๓. วดัเจดยีห์ลวงวรวหิาร 
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- ช่ือผลงาน "วัดพันเตา"  

- ต้นแบบผลงานภาพถ่าย อาจารย์จรูญ บุญสวน 

- เทคนิคภาพพิมพ์แบบสีน้้ามัน ขนาด 30X45 cm. 

- พิมพ์บนกระดาษเยื่อไผ่ขนาด 40X55 cm. 

- พิมพ์ภาพผลงาน วรรณี ล้ีไพบูลย์ 

 

 

 

๔. วดัพนัเตา 
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- ช่ือผลงาน "วัดพันเตา"  

- ต้นแบบผลงานภาพถ่าย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 

- เทคนิคภาพพิมพ์แบบสีน้้ามัน ขนาด 30X45 cm. 

- พิมพ์บนกระดาษเยื่อไผ่ขนาด 40X55 cm. 

- พิมพ์ภาพผลงาน นายธีรวุฒิ ค้าอ่อน 

  

 

                  
 

 

 

 

 

 

๔. วดัพนัเตา 
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- ช่ือผลงาน "วัดพันเตา"  

- ต้นแบบและพิมพ์ภาพผลงาน นายประวีณ เปียงชมภู 

- เทคนิคภาพพิมพ์แบบสีน้้ามัน ขนาด 30X45 cm. 

- พิมพ์บนกระดาษเยื่อไผ่ขนาด 40X55 cm. 

 

    

     

 

๔. วดัพนัเตา 
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- ช่ือผลงาน "วัดพันเตา"   

- ต้นแบบผลงานวาดเส้น  อาจารย์ทรงเดช ทิพย์ทอง 

- เทคนิคภาพพิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ (Lithograph on Wood) ขนาด 30X45 cm. 

- พิมพ์บนกระดาษเยื่อไผ่ขนาด 40X55 cm. 

- พิมพ์ภาพผลงาน ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 

 

 

      

 

 

 

 

 

 

 

๔. วดัพนัเตา 
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- ช่ือผลงาน "วัดโพธารามมหาวิหาร"   

- ต้นแบบผลงานจิตรกรรมสีน้้ามัน อาจารย์พิชัย นิรันต์ 

- เทคนิคภาพพิมพ์แบบสีน้้ามัน ขนาด 30X45 cm. 

- พิมพ์บนกระดาษเยื่อไผ่ขนาด 40X55 cm. 

- แกะแม่พิมพ์และพิมพ์ภาพผลงาน นายไชยา วรรณเลิศ 

 

      

       

๕. วดัโพธารามมหาวหิาร 
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- ช่ือผลงาน "วัดเจดีย์เจ็ดยอด"  

- ต้นแบบผลงานจิตรกรรมสีอะคริลิค นายพัคพงษ์ ทองเกล้ียง 

- เทคนิคภาพพิมพ์แบบสีน้้ามัน ขนาด 30X45 cm. 

- พิมพ์บนกระดาษเยื่อไผ่ขนาด 40X55 cm. 

- พิมพ์ภาพผลงาน นายเทพพงษ์  หงษ์ศรีเมือง 

       

       

 

๕. วดัโพธารามมหาวหิาร 
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- ช่ือผลงาน "มหาโพธาราม"   

- ต้นแบบผลงานวาดเส้น ผู้ช่วยศาสตราจารย์ลิปิกร มาแก้ว 

- เทคนิคภาพพิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ (Lithograph on Wood) ขนาด 30X45 cm. 

- พิมพ์บนกระดาษเยื่อไผ่ขนาด 40X55 cm. 

- พิมพ์ภาพผลงาน ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 

 

   

 

 

 

๕. วดัโพธารามมหาวหิาร 
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- ช่ือผลงาน “วัดสวนดอก”   

- ต้นแบบผลงานจิตรกรรมสีน้้า อาจารย์สงัด ปุยอ๊อก 

- เทคนิคภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้้า ขนาด 30X45 cm. พิมพ์บนกระดาษญี่ปุ่น  

- 11สี 4แม่พิมพ์ พิมพ์สอดสีทับซ้อน20ครั้ง (11C 4B 20P) จ้านวนพิมพ์ 10 Edition 

- แกะแม่พิมพ์และพิมพ์ภาพผลงาน นายธณาเศรษฐ์ ศิรอภิวัลย์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๖. วดัสวนดอก 
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- ช่ือผลงาน "วัดสวนดอก"   

- ต้นแบบผลงานวาดเส้น  อาจารย์ชัยวัฒน์ ค้าฟั้น 

- เทคนิคภาพพิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ (Lithograph on Wood) ขนาด 30X45 cm. 

- พิมพ์บนกระดาษเยื่อไผ่ขนาด 40X55 cm. 

- พิมพ์ภาพผลงาน ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 

 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

๖. วดัสวนดอก 
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- ช่ือผลงาน "กู่เจ้านายฝ่ายเหนือ"   

- ต้นแบบภาพถ่ายและพิมพ์ภาพผลงาน ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 

- เทคนิคภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้้า ขนาด 30X45 cm. พิมพ์บนกระดาษสาญี่ปุ่น  

- 11สี 7แม่พิมพ์ พิมพ์สอดสีทับซ้อน14ครั้ง (11C 7B 14P) จ้านวนพิมพ์ 10 Edition 

- แกะแม่พิมพ์สี นายณรงค์ชัย ดาวดาษ 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

   

   

 

 

 

 

๖. วดัสวนดอก 



101 
 

- ช่ือผลงาน “วัดอุโมงค์”   

- ต้นแบบและพิมพ์ภาพผลงาน  โยชิสุเกะ ฟุนะซะกะ (Yoshisuke FUNASAKA) 

- เทคนิคภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้้า ขนาด 30X45 cm. พิมพ์บนกระดาษญี่ปุ่น  

- 7สี 6แม่พิมพ์ พิมพ์สอดสีทับซ้อน8ครั้ง (7C 6B 8P) จ้านวนพิมพ์ 10 Edition 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

๗. วดัอโุมงค ์(สวนพทุธธรรม) 
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- ช่ือผลงาน "วัดอุโมงค์"   

- ต้นแบบผลงานวาดเส้น อาจารย์ประสงค์ ลือเมือง 

- เทคนิคภาพพิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ (Lithograph on Wood) ขนาด 30X45 cm. 

- พิมพ์บนกระดาษเยื่อไผ่ขนาด 40X55 cm. 

- พิมพ์ภาพผลงาน ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 

 

 

     

 

 

 

 

 

 

๗. วดัอโุมงค ์(สวนพทุธธรรม) 
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- ช่ือผลงาน "เวียนเทียนวันพระใหญ่ท่ีวัดต้นเกว๋น"   

- ต้นแบบผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม ศาสตราจารย์เกียรติคุณ พิษณุ ศุภนิมิตร 

- เทคนิคภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้้า ขนาด 30X45 cm. พิมพ์บนกระดาษญี่ปุ่น  

- 24สี 9แม่พิมพ์ พิมพ์สอดสีทับซ้อน31ครั้ง (24C 9B 31P) จ้านวนพิมพ์ 15 Edition 

- แกะแม่พิมพ์ลายเส้น นายเทพพงษ์ หงษ์ศรีเมือง  

- แกะแม่พิมพ์สี นายณรงค์ชัย ดาวดาษ 

- แยกสีและพิมพ์ภาพผลงาน ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธงชัย ยุคันตพรพงษ ์

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

๘. วดัอนิทราวาส (วดัตน้เกวน๋) 
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- ช่ือผลงาน "วัดต้นเกว๋น"  

- ต้นแบบผลงานภาพถ่าย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 

- เทคนิคภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้้า ขนาด 30X45 cm. พิมพ์บนกระดาษญี่ปุ่น  

- 11สี 4แม่พิมพ์ พิมพ์สอดสีทับซ้อน20ครั้ง (11C 4B 20P) จ้านวนพิมพ์ 10 Edition 

- แกะแม่พิมพ์และพิมพ์ภาพผลงาน นายพงศ์เพชร วงศ์ยิ้มย่อง 

 

         

          
 

๘. วดัอนิทราวาส (วดัตน้เกวน๋) 



105 
 

- ช่ือผลงาน "วัดพระธาตุดอยสุเทพ"  

- ต้นแบบผลงานจิตรกรรมสีน้้ามัน อาจารย์วัฒนะ วัฒนาพันธุ์ 

- เทคนิคภาพพิมพ์แบบสีน้้ามัน ขนาด 30X45 cm. 

- พิมพ์บนกระดาษเยื่อไผ่ขนาด 40X55 cm. 

- แกะแม่พิมพ์และพิมพ์ภาพผลงาน นายพิศิษฐ์ รุจิระศิริกุล 

 

 

 

๙. วดัพระธาตดุอยสเุทพราชวรวิหาร 
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- ช่ือผลงาน "ดอยสุเทพ เชียงใหม่ ๒๕๕๘"  

- ต้นแบบและพิมพ์ภาพผลงาน อาจารย์ไชยยศ จันทราทิตย์ 

- เทคนิคภาพพิมพ์ไม้แบบสีน้้า ขนาด 30X45 cm. พิมพ์บนกระดาษสาญี่ปุ่น  

- 19สี 11แม่พิมพ์ พิมพ์สอดสีทับซ้อน19ครั้ง (19C 11B 19P) จ้านวนพิมพ์ 20 Edition 

 

 

 

 

๙. วดัพระธาตดุอยสเุทพราชวรวิหาร 
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- ช่ือผลงาน “ดอยแห่งการตื่นรู้”   

- ต้นแบบผลงานวาดเส้น  รองศาสตราจารย์พัดยศ พุทธเจริญ 

- เทคนิคภาพพิมพ์ไม้แบบลิโธกราฟ (Lithograph on Wood) ขนาด 30X45 cm. 

- พิมพ์บนกระดาษเยื่อไผ่ขนาด 40X55 cm. ปิดทองค้าเปลวองค์พระธาตุ 

- พิมพ์ภาพผลงาน ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธงชัย ยุคันตพรพงษ์ 

 

 

       

 
 
 
 
 
 
 
 

 

๙. วดัพระธาตดุอยสเุทพราชวรวิหาร 
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- ช่ือผลงาน "คืนเดือนเพ็ญ"  

- ต้นแบบและพิมพ์ภาพผลงาน นายเทพพงษ์  หงษ์ศรีเมือง 

- เทคนิคภาพพิมพ์แบบสีน้้ามัน ขนาด 30X45 cm.  

- พิมพ์บนกระดาษเยื่อไผ่ขนาด 40X55 cm. 

 
 
 
 
 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

๙. วดัพระธาตดุอยสเุทพราชวรวิหาร 
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