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บทคัดย่อ  

     การค้นหาประเด็นทางอัตลักษณ์อีสานนั้น มีมิติที่มากมายทั้งทางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ วัฒนธรรม 
การศึกษา ค่านิยม จากความหลากหลายนี้เองจึงเป็นจุดเริ่มต้นท่ีน่าสนใจในการสืบค้นคว้าหาความหมายของค าว่า 
“อัตลักษณ์อีสาน”จากมิติที่มากมายและความหลากหลายที่ได้กล่าวมาข้างต้น ผู้สร้างสรรค์ได้ตีกรอบน าแนวคิด
เรื่องสภาพอากาศที่เป็นลักษณะเฉพาะของพื้นถิ่น อุณหภูมิที่สูงตลอดทั้งปี ความร้อน ความแล้ง การแปรเปลี่ยนก่อ
เกิดสภาพ ร่องรอย พ้ืนผิว ต่างๆ อันสะท้อนให้เห็นถึงความงามที่เกิดขึ้นในความล าบากยากแค้น แปรเปลี่ยนเป็น
สุทรียะวิถีแห่งการด ารงชีวิตทีก่่อให้เกิด ประเพณี วัฒนธรรมที่มีความสัมพันธ์กับธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง จนก่อให้เกิด
เป็นอัตลักษณ์ที่มีคุณค่าด าเนินสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน เช่นการกิน การอยู่ การแต่งกายด้วยผ้าทอมือในรูปแบบ
สีสันต่างๆที่มีความสัมพันธ์กับสภาพอากาศ ผู้คนอีสานมีความเคารพ ศรัทธาในธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง มีคุณลักษณะ
การอยู่ง่ายกินง่าย ซึ่งนั่นก็มิได้หมายถึงความหยาบกร้านในเรื่องวิถีการด ารงชีวิต แต่หากหมายถึงการปรับตัวให้เข้า
กับสภาพแวดล้อมอย่างชาญฉลาด และในความเรียบง่ายนี้เอง อีกบทบาทหนึ่งจึงท าให้คนอีสานมีความผูกพันกับ
ศาสนา การเกษตรกรรม การเลี้ยงสัตว์ และฤดูกาลเป็นส าคัญ  

     จากเนื้อหาท่ีมีอัตลักษณ์ที่ชัดเจนดังกล่าวได้น ามาสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางทัศนศิลป์ แบบสองมิติ
ในสองเทคนิค คือ เทคนิคภาพพิมพ์ และเทคนิคจิตรกรรมสีน้ ามัน โดยผลงานภาพพิมพ์นั้นสร้างสรรค์โดย อานนท์ 
สังวรดีเป็นการใช้ร่องรอยการกระท าของเวลาและสภาพแวดล้อม เช่น ดิน เปลือกไม้ มาสร้างสรรค์ในผลงานด้วย
การประสานกันของเส้นท่ีมีลักษณะไขวัไปไขว้มาจนเกิดเป็นน้ าหนัก รูปทรง พื้นผิว มิติและพื้นที่ว่าง เกิดการน าพา
ผ่านความหมายเชิงสัญลักษณ์อันได้แก่ ชาวนา กระบือ ด้วง เขาสัตว์ ด้วยเทคนิควิธีการภาพพิมพ์วัสดุและภาพ
พิมพ์ร่องลึกจ านวนทั้งสิ้น 10ช้ิน ส่วนผลงานทางด้านจิตรกรรมสีน้ ามันนั้นสร้างขึ้นโดย รณภพ เตชะวงศ์ เริ่มต้น
เรืองราวผ่านจากวรรณกรรมในอดีตที่เกี่ยวข้องกับผู้คนในอีสาน ความบิดเบือนทางด้านประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมที่
ปรับเปลี่ยนไปตามยุคตามสมัย และการเปลี่ยนแปลงการย้ายถิ่นฐานอาศัย แสดงออกผ่านภาษาภาพวิถีชีวิตที่เรียบ
ง่ายที่เกี่ยวข้องกับชีวิตประจ าวันด้วยผลงานจ านวนท้ังสิ้น 12ช้ินหลากหลายขนาดแตกต่างกัน 
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Project : Identity to contemporaryart 
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Abstract 

     Search East that issues identity. There are many dimensions to the social, political, 
economic, cultural and educational values of diversity is thus an interesting starting point 
to search for the meaning of words that grab. "Identity East" by many and diverse 
dimensions mentioned above. The author has framed the concepts of weather that is 
characteristic of the vernacular. High temperatures year-round heat and drought 
conditions cause a change in the surface traces reflects the beauty that occurs in poverty. 
Su Ya Tree transformed into a way of life that contributes to the cultural traditions that 
have a profound relationship with nature. The cause identity is a valuable successor to 
current operations such as eating in a dress with hand-woven fabrics in colors that are 
associated with the weather. The NHL has respect Profound faith in nature The feature is 
easy to eat. That does not mean the rough on the way we live. But if the means to adapt 
to the environment wisely. And in this simplicity itself. Another role, the NHL has ties to 
religion, agriculture, animal husbandry. And a critical season 

     From content with a clear identity has led to the creation of the visual arts. The 
second technique is a two-dimensional printmaking techniques. And oil painting 
techniques The resulting prints were created by Prof. Arnon wary well as to trace the 
action of time and environmental conditions such as ground bark to create a portfolio 
with the harmonization of the lines oval Oval to cross until it is. weight, shape, texture, 
dimension and space. The lead through symbolic meanings, including farmers buffalo 
beetle horns with techniques of print material and prints trenches total of 10 pieces of 
works of oil painting was created by Prof. equipment worlds Techa. Wong started the story 
through relevant literature in the past with people in the Northeast. The distortion of the 
history Culture adapted to the modern era. And the relocation housing. Expressive 
language through simple lifestyle associated with everyday life with the totality. 12 piece 
assortment of different sizes 
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กิตติกรรมประกาศ 

     ต้องขอขอบคุณส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.)และส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.)ที่ได้
ให้งบประมาณมาท าการสร้างผลงานในครั้งนี้ ขอบคุณเพื่อน พี่ น้อง อาจารย์ บุคลากร คณะศิลปกรรมศาสตร์
มหาวิทยาลัยขอนแก่นทุกท่าน ส าหรับค าปรึกษาในด้านต่างทั้งในด้านเอกสาร สถานที่และพื้นที่ในการสร้างสรรค์
ผลงาน ขอบคุณอาจารย์สุธีร์ จุฬากาญจน์ ส าหรับการจัดท าสูติบัตรนิทรรศการ ขอบคุณอาจารย์ภาณุ อุดมเพทาย
กุล กับการเป็นพิธีกรในวันเปิดนิทรรศการ และที่ส าคัญยิ่งขอบคุณนักศึกษาที่คอยช่วยเหลือ ให้ก าลังใจ ในการ
ท างานครั้งนีท้ั้ง 4ช้ันป ีและสุดท้ายนี้ผมขอขอบคุณแผ่นดินอีสานผืนนี้ที่ท าให้เราทั้ง 2คน ได้สร้างผลงานศิลปะสืบ
ต่อไป  

                                                                                                  ประธานโครงการโครงการ 
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บทท่ี 1 

บทน า 

ความส าคัญ และที่มาของปัญหา 

     ศิลปวัฒนธรรมนับว่าเป็นเอกลักษณ์ที่ส าคัญของชาติ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความเจริญงอกงามในการด ารงชีวิต 
ความสามัคคี ความเป็นระเบียบเรียบร้อย ความคิดสร้างสรรค์และความมั่นคงของชาตินั้น ด้วยเหตุนี้ศิลปะและ
วัฒนธรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ถือได้ว่าเป็นภูมิภาคที่มีศิลปะและวัฒนธรรมมาก เป็นแหล่งอารยธรรมมา
ตั้งแต่สมัยโบราณ ทรัพยากรทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมถือเป็นสมบัติอันมีค่าที่ได้รับการสะสมและถ่ายทอดสืบ
ต่อกันมา สิ่งดังกล่าวนี้แสดงถึงศักดิ์ศรีเกียรติภูมิและความภาคภูมิใจร่วมกันของคนไทยทั้งชาติ รวมทั้งเป็นที่
ยอมรับยกย่องจากนานาอารยประเทศโดยทั่วไป 

     จากแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับที่  11 (2555-2559) ได้ก าหนดทิศทางการพัฒนาภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ โดยก าหนดให้ภาคการผลิตรวมสูงขึ้นเฉลี่ยไม่ต่ ากว่าร้อยละ 3 ต่อปี และเพิ่มมูลค่าผลิตภัณฑ์
ของ SMEs ต่อ GDP ให้มีสัดส่วนไม่ต่ ากว่าร้อยละ 40 รวมถึงเพิ่มขีดความสามารถการแข่งขันทางเศรษฐกิจของ
ประเทศ (www.thaindc.org)ประวัติศาสตร์ สังคม ประเพณี และวิถีชีวิต ประวัติศาสตร์ในดินแดนภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือมีอารยธรรมที่เข้ามามีอิทธิพลเหนือดินแดนนี้หลายยุคตั้ งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ ยุค
อาณาจักรทวารวดียุคอาณาจักรขอม ยุคอาณาจักรล้านช้าง และยุคอาณาจักรสยามจนถึงยุคปัจจุบัน วัฒนธรรมที่
หลากหลายเกิดจากชาติพันธุ์อาศัยอยู่ร่วมกันที่หลากหลาย  ชาติพันธุ์ที่อยู่ ร่วมกันในดินแดนภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือได้แก่ ชาวไทลาว ชาวผู้ไท ชาวไทกะโซ่ ชาวข่า ชาวไทกะเลิง ชาวไทแสก ชาวไทย้อ (เง้ียว) 
ชาวกุลา ชาวกูยเป็นต้น ลักษณะภูมิอากาศและภูมิประเทศมีส่วนในการก าหนด 

     อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาวอีสาน อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเฉพาะของภาคอีสานเกิดจากสภาพภูมิอากาศ 
ภูมิประเทศ ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งในการก าหนดวิถีชีวิต ประเพณี และวัฒนธรรม แม้แต่เครื่องใช้ไม้สอยในชีวิตประจ าวัน
ทั้งวัสดุการผลิตและวิธีการใช้ประโยชน์ ก็มีความแตกต่างจาวัฒนธรรมในภูมิภาคอื่น ถึงแม้จะมีที่มาร่วมกันก็ตาม
ประเพณีของท้องถิ่นอีสานมีอยู่หลายอย่างเกี่ยวข้องกับทุกมิติของช่วงชีวิตตั้งแต่เกิดจนตาย เช่นบายศรีสู่ขวัญ งาน
บวช แต่งงาน (กินดอง) มีประเพณีที่ส าคัญตลอดทั้งปี รู้จักกันในนามฮีตสิบสองคลองสิบสี่ที่ยึดแนวปฏิบัติมาจาก
บรรพบุรุษ มีความเช่ือว่าหากปฏิบัติตาม จะท าให้บ้านเมืองมีความเจริญรุ่งเรืองและเป็นสุข อาทิ เดือนอ้าย บุญเข้า
กรรม เดือนยี่  บุญคูณลานเดือนสาม  บุญข้าวจี่ เดือนสี่  บุญพระเวส เดือนห้า บุญสงกรานต์ เดือนหก  บุญบั้งไฟ 
เดือนเจ็ด  บุญซ าฮะเดือนแปด  บุญเข้าพรรษา เดือนเก้า บุญข้าวประดับดินเดือนสิบ บุญข้าวสาก เดือนสิบเอ็ด 
บุญออกพรรษาเดือนสิบสอง  บุญกฐินนอกจากนี ้ยังมีความเชื่อเรื่องไสยศาสตร์ เช่นเวลาใกล้คลอดให้น าเครื่องราง
ของขลังออก และห้ามพูดเรื่องขัดข้องขณะอยู่ไฟ น�าเฉลวผูกติดไม้ไว้ที่ข้างบันไดบ้านเพื่อป้องกันภูตผีปีศาจมา
รบกวน เป็นต้นกล่าวโดยสรุป ดินแดนอีสานเป็นดินแดนที่มีความมั่งคั่งทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา ศิลปะ และ
ธรรมชาติอย่างมาก มีแหล่งมรดกโลก แหล่ง คือ บ้านเชียง จ.อุดรธานี และป่าดงพญาเย็น-เขาใหญ่ แม้ว่าอารย
ธรรมในอีสานจะมีหลากหลาย แต่ด้วยลักษณะภูมิประเทศวิถีชีวิตของผู้คนหลากหลายชาติพันธุ์  จึงสามารถสร้าง
เอกลักษณ์ทางศิลปะและวัฒนธรรมของตนขึ้นมาได้ 
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     ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น จัดตั้งขึน้โดยมีพระบรมราชโองการโปรดเกล้า ฯ ให้จดัตัง้ขึ้นเมื่อ
วันท่ี  13 กันยายน 2537 โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อ  

-  เพื่อผลติบัญฑิตสาขาศิลปกรรมศาสตร์ให้มีความรู้ความสามารถในการที่จะออกไปท า งาน ทั้งในภาครัฐและ
เอกชนอย่างมีประสิทธิภาพ โดยมจีิตรส านึกในคุณค่าของศลิปวัฒนธรรมภาคตะวันออกเฉียงเหนือและมีโครงการ 
ที่จะผลติบณัฑิตระดับหลังปรญิญาที่มีความเชี่ยวชาญด้านศิลปะสากล และศลิปะประจ าท้องถิ่นของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือโดยเฉพาะ  

-  เป็นศูนย์กลางการศึกษาค้นคว้าและวิจัยศลิปะสากลและศิลปะพื้นบ้านในภาคตะวันออกเฉยีงเหนือโดยเฉพาะ  

-  เป็นศูนย์กลางเพื่อบริการทางวิชาการด้านศลิปกรรมศาสตรส์าขาต่างๆแก่สังคมและหน่วยงาน ท้ังภายในและ
ภายนอกประเทศ  

-  ประสานงานกับหน่วยงานต่างๆทั้งภาครัฐและเอกชน เพื่อการอนุรักษ์ ส่งเสริม และพัฒนาศิลปวัฒนธรรม
พื้นบ้านของภาคตะวันออกเฉียงเหนือให้คงอยู่ตลอดไป  

     หลักสูตรศลิปกรรมศาสตรบณัฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ได้กล่าวถึงความส าคัญของการ
เปลี่ยนแปลงในด้านต่างๆไว้ดังน้ี 

     สถานการณ์การเปลี่ยนแปลงของสังคมโลกส่งผลกระทบต่อสังคม และวัฒนธรรมของทุกภูมิภาค การ
แลกเปลี่ยนผสมผสานวัฒนธรรมท าให้เกิดการเลียนแบบกันกว้างขวางมากขึ้น  จนท าให้ขาดอัตลักษณ์ของสังคม
และวัฒนธรรมของแต่ละพื้นท่ี  คนรุ่นใหม่ขาดความรู้ความเข้าใจ และขาดทักษะในด้านศิลปกรรม  ส่งผลต่อความ
ภาคภูมิใจในอัตลักษณ์ของชาติ  งานด้านทัศนศิลป์มาถูกน าเสนอในลักษณะของสินค้าเพื่อตอบสนองตลาดขนาด
ใหญ่ขึ้น จึงส่งผลให้เกิดการลอกเลียนแบบโดยขาดสุนทรียะ  และจรรยาบรรณในการสร้างสรรค์ผลงานด้าน
ทัศนศิลป์  ส่งผลให้สังคมขาดบุคคลากรด้านทัศนศิลป์ที่จะสามารถสร้างสรรค์ผลงานที่มีคุณค่าเฉพาะ  ซึ่งอาจไม่
สอดคล้องกับการสร้างมูลค่าสินค้าทางทัศนศิลป์ 

     จากสถานการณ์การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมส่งผลกระทบทางสังคมและวัฒนธรรมและการศึกษา
ท าให้เกิดการพัฒนาและปรับปรุงหลักสูตรตามกรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห่งชาติ พ .ศ.2552 ตาม
แผนกลยุทธ์มหาวิทยาลัยขอนแก่น ที่เน้นคุณภาพการเรียนการสอนและการตรวจสอบเพื่อให้เกิดคุณภาพทาง
การศึกษาท่ีเท่าเทียมประชาคมโลก 

     ดังนั้นสายวิชาทัศนศิลป์ซึ่งจัดการเรียนการสอนด้านศิลปะที่เช่ือมโยงกับวัฒนธรรมของภูมิภาคได้เล็งเห็น
ความส าคัญในการพัฒนาสังคมและวัฒนธรรมจึงได้ปรับหลักสูตรใหม่เพื่อไห้สอดคล้องกับแผนพัฒนาของ
มหาวิทยาลัยที่มุ่งเน้นให้บัณฑิตมีทักษะ ความรู้ ความสามารถทางด้านทัศนศิลป์ และมีศักยภาพทางด้านการ
พัฒนาทางสังคม การส่งเสริมเผยแพร่ อนุรักษ์ พัฒนาคุณค่าทางศาสนา ศิลปวัฒนธรรมและเอกลักษณ์ของชาติบน
ฐานภูมิปัญญาท้องถิ่น 

     การผลิตบัณฑิตในหลักสูตรสอดคล้องกับการเป็นผู้น าด้านศิลปวัฒนธรรมในภูมิภาคอีสานซึ่งถือเป็น
มหาวิทยาลัยแห่งแรกในภูมิภาคนี้ มีจุดมุ่งหมายให้บัณฑิตเป็นผู้มีความรู้ความสามารถทางด้านการสร้างสรรค์
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ผลงานศิลปะในแขนงต่างๆ ท่ีมีคุณภาพและสามารถเผยแพร่ออกสู่สาธารณชนได้ อีกท้ังยังสามารถบูรณการผลงาน
สร้างสรรค์ของตนเองจากความรู้ในภูมิปัญญาท้องถิ่น ซึ่งถือเป็นการท านุบ ารุงศิลปะ และวัฒนธรรมของตนเองให้
คงอยู่คู่กับสังคมอันถือเป็นภารกิจท่ีส าคัญของสถาบัน 

     ดังท่ีได้กล่าวมาแล้วนั้นว่า ศิลปวัฒนธรรมนับว่าเป็นเอกลักษณ์ที่ส าคัญของชาติ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความเจริญ
งอกงามในการด ารงชีวิต ศิลปะและวัฒนธรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ถือได้ว่าเป็นภูมิภาคที่มีศิลปะและ
วัฒนธรรมมาก เป็นแหล่งอารยธรรมมาตั้งแต่สมัยโบราณ ทรัพยากรทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมถือเป็นสมบัติ
อันมีค่าที่ได้รับการสะสมและถ่ายทอดสืบต่อกันมาเพื่อให้การอนุรักษ์เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม อันเป็นภารกิจหลักที่
ส าคัญประการหนึ่งทั้งของคณะศิลปกรรมศาสตร์ และของมหาวิทยาลัยขอนแก่น การส่งเสริมส านึกอันดีงาม
ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมของนักศึกษา บุคลากรและบุคคลทั่วไป ให้มีส่วนร่วมในการส่งเสริมให้เกิดการ
เรียนรู้อัตลักษณ์อีสานและภูมิปัญญาท้องถิ่น เพื่อผสมผสานกับความรู้ทางวิชาการ ในการตอบสนองการพัฒนา
ท้องถิ่นอย่างยั่งยืนโดยการน าหลักคิดดังกล่าวสร้างสรรค์ผลงานศิลปะให้เป็นที่ยอมรับโดยการร่วมสร้างผลงาน
ศิลปะร่วมกับศิลปินอื่นๆเพื่อเรียนรู้ระบบวิธีคิด รูปแบบการท างานศิลปะที่มีแรงบันดาลใจจากเรื่องอัตลักษณ์อีสาน
ร่วมกัน  และสร้างจิตส านึกถึงคุณค่าของศิลปกรรมในอดีต รวมถึงการบูรณการณ์ศาสตร์ทางการสร้างสรรค์ใน
สาขาต่างๆเพื่อที่จะร่วมกันสร้างองค์ความรู้ที่เกิดจากการวิจัยในครั้งนี้เพื่อประโยชน์กับองค์กร หน่วยงานและผู้ที่
เกี่ยวข้องต่อไป 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

-  เพื่อค้นหาอัตลักษณ์อสีานท่ีสามารถน ามาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ศิลปกรรมร่วมสมัย 

-   เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมร่วมสมัยจากอัตลักษณ์อีสาน 

-   เพื่อรวบรวมกระบวนการในการสรา้งสรรค์ การวิเคราะห์เพื่อน าไปสู่องค์ความรู้ 

ขอบเขตของการวิจัย 

     ขอบเขตแนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานทางศิลปกรรม โดยน าอัตลักษณ์ในดา้นต่างๆมาใช้เป็นฐานในการคิด
และในสร้างสรรคผ์ลงานทางศิลปกรรม เช่น 

 อัตลักษณ์ทางด้านศลิปวัฒนธรรม  

- สถาปัตยกรรม พระธาตุ สิม ส่วนประดับสถาปัตยกรรมศาสนาคาร หอแจก หอระฆัง หอกลอง เฮือน 
เถียงนา เล้าข้าว ปราสาทหิน 

- จิตรกรรม ฮูปแต้ม ศลิปะถ้ า ผ้าผะเหวด 
- ประตมิากรรม พระไม้อสีาน 
- ภาษาและวรรณกรรม นางค ากลอง ผาแดงนางไอ่ สินไซ 
- ดนตรี หมอล า แคน โปงลาง 
- นาฏศิลป์ ร าบายศรี เซิ้งกระติบ ฟ้อนภูไท กะโนปติงต็อง 

อัตลักษณ์ทางด้านภูมิปญัญาท้องถิ่น เช่น 
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- หัตถกรรม ธรรมมาสน์ โฮงฮด ขันกระหย่อง ผ้าอสีาน เครื่องปั้นดินเผา จักสาน เช่ียนหมากอีสาน เครือ่ง
ทองเหลือง เครื่องเงิน เกวียน กกไหล 

- เกษตรกรรม ความเชื่อในการท านา 
- อาหาร ปลาร้า สม้ต า ลาบ ข้าวหอมมะล ิ
- ศิลปะประยุกต์ หนังปะโมทัย 

อัตลักษณ์ทางด้านวิถีชุมชนและสงัคม เช่น 

- ศาสนาและประเพณี บุญฮตีสิบสอง ผูกเสี่ยว ผตีาโขน ผีขนน้ า 
- ความเชื่อท้องถิ่น หลักบ้านและดอนปู่ตา การสู่ขวัญ 

 
อัตลักษณ์ทางด้านอื่นๆ เช่น 

- ปรากฏการณ์ บั้งไฟพญานาค เชียงคาน หมู่บ้านช้าง 
-  โบราณคดี บ้านเชียง ไดโนเสารร ์

จ านวนผลงานภาพพิมพ์ 10 ช้ิน ขนาดชิ้นละ 60 x 80 เซนติเมตร 
จ านวนผลงานสื่อผสม    5 ช้ิน ขนาดชิ้นละไม่ต่ ากว่า 1 เมตร 

ทฤษฎี สมมติฐาน และ / หรือกรอบแนวความคิดของการวิจัย 

     วิธีการในการด าเนินงาน เป็นการสร้างสรรค์จากศิลปินในหลากหลายสาขา และจากหลายหน่วยงานเช่น 
จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ เครื่องเคลือบดินเผา การออกแบบสิ่งทอ การออกแบบผลิตภัณฑ์หรือ
เครื่องประดับ โดยน าเอาอัตลักษณ์อีสานที่มีความสนใจในเฉพาะตน มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม 
จากนั้นจึงรวบรวมกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ ซึ่งประกอบด้วย แนวคิด เทคนิค กลวิธี ลักษณะในการ
แสดงออก ขั้นตอนการท างานทั้งหมด ลักษณะของผลงาน การติดตั้งกับพื้นที่แสดง การประเมินผลงานจากผู้ชม 
จากนั้นจึงสรุปเพื่อหาองค์ความรู้เพื่อน าไปใช้ประโยชน์ในการสร้างสรรค์ต่อไป 

ข้อมูล (Input) 

ความรู้จากอัตลักษณ์ในด้านต่างๆ 

อัตลักษณ์ที่จับต้องได ้  (Tangible)  

อัตลักษณ์ที่จับต้องไมไ่ด ้(Intangible) 

ศิลปะ เทคโนโลยี วัสดุ อุปกรณ์ รปูทรง การใช้งาน 

คน ทักษะ ช่างฝีมือ 

            

กระบวนการ (Process) 
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ลงพื้นที่ศึกษาข้อมูลเชิงลึกเพื่อสกดัองค์ประกอบ 

การสร้างสรรค์ แรงบันดาลใจ เนื้อหา ความหมาย 

สัญญะ สญัลักษณ์ ทดลอง สร้างสรรค ์

 

          

ผลลัพธ์ (Output) 

ผลงานทางด้านศลิปกรรมภาพพิมพ์และสื่อผสม 

นิทรรศการ 

กระบวนการในการสร้างสรรค ์

องค์ความรู ้

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 -  ไดผ้ลงานศลิปกรรมร่วมสมัยที่สร้างสรรค์จากอัตลักษณ์อสีาน จ านวน 15 ช้ิน โดยจ าแนกเป็นผลงานภาพ
พิมพ์ จ านวน 10 ช้ิน ขนาดชิ้นละ 60 x 80 เซนติเมตร และผลงานสื่อผสม จ านวน 5 ช้ิน ขนาดชิ้นละไมต่่ ากว่า 1 
เมตร 

    -  ได้แนวทางในการน าอัตลักษณ์อีสานมาใช้ประโยชน์ทางการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปกรรมร่วมสมัย 

     -  ได้องค์ความรู้ทางด้านการสร้างสรรคจ์ากกระบวนการเทคนิคภาพพิมพ์และจากกระบวนการเทคนิคสื่อผสม 

แผนการถ่ายทอดเทคโนโลยีหรือผลการวิจัยสู่กลุม่เป้าหมายเมื่อสิน้สุดการวิจัย 

- แสดงนิทรรศการผลงานศลิปกรรม 1ครั้ง 
- บรรยายสรุปผลการวิจยัสร้างสรรค์ประกอบนิทรรศการ 

 
วิธีการด าเนินการวิจัย และสถานที่ท าการทดลอง/เก็บข้อมูล 

-  ระเบียบวิธีวิจัยที่ใช้ วิจัยแบบประยุกต์และสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมโดยรวบรวมเอกสาร เชิงส ารวจ
ศิลปกรรมที่แสดงอัตลักษณ์ที่ชัดเจน ในพื้นที่เพ่ือใช้เป็นกรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ 

-  วิธีการเก็บรวบรวมข้อมลู 
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-    การทบทวนวรรณกรรม งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับข้อมูลทางประวตัศิาสตร์ คติ ความเชื่อ ใน
ศิลปกรรมพื้นถิ่นในพื้นที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

 -     การสัมภาษณ ์ช่าง ศิลปินพ้ืนบ้าน เจ้าอาวาส ผู้น าชุมชน ปราชญ์ชาวบ้านฯลฯ 

 -     การส ารวจ บันทึกภาพถ่าย ผลงานศิลปกรรมที่ปรากฏหลักฐานในปัจจุบัน 

-  กลุ่มตัวอย่าง 

 ด้านแหล่งข้อมลูทางศิลปกรรมที่แสดงอัตลักษณ์ที่ชัดเจนในพ้ืนท่ีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

 ศิลปินท่ีสร้างสรรค์ผลงานศลิปกรรม ในรูปแบบต่างๆ ภายในประเทศ 

-   เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 

    แบบสัมภาษณ์ แบบส ารวจ เครื่องบันทึกเสียง กล้องถ่ายภาพ อปุกรณ์วาดภาพ แบบจดบันทึก 
บันทึกภาพนิ่ง และภาพเคลื่อนไหว อุปกรณ์ทางภาพพิมพ์ 

-   วิธีวิเคราะห์ข้อมูล 

 -   วิเคราะห์ทัศนธาตุที่แสดงออกถึงอัตลักษณ์อีสาน 

-   วิเคราะห์กระบวนการทดลองและสร้างสรรคผ์ลงานภาพพิมพ์และสื่อผสม 

-   รูปผลการวเิคราะห์เพื่อสร้างองค์ความรู้ บรรยาย แสดงนิทรรศการและจัดท าเอกสารรายงาน 

วิธีในการด าเนินงานแบ่งเป็นขั้นตอนต่างๆดังนี ้

- ค้นหาทัศนธาตุต่างๆที่เด่นชัดในอัตลักษณ์อสีาน 
- ก าหนดแนวความคดิ น าไปสู่ร่างภาพ ทดลองเทคนิค วิธีการทางศิลปะ 
- สร้างสรรคผ์ลงานศลิปกรรม 
- รวบรวมผลงาน แนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์ อย่างเป็นระบบ 
- สรุปเป็นองค์ความรู ้
- สรุปโครงการ 

 

 

 

 

 

 



อัตลักษณ์อีสานสู่งานศิลปกรรมร่วมสมัย  รณภพ เตชะวงศ์ 

  
หน้า 7 

 
  

ระยะเวลาท าการวิจัย และแผนการด าเนินงานตลอดโครงการวิจัย 

ระยะเวลาที่ท าการวิจัย 1 ปี    

สถานท่ีท างานวิจัย  คณะศลิปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น  อ.เมือง ถ.มิตรภาพ จ.ขอนแก่น 40002 

กิจกรรม เดือนที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

ทบทวนวรรณกรรมและรวบรวมขอ้มูลพื้นท่ี, 
ศิลปิน, ผูเ้ชี่ยวชาญ 

            

ติดต่อประสานงานหน่วยงานต่างๆ             

สร้างสรรคผ์ลงาน             

บรรยาย             

แสดงนิทรรศการ              

สรุปผล             

ตารางที่ 1.1 ตารางระยะเวลาการท าวิจัย 

  เป้าหมายของผลผลิต (output) และตัวชี้วัด 

ผลผลติ 
ตัวช้ีวัด 

เชิงปริมาณ เชิงคุณภาพ เวลา ต้นทุน 

1. ผลงานสร้างสรรคเ์ทคนิคภาพพิมพ ์

2. ผลงานสร้างสรรคเ์ทคนิคสื่อผสม  

3. นิทรรศการ 

10 ช้ิน 

5 ช้ิน 

1 ครั้ง 

ระดับชาต ิ

ระดับชาต ิ

ระดับชาต ิ

7 เดือน 

7 เดือน 

1 เดือน 

120,000 

120,000 

50,000 
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   เป้าหมายของผลลัพธ์ (outcome) และตัวชี้วัด 

ผลลัพธ ์ ตัวชี้วัด 

เชิงปริมาณ เชิงคุณภาพ เวลา ต้นทุน 

1. องค์ความรู้ด้านการสร้างสรรค์ 

2. การบรรยาย 

3. ผู้เข้าร่วมชมนิทรรศการ 

2 เรื่อง 

1 ครั้ง 

200 คน 

ตีพมิพ์ เผยแพร ่

นักศึกษาและประชาชน 

หอศิลป์ระดับชาต ิ

1 ปี 

1 ครั้ง 

1 เดือน 

- 

- 

- 

 
  ปัจจัยท่ีเอ้ือต่อการวิจัยท่ีมีอยู่ 

- มีพื้นท่ีและอุปกรณ์ในการทดลองและสร้างสรรคผ์ลงานศลิปกรรม 

- มีหอศิลป์ในระดับชาติ ในมหาวิทยาลัยขอนแก่น 

- มีผู้เชี่ยวชาญด้านอัตลักษณ์อีสาน 

- มีเจ้าหน้าที่และบุคลากรคอยสนับสนุน 

- เป็นแหล่งรวบรวมข้อมลูทางด้านศิลปะ และวัฒนธรรมอีสาน 
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บทท่ี  2 

การทบทวนวรรณกรรมหรืองานสร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวข้อง 

 หนังสือ“ปั้นอดีตเป็นตัว” โดย รศ.ดร.ไชยันต์ รัชชกูล ตีพิมพ์เมื่อมกราคม 2557 เนื้อหาสาระโดยรวม
กล่าวถึงการตั้งค าถามต่อการศึกษาเรื่องราวในอดีต ค้นหาข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ ซึ่งท าให้เรามิอาจจะยืนยัน
ได้ว่า งานเขียนทางประวัติศาสตร์คือความจริงจากอดีต ซึ่งเนื้อหาโดยรวมมีความสัมพันธ์กับเนื้อหาในการ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในชุดนี้ เนื้อหาสาระส าคัญกล่าวโดยสรุปของหนังสือเล่มนี้ ที่มีผลกระทบต่อการ
เปลี่ยนแปลงแนวความคิด โดยพัฒนาแนวความคิดจากตอนเริ่มต้นโครงการจนมาถึงปัจจุบันในขั้นตอนการลงมือ
ท างานสร้างสรรค์ผลงานจริงและเช่ือมโยงมาสู่กระบวนการในการสร้างสรรค์ทั้งหมดในชุดนี้ ดังนี้ ในบทที่หนึ่ง 
ประวัติศาสตร์กับนิยายไม่มีอะไรแตกต่างกัน นักประวัติศาสตร์เป็นผู้ที่ค้นหาข้อมูลและหาข้อสรุป ส่วนนักเขียนนั้น
จัดวางข้อมูลและไม่สรุป การตัดสินวัฒนธรรมอื่นจากไม้บรรทัดของตนเองที่มีความแตกต่างกันทางวัฒนธรรม  

 ประวัติศาสตร์แบ่งได้ตามเวลา หือจัดตามพื้นท่ี ในแนวทางวิชาการสมัยใหม่นั้นมีอยู่สามแนวทางหลัก คือ 
ในแนวทางแรก ประวัติสาสตร์อาจเคยเป็นเรื่องราวจากอดีต ที่น ามาร้อยเรียงกันหรือเป็นกิจกรรมตรวจสอบว่าเมื่อ
อดีตนั้นเกิดอะไรขึ้น ประวัติศาสตร์เป็นความพยายามท าความจริงให้ปรากฏ แนวทางที่สอง ประวัติศาสตร์เปลี่ยน
รูปจากการบันทึกหรือเรียบเรียงสิ่งที่เกิดขึ้นพร้อมมีการวิเคราะห์ อธิบาย แนวทางที่สาม ต่อต้านแนวคิดปฏิฐาน
นิยม (anti-positivism) ซึ่งไม่เช่ือว่ามีความจริงที่ลงตัวส าเร็จรูปและสามารถค้นหาได้ เพราะเป็นสิ่งที่มีความ
ซับซ้อน ไม่คงที่ขึ้นอยู่กับเหตุปัจจัยและการตีความ แนวนี้ เป็นการตั้งค าถามและท้าทายประวัติศาสตร์แบบสอง
แนวทางแรก อดีตนั้นเป็นแหล่งอันมั่งคั่งส าหรับการสร้างอัตลักษณ์ทางการเมือง ประวัติศาสตร์ที่สร้างขึ้นมาจาก
ข้อมูลจากอดีตนั้นถูกใช้เพื่อสร้างความชอบธรรม เป็นเครื่องมือของอ านาจ เป็นการประดิษฐ์สร้างสิ่งที่อาจจะไม่ได้
มีอยู่เลยให้เกิดขึ้น อดีตและประวัติศาสตร์นั้นสร้างขึ้นมา ส่วนท่ีมีความส าคัญทางประวัติศาสตร์เท่านั้นที่ถือว่าเป็น
ข้อมูลประวัติศาสตร์ เรื่องใดเป็นอดีต (face from the past) เรื่องใดเป็นข้อมูลประวัติศาสตร์ (history face) การ
เลือกสรรข้อมูล ในท่ามกลางข้อมูลมหาศาลนั้นข้อมูลใดที่เราเลือกข้อมูลใดท่ีเราตัดออก ความแตกต่างระหว่างอดีต
กับประวัติศาสตร์ อดีตหมายถึงปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นเวลาหนึ่ง ส่วนประวัติศาสตร์หมายถึงปรากฏการณ์หรือ
เหตุการณ์นั้น อดีตกับประวัติศาสตร์จึงมิใช่สิ่งเดียวกัน บางกรณีจึงเป็นไปได้ว่าภาษาในอดีตนั้นอาจไม่มีหนทางจะ
เข้าใจได้ในปัจจุบัน หรือแม้กระทั่งสมัยเดียวกันค าก็อาจแปรเปลี่ยนไปตามผู้ส่งสารและผู้รับสาร 

 ในบทที่สอง ความเป็นอีสานเป็นการสร้างขึ้นใหม่ มิใช่ความเป็นมาแต่ไหนแต่ไร ดินแดนอีสานนั้นในทาง
ภูมิศาสตร์เป็นความจริงทางธรณีวิทยาที่มาแต่ดึกด าบรรพ์ แต่ค าว่าอีสานในฐานะบริเวณพื้นที่นั้น เป็นช่ือที่ทาง
ผู้ปกครองกรุงเทพฯใช้เรียกแทนช่ือเดิมคือกลุ่มหัวเมืองลาวเมื่อประมาณ พ.ศ.2442 นี้เอง นอกจากนี้ยังมีช่ือเรียก
ต่างๆไปถึง 10 แบบ เช่น ลาวเฉียง ลาวกาว ลาวพวน ลาวเขมร ลาวเฉียงโยน ลาวกาวลื้อ ลาวกาวพวน ลาวกาว
ขอม การใช้ช่ืออีสาน หมายถึงหน่วยหนึ่งของพื้นที่นั้น เพิ่งเกิดขึ้นโดยเป็นผลของกระบวนการปฏิรูปการบริหาร
ราชการแผ่นดินในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งต่อมาผู้คนที่อาศัยในบริเวณแถบนี้ก็เรียก
ตนเองเช่นนั้น จนกระทั่งถือเป็นอัตลักษณ์ของตน อีสาน มิได้สื่อถึงบริเวณพื้นที่หนึ่งเท่านั้น แต่ยังบอกถึงสภาพ
ธรรมชาติ สังคม ผู้คน ภาพลักษณ์ของความเป็นอีสาน กับความเป็นอีสานท่ีแท้จริงนี้อาจไม่ตรงกัน 

 การพยายามรับรู้อดีต อย่างที่อดีตเป็นจริงๆ แต่นักประวัติศาสตร์รับรู้อดีตนั้นจากกรอบวัฒนธรรม
ความคิดปัจจุบัน งานประวัติศาสตร์จึงอยู่ในรูปความพยายามเสนอภาพอดีตจากปัจจุบัน ประวัติศาสตร์ที่พิจารณา
ในเชิงการรับรู้จึงเป็นท้ังการคิดถึงและทบทวนอดีต 
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ในบทที่สาม ทัศนะรักษา ของเดิม ของแท้ นั้น ซึ่งความจริงแล้ว ก็คือสภาพที่เป็นอยู่ช่วงขณะหนึ่งของเวลาใน
ประวัติศาสตร์ เมื่อย้อนอดีตขึ้นไปหรือก้าวเข้ามาในทิศปัจจุบัน ของเดิมของแท้นั้นก็หาได้เป็นเ ช่นนั้นไม่ ของเก่า
แท้ๆนั้น ไม่มี มีแต่ของเก่าที่ด ารงอยู่ในเวลาใดเวลาหนึ่ง 

ในบทที่สี่ ความพยายามจะเสนอการรับรู้ความหมายของวัฒนธรรมชุมชนให้เป็นหนึ่งเดียวนั้นดูเหมือนจะเป็นเรื่อง
พ้นวิสัย ช่วงเวลาหนึ่งอาจมีความหมายหนึ่งแต่ก็เปลี่ยนไปในอีกช่วงเวลาหนึ่งแม้กระทั่ งส าหรับบุคคลคนเดียวกัน 
ความหมายที่เคลื่อนตัวได้จึงยากท่ีจะจับให้มั่น วิธีการใช้ข้อมูลหรือการรับเนื้อหาจากอดีตอย่างไร คือวิธีการรับรู้ใน
เนื้อหาและมีวิธีการน าเสนออย่างไรคือวิธีในการแสดงออกและน าเสนอ เนื้อหาที่คลุมเครือนั้น โดยรูปแบบก็เป็น
ความจงใจที่จะน าเสนอไม่ชัดเจน 

ในบทที่ห้า วิธีและรากฐานของแนวคิดที่น ามาสร้างและประกอบข้อมูลขึ้นมาเป็นความคิด อะไรและอย่างไร การ
ครอบง าก าหนดชีวทัศน์ โลกทัศน์ในสังคมไทยอยู่ การครอบง าก าหนดนี้สั่งสมมานานและทวีขึ้นเรื่อยๆจากการ
โฆษณาชวนเช่ือ ไม่มีความเห็นของใครที่โต้แย้งไม่ได้หรือไม่มีความเห็นใดถูกต้องสมบูรณ์ 

ในบทที่หก แนวทางการมองหรือทัศนะของคนกลุ่มหนึ่งที่เหนือกว่าคนอีกกลุ่มหนึ่ง เช่นผู้ปกครองชาวกรุงเทพฯต่อ
ชาวอีสานเป็นแนวการมองและทัศนะจากคนอื่นแลความเป็นผู้อื่น ความลักลั่นระหว่างบรรทัดฐานที่ตัวเองใช้กับ
ผู้อื่นและที่ผู้อื่นใช้กับตัวเอง  (ความตั้งใจของผู้ประพันธ์          การตีความของผู้อ่าน)  

ในบทที่เจ็ด การส ารวจหาความจริงนั้น หลักฐานไมได้คอยอยู่ให้พบอย่างส าเร็จรูปแต่เป็นช้ินแยกๆจากกัน 
(Fragments) ที่อาจสัมพันธ์หรือไม่สัมพันธ์กัน ไม่ได้เรียงล าดับเวลาให้เรา เราจะใช้เกณฑ์อะไรว่าเหตุการณ์หรือ
บันทึกหรือการบรรยายนั้นส าคัญหรือไม่ส าคัญ เกี่ยวข้องหรือไม่เกี่ยวข้อง แนวเรื่องนั้นมีความเป็นไปได้ต่างๆนานา
จะเป็นแนวใดก็ขึ้นอยู่กับการให้ความส าคัญต่อสิ่งท่ีเกิดขึ้น 

 ประวัติศาสตร์ไทยร่วมสมัย โดย คริส เบเคอ และ ผาสุก พงษ์ไพจิตร มีนาคม 2557 คริส เบเคอ เกิดที่
ประเทศอังกฤษ จบปริญญาตรีและปริญญาเอกประวัติศาสตร์อินเดียที่มหาวิทยาลัยเคมบริดจ์ ประเทศอังกฤษ 
สอนประวัติศาสตร์เอเชีย ย้ายมาอยู่เมืองไทยในปี พ.ศ. 2522 และผาสุก พงษ์ไพจิตร จบปริญญาเอกจาก
มหาวิทยาลัยเคมบริดจ์ ประเทศอังกฤษ ปัจจุบันด ารงต าแหน่งศาสตราจารย์ด้านเศรษฐศาสตร์การเมือง คณะ
เศรษฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  เนื้อหาเป็นการเรียบเรียงมาจากงานค้นคว้าวิจัยทางด้านประวัติสาสตร์
ไทยในช่วง 20 ปีที่ผ่านมาซึ่งส่วนมากเป็นผลงานของนักประวัติสาสตร์ไทยและนักวิชาการแขนงอื่นๆ ซึ่ง
ประกอบด้วยหลายเรื่อง เช่น ประวัติศาสตร์ก่อนกรุงเทพฯ สังคมสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น การปฏิรูป รัชกาลที่5 
สังคมเมือง สังคมชาวนา ชาตินิยมหลายมิติ สมัยอเมริกันและพัฒนาการ สังคมและการเมืองร่วมสมัย นอกจากนั้น
ยังมีภาพประกอบท่ีสามารถน าไปใช้เป็นข้อมูลในกระบวนการสร้างสรรค์ได้ เช่นเดียวกัน 

 สิ่งที่สัมพันธ์กับแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานในชุดนี้คือเนื้อหาในบทที่เจ็ด อุดมการณ์หลากหลาย 
ทศวรรษ 2480 ถึง ทศวรรษ 2510 เนื้อหาได้กล่าวถึง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ หรืออีสานไว้ว่า อีสานมีประชากร 
1 ใน 3 ของประเทศส่วนใหญ่พูดภาษาลาว (อีสาน) คนจนมากกว่าภาคอื่นๆ เพราะดินไม่ดีเผชิญภาวะฝนทิ้งช่วง
บ่อยครั้ง นักการเมืองระดับท้องถิ่นต่อต้านการรวมศูนย์ไว้ที่กรุงเทพฯ และเรียกร้องให้รัฐบาลจัดสรรเงิน
งบประมาณมาช่วยลดความเสียเปรียบของภาคอีสานมาโดยตลอด หลังสงครามโลกครั้งที่2 ผู้น าบางคนอยากให้
อีสานรวมเข้ากับบริเวณที่พูดภาษาลาวนอกประเทศ ผู้น าอีสานมักถูกจ าคุกหรือถูกลอบฆ่าทุกครั้งที่รัฐบาลทหาร
ปราบปรามฝ่ายตรงข้าม พ.ศ.2502 ศิลา วงศ์สิน ชาวนาผู้ประกาศตนเป็นผีบุญ ก่อตั้งอาณาจักรอิสระในหมู่บ้านที่
โคราช เมื่อต ารวจเข้าปราบและถูกจับประหารชีวิตต่อหน้าสาธารณชนที่โคราช ต่อมาอดีต สส. 2 คน จัดตั้งพรรค
อีสาน ภายใต้อดุมการณ์สยามนิยม เรียกร้องให้รัฐบาลจัดสรรเงินพัฒนาอีสานให้มากขึ้น จอมพลสฤษดิ์กล่าวหาว่า
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หัวหน้าพรรคอีสานฝักใฝ่ลัทธิคอมมิวนิสม์และการแบ่งแยกดินแดน ครอง จันดาวงศ์ ชาวนามีอาชีพเป็นครู ต่อมา
ถูกจ าคุก 5 ปี ในข้อกล่าวหาว่าก่อการกบฏและถูกประหารชีวิตต่อหน้าสาธารณชนท่ีบ้านเกิด จังหวัดสกลนคร 

 นอกจากเนื้อหาที่มีบางส่วนที่สัมพันธ์แล้วยังมีภาพประกอบซึ่งเป็นจิตรกรรมสีน้ า โดยศิลปินตะวัน วัตถุ
ยาได้สร้างภาพประกอบอันมีเทคนิคท่ีกลายมาเป็นเนื้อหาที่มีความสัมพันธ์สอดคล้องกับเรื่องราวของหนังสือเล่มนี้ 
โดยตะวันได้กล่าวถึงความคิดของตนเองไว้ในปกหลังไว้ว่า ประวัติศาสตร์และการเมืองของประเทศไทยใน
ความรู้สึกผมมันเหมือนเป็นสิ่งที่พร่าเลือนและเราจับต้องได้ค่อนข้างล าบากมีหลายสิ่งหลายอย่างที่เกิดขึ้นและ
เปลี่ยนแปลงตลอดเวลาผมพยายามปะติดปะต่อเหตุการณ์ต่างๆที่ผมรู้สึกกับมันมาเป็นงานจิตรกรรมสีน้ าที่ ดู
เปราะบาง เลือนหายและไม่ชัดเจน 

 หนังสือประวัติศาสตร์อีสาน โดยเติม วิภาคย์พจนกิจ ฉบับพิมพ์ครั้งที่ 5 กุมภาพันธ์ 2557 ซึ่งได้มีการ
ล าดับเรื่องราวให้รัดกุมยิ่งขึ้นโดยนิธิ เอียวศรีวงศ์ จากฉบับพิมพ์ครั้งแรกใน ปี พ.ศ. 2513 โดยค าน าผู้เขียนได้กล่าว
ไว้ว่า ในปี พ.ศ. 2490 ผู้เขียนมีกิจธุระที่จังหวัดอุบลราชธานี บังเอิญไปพบบันทึกการปกครองหัวเมืองมณฑลอีสาน 
ของผู้เป็นบิดา คือ พระภาคย์พจนกิจ เล็ก สิงหัษฐิต เป็นหลวงอุปลานุวัฒน์ ข้าหลวงมหาดไทยผู้ช่วย ร.ศ. 125 โดย
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงสรรพสิทธิ รับสั่งให้หม่อมราชวงศ์วิจิตร ปลัดมณฑลประจ าจงหวัดอุบลราชธานีเป็น
แม่กองในการรวบรวมและมอบหมายให้บาผู้เขียนเป็นผู้ช่วยเรียบเรียงจากสมุดข่อย เอกสารส าคัญเก่าแก่หรือ
สัญญาบัตรของเจ้าเมือง อุปฮาด ราชวงศ์ ราชบุตรทั้งในอดีตและปัจจุบันที่มีอยู่ตามหัวเมืองน้อยใหญ่ในมณฑล
อีสาน เมื่อเรียบเรียงเสร็จ ให้ใช้ช่ือว่า พงศาวดารหัวเมืองอีสาน ผู้เขียนได้น าเอาบันทึกนี้ปรับปรุงปะติดปะต่อกับ
หลักฐานอื่นที่ผู้เขียนหามาได้โดยอาศัยพงศาวดารหัวเมืองอีสานกับการบันทึกการปกครองหัวเมืองมณฑล
ตะวันออกเฉียงเหนือ 

 เนื้อหาในเล่มแบ่งออกเป็น ห้าภาคและสี่ภาคผนวก ประกอบด้วย ภาคที่หนึ่ง ลุ่มน้ ามูลตอนต้น ภาคที่
สอง ลุ่มแม่น้ ามูลตอนล่าง ภาคที่สาม ลุ่มน้ าชี ภาคที่สี่ ลุ่มน้ าโขง ภาคที่ห้า การปกครองและการปฏิรูปการ
ปกครองมณฑลในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคผนวกที่หนึ่ง กบฏเจ้าอนุวงศ์ ผนวกที่สอง ท าเนียบขุนนาง
กัมพูชา ผนวกที่สาม กงสุลฝรั่งเศสในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ผนวกที่ห้า การส ารวจแม่น้ าโขงและแก่งหลี่ผี  
เนื้อหาที่สัมพันธ์กับการสร้างสรรค์ผลงานในชุดนี้คือในภาคที่ห้า บทที่สิบแปด กบฏผีบุญ ซึ่งเนื้อหามีการแสดง
ข้อคิดเห็นของผู้เขียนซึ่งมีความแตกต่างไปจากหนังสือเล่มอื่นๆที่ได้เขียนถึงเรื่องกบฏผีบุญในลักษณะที่แตกต่างกัน
ออกไป ดังนี้ ฝ่ายเมืองอุบลฯ เมื่อปลายปี 2443 เจ้ายุติธรรมธร (ค าสุก) เจ้าองค์ครองเมืองนครจ าปาศักดิ์ ได้มีบอก
ทูลพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงสรรพสิทธิประสงค์ ข้าหลวงต่างพระองค์ว่ามีคนคนหนึ่งตั้งตัวเป็นองค์ผ้าขาวนุ่ง
ขาวห่มขาวไม่ปรากฏนามอยู่ทางฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงบ ารุงฝรั่งเศส เล่าลือว่าเป็นผู้มีอิทธิฤทธิ์ ช้ีไม้ช้ีมือท าอะไรสิ่งไหน
เป็นสิ่งนั้น ข่าว่าจะยกพวกข้ามโขงเข้ามาตีเมืองอุบลฯในไม่ช้านี้ ครั้นลุถึงปลายปี ร.ศ.119 มีนายมั่น ตั้งตนเป็นเจ้า
ปราสาททอง องค์ผีบุญมาคบคิดกับองค์ฟ้าเลื่อน เกลี้ยกล่อมผู้คนบ้านนาโพธิ ต าบลหนามแท่ง ได้ราว 200 คน จะ
ไปตีเอาเมืองอุบลฯ แล้วองค์ผีบุญก็ยกพวกมาเกลี้ยกล่อมผู้คนที่เมืองเขมราฐอีก ผู้รักษาการเมืองแลกรมการเมือง
ขับไล่ไม่ให้ประชาชนนับถือและเป็นพรรคพวกด้วย องค์มั่นผีบุญจึงโกรธเลยให้พรรคพวกจับท้าวกุลบุตรและท้าว
โพธิสารฆ่าที่ชานเมืองเขมราฐ แล้วก็ยกพวกไปถึงบ้านสะพือใหญ่ จัดตั้งพิธีปลูกศาลเพียงตานุ่งขาวห่มขาวท าเป็นจ า
ศีลภาวนา พูดจาว่านล้อมเกลี้ยกล่อมผู้คน มีราษฎรเข้ามาหาเป็นจ านวนมากและมีคนนับถือกลัวเกรงกันมาก เมื่อ
การข่าวไปถึงพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงสรรพสิทธิประสงค์ จึงตรัสสั่งให้นายพลตรีหม่อมเจ้าศรีใสเฉลิมศักดิ์ ผู้
บัญชาการกองพลทหารนครราชสีมา จัดส่งทหารไปช่วยระงับเหตุการณ์ทางด้านเมืองยโสธร เสลภูมิโดยด่วน โดย
ใช้กองก าลังทหาร 1,140 นาย สุดท้ายพวกผีบุญได้ชัยชนะและได้พรรคพวกเพิ่มอีกราว 1,500 คนจะยกไปตีเมือง
อุบลฯ ภายหลัง ในวันที่ 2 เมษายน พ.ศ. 2444 ทางการได้เข้าต่อสู้กับพวกผีบุญ ซึ่งบาดเจ็บล้มตายเป็นจ านวนมาก
และจับกุมเป็นเชลยได้ราว 400 คนคุมใส่ขื่อคาจองจ าไปยังเมืองอุบลฯ ความผิดคือแสดงตนเป็นผู้วิเศษ หลอกให้
ราษฎรน าดอกไม้ธูปเทียนและเงินทองไปบูชาให้คนนับถือหลงเช่ือ และน ามาใช้เป็นประโยชน์ส่วนตัวให้ร้ายรัฐบาล 
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เป็นเหตุให้ราษฎรกระด้างกระเดื่องต่อแผ่นดิน คณะตุลาการพิจารณาเป็นสัตย์ฐานกบฏก่อจลาจลภายใน จึงพร้อม
กันพิพากษาเอกฉันท์ตัดสินประหารชีวิต และเสียบประจานไว้ ณ ที่เกดเหตุทุกแห่งที่จับมาได้ เพื่อมิให้เป็น
เยี่ยงอย่างต่อแผ่นดินสืบไป และหลังจากนั้นมาก็ปรากฏมีผีบุญเกิดขึ้นอีก เช่น ใน พ.ศ. 2364 เกิดผีบุญขึ้นท่ีจังหวัด
เลย ซึ่งไม่ใหญ่โตร้ายแรงเท่าผีบาปผีบุญในจังหวัดอุบลฯและทางการก็ได้ปราบลงจนส าเร็จ 

 หนังสือสู่วิถีอีสานใหม่ (Isan Becoming: Agrarian Change and the Sense of Mobile 
Community in Northeastern Thailand) โดย พัฒนา กิติอาษา แห่งภาควิชาเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ศึกษา 
คณะศิลปะศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยแห่งชาติสิงคโปร์ พิมพ์ในเดือนสิงหาคม พ.ศ.2557 หนังสือเชิง
วิชาการที่ส าคัญในวงการศึกษาไทยและเป็นผลงานท่ีใช้ทฤษฎีร่วมสมัยเข้ามาศึกษาคนอีสานเพื่อน าไปสู่การอธิบาย
ความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยที่เกิดขึ้นกับคนอีสาน ที่เรียกว่า วิถีอีสานใหม่  โดยสรุปเนื้อหาในหนังสือเล่มนี้
กล่าวถึงประเด็นร่วมสมัยอันมีเนื้อหาสอดคล้องสัมพันธ์ไปในทิศทางเดียวกันกับวิธีคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมในชุดนี้ดังนี้  

 ในโลกปัจจุบันเราไม่ได้มองเห็นอ านาจได้เพียงจากการกดบังคับหรือการครอบง าคนกลุ่มหนึ่งโดยคนอีก
กลุ่มหนึ่ง และอ านาจก็ไม่ได้แสดงออกผ่านการใช้อ านาจของชนช้ันปกครองกดขี่ประชาชนผู้ไร้อ านาจแต่เพียง
เท่านั้นหากแต่อ านาจยังด ารงอยู่ในสรรพสิ่งสามัญธรรมดา ท้ังในเรื่องการใช้อ านาจทางการปกครองและทางทหาร
โดยตรงไปจนถึงการก าหนดสร้างค่านิยม อุดมการณ์ ความเช่ือ รวมถึงความรู้และประวัติศาสตร์  ในลักษณะการ
เดียวกับที่นักบูรพาคดีศึกษาเขียนความรู้เกี่ยวกับโลกตะวันออกเพื่อกดทับโลกตะวันออกให้เช่ืองลงว่าอัตลักษณ์
ตัวตนของตะวันออกคือความด้อยกว่า ล้าหลัง ป่าเถื่อน โง่เขลา ยากไร้ แต่ในอีกด้านหนึ่งก็ไร้เดียงสาน่าช่ืนชมดัง
คนเถื่อนผู้ยังด ารงอยู่ในสภาวธรรมชาติก่อนจะปนเปื้อนด้วยข้อตกลงผูกมัดในการก่อรูปขึ้นเป็นสังคม การเมือง 
ราชส านักที่กรุงเทพฯ ก็ใช้วิธีเดียวกันกับดินแดนเพื่อนบ้านรายรอบเพื่ออ้างความเหนือกว่าและสิทธิธรรมที่จะ
ปกครอง พร้อมทั้งในทางรูปธรรมก็ผนวกดินแดนเหล่านี้เข้ามาอยู่ภายใต้อุ้งอ านาจของราชส านักฯที่กรุงเทพฯ อดีต
กาลที่ปรากฏในงานเขียนประวัติศาสตร์และชาติพันธุ์นิยม (ethnographic writing) ของไทยส่วนใหญ่จึงเป็น
ผลผลิตของแรงปรารถนาและอ านาจในการเขียนและน าเสนอของชนช้ันน าอย่างชัดเจน ผลงานจากหนังสือเล่มนี้
อาจเป็นงานช้ินส าคัญที่ช่วยขจัดมายาคติของความเป็นอีสาน ไม่ว่าจะเป็นมายาคติที่สร้างโดยรัฐไทยสมัยใหม่ 
นักการเมืองยุคสงครามเย็น นักวิชาการไทยและเทศ หรือคนทั่วไปรวมทั้งยังช่วยปิดประตูไม่ให้ใครเข้ามาสร้าง
มายาคติผิดๆให้กับคนอีสาน โดยทั่วไปไม่มีปัจเจกคนใดหรือไม่มีสังคมใดด ารงอยู่ได้โดยปราศจากอัตลักษณ์หรือ
ตัวตน อัตลักษณ์เปรียบเสมือนลมหายใจและจิตวิญญาณของปัจเจกบุคคลหรือกลุ่มทางสังคม เมื่อพิจารณาใน
ระดับชุมชนอัตลักษณ์ทางสังคมใดๆย่อมเป็นผลผลิตของกระบวนการท างานของความรู้และเทคโนโลยีของอ านาจ 
ชุมชนเป็นเบ้าหลอมและที่ตั้งส าคัญของอัตลักษณ์ทางสังคม อัตลักษณ์เป็นชุดของความหมายที่จะนิยามว่าเราเป็น
ใครเมื่อเราแสดงบทบาทเฉพาะในฐานะที่เป็นสมาชิกของกลุ่มทางสังคม อย่างไรก็ตาม ความทุกข์ร้อนของชาวบ้าน
น่าจะมีความส าคัญรองลงมาจากผลประโยชน์ในการบริหารราชการแผ่นดิน สายตาของชนช้ันน าที่สร้างภาพ
ตัวแทนหมู่บ้านอีสานเก่าส่วนมากมักจะมองออกไปไม่พ้นหลังช้างหลังม้า ขบวนเสด็จ อาณาบริเวณที่ประทับ และ
ปากค าของข้าราชการท้องถิ่น สายตาของชนช้ันน าจึงค่อนข้างแบฉวยและจ ากัดเพราะไม่อาจมองไกล มองลึก และ
มองทะลุเข้าไปในวิถีชีวิตและจิตวิญญาณที่แท้จริงของผู้คนในหมู่อีสานเก่า ระบบความรู้ดั้งเดิมของชาวบ้านก าลัง
ได้รับการท้าทายด้วยระบบการศึกษาในโรงเรียนและความเจริญก้าวหน้าของเทคโนโลยีต่างๆ สัญญาณของความ
ทันสมัยในนามของระบบการศึกษา ระบบราชการ การค้าขายแลกเปลี่ยนการพัฒนา เริ่มท้าทายระบบความรู้
ดั้งเดิมของหมู่บ้าน ส านึกที่พร้อมรับรองกับกระบวนการพัฒนาไปสู่ความทันสมัยและหล่อหลอมอัตลักษณ์ทาง
สังคมของผู้คนและชุมชนหมู่บ้านอีสาน ซึ่งพร้อมแล้วที่จะเผชิญหน้ากับการเปลี่ยนแปลงเพื่อยกระดับคุณภาพชีวิต
ของตนเอง ครอบครัวและชุมชน แรงปรารถนาและจิตส านึกท่ีส าคัญที่สุดที่เราสามารถเรียนรู้ได้จากลูกอีสาน ก็คือ
แรงปรารถนาที่จะดั้นด้นเดินทาง เพื่อรื้อข้ามพื้นที่เขตแดนต่างๆ (deterritorialization) ของชีวิตและชุมชนในนาม
ของการแสวงหาชีวิตความเป็นอยู่ที่ดีกว่า ชีวิตและการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงของชุมชนหมู่บ้านอีสานในทศวรรษ
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ต่อมาสะท้อนให้เห็นความส าคัญของการเดินทางเคลื่อนย้ายเพื่อเปลี่ยนแปลงหรือเลื่อนสถานภาพของตนเอง 
(mobility) ของชาวบ้านขนานใหญ่ทั้งในด้านกายภาพและเศรษฐกิจสังคมและการเมือง 

 หนังสือ “การปฏิวัติสัญศาสตร์ของโซซูร์เส้นทางสู่โพสต์โมเดอร์นิสม์”โดย ธีรยุทธ บุญมี ฉบับตีพิมพ์ครั้ง
ที่ 2 มกราคม 2558 ส านักพิมพ์วิภาษา ประกอบด้วยเนื้อหาจ านวนมากถึง 19 บท แบ่งออกเป็น 5 ภาคใหญ่ๆ 
ได้แก่ ภาคที่ 1 การปฏิวัติ 3 ด้านของสัญศาสตร์ ภาคที่ 2 ประวัติและสัญศาสตร์ของโซซูร์ ภาคที่3 มานุษยวิทยา
เชิงโครงสร้าง ภาคที่ 4 การวิเคราะห์วัฒนธรรมร่วมสมัย ภาคที่ 5 การสื่อแทน การเข้ารหัส การถอดรหัสและ
การเมือง เนื้อหาในหนังสือเล่มนี้มีความสอดคล้องที่สามารถน าเอาทฤษฎี แนวคิด การวิเคราะห์ที่ส าคัญไปใช้กับ
การอ้างอิงประกอบเนื้อหา แนวคิด ที่มาของกระบวนการอธิบายเชิงวิเคราะห์ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุด
นี้ได้อย่างเหมาะสมเป็นอย่างมาก เช่นทฤษฎีสัญศาสตร์ ที่กล่าวว่าทุกสิ่งสามารถเป็นสัญญะได้ สินค้า เครื่องหมาย 
เครื่องมือท่ีมนุษย์สร้างขึ้นล้วนเป็นส่วนหนึ่งของสัญญะที่บ่งบอกสถานะทางสังคมหรือรสนิยมสมัยใหม่  งานศิลปะ
เองก็ปรับตัวให้ผันมาจากแนวสัจนิยม ซึ่งภาพยังคงสื่อความหมายเหมือนภาษาพูด นี่คื อ ท้องฟ้า ภูเขา ทุ่งหญ้า 
ดอกไม้ป่าที่สวยงาม หรือนี่คือหนุ่มสาวที่รักกัน ภาพเขียนสมัยใหม่ เป็นการตัดกันของสี หรือของโทนสี มี
ความสัมพันธ์ของรูปทรงต่างๆ มันไม่ต้องการสื่อความหมายโดยตรงแบบเดิมอีกต่อไป ภาษาเป็นสิ่งที่ก ากับความคิด
มนุษย์ ภาษามีลักษณะเป็นบทกวี เป็นยถากรรม ท าให้การค้นหาความหมาย ความหลากหลายของความหมาย 
หรือความแจ่มชัดของความหมายเป็นสาระส าคัญของชีวิต ชีวิตทางสังคม การบริโภควัตถุสินค้าต่างๆเพื่อประดับ
ประดาความหมายต่างๆให้กับตัวเอง  ศาสดายุคโบราณเชื่อว่า มีความจริงอันสูงสุดหรือความหมายที่แท้ กลุ่มหลัง
สมัยใหม่กลับมีความคิดว่า ความหมายเป็นสิ่งที่เลื่อนไหลได้ ไม่แน่นอน สิ่งที่ครอบง ามนุษย์อยู่ก็คือ โลกของ
รูปลักษณ์ของสัญญะ ซึ่งก็คือตัวหมาย (signifier) ซึ่งมีมากมายเปลี่ยนผันอยู่ตลอดเวลา เหมือนกับมนุษย์ยุค
ปัจจุบันที่ต้องอยู่กับรูปลักษณ์สิ่งของต่างๆที่กลาดเกลื่อน โดยที่มนุษย์เกือบจะหลงลืมหน้าที่พื้นฐานของสินค้า
เหล่านั้นไปจนหมดสิ้น ในกลางยุคศตวรรษที ่19 เริ่มมีสิ่งที่เป็นวัตถุของศิลปะที่กว้างขวางและหลากหลายขึ้น เช่น
ภาพทิวทัศน์ชนบท ชาวนา กรรมกรเหมืองแร่ ชีวิตคนจนในเมือง เช่น รูปผู้โดยสารรถไฟช้ันสาม ของ Honore 
Daumier (1862) นี่คือศิลปะแนวสัจนิยมหรือสังคมสัจนิยม ซึ่งวิพากษ์สภาพชีวิตความเป็นอยู่ของสังคม
อุตสาหกรรมในยุโรปในช่วงนั้น ต่อมาภาพเขียนในลัทธิอิมเพรสช่ันนิสม์ ได้ถ่ายทอดภาพชีวิตชนช้ันกลางในสมัยนั้น 
เช่นภาพปิกนิก ภาพพักผ่อนริมทะเล ภาพการดื่ม คุย เต้นร าของชนช้ันกลางในบาร์เหล้า สวนสาธารณะ ภาพงาน
อดิเรก โดยรูปแบบการเขียนก็เป็นการวิพากษ์แนวเขียน ศิลปะและวัฒนธรรมก่อนหน้าศตวรรษที่ 19 ถูกมองว่า
เป็นเครื่องมือสื่อ หรือเป็นตัวแสดงแทน (representation) ของบางสิ่งบางอย่างในลักษณะที่ตรงไปตรงมา กล่าวใน
ภาษาของสัญศาสตร์ ศิลปะและวัฒนธรรมก็เป็นสัญญะหรือสัญญะแบบหนึ่ง ซึ่งยังหมายถึงความคิดหรือ
ความหมายอย่างใดอย่างหนึ่ง เช่น อาจบ่งถึงเกียรติยศ ความรุ่งเรืองของกษัตริย์ ขุนนาง ความช่ืนชมศรัทธาที่มีต่อ
ศาสนา หรือพระผู้เป็นเจ้า ศิลปะในแนวสัจนิยมหรืออิมเพรสช่ันนิสม์ ก็ยังเป็นตัวแทนของความจริงที่ปรากฏให้เห็น
ได้ชัดเจน เช่น ภาพชีวิตชนช้ันกลาง ชาวนา กรรมกร ภาพของเมือง โรงงานอุตสาหกรรม สัญศาสตร์จึงให้เครื่องมือ
ที่สามารถวิเคราะห์ความหมายของวัฒนธรรมดังกล่าวได้ดีด้วยสาเหตุ 2 ประการคือ ประการแรก สัญศาสตร์มอง
ทุกสิ่งทุกอย่างที่มนุษย์ประดิษฐ์คิดค้นได้เป็นสัญญะหมด ด้วยเหตุนี้ แก้ว แหวน นาฬิกา ปากกา แว่นตา กางเกง
ยีนส์จึงสามารถถูกตีความเป็นสัญญะที่บ่งบอกถึงความหมายบางอย่างได้ ประการที่สอง สัญศาสตร์ของโซซูร์จะบ่ง
องค์ประกอบของมนุษย์ออกเป็น 2 ส่วนด้วยกันคือ การพูด (parole) และระบบภาษา (langue) การพูดเป็นเรื่อง
ของปัจเจกชนแต่ละคน มีหลากหลายลักษณะต่างกันไปถึงแม้จะเป็นเรื่องเดียวกัน ส่วนระบบภาษานั้นเป็น
กฎเกณฑ์กติกา ที่เป็นข้อตกลงร่วมกันของสังคม จึงมีลักษณะที่แน่นอนตายตัว กระแสคิดหรือผัสสะแห่งยุคสมัย
แบบหลังสมัยใหม่เป็นการเปิดกว้างต่อทุกสิ่งทุกความหมาย ไม่มีวัตถุใดหรือสัญญะใดที่มีฐานะหรือความหมายสูง
กว่าวัตถุอื่นหรือสัญญะอื่นๆได้ มนุษย์จึงไม่สามารถหาเส้นแบ่งใดๆไม่ว่าจะเป็นการเมือง อุดมการณ์ ปรัชญา 
สุนทรียะ หรือศีลธรรม ท่ีจะบอกได้ว่าสิ่งหนึ่งดีกว่าอีกสิ่งหนึ่ง ถูกต้องกว่าอีกสิ่งหนึ่ง สวยงามกว่าอีกสิ่งหนึ่ง  
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 ในด้านวัฒนธรรมก็เริ่มมีการปฏิวัติทางความคิดใหญ่เกิดขึ้น คือจากเคยมองว่าวัฒนธรรมเป็นของสูงส่ง 
ประณีต ละเอียดอ่อน เป็นมรดกล้ าค่าของอดีตที่รุ่งเรืองก็กลับมามองว่าความหมายที่แท้จริงของวัฒนธรรมน่าจะ
เป็นสิ่งที่ผูกพันกับวิถีชีวิตปกติธรรมดาของมนุษย์ ไม่ว่าจะเป็นการกินอยู่ พักผ่อนที่บ้าน เดินทางท่องเที่ยว ค าจ ากัด
ความวัฒนธรรมจึงเปลี่ยนมาเป็นว่า วัฒนธรรมคือชีวิตของผู้คน หรือวัฒนธรรมคือสิ่งธรรมดา (Culture as the 
ordinary) เกิดมีการศึกษาวัฒนธรรมตลาด วิถีชีวิตประจ าวันของผู้คน จึงถือว่าสัญศาสตร์มีส่วนช่วยผลักดันการหัก
เหมาสู่สิ่งธรรมดานี้ด้วย ในแง่ที่ว่ามันเป็นเครื่องมือที่สามารถใช้อธิบายและวิเคราะห์วัฒนธรรมประชานิยมหลายๆ
ด้าน เช่น แฟช่ัน โฆษณา เพลง ภาพยนตร์ ละครทีวี กีฬา การวิเคราะห์การสร้างความหมาย สร้างอัตลักษณ์ โดย
ผ่านสื่อหรือวัตถุในรูปใดๆ ก็ได้ สอดคล้องกับกระแสบริโภคนิยมของโลกในครึ่งหลังของศตวรรษที่ 20 ที่ว่าเรา
สนใจรูปลักษณ์ของสิ่งของ ภาระหน้าที่รองของมันมากกว่าประโยชน์ใช้สอยพื้นฐานของมัน  ก็ยิ่งท าให้เราอยู่ใน
รูปลักษณ์ของสัญญะและอยูก่ับความหมายรองของมันมากกว่าความหมายหลัก 

 สิ่งที่เราเคยคิดว่าเป็นอัตลักษณ์หรือตัวตน (identity) นั้นเป็นภาพลวงตา สิ่งที่เป็นจริงเป็นพื้นฐานคือ
ความสัมพันธ์ เป็นเพราะว่าหากเราจะรับรู้ว่าสิ่งๆนั้นมีตัวตน เป็นรูปธรรมได้นั้นเป็นผลมาจากการสัมพันธ์หรือสิ่งที่
ต่างออกไปและความคิดอื่นๆที่ไม่ใช่สิ่งๆนั้นที่เรารับรู้ เท่ากับว่าสิ่งๆนั้นที่เราคิดหรือนึกถึงนั้นมันเป็นความว่างเปล่า 
แต่สิ่งที่เป็นพ้ืนฐานด ารงอยู่จริงเฉพาะในระบบของภาษา 

 ปลายศตวรรษท่ี 19 ถึงต้นสตวรรษที่ 20 มีการเปลี่ยนแปลงส าคัญขึ้นในหลายแวดวงเกือบพร้อมๆกันคือ 
สังคมศาสตร์ ภาษาศาสตร์ ศิลปะและวิทยาศาสตร์ ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงที่น่าสนใจมาสู่มโนทัศน์การศึกษาเชิง
ระบบ คือความเช่ือมโยงเป็นระบบองค์รวมเดียวกัน ในระนาบเวลาเดียวกัน (synchronicity) เวเบอร์ (1864-
1920) ได้ศึกษาชนช้ัน (class) และความสัมพันธ์ระหว่างชนช้ัน ส าหรับเดิร์กไฮม์ (1858-1917) การศึกษาสังคมก็
คือการศึกษาลักษณะต่างๆกันของความผูกพันเช่ือมโยงเป็นองค์รวมเดียวกันของผู้คน ส าหรับซิมเมล (1858-1918) 
ก็คือการศึกษาแง่มุมความสัมพันธ์ทางสังคมของคนในลักษณะต่างๆกัน ทัศนะความคิด ความเช่ือ พฤติกรรมของ
ชนช้ันชนช้ันหนึ่ง คนกลุ่มหนึ่งๆ จะไม่มีความหมายเลยถ้าหากเราไม่ศึกษามันโดยเปรียบเทียบกับทัศนคติ ความ
เชื่อ พฤติกรรมของชนช้ันอ่ืนๆ ที่อยู่ในช่วงเวลาเดียวกัน ปรากฏการณ์ย่อยต่างๆในทุกๆเรื่อง สามารถอธิบายได้จาก
องค์รวมใหญ่ คือระบบโครงสร้างของสังคม 

 โซซูร์สรุปว่า ความหมายหรือค่าของสัญญะ เกิดจากการเปรียบเทียบกับสัญญะอื่นๆในทั้งระบบ การเกิด
รูปสัญญะ ความหมาย ค่าของมันจึงเป็นสิ่งที่ต้องขึ้นอยู่กับองค์ประกอบหรือความสัมพันธ์ทั้งหมดในระบบใน
ช่วงเวลาอย่างเดียวกัน ในช่วงหลังมีนักคิดแนวสมัยใหม่ที่เสนอว่า ที่จริงมนุษย์มีความยืดหยุ่นในการสร้าง
วัฒนธรรมหรือในการสื่อสารมาก เราจะเห็นปรากฏการณ์หยิบ-ฉวย (appropriation) สัญญะหรือความหมายจาก
ระบบสัญญะอื่นๆ ตัวบท วาทะกรรมอื่นๆต่างช่วงเวลากัน หรือการร าลึกอดีต (nostalgia)  

 นักมานุษยวิทยาในยุคก่อนเลวี-สโตรสส์ กล่าวว่า ไม่มีธรรมชาติมนุษย์ความเป็นมนุษย์ขึ้นอยู่กับแต่ละ
สังคมและวัฒนธรรม ไม่มีกฏเกณฑ์ตายตัวใดๆ ดังนั้นความเป้นสังคม วัฒนธรรม จึงส าคัญกว่าความเป็นมนุษย์ ซึ่ง
สามารถอธิบายได้สองลักษณะ คือ ลักษณะแรกมองว่ามนุษย์มีความเท่าเทียมกัน ต่างกันเพียงลักษณะทางสังคม 
วัฒนธรรมที่ต่างกันไป อีกลักษณะหนึ่งมองว่า มนุษย์ต่างกันโดยสิ้นเชิง พวกตะวันใช้เหตุผล ใช้ตรรกะ แต่พวกชน
เผ่ามีความคิดไม่เป็นเหตุเป็นผล ไม่มีตรรกะ เลวี-สโตรสส์รับแนวคิดจากคานท์และโซซูร์ว่า มนุษย์มีศักยภาพทาง
ภาษาที่เป็นสากล นักมานุษยวิทยาไม่ควรมีอคติทางชาติพันธุ์ ระวังในการใช้ความคิดในเรื่องความก้าวหน้า มา
ครอบลงไปบนวัฒนธรรมซึ่งต่างไปจากตะวันตก คุณค่าของวัฒนธรรมหนึ่งๆ ไม่ใช่อยู่ตรงการสร้างคุณูปการให้กับ
วิถีทางความก้าวหน้าแบบวิวัฒนาการ แต่อยู่ที่คุณูปการที่แท้จริงของวัฒนธรรม อยู่ที่ความต่างของมันจาก
วัฒนธรรมอื่น 
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 ในการวิเคราะห์แบบการถอดรหัส การวิเคราะห์วัฒนธรรมร่วมสมัยอาจท าได้ 2 แนวคิด แนวแรก คือ
แนวตามโมเดลภาษา เป็นแนวทางที่เลวี-สโตรสส์หรือลากองได้ใช้ คือการมองว่าวัฒนธรรมต่างๆก่อตัวขึ้นมาตาม
โมเดลแบบภาษาหรือมีโครงสร้างแบบภาษา ซึ่งมีการย้ายภาษาไปใช้กับปริมณฑลต่างๆ เช่น ภาษาของจิตใต้ส านึก 
ภาษาของวิถีเศรษฐกิจและสังคม ภาษาของภาพเขียน ภาษาของดนตรี ภาษาของโฆษณา ภาษาของภาพยนตร์ 
ภาษาของร่างกาย ในงานวิเคราะห์มายาคติ (Mythologies) ของบาร์ตส์ เป็นการวิเคราะห์วัฒนธรรมร่วมสมัยว่า
เป็นแนวการวิเคราะห์สัญวิทยา ซึ่งได้ขยายมุมมองโครงสร้างทางภาษา ให้ครอบคลุมไปถึงความหมายแฝงอ่ืนๆ เช่น 
ความหมายอันเกิดจากอุดมการณ์ จากเง่ือนไขทางเศรษฐกิจ ด้วยแนวทางเช่นนี้นักสัญศาสตร์สามารถวิเคราะห์
วัฒนธรรมร่วมสมัยด้วยมิติที่หลากหลายได้เกือบทุกมิติ ซึ่งไม่ต่างไปจากแนวทางการวิเคราะห์ในทางสังคมศาสตร์
และมนุษยศาสตร์เลย กล่าวคือ มองว่าวัฒนธรรมร่วมสมัยนั้นๆหรือปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมร่วมสมัยนั้นๆถูก
ก าหนดโดยมิติทางโครงสร้างสังคม เศรษฐกิจ การเมือง หรือยุคสมัย ฮอลล์ได้เสนอให้มองสังคมเป็นผลผลิตหรือ
ขึ้นอยู่กับระบบการสร้างความหมายที่หลากหลาย และระบบการสร้างความหมายที่หลากหลายนั้นก็ขึ้นอยู่กับรหัส
อีกตัวหนึ่ง ไม่มีวาทกรรมใดที่เราเข้าใจได้ ซึ่งจะไม่มีการท างานของรหัสร่วมอยู่ด้วย เรายังต้องมองรหัสเป็น
กฏเกณฑ์ เป็นข้อจ ากัดซึ่งถูกใช้ทั้งผู้ผลิตตัวบทและผู้ตีความตัวบท ในการผลิตตัวบทเราเลือกและเช่ือมโยงสัญญะ
เข้ากับรหัสที่เราคุ้นเคย เพื่อที่จะจ ากัดขอบข่ายความหมายที่เป็นไปได้ เมื่อมันถูกอ่านโดยคนอื่น รหัสไม่ได้เป็นสิ่งที่
ง่ายๆตายตัว อาจจะมีรหัสย่อยอีก (sub-code) บางทีเราก็ถือว่าสไตล์บุคคล หรือภาษาถิ่น เป็นรหัสย่อยเช่นกัน 
รหัสยังท างานข้ามวาทกรรมหนึ่งๆหรือตัวบทหนึ่งๆมันมักเป็นหลายระบบที่เช่ือมโยงกัน แม้แต่การอ่านตัวบทบท
หนึ่ง ยังต้องอาศัยรหัสทางตัวบทหรือทางสังคมมหาศาล การอ่านบทวรรณกรรมยิ่งต้องเรียกร้องต้องการรหัสหลาย
ชุดมากยิ่งขึ้น ตัวรหัสเองอาจจะสร้าง ก้าวพ้นรหัสเอดม สร้างรหัสใหม่ด้วย ตัวบททางวรรณกรรมมีลักษณะสร้าง
รหัสใหม่ (code-productive) ก้าวล่วงรหัสเก่า (code-transgressive) มากกว่าตอกย้ ารหัสเดิม มีการแบ่งรหัส
ออกเป็นกลุ่มย่อยๆหลายแบบ P. Guiraud (1975) ได้เสนอการแบ่งรหัสออกเป็น 3 แบบคือ รหัสเชิงตรรกะ รหัส
เชิงสังคม รหัสเชิงสุนทรียะ       U. Eco เสนอแบ่งรหัสเป็นหลายแบบคือ รหัสเชิงผัสสะ รหัสในการส่งผ่านสาร 
รหัสในการรับรู้ รหัสเชิงสุนทรียะ รหัสเชิงโวหาร รหัสเชิงสไตล์ รหัสเชองจิตใต้ส านึก ฯลฯ ทั้งนี้ต้องตรหนักว่า ใน
ทุกเหตุการณ์หรือปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมจะมีการเข้ารหัสไว้หลายแบบทับซ้อนกันอยู่ การถอดรหัสจึงสามารถ
ท าได้ทีละรหัส หรือท าไปพร้อมๆกันไม่แยกออกจากกันเด็ดขาด 

 รหัสทางผัสสะ (perceptual) ได้แก่รหัสที่เกี่ยวข้องกับผัสสะในประสบการณ์ต่างๆของมนุษย์ ซึ่งจะรวม
รหัสทางเทศะ (spatial code) รหัสทางเวลา (temporal code) ซึ่งรวมอายตนะทั้ง 6 ของมนุษย์คือ หู จมูก ลิ้น 
กาย ใจ ส่วนใหญ่ในการวิเคราะห์วัฒนธรรมร่วมสมัยเรามักวิเคราะห์ในเรื่องการมองรูปทรง ต าแหน่ง มุมมอง สี ซึ่ง
อาจจะรวมเรียกว่า รหัสทางสายตา (visual code) และอาจจะรวมรหัสทางเสียงดนตรี (musical code) รหัสทาง
กลิ่น รหัสของสัมผัสทางกาย ส่วนรหัสอุดมการณ์เกิดจากอาตยนะทางใจ คือการที่ผู้ผลิตหรือผู้เสพวัฒนธรรมแฝง
ฝังอุดมการณ์แบบต่างๆไว้ในใจ หรือในความคิดของตนเองไว้ก่อนหน้า  ต าแหน่งในภาพสามารถใส่รหัสแบบคู่
ขัดแย้งที่สื่อความหมายในด้านต่างๆอย่างซับซ้อน คือคู่ขัดแย้งแบบ ซ้าย-ขวา บน-ล่าง สูง-ต่ า ด้านหน้า-ด้านหลัง 
ใกล้-ไกล เหนือ-ใต้ ตะวันออก-ตะวันตก ภายใน-ภายนอก นักสัญศาสตร์ เช่น Lakoff และ Johnson Kresse และ 
Van Leeuwen รวมทั้งงานของนักมานุษยวิทยาจ านวนมาก ได้เสนอว่า สมาชิกของคู่ขัดแย้งดังกล่าวมีฐานะไม่เท่า
เทียมกัน เช่น ในสังคมที่อ่านตัวหนังสือจากซ้ายไปขวา ต าแหน่งซ้ายมือมักจะบ่งบอกถึงสิ่งที่มาก่อน สามัญส านึก 
ประจักษ์ชัดแล้ว แต่ทางขวาจะหมายถึงสิ่งที่มาทีหลัง ของใหม่ ความแตกต่าง ความเป็นปัญหา ไม่ชัดเจน ต าแหน่ง
บน-ล่างก็ใส่รหัสความหมายทางคุณธรรม ศีลธรรมหรือทางชนช้ัน ด้านบนมักหมายถึงอ านาจ อิสรเสรีภาพ ภาวะ
อุดมคติ ส่วนด้านล่างมักหมายถึงภาวะปกติ สามัญ การจ ายอม การไม่มีอิสรเสรี ต าแหน่งด้านบนจึงมักสงวนใช้กับ
ทวยเทพ กษัตริย์ ชนช้ันสูง ผู้มีอ านาจ ผู้ชาย สิ่งที่น่าสนใจ ด้านล่างมักสงวนไว้ส าหรับชนช้ันล่าง ผู้ยอมแพ้ ผู้หญิง 
เรื่องสามัญปกติ รหัสเหล่านี้ถูกใช้มากทั้งในภาพเขียนและภาพโฆษณา  
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การใช้ภาพระยะใกล้ (close-ups/extreme close-ups) ซึ่งอาจจะเน้นใบหน้า นัยน์ตา น้ าตา รอยเหี่ยวย่น หรือ
มือท่ีหยาบกร้าน หรือวัตถุสิ่งของบางอย่าง มักใช้เพื่อเน้นหรือตอกย้ าอารมณ์ความรู้สึก รหัสแบบนี้มักใช้การเรียง
รูปทางภาษา (trope) ที่เรียกว่าการเพิ่มรูป-การลดรูป (synecdoche) และการเคียงรูป (metonymy) หมายถึง
การน าส่วนย่อยมาแทนส่วนทั้งหมด การใช้ภาพระยะกลาง (medium shot) นิยมใช้ในภาพยนตร์และโทรทัศน์ 
สื่อสารโดยผ่านการสนทนาโต้ตอบ การใช้ภาพระยะไกล (long shot หรือ full shot) ใช้เช่ือมโยงตัวละครกับ
สภาพแวดล้อมทั้งหมด การใช้ภาพจากมุมสูง มักใช้สะท้อนอ านาจที่เหนือกว่า  การใช้ภาพมุมต่ า สะท้อนมุมมอง
จากสถานะด้อยอ านาจ การสิ้นหวัง 

 เลว-ีสโตรสส์ พูดถึงกฏเกณฑ์อย่างหนึ่งของวัฒนธรรมอาหารทั่วโลกก็คือ การแบ่งคู่ขัดแย้งระหว่างขั้วง่าย
และขั้วซับซ้อน (Simple กับ Elaborate) ง่ายๆ หมายถึงวัฒนธรรมพื้นๆหรือความเป็นอยู่ใกล้ธรรมชาติ ซับซ้อน 
หมายถึงวัฒนธรรมช้ันสูง หรือระยะห่างจากธรรมชาติมาก เช่น การประดิษฐ์จนเกือบไม่เหลือรูปลักษณ์เดิม หรือ
เป็นวัฒนธรรมช้ันสูง (hight culture) คนไทยนิยมเอาของที่ง่ายๆมาซ้อนคู่กัน ขณะเดียวกันก็น าเอากฎความสมดุล
กันระหว่างผักกับเนื้อซึ่งเป็นความจ าเป็นทางชีววิทยาและเป็นกฏเกณฑ์สากลของมนุษย์ทั่วโลกมาใช้ด้วย อาหาร
ยอดนิยมของไทยจึงเป็นน้ าพริก ป่นปลา แจ่วบอง ซึ่งในกรณีนี้ถือว่าเป็นอาหารที่ซับซ้อนปรุงยาก เพราะใช้
องค์ประกอบหลายอย่าง กินคู่กับของที่กินง่ายๆ การเอาของคู่ตรงข้ามมาเคียงกันโดยไม่สร้างความกลมกลืนหรือ
ความเนียนเหมือนอาหารจีน ดูจะเป็นสัญลักษณ์ของคนไทย ซึ่งอาจสะท้อนให้เห็นในมิติอื่นๆ เช่นความขัดแย้งทาง
การเมืองหรือสังคม คนไทยนิยมประนีประนอมแต่ประนีประนอมแบบให้มีสิ่งค้างคาใจ ไม่แก้ปัญหาให้ตรงจุด หาก
คนไทยโดยทั่วไปนิยมกฏเกณฑ์ชอบอาหารที่เป็นพื้นๆ เช่นนี้เหมือนกันหมด คนที่มีฐานะทางสังคมหรือคนที่มี
อ านาจอิทธิพลจะแก้ปัญหาการกินอย่างไรจึงจะแตกต่างไปจากคนอื่น ทางออกของชนช้ันสูงในสังคมคือการเพิ่ม
ความซับซ้อน หรือความละเอียดอ่อนเข้าไป ซึ่งเป็นพิธีกรรมแบบหนึ่ ง เช่นมีการแกะสลักผักผลไม้ การใช้กะทิ
หยอดลงบนผักต้ม แต่ก็ยังกินกับน้ าพริกปลาทูเช่นเดิม แกงเผ็ด แกงเขียวหวานเป็นตัวอย่างหนึ่ง ซึ่งได้รับอิทธิพล
มาจากอินเดีย เพราะคนไทยแต่เดิมรวมถึงชาวอีสานและชาวเหนือในปัจจุบันก็ยังไม่นิยมใส่กะทิลงไปในอาหาร  
กะทิจึงเป็นเครื่องบ่งบอกถึงความมีวัฒนธรรม 

 โซซูร์แบ่งความสัมพันธ์ของสัญญะ ตามแนวการเรียงของประโยค (syntagmatic) กับแนวทดแทน 
(paradigmatic) อันเกิดจากการเรียงรูปสัญญะในลักษณะที่เหมาะสมบางอย่าง จะเกิดผลลึกซึ้งในทางอารมณ์ 
ความรู้สึก ความรัก ความโกรธแค้น และอารมณ์อื่นๆได้อย่างไม่น่าเช่ือ เรียกว่ากระบวนการเรียงรูปภาษานี้ว่า 
trope แบ่งได้เป็น 4 ชนิดใหญ่ๆ คือ Metaphor, Metonymy, Synecdoche, Irony 

ภาษาแบบข้ามรูป Metaphor แปลได้ว่า การแปรเปลี่ยนความหมาย เช่น อุปมาอุปมัย มีความส าคัญในทาง
ปรัชญาสูงมาก ปรัชญาในทุกส านักล้วนอาศัยภาษาแบบข้ามรูปบางอย่างเป็นที่พักพิงอาศัยของตนเอง การใช้ภาษา
แบบข้ามรูปนี้ คือการใช้ประโยคหรือวลีที่ท าให้เกิดการก้าวกระโดดจากความหมายหนึ่งไปสู่อีกความหมายหนึ่ง 
หรือจากภาพหนึ่งไปสู่อีกภาพหนึ่ง เช่น ความรักท าให้คนตาบอด Lakoffและ Johnson จึงนิยามว่า แก่นแท้ของ
การข้ามรูป คือ การเข้าใจและมีประสบการณ์อย่างหนึ่ง จากความเข้าใจหรือประสบการณ์อีกอย่างหนึ่ง Richard 
ให้ความหมายว่าการข้ามรูปประกอบไปด้วยส่วนต้น (primary) ที่มีความหมายตรงเชิงตัวหนังสือถูกแสดงออกโดย
ส่วนท่ีสอง (secondary) ที่มีลักษณะเป็นภาพพจน์หรือการให้ภาพ (figurative)  

ภาษาแบบเคียงรูป Metonymy ปกติหมายถึงการใช้ภาษาแบบเช่ือมโยงความสัมพันธ์ โดยการเกี่ยวเนื่องกันของ
รูปทรง หน้าท่ี ต าแหน่ง องค์กร สถาบัน เช่น เอาสถานที่แทนสถาบัน มอดินแดง หมายถึง มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
เอาวัตถุแทนบุคคล เลือดสีอิฐแทนนักศึกษามหาวิทยาลัยขอนแก่น เป็นต้น 

ภาษาแบบลดรูป-เพิ่มรูป Synecdoche หมายถึง ความเข้าใจอันเนื่องมาจากสิ่งหนึ่ง จึงถูกน ามาใช้เรียกการเรียง
รูปแบบเชื่อมโยง ซึ่งมีลักษณะเป็นล าดับ เช่นจากส่วนหนึ่งไปสู่ทั้งหมด เช่น หมู่บ้านนี้มี 50 หลังคาเรือน หลังคาท า
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หน้าที่เพิ่มรูปไปแทนบ้าน หรือบุคคลได้รับการเลือกตั้งด้วยคะแนน 100 เสียง เสียงท าหน้าที่เพิ่มรูปไปแทนคน
เลือกตั้งท่ีให้คะแนน หรือเช่นนิยมเลือกบางส่วนเพ่ือสื่อแทนความหมายทั้งหมด เช่นความเห็นของชนช้ันกลางแทน
ความคิดเห็นของคนท้ังประเทศ ผู้หญิงผิวขาวชนช้ันกลางแทนผู้หญิงท้ังหมด เป็นต้น 

ภาษาแบบปิดรูป (Irony) การประชดประชัน คือการใช้ค าที่น ามาเช่ือมโยงเทียบเคียงกันไม่ว่าจะด้วยรูป รส กลิ่น 
ผัสสะ หรือความหมายต่างๆแล้วจะสื่อความหมายตรงกันข้ามกับที่ค าแรกได้สร้างความคาดหวังไว้ เช่น น้ าผึ้งขม , 
องุ่นเปรี้ยว 
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บทท่ี  3 

ความเป็นมาและแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 ความเป็นมาเดิม ต้องการสร้างสรรค์ผลงานการสร้างสรรค์งานศิลป์ในหัวข้ออัตลักษณ์ลักษณ์อีสานสู่งาน
ศิลปกรรมร่วมสมัย มีวัตถุประสงค์เพื่อค้นหาอัตลักษณ์อีสานที่สามารถน ามาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์
ศิลปกรรมร่วมสมัย เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมร่วมสมัยจากอัตลักษณ์อีสานเพื่อรวบรวมกระบวนการในการ
สร้างสรรค์ การวิเคราะห์เพื่อน าไปสู่องค์ความรู้ โดยมีขอบเขตของการวิจัยในด้านขอบเขตแนวคิดในการสร้างสรรค์
ผลงานทางศิลปกรรม โดยน าอัตลักษณ์ในด้านต่างๆมาใช้เป็นฐานในการคิดและในสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปกรรม
สื่อผสมจ านวนผลงาน5ช้ิน ขนาดชิ้นละไม่ต่ ากว่า 1เมตร 

 จากแนวคิดเดิมที่ต้องการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมโดยใช้ข้อมูลจากอัตลักษณ์อีสานดังที่พบเห็น
โดยทั่วไปในปัจจุบันตามแหล่งพื้นที่เฉพาะต่างๆ น ามาสู่กระบวนการในการสร้างสรรค์โดยเริ่มจากการเลือกพื้นที่ 
วัตถุสิ่งของต่างๆรวมถึงสิ่งอื่นๆที่ไม่สามารถก าหนดได้ล่วงหน้าในพื้นที่ที่ก าหนด  โดยการบันทึก เก็บรวบรวม 
วิเคราะห์ถึงเนื้อหา ความหมายที่ปรากฏอยู่ในวัตถุ ผสมผสานกับความรู้สึกของตนเอง ที่เกิดจากการรับรู้ใน
ประสบการณ์ ที่สัมผัสกับวัตถุ สิ่งของ ณ ขณะนั้น สร้างออกมาเป็นภาพร่างความคิด น าไปสู่กระบวนการ
สร้างสรรค์ผลงานจริงต่อไป 

 ภายหลังเมื่อได้ศึกษาข้อมูลต่างเพิ่มมากขึ้น ตามที่คณะกรรมการฯ วช.ได้ตั้งค าถามถึงเรื่องการด ารงอยู่
ของอัตลักษณ์และความหมายของค าว่าอีสานคือสิ่งใด ด ารงอยู่จริงหรือไม่ อย่างไร  อะไรคือร่วมสมัยและความ
เฉพาะตน น ามาสู่การค้นคว้าข้อมูลในการหาค าตอบดังกล่าว โดยเฉพาะจากการอ่านหนังสือที่เกี่ยวข้องกับบริบท
ค าว่า อีสาน อัตลักษณ์และประวัติศาสตร์ ภายหลังเมื่อรับรู้และเข้าใจในความหมายที่แจ่มชัดมากขึ้น ผนวกกับ
ความรู้สึกท่ีได้หลังจากการอ่านข้อมูลในชุดดังกล่าว มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงกระบวนการในการคิดสร้างสรรค์เพื่อ
ก าหนดแนวความคิดหลักในการสร้างสรรค์จิตรกรรมในชุดนี้ ได้ถูกปรับเปลี่ยน พัฒนาขึ้นมาเป็นล าดับ ซึ่งสามารถ
สรุปให้เห็นกระบวนการเปลี่ยนแปลงแนวความคิดได้ดังนี้ 

แนวคิดที่หนึ่ง 

 ความไม่ชัด ความคลุมเครือ ความไม่ชัดเจน แสดงความไม่ส าคัญ เท่าเทียม โดยใช้เทคนิคจิตรกรรม โดย
มีกระบวนการท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงน าไปสู่ความไม่ชัดเจน เช่น ให้ผู้ชมระบายสีทับบางๆ ซ้ าๆ ใช้ยางลบ ลบ
ภาพที่วาดด้วยดินสอ ชาร์โคล ใช้กระดาษทรายขัดภาพท่ีอยู่บนไม้อัดหรือผ้าใบ การใช้วัตถุ สิ่งของบดบัง หรือซ้อน
จนมองไม่ชัด เทคนิคภาพถ่าย โฟกัสไม่ชัด กล้องส่องทางไกล แว่นขยาย 

แนวคิดที่สอง 

 อ้างอิง เรื่องประวัติศาสตร์ การเมือง การเปลี่ยนแปลงต่างๆ ในบริบทอีสาน สร้างองค์ความรู้ใหม่ในการ
แก้ปัญหา เทคนิค วิธีการและกระบวนการ และทางด้านการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม 

แนวคิดที่สาม 

 น าเสนอเรื่องราวประวัติศาสตร์ อดีต ปัจจุบัน ในคือผู้ก าหนดประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม อัตลักษณ์ เรื่อง
เล่า ความจริงในสิ่งเหล่านี้มีอยู่หรือไม่ หรือเป็นเพียงนิยายเล่าเรื่องพอได้รู้ ซึ่งคนเขียนมีมุมมอง ทัศนคติ ความคิดที่
แตกต่างกัน เราในฐานะคนรุ่นหลัง จะมีวิธีศึกษา เรียนรู้เพื่อท าความเข้าใจในสิ่งเหล่านั้นได้อย่างไร 
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แนวคิดที่สี่ 

 ปัจจุบันบนร่องรอยอดตี การซ้อนทับมิติเวลาทางประวัติศาสตร์ ภาพปัจจุบันซ้อนทับภาพอดีต ของชีวิต
คนอีสาน 

แนวคิดที่ห้า 

 ประวัติศาสตร์ = His + story 

 ที่มาเนื้อหาของการสร้างแนวคิดมีดังนี้ เมื่อเรียนรู้เพื่อค้นหาความจริงจากข้อมูลทางวิชาการทั้งอดีตและ
ปัจจุบัน ข้อมูลที่ขัดแย้งกันอย่างมากมาย อะไรคือจริง อะไรคือเท็จ อะไรคือเรื่องเล่า อะไรคือข้อคิดเห็น การ
เปลี่ยนผ่านของยุคสมัย อดีตที่ผ่านพ้นกับความคลุมเครือสงสัยในข้อมูล ล่วงเลยถึงปัจจุบัน เราเป็นใคร หรือเราถูก
ประวัติศาสตร์เขียนให้เป็นสิ่งใด เพื่อเหตุผลอะไรบางอย่างด้านการเมือง การปกครอง การน าเอาข้อมูลที่ปรากฏใน
ปัจจุบัน ผนวกข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ เช่ือมโยงในเรื่องเดียวกัน เพื่อสร้างค าถามต่อการค้นหาความจริงที่ไม่อาจมี
อยู่ หรือเคยมีแต่ลบเลือน บิดเบือน สร้างผลงานด้วยเทคนิคจิตรกรรมผสม เสนอเรื่องภาพถ่ายในอดีตและภาพถ่าย
ทางประวัติศาสตร์ในเชิงการเปลี่ยนแปลงจากอดีตสู่ปัจจุบัน โดยอาศัยข้อมูลภาพถ่ายทางประวัติศาสตร์ เป็นฐาน
ในการค้นหาเรื่องเล่าต่อจากนั้น โดยสร้างภาพปัจจุบันท่ีเป็นจริงซ้อนทับภาพเดิมอีกครั้ง 

 แนวคิดที่ห้า 

 ค าว่าอัตลักษณ์และอีสาน เป็นค าซึ่งใช้จ าแนกลักษณะผลรวมเฉพาะของสิ่งใดสิ่งหนึ่งในช่วงเวลาใดเวลา
หนึ่ง สามารถเปลี่ยนแปลงได้ ในการส ารวจหาความจริงในอัตลักษณ์อีสานนั้น หลักฐานไม่ได้คอยอยู่ให้พบอย่าง
ส าเร็จรูปแต่เป็นเศษเป็นช้ินแยกออกจากกัน (Fragments) ที่อาจสัมพันธ์หรือไม่สัมพันธ์กัน ไม่ได้เรียงตามล าดับ
เวลาและสถานท่ีอย่างชัดเจน เราจะใช้เกณฑ์อะไรว่าเหตุการณ์หรือบันทึก หรือการบรรยายนั้นส าคัญหรือไม่ส าคัญ 
ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับว่าจะให้ความส าคัญกับเรื่องใด ตอนใดต่อสิ่งที่เกิดขึ้น โดยน าเสนอเป็นผลงานจิตรกรรม เสนอภาพ
ทางประวัติศาสตร์ (historical representation) โดยไม่เสนอข้อมูลอย่างเป็นระบบ ตามช่วงเวลา สถานที่และ
เหตุการณ์ 

สรุปแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 การเปลี่ยนผ่านของยุคสมัย อดีตที่ผ่านพ้นกับความคลุมเครือสงสัยในข้อมูลที่ถูกบันทึกด้วยบุคคลและ
หลักฐานรูปแบบต่างๆกัน โดยน าเอาข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ แนวอนุรักษ์นิยม ความเป็นปัจจุบัน ผสมผสานผ่าน
โลกแห่งวัตถุนิยม เพื่อสร้างค าถามต่อการค้นหาความจริงที่อาจไม่มีอยู่  แสดงนัยยะถึงความไม่ส าคัญ ความไม่เท่า
เทียมของชนช้ันในบริบทผู้คนวัฒนธรรมอีสาน 
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บทท่ี  4 

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 

 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเพื่อค้นหาประเด็นอัตลักษณ์อีสาน ความเป็นท้องถิ่นนิยม ความ
เป็นอีสาน ในบริบทเชิงประวัติศาสตร์ที่ผันแปรไม่นิ่ง น ามาซึ่งค าถามว่าอัตลักษณ์และความเป็นอีสานด ารงอยู่จริง
หรือไม่และอยู่ในสถานะอย่างไร และในฐานะผู้สร้างสรรค์แม้มีถิ่นก าเนิดพื้นเพจากที่อื่นแต่ใช้ชีวิตและมีถิ่นพ านัก
อยู่ในจังหวัดหนึ่งในอีสาน จะมีมุมมองและสายตาในการที่จะหยิบจับสิ่งใดเพื่อน ามาเป็นเนื้อหาในการสื่อสารผ่าน
ผลงานจิตรกรรม กระบวนการสร้างสรรค์เริ่มด้วยการศึกษาค้นคว้าเนื้อหาทางวรรณกรรมที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับ
แนวคิดที่ได้ก าหนดไว้เบื้องต้น โดยการอ่านทบทวนวรรณกรรมเพื่อรวบรวมเนื้อหาข้อมูลที่มีประเด็นน่าสนใจอันจะ
เป็นประโยชน์ต่อการสร้างสรรค์ มีลักษณะเน้นกระบวนการทดลองสร้างสรรค์ตามแนวคิดที่มีความน่าสนใจและยัง
เกี่ยวโยงกับแนวคิดหลักท่ีตั้งไว้แต่เดิม ผลงานจิตรกรรมในแต่ละชิ้นจึงเป็นผลมาจากเนื้อหาปลีกย่อยที่ผู้สร้างสรรค์
สนใจและน ามาทดลองด้วยเทคนิคทางจิตรกรรมเพื่อมุ่งสะท้อนความคิดที่เกิดขึ้นในแต่ละขณะ มีการพัฒนาจนไป
ถึงการสรุปแนวความคิด วิธีการสร้างสรรค์มีขั้นตอนดังนี้ 

 วิธีการศึกษาค้นคว้า 
 การรวบรวมข้อมูล 
 การวิเคราะห์ข้อมลู 
 กระบวนการและขั้นตอนในการสรา้งสรรคผ์ลงาน 
 การวิเคราะหผ์ลงานสร้างสรรค ์

 ตามที่ได้เปลี่ยนแปลงแนวความคิดในการสร้างสรรค์น ามาสู่การปรับเปลี่ยนรูปแบบในวิธีการศึกษาข้อมูล
ใหม่ท้ังหมด โดยเริ่มต้นจากการทบทวนวรรณกรรม เพื่อค้นหาข้อเท็จจริง ข้อคิดเห็นของนักวิชาการในสาขาต่างๆที่
ได้เขียนบันทึกไว้ในสิ่งพิมพ์ทางวิชาการ ทั้งต ารา หนังสือ บทความวิจัยรวมถึงผลงานสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้อง โดยมี
กระบวนการดังนี้ 

 วิธีการศึกษาค้นคว้า 

 ส ารวจวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง โดยมีขอบเขตทางด้านเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับค าว่าอัตลักษณ์ และอีสาน 
จากการอ่านทบทวนพบว่ามีเนื้อหาที่คาบเกี่ยวกับเนื้อหาของทั้งสองค าอย่างแยกไม่ออกคือเรื่ องของวัฒนธรรม 
ประเพณี ประวัติศาสตร์ไทยในอดีตจนถึงปัจจุบันและประวัติศาสตร์ท้องถิ่น สุดท้ายรวมไปถึงประเด็นเรื่อง
การเมือง ชนช้ันที่มีส่วนส าคัญในการก าหนดเนื้อความ โดยวรรณกรรมและผลงานสร้างสรรค์ที่ได้ทบทวนมีดังนี้ 

1. คริส เบเคอ และผาสุก พงษ์ไพจิตร. ประวัติศาสตร์ไทยร่วมสมัย, 2557.  

2. ค าพูน บุญทว,ี ลูกอีสาน, 2555. 

3. ชวลิต อธิปัตยกุล. ฮูปแต้มอสีานมุมมองทางด้านศิลปวัฒนธรรมพืน้ถิ่น บนผืนดินอีสาน, 2555.  

4. ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร. สัญวิทยา, 2555. 

5. ไชยันต์ รัชชกูล. ปั้นอดีตเป็นตัว, 2557.  

6. ประชา สุวีรานนท์. ไทยๆ อัตลักษณ์ไทย จากไทยสู่ไทยๆ, 2554.  

7. เติม วิภาคย์พจนกิจ. ประวัติศาสตร์อีสาน, 2557.  
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8. ธงชัย วินิจจะกูล. ก าเนิดสยามจากแผนที่, 2556. 

9. ธเนศ วงศ์ยานนาวา. ความไม่หลากหลายของความหลากหลายทางวัฒนธรรม, 2557. 

10. พัฒนา กิติอาษา. สู่วิถีอีสานใหม่, 2557. 

11. โรล็องด์ บาร์ตส์. มายาคติ, 2544. 

12. ลาว ค าหอม. ฟ้าบ่กั้น, 2555.  

13. สุวิทย์ ธีรศาตวตั และ ดารารัตน์ เมตตาริกานนท์. ประวัติศาสตร์อีสานหลังสงครามโลกคร้ังที่สอง
ถึงปัจจุบนั, 2541.  

14. สายสกลุ เดชาบตุร. กบฏไพร่หรือผีบุญ, 2555.  

15. สุจิตต์ วงษ์เทศ. พลังลาว ชาวอีสานมาจากไหน, 2549.  

16. อนันต์ เสนาขันธ์ และ เกรียงศักดิ ์เคราะหด์ี. ผีบุญแห่งบุปผาสวรรค์, 2524.  

17. ธีรยุทธ บุญมี. การปฏิวัติสัญศาสตร์ของโซซูร์เส้นทางสู่โพสต์โมเดอร์นิสม์, 2558. 

 ในการส ารวจผลงานสร้างสรรค์ เป็นการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ในรูปแบบต่างๆ เช่นจิตรกรรม หรือ
ผลงานสื่อประสมที่มีเนื้อหา ลักษณะเฉพาะของเทคนิค องค์ประกอบ รวมถึงกระบวนการในการสร้างสรรค์ที่มี
ความสัมพันธ์กับแนวความคิดและกระบวนการสร้างสรรค์จิตรกรรมในชุดนี้ ซึ่งได้ข้อมูลจากส ารวจนิทรรศการตา่งๆ
และจากสื่อทั้งในและต่างประเทศ เมื่อได้ข้อมูลทีม่ีลักษณะบางอย่างสัมพันธ์กันแล้ว น ามาศึกษาความเป็นไปได้ใน
การน าเอาลักษณะต่างๆมาประยุกต์ใช้เพื่อพัฒนาแนวความคิดและสร้างเป็นภาพร่างผลงาน ซึ่งศิลปินที่มีความมี
ความสัมพันธ์ในเชิงเนื้อหา รูปแบบและเทคนิค คือ ศิลปินจีนร่วมสมัย ช่ือ Liu Xiaodong 

 Liu Xiaodong เป็นจิตรกรสมัยใหม่ของจีน เกิดเมื่อปี ค.ศ. 1963 ในมณฑลเหลียวหนิง ประเทศจีน จบ
การศึกษาระดับปริญญาโท สาขาจิตรกรรม จาก The Central Academy of Fine Arts ในเมืองปักกิ่ง ปัจจุบัน
ด ารงต าแหน่งเป็นอาจารย์ในภาควิชาจิตรกรรม ที่The Central Academy of Fine Arts ผลงานของ Liu 
Xiaodong เป็นจิตรกรรมสีน้ ามันบนผืนผ้าใบ ขนาดใหญ่ นิยมเขียนจากแบบจริงๆ ในพื้นที่ รวมถึงผู้คนในพื้นที่
นั้นๆด้วย เช่นตัวอย่างในปี ค.ศ. 2012 โครงการช่ือ Hotan documenting จากมุมมองที่กว้างทางภูมิศาสตร์ ภูมิ
หลังทางวัฒนธรรม พูดถึงชีวิตของคนงานเหมืองหยก ในเมืองซินเจียง โดย Liu Xiaodong ใช้วิธีการวาดภาพสด
โดยมีทีมงานจัดสร้างพื้นที่ในการท างานขึ้นเป็นสตูดิโอช่ัวคราวในเต็นท์ผลงานจิตรกรรมมุ่งเสนอให้เห็นความเป็น
จริงผ่านความคิดเห็นของประชาชนเกี่ยวกับปัญหาต่างๆในชีวิตของท้องถิ่นแห่งนั้น นี้เป็นความพยายามที่จะส ารวจ
และเผยให้เห็นภูมิทัศน์ที่มีความหลากหลายและซับซ้อนทางสังคมและวัฒนธรรมของซินเจียง ผ่านการรวมเข้ามา
ในชีวิตของคนในท้องถิ่น มุมมองด้านมนุษยธรรมในการหาเหตุผลและความหมาย ในการด าเนินการของศิลปะร่วม
สมัยและการวิจัยทางวัฒนธรรมดังกล่าวในความเป็นจริงตามสมัยปัจจุบัน 

 Liu Xiaodong เป็นจิตรกร สะท้อนภาพชีวิตสมัยใหม่ ที่มีผลงานจิตรกรรมขนาดใหญ่ท าหน้าที่บันทึก
เป็นภาพวาดประวัติศาสตร์โลกที่เกิดขึ้นใหม่  ตั้งประเด็นในมิติของมนุษย์กับปัญหาระดับโลก เช่นการก าจัด
ประชากร วิกฤตด้านสิ่งแวดล้อมและการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ ผลงานมีการจัดองค์ประกอบอย่างรอบคอบ มี
เส้นแบ่งระหว่างความช านาญและความเป็นจริง ความคิดในบริบทของศิลปะร่วมสมัยในยุคสมัยปัจจุบันที่ถูกสื่อ
ภาพถ่ายยึดครอง Liu Xiaodong มีวิธีในการด าเนินงานท่ีจะเห็นคนท่ีอยู่ในสภาพแวดล้อมจริงๆที่ถูกผลกระทบมา
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ตั้งแต่ยุคสมัยการปฏิวัติที่จัตุรัสเทียนอันเหมิน  วิธีการสร้างผลงานจิตรกรรมของ Liu Xiaodong จะถูกวาดด้วย
พู่กันแบบสบาย ๆ และชั้นสีที่มีความหมาย ในขณะที่เขาท างานจากชีวิตจริงและมักจะนิยมเขียนนอกสถานที่ Liu 
Xiaodong เลือกที่จะจัดหาผู้คนในการเรื่องเล่าเพื่อเสริมภูมิทัศน์หรือสถานการณ์ เพื่อสร้างมิติในการมีส่วนร่วม
ปฏิบัติงานร่วมกันกับศิลปิน 

 

ภาพประกอบที ่1 Liu Xiaodong Self-Portrait, 2008, oil on canvas, 18.7 x 12.99 inches 
ที่มา: http:// rom_beijing_cafa_2013_gallery.html%23.VRAmZ8o_yhA 

 

ภาพประกอบที ่1 ตัวอยา่งผลงานจิตรกรรมของ Liu Xiaodong 
ที่มา: http:// rom_beijing_cafa_2013_gallery.html%23.VRAmZ8o_yhA 
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ภาพประกอบที ่1 ตัวอยา่งผลงานจิตรกรรมของ Liu Xiaodong 
ที่มา: http:// rom_beijing_cafa_2013_gallery.html%23.VRAmZ8o_yhA 

 

 

ภาพประกอบที ่1 ตัวอยา่งผลงานจิตรกรรมของ Liu Xiaodong 
ที่มา: http:// rom_beijing_cafa_2013_gallery.html%23.VRAmZ8o_yhA 
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การรวบรวมข้อมูล 

 รวบรวมข้อมูลภาพถ่ายท่ีเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์จากสื่อและสิ่งพิมพ์ต่างๆ โดยคัดเลือกในส่วนที่
เกี่ยวข้องกับเนื้อหาและบริบทที่สัมพันธ์กับแนวเรื่องเท่านั้น ซึ่งประกอบด้วยภาพถ่ายบุคคล ภาพถ่ายสถานที่ ภาพ
เหตุการณ์ ทั้งนี้จะไม่เรียงล าดับตามช่วงเวลา ความส าคัญของเหตุการณ์และบุคคล รวมถึง ข้อมูลที่มีความหมาย
เชิงมายาคติหรือวาทกรรมในสังคมที่ท าให้นึกถึงภาพของอัตลักษณ์ความเป็นอีสาน เช่น อาชีพบางประเภท, การ
แสดงผ่านการแต่งกาย, วิถีในการด าเนินชีวิตในปัจจุบัน  

1. อาชีพ เช่นแม่บ้าน คนสวน คนรับใช้ 

2. การแต่งกายในชุดการแสดงท่ีแสดงถึงความเป็นอสีาน 

3. วัตถุท่ีแสดงถึงความเป็นชนช้ัน เช่น เครื่องใช้พลาสติกราคาถูก เครือ่งแต่งกายราคาถูกท่ีมีขายตาม
ตลาดนดั 

4. สถานท่ีหรือบริบทท่ีแสดงความเปน็ปัจจุบัน 

5. ข้อมูลที่มีความหมายเชิงมายาคต ิ

6. ภาษากายที่บ่งบอกสัญญะที่มีความหมายในเชิงเปรยีบเทียบ เช่นการนั่งกับพ้ืน 
 

 โดยกระบวนการแล้ว ผู้สร้างสรรค์ต้องการที่จะเขียนภาพบุคคลจากสิ่งแวดล้อมจริง แต่เนื่องจากบางครั้ง
บุคคลมีจ านวนที่มากจึงไม่สามารถที่จะเขียนภาพให้ส าเร็จได้ จึงใช้เทคนิคการถ่ายภาพเข้ามาช่วยบันทึก โดยมี
หลักการในการบันทึกภาพคือถ่ายตามธรรมชาติที่บุคคลเป็นอยู่จริง เช่นก าลังนั่ง ก าลังยืน โดยที่ไม่พยายามเข้าไป
ปรับแต่งให้มีความพิเศษใดๆทั้งสิ้น หลังจากนั้นจึงน าภาพถ่ายมาเป็นต้นแบบภาพร่างในการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมต่อไป 

 
 

 
 

ภาพประกอบที ่1 ตัวอยา่งภาพถ่ายทางประวัติศาสตร์ 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 
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ภาพประกอบที ่1 ตัวอยา่งภาพถ่ายการแต่งกายในชุดการแสดงที่แสดงถึงความเป็นอีสาน 
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ภาพประกอบที ่1 ตัวอยา่งภาพวิถีชวีิตที่เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคมสมัยใหม่ซ่ึงท าให้เกิดความคลุมเครือของความเป็นอัตลักษณ์ 
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ภาพประกอบที ่1 ตัวอยา่งภาพอาชีพและการแต่งกายที่แสดงให้เห็นสัญญะที่มคีวามหมายทางสังคม 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 

 

 
ภาพประกอบที ่1 ตัวอยา่งภาพวัตถุที่แสดงความหมายเชิงมายาคติ 

ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 
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การวิเคราะห์ข้อมูล 

 ตามที่ได้รวบรวมข้อมูลเบื้องต้นเพือ่ค้นหาความชัดเจนของความหมายที่สามารถน าไปใช้ในการ
สร้างสรรคต์ามแนวคดิที่ไดต้ั้งไว้ซึ่งประกอบด้วยหัวข้อดังกล่าวตามตาราง โดยการวิเคราะห์จะใช้วิธีน าไปสร้างเป็น
ภาพเขียนจิตรกรรมตามแตล่ะหัวข้อแล้วสรุปจากผลงานท่ีสร้างเสรจ็แล้วเพื่อน าไปประเมินผลและวิเคราะหส์รุปผล
การสร้างสรรค์ต่อไป 

ประเภทของข้อมูล ชัดเจน คลุมเครือ ไม่ชัดเจน 
การแต่งกายในชุดการแสดงท่ีแสดงถึงความเป็นอีสาน   

การประกอบอาชีพ เช่นแม่บ้าน คนสวน คนรับใช้   
วัตถหุรือวัสดุที่แสดงถึงความเป็นชนช้ัน เช่น เครื่องใช้
พลาสติกราคาถูก เครื่องแต่งกายราคาถูกท่ีมีขายตาม
ตลาดนดั 

  

สถานท่ีหรือบริบทท่ีแสดงความเปน็ปัจจุบัน   
ข้อมูลที่มีความหมายเชิงมายาคต ิเช่น 
ภาพถ่ายทางประวัตศิาสตร ์
แผนที่อดีตและปัจจุบัน 
รูปร่าง หน้าตา ผิวพรรณ 
ข้อมูลจากวรรณกรรมเชิงประวัติศาสตร์ สังคม การเมือง 

  
 
 
 
 
 
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กระบวนการและขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงาน 

                       
 

                    
 

                      
 

                      
 

ภาพประกอบที ่1 การเขียนภาพนางแบบนายแบบจากตัวจริง 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 
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ภาพประกอบที ่1 การเขียนภาพบุคคลจากสถานที่จริงที่มีแหล่งพ านักในอีสาน 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 

 

 

ภาพประกอบที ่1 การเขียนภาพบุคคลที่มีแหล่งพ านักอยู่ในอีสาน 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 
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ภาพประกอบที ่1 การเขียนภาพบุคคลที่มีแหล่งพ านักอยู่ในอีสาน 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 
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ภาพประกอบที ่1 ภาพแผนที่แสดงเส้นทางจากจังหวัดที่เกิดและจังหวัดที่พ านกัในปัจจุบัน (อีสาน) 
ที่มา: แผนที่, gspe21.Is.apple.com., 7 มิถุนายน 2558 

 

 

ภาพประกอบที ่1 การเขียนภาพนางแบบในสตูดิโอ 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 
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ภาพประกอบที ่1 การจัดท่านั่งและชุดนางแบบ 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 

 

ภาพประกอบที ่1การเขียนภาพนายแบบในสตูดิโอ 
ทีม่า: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 
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ภาพประกอบที ่1การจัดท่านั่งและชุดนายแบบ 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 

 

 

ภาพประกอบที ่1การร่างภาพลายเส้นจากภาพถา่ยด้วยสีน้ ามันสีน้ าตาล 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 
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ภาพประกอบที ่1 การร่างภาพลายเส้นจากภาพถา่ยดว้ยสีน้ ามันสีน้ าตาล 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 

 

 

ภาพประกอบที ่1 การขึ้นสี โดยการเขียนเฉพาะส่วนที่เป็นสีร่างกาย 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 

 

ภาพประกอบที ่1 รายละเอียดการขึ้นส ี
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 
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ภาพประกอบที ่1 เหลือส่วนที่เป็นพื้นดิน 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 

 

 

ภาพประกอบที ่1 ภาพที่เสร็จสมบูรณ์ 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 

 

ภาพประกอบที ่1 การสร้างบรรยากาศของภาพดว้ยการขึ้นน้ าหนักสีเทาบางๆ 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 
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ภาพประกอบที ่1 แล้วจึงร่างภาพทบัลงไปภายหลังจากที่สีแห้งแล้วโดยใช้แบบจากภาพถา่ย 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 

  

ภาพประกอบที ่1 รายละเอียดการเขียนภาพใบหนา้ 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 

 

ภาพประกอบที ่1 ขั้นตอนการเขียนภาพ 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 
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ภาพประกอบที ่1 ภาพที่เสร็จสมบูรณ์ 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 

 

   

ภาพประกอบที ่1 รายละเอียดภาพ 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 

 

ภาพประกอบที ่1 รายละเอียดของภาพที่เสร็จสมบูรณ์ 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 
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ภาพประกอบที ่1 ขั้นตอนการเตรียมเขยีนภาพจากสถานทีจ่ริง 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 

 

   

ภาพประกอบที ่1 การเขียนภาพจากสถานที่จริง 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 

 

ภาพประกอบที ่1 เก้าอี้พลาสติกถูกทิ้งอยู่นอกอาคาร 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 
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ภาพประกอบที ่1 ผลงานที่แล้วเสร็จ 
ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์, 2558 
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ภาพผลงานสร้างสรรค์ 

 

 

 
 
 

    ภาพประกอบท่ี 1 ผลงานช้ินท่ี 1 
ช่ือผลงาน Map of life หมายเลข1 

    เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ 
    ขนาด ช้ินละ 60 x 80 ซม. 

 
 
 
 

 
     

 
ภาพประกอบท่ี 1 ผลงานช้ินท่ี 2 

ช่ือผลงาน Map of life หมายเลข 2 
    เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ 

    ขนาด ช้ินละ 60 x 80 ซม. 
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แนวความคิด 

การตั้งค าถามต่อตัวเองว่าเราเป็นใคร อย่างไร ในสภาวะที่หลับตา นิ่งเงียบ ทบทวนตัวเองในชีวิตที่ผ่านมา 
แสดงภาพบุคคลลักษณะหน้าตรง หลับตา ในระหว่างนั้นผู้สร้างสรรค์ให้ผู้เป็นแบบคิดถึงบ้านที่เคยเกิด และผู้
สร้างสรรค์ด าเนินการเขียนภาพไปพร้อมกัน เมื่อเขียนภาพใบหน้าเสร็จลง ผู้สร้างสรรค์ได้สอบถามถึงถิ่นที่อยู่ บ้าน
เกิดเดิม และได้น าภาพแผนท่ีทางดาวเทียมมาประกอบใช้โดยการเขียนด้วยเส้นสีแดงให้ปรากฏอยู่บนภาพใบหน้าที่
เขียนเสร็จแล้ว โดยแสดงความหมายถึงการเดินทาง การย้ายถิ่นที่อยู่อาศัย การตระหนักรู้ว่าเราเป็นใคร มาจาก
ไหน อย่างไร และที่ส าคัญที่สุดคือ การตั้งค าถามกับตัวเองว่าแล้วเราเป็นใคร 

 

การวิเคราะห์ผลงาน 

ผลงานในชุด Map of life ประกอบด้วยผลงาน 2 ชุด 6 ช้ิน ลักษณะผลงานมีสองลักษณะ คือลักษณะ
แรกการเขียนภาพจากบุคคลจริง Map of life หมายเลข 1 ผลงานมีความหมายและสัดส่วนที่ไม่ถูกต้องนัก 
เนื่องจากใช้เวลาไม่มากในการเขียนภาพจึงท าให้เทคนิคในการเขียนภาพไม่ค่อยจะสมบูรณ์และตรงกับท่ีต้องการนกั 
แต่ผลดีคือการได้สัมผัสกับสภาวะจริงของแบบที่ครุ่นคิดถึงค าถามที่ผู้สร้างสรรค์ได้ถามไว้ตั้งแต่ตอนเริ่มเขียนภาพ 
คือในระหว่างที่หลับตาให้ค านึงถึงบ้านเกิดตลอดเวลา ถือเป็นประสบการณ์ในการเขียนภาพบุคคลที่น่าสนใจและ
สามารถน าไปสู่การสร้างสรรค์ในเนื้อหาใหม่ๆได้ ในอีกลักษณะหนึ่งคือการเขียนภาพบุคคลจากภาพถ่าย Map of 
life หมายเลข 2 ผลงานมีลักษณะที่ ตรงตามที่ต้องการ เนื่องจากมีเวลาตกแต่งจนสมบูรณ์ ในข้ันตอนการถ่ายภาพ
นั้นผู้สร้างสรรค์ได้ถามค าถามเดิมเรื่องบ้านเกิดไว้ในระหว่างบันทึกภาพด้วยเช่นกัน ลักษณะการเขียนภาพด้วยสี
โทนขาวด า ท าให้เกิดอารมณ์ที่น่ิงและเงียบสงบ โดยเน้นจุดเด่นด้วยเส้นสีแดงในการเขียนเส้นถนนทางหลวงที่เกิด
บนแผนท่ีบนใบหน้า การหลับตาแสดงนัยยะถึงการครุ่นคิดค านึงถึงอดีตซึ่งมีความสอดคล้องกับการใช้โทนสีขาวด า
ที่แสดงถึงเรื่องราวต่างๆที่เคยเกิดขึ้นในอดีต เช่น ภาพถ่ายด้วยฟิล์มขาวด าในอดีต  ในผลงาน Map of life 
หมายเลข 2 บุคคลในภาพประกอบด้วยพ่อ แม่ ลูก ซึ่งคือครอบครัวของผู้สร้างสรรค์เองที่ได้ย้ายถิ่นฐานมาอยู่ที่
เมืองขอนแก่นในปี พ.ศ.2545 รวม12ปี ซึ่งได้มีค าถามว่าแล้วครอบครัวเราจะเรียกว่าครอบครัวคนอีสานหรือไม่ 
อย่างไร โดยเฉพาะลูกซึ่งเกิดที่นี่ ความเป็นอีสานในตัวตนในวิถีในชีวิตจะด ารงอยู่ ณ ส่วนใด สิ่งนี้คือค าถามส าคัญที่
ผู้สร้างสรรค์เองอยากถามคนดูผลงานชุดนี้ด้วยว่า แล้วความเป็นอีสานนั้นด ารงอยู่ ณที่ใด ในตัวตนของคุณ 
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ภาพประกอบท่ี 1 ผลงานช้ินท่ี 3 
ช่ือผลงาน การผลิตซ้ าทางประวัตศิาสตร ์

    เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ 
    ขนาด  150 x 300 ซม. 

 
 

     
  
    

ภาพประกอบท่ี 1 ผลงานช้ินท่ี 4 
ช่ือผลงาน การผลิตซ้ าทางประวัตศิาสตร ์

    เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ 
    ขนาด  40 x 60 ซม., 40 x 50 ซม., 40 x 60 ซม. 
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แนวความคิด 

ความเป็นจริงทางประวัติศาสตร์ในบริบทพ้ืนท่ีอีสานในอดีต เหตุการณ์เรื่องราวต่างๆที่ถูกบันทึกไว้ใน
หนังสือทางประวัติศาสตร์หลายๆเล่ม แสดงถึงสภาวะการณ์ของความจริง การบิดเบือน การผลิตซ้ าใน
ประวัติศาสตร์เชิงวาทกรรม 

 

การวิเคราะห์ผลงาน 

 ผลงานในชุดภาพบุคคลในภาพถ่ายทางประวัติศาสตร์ เขียนขึ้นจากภาพถ่ายจ านวน 4 ภาพที่ปรากฏอยู่
ในหนังสือทางประวัติศาสตร์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับบริบทความเป็นอีสาน อันมีเนื้อหาแตกต่างกันออกไปตามแต่ที่
ผู้เขียนสนใจและมีความคิดในลักษณะใด ภาพถ่ายต้นฉบับเป็นภาพขาวด าอันพร่ามัว ไม่อาจระบุผู้ถ่ายภาพ สถานท่ี 
หรือแม้แต่พื้นท่ีที่บันทึกภาพได้ชัดเจนนัก ความไม่ชัดเจนในข้อมูลพื้นฐานเป็นท่ีมาของแนวคิดที่ว่า ความไม่ชัดเจน
ในเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ก็น่าจะไม่ได้แตกต่างกันมากนัก ข้ึนอยู่กับจินตนาการของผู้อ่านและผู้ดูภาพที่ถูกผลิต
ซ้ าขึ้นมาอีกครั้ง ราวกับย้ าบางสิ่งบางอย่างในเรื่องที่เคยจริงกลับไม่จริงและเมื่อมันมีอยู่จริงแต่กลับอธิบายใน
หลักฐานทางข้อมูลจริงได้อย่างจ ากัด เราจะเรียกสภาวะการณ์เช่นนี้ของประวัติศาสตร์ว่าอย่างไร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



อัตลักษณ์อีสานสู่งานศิลปกรรมร่วมสมัย  รณภพ เตชะวงศ์ 

  
หน้า 48 

 
  

 
 

 ภาพประกอบท่ี 1 ผลงานช้ินท่ี 5 
ช่ือผลงาน อดีตที่เลือนราง 

    เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ 
    ขนาด  150 x 150 ซม. 

             แนวความคิด 

ความช ารุดบนหลักฐานภาพถ่าย สีเสื่อมสภาพ ภาพบางส่วนถูกท าลาย ความจริงสูญหายไปตามหลักฐาน
วัตถุ ประวัติศาสตร์ของบุคคลถูกลืมเลือนด้วยกาลเวลา ความจริงบางอย่างที่ถูกค้นพบ น ามาซึ่งค าถามถึงความเป็น
ตัวตนของข้าพเจ้า 

 

การวิเคราะห์ผลงาน 

 จิตรกรรมชิ้นนี้ถูกเขียนข้ึนมาด้วยความบังเอิญที่ผู้สร้างสรรค์ได้ไปค้นเจอภาพเก่าของมารดา ซึ่งพบว่าต้น
ตระกูลเป็นคน อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานีและได้ย้ายถิ่นฐานมาอยู่ที่จังหวัดเชียงรายจนถึงปัจจุบันซึ่ง
ได้เปลี่ยนช่ืออ าเภอมาเป็นจังหวัดพะเยาและตัวผู้สร้างสรรค์เองก็ได้เกิด ณ ที่จังหวัดนี้ จนอายุครบ 13 ปีจึงย้ายมา
อยู่ที่กรุงเทพมหานครและได้ย้ายมาอยู่ที่ขอนแก่นจนถึงปัจจุบันรวม 12 ปี วัตถุทางประวัติศาสตร์ส่วนบุคคลที่มี
ความส าคัญเฉพาะกลุ่ม และมีความส าคัญต่อการรับรู้อดีตของตัวตนของบุคคลหนึ่ง การช ารุ ดของข้อมูลถูก
ถ่ายทอดผ่านผลงานจิตรกรรมที่เขียนไม่เสร็จ ทิ้งร่องรอยอันว่างเปล่าทิ้งไว้บนผืนผ้าใบ ราวกับว่ามันไม่มีวันถูกเขียน
ให้เสร็จ หรืออาจรอใครบางคนมาเติมแต่งให้เสร็จสมบูรณ์ สื่อสัญญะถึงภาพความไม่สมบูรณ์ของภาพชีวิต ความ
คลุมเครือของความเป็นตัวตน 
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 ภาพประกอบท่ี 1 ผลงานช้ินท่ี 6 

ช่ือผลงาน ชนช้ันบนเก้าอ้ีพลาสตกิ 
    เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ 

    ขนาดชิ้นละ  80 x 180 ซม. 
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 ภาพประกอบท่ี 1 ผลงานช้ินท่ี 7 

ช่ือผลงาน ชนช้ันบนเก้าอี้พลาสตกิ 
    เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ 
    ขนาด  160 x 180 ซม. 
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แนวความคิด 

การพยายามปรับสภาพของอัตลักษณ์เพื่อสร้างตัวตนใหม่ขึ้นมาให้อยู่ในสถานะชนช้ันที่สูงขึ้นในบริบท
ปัจจุบัน แสดงภาพความขัดแย้งระหว่างอัตลักษณ์ทั้งสองแบบ การเปลี่ยนผ่านช่วงเวลาในภาวะชีวิตปกติและภาวะ
ชีวิตไม่ปกติ 

 

การวิเคราะห์ผลงาน 

ภาพจิตรกรรมผู้ชาย ผู้หญิง แต่งกายด้วยชุดพื้นเมืองตามประเพณีอนุรักษ์นิยมเพื่อใช้ในการแสดง ไม่
ปรากฏให้เห็นในสังคมในสภาวะการณ์ปกติแล้วในปัจจุบัน วัฒนธรรมการแต่งกายกลายเป็นวัฒนธรรมประดิษฐ์ มี
ขึ้นเพื่อตอบสนองเชิงพาณิชย์มากกว่าการถูกน าไปใช้งานปกติตามหน้าท่ีใช้สอยเดิมของสิ่งๆนั้น ลักษณะการยืนอยู่
บนเก้าอ้ีพลาสติกสีสดใสซ้อนกันขึ้นไปหลายชั้น ก่อให้เกิดภาวะสุ่มเสี่ยงต่อความไม่มั่นคง คลอนแคลน แสดงนัยยะ
ถึงสถานะความต่างทางวัฒนธรรม ภาวะความไม่มั่นคงของอัตลักษณ์ 
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ภาพประกอบท่ี 1 ผลงานช้ินท่ี 8 
ช่ือผลงาน ปรับสภาพ 

    เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ 
    ขนาดชิ้นละ  60 x 80 ซม. 

 

 

แนวความคิด 

การพยายามปรับสภาพของอัตลักษณ์เพื่อสร้างสถานะตัวตนใหม่ขึ้นมา โดยใช้กระบวนการสร้างอัต
ลักษณ์เลียนแบบ 

 

การวิเคราะห์ผลงาน 

ลักษณะวิธีการในการเชิดชู การให้คุณค่า การเก็บรักษา ปรากฏการณ์แบบนี้อาจไม่ค่อยพบเห็นได้บ่อย
นักกับฐานะชนช้ันปกติทั่วไป การเลียนแบบด้วยน าเอาวิธีการสร้างคุณค่าของชนช้ันน ามาปรับใช้ ล้อเล่นกับชนช้ัน
ปกตินั้น ดูแล้วเหมือนเป็นการยั่วล้อ ตลกขบขั้น ด้วยการลอกเลียนวิธีการเขียนภาพ การน าภาพมาใส่กรอบทอง ซึ่ง
กรอบหลุยส์ราคาถูกท่ีหาซื้อได้ทั่วๆไป ซึ่งความหมายในภาพรวมสะท้อนถึงคุณค่าปลอมๆในการสร้างคุณค่าให้กับ
ความเป็นอัตลักษณ์ปลอมๆ 
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ภาพประกอบท่ี 1 ผลงานช้ินท่ี 9 

ช่ือผลงาน มื้อเที่ยง 
    เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ 

    ขนาดชิ้นละ  160 x 180 ซม. 
 

แนวความคิด 

แสดงวัฒนธรรมการกินของคนอีสาน 

 

การวิเคราะห์ผลงาน 

วัฒนธรรมการกินการอยู่ของคนอีสานเป็นภาพสะท้อนความง่ายในการด ารงชีวิตและการแสดงถึงการ
ปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมได้เป็นอย่างดี การนั่งล้อมวงทานข้าวบนพื้นดิน การท าอาหารด้วยวิธีการที่ง่าย ไม่
ยุ่งยากซับซ้อน เครื่องปรุงน้อยชนิด ซึ่งก็เพียงพอแล้วส าหรับอาหารเพื่อประทังชีวิตยามเที่ยง ด้วยฝีมือของผู้ชาย
ล้วน ซึ่งมีความแตกต่างกับขั้นตอนการท าอาหารในภาคอื่นๆที่ต้องมีการตระเตรียมเครื่องปรุง อุปกรณ์หลากหลาย
ชนิด สภาพอากาศท่ีร้อน คนอีสานไม่สามารถท าอาหารไว้รอได้ อุณหภูมิที่ร้อนอาจท าให้อาหารบูดเสียได้ จึงนิยม
หาวัตถุดิบที่สด ใหม่ ตามพื้นที่ที่หาได้ เช่นยอดผัก มะละกอ มะม่วง หอยขม เป็นต้น และการพกกระติบข้าว
เหนียวติดตัวตลอดเวลา ไม่จ าเป็นต้องหาซื้อจากที่ไหน เป็นวัฒนธรรมติดตัวมาแต่อดีต จนถึงปัจจุบันสิ่งเหล่านี้ยัง
ไม่เปลี่ยนไปตามยุคสมัย สิ่งเหล่านี้หากไม่เข้าใจและมองด้วยสายตาความเป็นอื่นอาจตีความได้ง่ายว่าคนอีสานไม่มี
วัฒนธรรมที่ดีในการกิน 
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ภาพประกอบท่ี 1 ผลงานช้ินท่ี 10 
ช่ือผลงาน ท าความสะอาด 

    เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ 
    ขนาดชิ้นละ  160 x 180 ซม. 

 

แนวความคิด 

แสดงถึงอาชีพส่วนหน่ึงของคนอีสาน 

 

การวิเคราะห์ผลงาน 

 ภาพผู้หญิงวัยกลางคนแต่งกายสวมเสื้อโปโลของหน่วยงานราชการกับอุปกรณ์ท าความสะอาดที่ทันสมัย 
ซึ่งการท าความสะอาดเกี่ยวข้องกับพื้นอาคารเป็นหลัก สะท้อนนัยยะของความต้องการหางานท าที่เกี่ยวข้องกับ
ระบบราชการของลูกหลานชาวอีสานที่มีค่านิยมเกี่ยวกับอาชีพทางราชการถึงแม้ไม่ได้ท างานเป็นข้าราชการก็ขอให้
ได้ท างานท่ีเกี่ยวข้องกับหน่วยงานราชการ ซึ่งพบว่าอาชีพแม่บ้านนั้นเป็นที่นิยมของผู้หญิงวัยกลางคนของคนอีสาน
ส่วนใหญ่ อันเป็นภาพสะท้อนถึงค่านิยมและอาชีพของคนอีสานส่วนหนึ่งได้ 
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ช้ินท่ี10 เก้าอี้พลาสติกสีน้ าเงิน 
    เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ 

    ขนาดชิ้นละ  80 x 120 ซม. 
 

แนวความคิด 

แสดงภาพวัตถุในชีวิตประจ าวันท่ีมีหน้าที่การใช้สอยท่ีมีนัยยะเกี่ยวกับการใช้งานบนพ้ืน 

 

การวิเคราะห์ผลงาน 

เก้าอีน้ั่งติดพื้นผลิตด้วยพลาสติกราคาถูก หาซื้อได้ง่ายทั่วไปตามซูเปอร์มาร์เก็ต หรือตลาดนัดในหมู่บ้าน 
ถูกพัฒนาการผลิตในเชิงอุตสาหกรรมเป็นของใช้ประจ าบ้าน ราคาถูก ช ารุดได้ง่าย เพื่อทดแทนเก้าอี้ดั้งเดิมที่ท ามา
จากไม้ โดยยังคงลักษณะหน้าที่การใช้สอยการใช้งานคงเดิม คือการนั่งติดอยู่กับพื้นเตี้ยๆ ไม่นิยมนั่งบนเก้าอี้สูงๆ
จากพ้ืนมากนัก ซึ่งแสดงถึงความเป็นชาวบ้านความเป็นพื้นถิ่น ท่ีนิยมท ากิจกรรมต่างๆกับพื้น เช่น การนั่งซักผ้า นั่ง
คุยกัน นั่งท ากิจกรรมอื่นๆอันอาจสะท้อนสัญญะสิ่งของที่ราคาถูกไม่มีคุณค่ามากนัก ความเป็นคนที่อยู่ติดดิน ติด
พื้น อันเป็นลักษณะเฉพาะของคนพ้ืนถ่ิน หรือชนช้ันล่าง 
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ช้ินท่ี10/1 เก้าอี้พลาสติกสีน้ าเงิน 
    เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ 

    ขนาดชิ้นละ  80 x 200 ซม. 
 
 

แนวความคิด 

แสดงภาพวัตถุในชีวิตประจ าวันท่ีมีหน้าที่การใช้สอยท่ีมีนัยยะเกี่ยวกับการใช้งานบนพ้ืน 

 

การวิเคราะห์ผลงาน 

เก้าอี้นั่งผลิตด้วยพลาสติการาคาถูก หาซื้อได้ง่ายทั่วไปตามซูเปอร์มาเก็ต หรือตลาดนัดในหมู่บ้าน ถูก
พัฒนาการผลิตในเชิงอุตสาหกรรมเป็นของใช้ประจ าบ้าน ประจ าส านักงานราคาถูก ช ารุดได้ง่าย เพื่อทดแทนเก้าอี้
ดั้งเดิมที่ท ามาจากไม้ หรือวัสดุที่มีคุณค่าและมีราคา โดยยังคงลักษณะหน้าที่การใช้สอยการใช้งานคงเดิม พบเห็นได้
ตามงานเลี้ยงโต๊ะจีน ห้องประชุม อาคารส านักงานต่างๆ ความเป็นพลาสติกและบอบบางอาจสะท้อนถึงความเป็น
ยุคสมัย ความเป็นชนช้ันที่ไม่มั่นคงแข็งแรง สีพลาสติกฉูดฉาดท าให้รู้สึกถึงความด้อยค่าในเรื่องรสนิยม และเป็น
สินค้าที่ผลิตซ้ าในเชิงอุตสาหกรรมเป็นจ านวนมาก ยิ่งสะท้อนให้เห้นถึงความไม่มีคุณค่า ความไม่มีลักษณะพิเศษ 
และหากพบเจอเก้าอี้พลาสติกอยุ่ในที่ที่มีเก้อี้หรือโซฟาส าหรับบุคคลอีกระดับ ก็ยิ่งแสดงให้เห็นความมีคุณค่าหรือ
แสดงความส าคัญของบุคคลที่น่ังบนเก้าอ้ีตัวนั้นๆได้เป็นอย่างดี เป็นค าถามว่า เรานั่งเก้าอี้แบบใด และใครเป็นผู้ใช้
เก้าอี้พลาสติกสีสันฉูดฉาดแบบนี้ 
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สรุปการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

ผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมในชุดนี้ประกอบด้วยผลงานจ านวน 12 ช้ิน 10 เรื่อง 5 แนวคิด ซึ่งสรุป
ตามวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ที่ตั้งไว้ 3ข้อคือ ค้นหาอัตลักษณ์อีสานที่สามารถน ามาประยุกต์ใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมและรวบรวมกระบวนการสร้างสรรค์ วิเคราะห์เพื่อน าไปสู่การสร้างองค์ความรู้ ในการ
ด าเนินการสร้างสรรค์ดังกล่าวพบว่า การทบทวนวรรณกรรมอย่างละเอียดรอบด้าน มีผลต่อการรับรู้และเข้าใจใน
เรื่องของประวัติศาสตร์ในอดีตที่อาจเคยคิดไปเองว่าเป็นอย่างใดอย่างหนึ่ง ซึ่งภายหลังเมื่อได้ทบทวนจากหนังสือ 
ต ารา หลายๆเล่มจากผู้เขียนหลายคน หลายส านัก ท าให้เข้าใจภาพรวมอันถ่องแท้ของกระบวนการสร้าง
ประวัติศาสตร์ในฐานะอันเป็นส่วนหน่ึงของการสร้างอัตลักษณ์ของชาติด้วย และเมื่อพบว่าการเกิดขึ้นและด ารงอยู่
ของอัตลักษณ์นั้น มีขั้นตอน เทคนิค กระบวนการมากมายที่สร้างอัตลักษณ์หนึ่ง ให้ปรากฏขึ้นมาในสังคมและด ารง
ไว้ซึ่งอัตลักษณ์นั้นได้ สิ่งส าคัญที่ซ่อนอยู่เบื้องหลังนั้น อาจน ามาซึ่งเกิดการวิกฤติของอัตลักษณ์ในท้องถิ่นได้ เราจึง
พบว่าภายหลังไม่นานมีการตื่นตัวขึ้นในเรื่องของการค้นหาและด ารงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ของตนเองอันเป็นส่วนหนึ่งของ
ชุมชน พื้นถิ่น จังหวัด ภูมิภาค รวมไปถึงระดับประเทศ จาการทบทวนวรรณกรรมจึงพบว่าอัตลักษณ์เป็นสิ่งที่
เกิดขึ้นได้และเปลี่ยนแปลงได้ ตามบริบทต่างๆที่เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคม วัฒนธรรม การเมือง เศรษฐกิจ
และสิ่งแวดล้อม นั่นหมายถึงว่า ทุกสิ่งทุกอย่างที่เกิดขึ้นล้วนมีผลต่อการเปลี่ยนแปลงอัตลักษณ์ของท้องถิ่นทั้งสิ้น 
การจะก าหนดว่าอัตลักษณ์นี้เป็นเฉพาะของชนกลุ่มนี้ อาจท าได้เฉพาะบางกรณี เช่น การสร้างแบรนด์สินค้าเพื่อ
พัฒนาเศรษฐกิจชุมชน การก าหนดเพื่อผลทางการเมือง การก าหนดเพื่อผลทางตัวเลขของเศรษฐกิจ เป็นต้น ซึ่ง
มิได้หมายความว่าอัตลักษณ์ที่แท้จริงของชนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง จะขึ้นอยู่กับค านิยามของใครคนใดคนหนึ่ง อาจไม่มี
อยู่จริงและสามารถเคลื่อนที่แปรเปลี่ยนได้ตามบริบทท่ีเปลี่ยนไป  

 ในการสร้างสรรค์ผลงานในชุดนี้จึงเกิดแนวความคิดที่ปรับเปลี่ยนมาจากการทบทวนวรรณกรรมซึ่งได้
ข้อมูลที่น่าสนใจในการน ามาสร้างสรรค์ผลงาน ผู้สร้างสรรค์จึงได้ก าหนดแนวทางในการสร้างสรรค์ใหม่ โดยมุ่งเน้น
ประเด็นการค้นหาอัตลักษณ์ที่แสดงความเป็นอีสานผ่านการสังเกตสิ่งต่างๆรอบตัวในเชิงสัญญะและเชิงมายาคติ
ของสังคม โดยผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ที่น าเอาตารางการเปรียบเทียบมาใช้ในการวิเคราะห์เพื่อหาสิ่งที่สามารถ
บอกเล่าความหมายทดแทนความเป็นอัตลักษณ์อีสานได้ จากการด าเนินการสร้างสรรค์ ในขั้นตอนรวบรวมข้อมูล
พบว่า ประเภทของข้อมูลที่มีความเป็นอัตลักษณ์ชัดเจนได้แก่ การแต่งกายในชุดการแสดงทางวัฒนธรรม , อาชีพ
บางอาชีพ,วัตถุหรือวัสดุที่สามารถแสดงความเป็นชนช้ัน เช่นพลาสติกราคาถูก เครื่องแต่งกายราคาถูกที่มีขายตาม
ตลาดนัด ส่วนข้อมูลที่มีความหมายไม่ชัดเจนหรือมีความหมายที่คลุมเครือซึ่งอาจจะใช่หรือไม่ใช่ก็ได้ต้องขึ้นอยู่กับ
บริบทแวดล้อมอ่ืนๆด้วย เช่น สถานท่ีหรือบริบทท่ีแสดงความเป็นปัจจุบัน, ภาพถ่ายทางประวัติศาสตร์, แผนที่อดีต
และปัจจุบัน, รูปร่าง หน้าตา ผิวพรรณ, ข้อมูลจากวรรณกรรมเชิงประวัติศาสตร์ สังคม การเมือง 
 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในชุดนี้ ผู้สร้างสรรค์ได้กระบวนการในการสร้างสรรค์ใหม่คือการใช้
โครงสร้างทางภาษาซึ่งปรับใช้จากแนวคิดทางด้านสัญญะศาสตร์ของโซซูร์ด้วยการน าเอาทฤษฎี แนวคิด การ
วิเคราะห์ที่ส าคัญไปใช้กับการอ้างอิงประกอบเนื้อหา แนวคิด ที่มาของกระบวนการอธิบายเชิงวิเคราะห์ในการ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุดนี้ได้อย่างเหมาะสมเป็นอย่างมาก และผู้สร้างสรรค์สามารถน าเอากระบวนการใน
การสร้างสรรค์นี้ประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ของตัวเองในอนาคตและสามารถน าไปสู่การสร้างรายวิชาและเนื้อหา
ใหม่ๆในการเรียนการสอนด้านศิลปกรรมศาสตร์ทั้งในระดับปริญญาตรีและระดับบัณฑิตศึกษาได้ 
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 ผลงานสร้างสรรค์ในชุดนี้สามารถสรุปเป็นตารางภาพให้เห็นกระบวนการสร้างสรรค์โดยเป็นภาพตัวอย่าง
การแยกความหมายเชิงสัญญะออกมาจากสิ่งที่เห็นในชีวิตประจ าวัน เพื่อใช้ก าหนดแนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
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ตารางสรุปการใช้ความหมายเชิงสัญญะในผลงานสร้างสรรค ์

วัตถุสิ่งของต่างๆ การตีความหมายเชิงสัญญะ ความหมายเชิงมายาคติ 
การแต่งกายแบบประเพณีพื้น
ถิ่น 

อัตลักษณ์ท้องถิ่น อนุรักษ์นิยมแบบช่ัวคราว ฉาบฉวย 
วัฒนธรรมประดิษฐ์ 

การยืนบนที่สูง มุมมองจากท่ีสูง เสี่ยง ไม่มั่นคง ความเป็นชนช้ันท่ีสูงขึ้น 
มุมมองจากท่ีสูง การมองแบบดูถูก เหยดีหยามในเรื่องชน

ช้ัน 
อ านาจที่มากกว่า 

การนั่งกับพ้ืน ความติดดิน อยู่ง่ายกินง่าย วิถีชาวบ้าน ชนช้ันล่าง 
เครื่องใช้พลาสติกสีฉูดฉาด บอบบาง ไม่แข็งแรง ระบบเชิงอุตสาหกรรม เน้น

ปริมาณมากกว่าคณุภาพ การผลิต
ซ้ า 

เก้าอี้พลาสติก ความไม่แข็งแรง คงทน  ชนช้ันล่าง สามัญ ดาดดื่น 
กรอบรูปส าเร็จลายหลุยส ์ ความงาม มีคณุค่า มีความส าคญั ชนช้ันล่าง สามัญ ดาษดื่น 

ฉาบฉวย 
อาชีพ ใช้แรงงาน คนงาน รายได้น้อย ฐานะไม่

มั่นคงอาชีพหลักของคนพ้ืนถ่ิน 
ชนช้ันล่าง ไม่มีการศึกษา 

แผนที่ ถนนทางหลวง การเคลื่อนที่ การเดินทาง การยา้ยถิ่น
ฐาน 

ระบบภมูิศาสตรส์ากล 

ใบหน้าบุคคล การหลับตา การครุ่นคดิ ค านึงถึงอดีต ปัจจุบัน 
อนาคต 

การมองไมเ่ห็น การไม่รับรู้ 

ภาพถ่ายทางประวัตศิาสตร ์ บันทึก ความทรงจ า หลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ การอ้างอิง 

อ านาจทางสังคม การเมือง การ
สร้างเรื่อง แต่งเรื่อง 

อุปกรณ์ท าความสะอาด ช าระล้างความสกปรก สิ่งที่ไมต่้องการ การปฏิวัตโิดยชนช้ันล่าง 
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เครื่องหมาย CAUTION การเตือน ระมัดระวัง ความเป็นสากล การล้มอ านาจ 
การใช้ทีแปรงท่ีหยาบ ลดทอนความส าคัญและรายละเอยีด

ส่วนเกินพอด ี
ไร้การปรุงแต่ง ความดบิ หยาบ 

การปล่อยพ้ืนหลังให้ว่าง การลดทอนมติิอื่นๆในความเป็นปจัจุบัน ไม่มีความสมัพันธ์กับสิ่งใด 
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บทท่ี  5 

สรุป 

     ในการค้นหาประเด็นอัตลักษณ์อีสานเพื่อน ามาสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์และผลงานจิตรกรรม 
สรุปดังนี้ การค้นหาประเด็นทางอัตลักษณ์อีสานนั้น มีมิติที่มากมายทั้งทางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ วัฒนธรรม 
การศึกษา ค่านิยม ผู้สร้างสรรค์ได้สรุปแนวคิดในการสร้างสรรค์โดยน าแนวคิดเรื่องอัตลักษณ์อันเกิดจากสภาพ
อากาศที่เป็นลักษณะเฉพาะของพื้นถิ่น อุณหภูมิที่สูง ตลอดทั้งปี ร้อน แล้ง ก่อเกิดสภาพ ร่องรอย พื้นผิว ต่างๆ อัน
สะท้อนให้เห็นถึงความงามในความล าบากยากแค้น แปรเปลี่ยนเป็นวิถีแห่งการด ารงชีวิตก่อให้เกิด ประเพณี 
วัฒนธรรมที่มีความสัมพันธ์กับธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง จนก่อให้เกิดอัตลักษณ์ที่มีคุณค่าจนถึงปัจจุบัน เช่นการกิน การ
อยู่ การแต่งกายด้วยผ้าทอมือในรูปแบบ สีสันต่างๆ ที่มีความสัมพันธ์กับสภาพอากาศ ผู้คนอีสานมีความเคารพ 
ศรัทธาในธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง การอยู่ง่ายกินง่าย ซึ่งมิได้หมายถึงความหยาบกร้านในเรื่องวิถีการด ารงชีวิต แต่หาก
หมายถึงการปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมอย่างชาญฉลาด และคนอีสานมีความผูกพันกับสัตว์เลี้ยงในมิติที่เป็น
ส่วนสัมพันธ์กับการเกษตรกรรม จนเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามสืบมาจนทุกวันน้ี  

     และจากเนื้อหาท่ีมีอัตลักษณ์ที่ชัดเจนดังกล่าวได้น ามาสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางทัศนศิลป์ แบบสอง
มิติในสองเทคนิค คือ เทคนิคภาพพิมพ์ และเทคนิคจิตรกรรมสีน้ ามัน โดยใช้วิธีคิดในการสร้างสรรค์จากการสรุปผล
ในการค้นคว้าหาอัตลักษณ์ร่วมกัน ผ่านเทคนิคกระบวนการในรูปแบบของตนเอง เพื่อสะท้อนความรู้สึกส่วนตัวผ่าน
ความหมายจากการตีความในกรอบแนวเรื่องอัตลักษณ์อีสานร่วมกัน 
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ผลงานทางวิชาการในลักษณะอืน่ๆ (การแสดงผลงานศิลปะ) 

พ.ศ.2555 

 นิทรรศการเดี่ยว “ไม่เป็นทางการ” ณ หลักเมืองแกลเลอรี ่

 นิทรรศการศิลปะกบัชุมชน  ART NO WALL ศูนย์เยาวชนและครอบครัว เทศบาลนครขอนแก่น 

 นิทรรศการสายวิชาทัศนศลิป์ ครั้งที่ 3 ณ หอศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น และ
หอศิลป์แห่งกรุงเทพมหานคร 

 นิทรรศการเดี่ยว “ระหว่างทาง” ณ หอศิลป์ ส านักวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยขอนแก่น  

และ ART MITE UGRO GWANGJU SOUTH KOREA 

 นิทรรศการทิวทัศน์และหุ่นนิ่ง ครัง้ที่ 14 

 นิทรรศการเดี่ยว "ไม่เป็นทางการ Imformal"  หลักเมืองแกลลอรี ่

 นิทรรศการเดี่ยว “ระหว่างทาง” On the way  หอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่นและ  

Art Space Mite-Ugro Gwang-ju south Korea 

 นิทรรศการศิลปะไร้ก าแพง  (No Wall : Art and Friendship) ศูนย์เยาวชน เทศบาลขอนแก่น 

 นิทรรศการศิลปะสายวิชาทัศนศลิป์ ครั้งที่ 3 หอศิลป์แห่งกรุงเทพมหานคร 
 นิทรรศการ วาทศลิป์ พีระศรี หอศิลป์ คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 นิทรรศการเนื่องในวันสถาปนาคณะฯ  หอศิลป์คณะศลิปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

 นิทรรศการภาพถ่าย “Life” หลักเมืองแกลลอรี ่

 ศิลปินในพ านัก ณ  Art Space Mite-Ugro Gwang-ju south Korea 

 พ.ศ.2556 

 นิทรรศการจากโครงการสมัมนาและปฏิบตัิการทางศลิปะสู่ชุมชน  M Gallery LAOS 

 นิทรรศการศิลปะสายวิชาทัศนศลิป์ ครั้งที่ 4 หอศิลป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
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 นิทรรศการเนื่องในวันสถาปนาคณะฯ  หอศิลป์คณะศลิปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

 Asian Art : Art Exhibition South of Thailand 2014, Prince of songkha University, Pattani,     

Thailand 

พ.ศ.2557 

 นิทรรศการเดี่ยว “Signs” Tally Beck Gallery, New York, USA. 

 นิทรรศการทุนสร้างสรรค์ศิลปกรรม ศิลป์ พีระศรี ครั้งท่ี 13, หอศิลป์มหาวิทยาลยัศิลปากร, กรุงเทพฯ 

 นิทรรศการค่ายเยาวชนสร้างสรรคผ์ลงานศลิปะร่วมสมัย, หอศิลป์ร่วมสมัยราชด าเนิน, กรุงเทพฯ 

 นิทรรศการศิลปะสายวิชาทัศนศลิป์ ครั้งที่ 5 หอศิลป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

 นิทรรศการเนื่องในวันสถาปนาคณะฯ  หอศิลป์คณะศลิปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

นิทรรศการ สัมมนาเชิงปฏิบัติการนานาชาติ “ทุนวัฒนธรรม ทุนสังคม”หอศิลปส์ านักวัฒนธรรม, 
มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

นิทรรศการ recent painting, H Gallery Bangkok 

 Asian Art : Art Exhibition South of Thailand 2015, Prince of songkha University, Pattani,     

Thailand 

พ.ศ.2558 

นิทรรศการทุนวิจัยสร้างสรรค์ วช. อัตลักษณ์อีสานสู่งานศลิปกรรมร่วมสมัย, หอศิลป์คณะศิลปกรรม
ศาสตร์, ขอนแก่น 

นิทรรศการค่ายเยาวชนสร้างสรรคผ์ลงานศลิปะร่วมสมัย, หอศิลป์ร่วมสมัยราชด าเนิน, กรุงเทพฯ 

 นิทรรศการศิลปะสายวิชาทัศนศลิป์ ครั้งที่ 6, มหาวิทยาลัยศลิปะแหง่ชาติโฮจิมินห์, เวียดนาม 

 นิทรรศการเนื่องในวันสถาปนาคณะฯ  หอศิลป์คณะศลิปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

 Asian Art : Art Exhibition South of Thailand 2016, Prince of songkha University, Pattani,     

Thailand 
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ภาคผนวก 

แบบประเมินการเข้าชมนิทรรศการ 

     การจัดนิทรรศการแสดงผลงานโครงการ”อัตลักษณ์อีสานสู่งานศิลปกรรมร่วมสมัย” จัดแสดงผลงานระหว่าง
วันที่10 – 27 สิงหาคม 2558 มีพิธีเปิดงานในวันที่ 14 สิงหาคม 2558 ภายในงานมีกิจกรรมตั้งแต่ช่วงบ่าย มีการ
บรรยายของศิลปินทั้ง  2 ท่าน และมีพิธี เปิดงานในช่วงเย็น ณ.หอศิลป์คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น โดยผู้ที่เข้าร่วมชมนิทรรศการส่วนหน่ึงได้ให้ข้อมูลในแบบประเมินการเข้าชมนิทรรศการโดย
แบ่งเป็น 3 ตอนดังน้ี 

     แบบประเมินตอนที่ 1 เป็นแบบประเมินส าหรับข้อมลูทั่วไป เช่น อายุ อาชีพ เพศ สถานะการศึกษา   

     แบบประเมินตอนที่ 2 เป็นการประเมินผลส าหรบัภาพรวมในดา้นต่างๆของการจัดแสดงงานโดยแบ่งออกเป็น 
3 ส่วนด้วยกันได้แก่ ด้านวิทยากร, ด้านสถานท่ี/ระยะเวลา/อาหาร/ประชาสมัพันธ์, ด้านการน าความรู้ไปใช้  

     แบบประเมินตอนที่ 3 เป็นแบบประเมินผลส าหรับดา้นการน าองค์ความรู้ไปใช้ 
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แบบประเมินความพึงพอใจ โครงการสร้างสรรค์ “อัตลักษณ์อีสานสู่งานศลิปกรรมร่วมสมัย” 

หอศิลป์คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

ค าอธิบาย  แบบประเมินฉบับนี้มีทั้งหมด 3 ตอน ขอให้ผู้ตอบแบบประเมินตอบให้ครบทั้ง 3 ตอน   เพื่อให้การ
ด าเนินโครงการเป็นไปตามวัตถุประสงค์และเพื่อเป็นประโยชน์ในการน าไปใช้ต่อไป 

ตอนที่ 1  สถานภาพทั่วไป 

ค าชี้แจง  โปรดท าเคร่ืองหมาย / ลงในช่องหน้าข้อความ 

1. เพศ    หญิง     ชาย 

2. อาย ุ  ต ่ำกว่ำ 20 ปี    20-30 ปี   31-40 ปี    41-50 ปี    51 ปีขึน้ไป 

3. การศกึษา  มธัยมศกึษำตอนปลำยหรอืเทยีบเท่ำ        อนุปรญิญำหรอืเทยีบเท่ำ   
                ปรญิญำตร ี       สงูกว่ำปรญิญำตร ี  

ตอนที่ 2  ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ / การน าไปใช้ ต่อการเข้าร่วมโครงการ 

ค าชี้แจง โปรดท าเคร่ืองหมาย / ลงในช่องท่ีตรงกับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ / การน าไปใช้ ของ
ท่านเพียงระดับเดียว 

 

ประเด็นความคิดเห็น 

      ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ /การน า
ความรู้ไปใช้ 

มาก
ที่สุด 

5 

มาก 

4 

ปานกลาง 

3 

น้อย 

2 

น้อยที่สุด 

1 

ด้านวิทยากร 

1. ความเหมาะสมด้านเนื้อหากับเป้าหมายของ
การเสวนา 

     

2. ความรู้ของผู้อภิปราย/ผู้บรรยาย      

3. การเปิดโอกาสให้ผู้เข้าร่วมเสวนาแสดงความ
คิดเห็น 

     

4. การตอบข้อซักถาม ตรงประเด็น เข้าใจง่าย      

5. ความเหมาะสมของเวลาในการอภิปราย/ตอบ
ค าถาม 

     

6. ความรู้ที่ได้รับจากการสัมมนาเป็นประโยชน์
ต่อการปฏบิัติงานของท่านแค่ไหน 
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ประเด็นความคิดเห็น 

       ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ /การน าความรู้ไปใช้ 

มากที่สุด 

5 

มาก 

4 

ปานกลาง 

3 

น้อย 

2 

น้อยที่สุด 

1 

ด้านสถานที่ / ระยะเวลา / อาหาร /ประชาสัมพันธ์ 

1. สถานที่สะอาดและมี
ความเหมาะสม 

     

2. ความพร้อมของอปุกรณ์
โสตทัศนูปกรณ์ 

     

3. ระยะเวลาการแสดงผล
งานมีความเหมาะสม 

     

4. อาหาร มีความเหมาะสม      

5. การประชาสัมพันธ์ดา้น
การอบรม 

     

 

 

ประเด็นความคิดเห็น 

      ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ /การน าความรู้ไปใช้ 

มากที่สุด 

5 

มาก 

4 

ปานกลาง 

3 

น้อย 

2 

น้อยที่สุด 

1 

ด้านการน าความรู้ไปใช้ 

1. สามารถน าความรู้ที่ได้รับ
ไปประยุกต์ใช้ในการ
ปฏิบัติงานได้ 

     

2. สามารถน าความรู้ไป
เผยแพร่/ถ่ายทอดได้ 

     

3. สามารถให้ค าปรึกษาแก่
เพื่อนร่วมงานได้ 

     

4. มีความมั่นใจและสามารถ
น าความรู้ที่ได้รับไปใช้ได้ 

     

ตอนที่ 3  ข้อเสนอแนะอืน่ๆ 

……………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………

ขอขอบคุณทุกท่านที่ให้ความร่วมมือในการตอบแบบสอบถาม และโปรดส่งกลับคืนมายังเจ้าหน้าท่ี ณ จุลงทะเบียน  
คณะผู้จัดท าแบบประเมิน 
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สรุปความพึงพอใจ โครงการสร้างสรรค์ “อัตลักษณ์อสีานสู่งานศิลปกรรมร่วมสมัย” หอศิลป์คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

1. สภาพทั่วไป 

1.1 เพศ 

เพศ ค่าความถี ่(คน) ร้อยละ (%) 

ชาย 37 37.00 

หญิง 63 63.00 

รวม 100 100 

 กลุ่มตัวอย่างที่เข้าชมมีจ านวนทั้งสิ้น 100 คน พบว่าเป็นเพศหญิงมากกว่าเพศชาย โดยมีเพศหญิง 
จ านวน 63คน คิดเป็นร้อยละ 63.00  เพศชาย จ านวน 37 คน คิดเป็นร้อยละ 37.00  

1.2 อาย ุ

อาย ุ ค่าความถี ่(คน) ร้อยละ (%) 

ต่ ากว่า 20ปี 37 37.00 

20-30 ปี 40 40.00 

31-40 ปี 11 11.00 

41-50 ปี 2 2.00 

51 ปีขึ้นไป - - 

รวม 100 100 

 กลุ่มตัวอย่างท่ีเข้าชมมีจ านวนทั้งสิ้น 100คน พบว่าอยู่ระหว่างช่วงอายุ 20-30ปีมากที่สุด จ านวน 40 คน 
คิดเป็นร้อยละ40.00 และช่วงที่อายุที่น้อยที่สุดคือ 51ปีขึ้นไป ไม่พบว่ามีการเข้าชม 
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1.3 การศึกษา 

การศึกษา ค่าความถี ่(คน) ร้อยละ (%) 

มัธยมศึกษาตอนปลายหรือเทียบเท่า 11 11 

อนุปริญญาหรือเทียบเท่า 6 6 

ปริญญาตรี 75 75 

สูกว่าปริญญาตรี 6 6 

รวม 100 100 

 กลุ่มตัวอย่างที่เข้าชมมีจ านวนทั้งสิ้น 100คน พบว่าก าลังมีการศึกษาอยู่ในระดับปริญญาตรีมากที่สุด 
จ านวน 75คน คิดเป็นร้อยละ75.00 และมีการศึกษาอยู่ในระดับสูงกว่าปริญญาตรีน้อยที่สุด จ านวน 6คน คิดเป็น
ร้อยละ6.00 

2. ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ / การน าไปใช้ ต่อการเข้าร่วมโครงการ 

2.1 ด้านวิทยากร 

ประเด็นความคดิเห็น ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ / การน าไปใช้ ต่อการ
เข้าร่วมโครงการ 

รวม 

มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อย
ที่สุด 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

1. ความเหมาะสมด้าน
เนื้อหากับเป้าหมาย
ของการเสวนา 

67 

(67.00) 

25 

(25.00) 

8 

(8.00) 
- - 

100 

(100.00) 

2. ความรู้ของผู้
อภิปราย/ผู้บรรยาย 

53 

(53.00) 

39 

(39.00) 

8 

(8.00) 
- - 

100 

(100.00) 

3. การเปิดโอกาสให้
ผู้เข้าร่วมเสวนาแสดง

45 

(45.00) 

47 

(47.00) 

8 

(8.00) 
- - 

100 

(100.00) 
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ประเด็นความคดิเห็น ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ / การน าไปใช้ ต่อการ
เข้าร่วมโครงการ 

รวม 

มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อย
ที่สุด 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

ความคิดเห็น 

4. การตอบข้อซักถาม 
ตรงประเด็น เข้าใจ
ง่าย 

53 

(53.00) 

38 

(38.00) 

8 

(8.00) 
- - 

100 

(100.00) 

5. ความเหมาะสมของ
เวลาในการอภปิราย/
ตอบค าถาม 

32 

(32.00) 

54 

(54.00) 

14 

(14.00) 
- - 

100 

(100.00) 

6. ความรู้ที่ไดร้ับจาก
การสัมมนาเป็น
ประโยชน์ต่อการ
ปฏิบัติงานของท่านแค่
ไหน 

39 

(39.00) 

50 

(50.00) 

11 

(11.00) 
- - 

100 

(100.00) 

 ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ / การน าไปใช้ ต่อการเข้าร่วมโครงการ พบว่าด้านวิทยากรนั้น         
ด้านเนื้อหากับเป้าหมายของการเสวนานั้น กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจในหัวข้อมากที่สุด   คิดเป็น    ร้อยละ 
67.00   ด้านความรู้ของผู้อภิปราย/ผู้บรรยาย และการตอบข้อซักถาม ตรงประเด็น เข้าใจง่าย กลุ่มตัวอย่างมีความ
พึงพอใจในหัวข้อมากท่ีสุด  คดิเป็นร้อยละ 53.00   ด้านการเปิดโอกาสให้ผู้เข้าร่วมเสวนาแสดงความคิดเห็น  กลุ่ม
ตัวอย่างมีความพึงพอใจในหัวข้อมาก   คิดเป็นร้อยละ 47.00  ด้านความเหมาะสมของเวลาในการอภิปราย/ตอบ
ค าถาม กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจในหัวข้อมาก  คิดเป็นร้อยละ 54.00 และด้านความรู้ที่ได้รับจากการสัมมนา
เป็นประโยชน์ต่อการปฏิบัติงานของท่านแค่ไหน  กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจในหัวข้อมาก คิดเป็นร้อยละ 50.00 
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2.2 ด้านสถานที่ / ระยะเวลา / อาหาร /ประชาสัมพันธ ์

ประเด็นความคดิเห็น ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ / การน าไปใช้ ต่อการ
เข้าร่วมโครงการ 

รวม 

มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยที่สุด 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

1. สถานท่ีสะอาดและ
มีความเหมาะสม 

66 

(66.00) 

28 

(28.00) 

6 

(6.00) 
- - 

100 

(100.00) 

2. ความพร้อมของ
อุปกรณ์
โสตทัศนปูกรณ ์

31 

(31.00) 

62 

(62.00) 

7 

(7.00) 
- - 

100 

(100.00) 

3. ระยะเวลาการ
แสดงผลงานมีความ
เหมาะสม 

14 

(14.00) 

80 

(80.00) 

6 

(6.00) 
- - 

100 

(100.00) 

4. อาหาร มีความ
เหมาะสม 

64 

(64.00) 

28 

(28.00) 

8 

(8.00) 
- - 

100 

(100.00) 

5. การประชาสมัพันธ์
ด้านการอบรม 

24 

(24.00) 

65 

(65.00) 

11 

(11.00) 
- - 

100 

(100.00) 

 ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ / การน าไปใช้ ต่อการเข้าร่วมโครงการ พบว่าด้านสถานที่ / 
ระยะเวลา / อาหาร /ประชาสัมพันธ์นั้น นั้นด้านสถานท่ีสะอาดและมีความเหมาะสม กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจ
ในหัวข้อมากท่ีสุด   คิดเป็น    ร้อยละ 66.00   ด้านความพร้อมของอุปกรณ์โสตทัศนูปกรณ์ กลุ่มตัวอย่างมีความ
พึงพอใจในหัวข้อมาก  คิดเป็นร้อยละ 62.00   ด้านระยะเวลาการแสดงผลงานมีความเหมาะสม กลุ่มตัวอย่างมี
ความพึงพอใจในหัวข้อมาก   คิดเป็นร้อยละ 80.00  ด้านอาหาร มีความเหมาะสม กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจใน
หัวข้อมากท่ีสุด  คิดเป็นร้อยละ 64.00 และด้านการประชาสัมพันธ์ด้านการอบรม  กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจใน
หัวข้อมาก คิดเป็นร้อยละ 65.00 
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      2.3 ด้านการน าความรู้ไปใช้ 

ประเด็นความคดิเห็น ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ / การน าไปใช้ ต่อการ
เข้าร่วมโครงการ 

รวม 

มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อย
ที่สุด 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

1. สามารถน าความรู้ที่
ได้รับไปประยุกต์ใช้ใน
การปฏิบัติงานได ้

29 

(29.00) 

75 

(75.00) 

6 

(6.00) 
- - 

100 

(100.00) 

2. สามารถน าความรู้
ไปเผยแพร่/ถา่ยทอด
ได ้

34 

(34.00) 

67 

(67.00) 

9 

(9.00) 
- - 

100 

(100.00) 

3. สามารถให้
ค าปรึกษาแก่เพื่อน
ร่วมงานได ้

35 

(35.00) 

65 

(65.00) 

10 

(10.00) 
- - 

100 

(100.00) 

4. มีความมั่นใจและ
สามารถน าความรู้ที่
ได้รับไปใช้ได ้

68 

(68.00) 

35 

(35.00) 

7 

(7.00) 
- - 

100 

(100.00) 

 ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ / การน าไปใช้ ต่อการเข้าร่วมโครงการ พบว่าด้านการน า
ความรู้ไปใช้ น้ันสามารถน าความรู้ที่ได้รับไปประยุกต์ใช้ในการปฏิบัติงานได้ กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจในหัวข้อ
มาก   คิดเป็น      ร้อยละ 75.00   สามารถน าความรู้ไปเผยแพร่/ถ่ายทอดได้ กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจใน
หัวข้อมาก  คิดเป็นร้อยละ 67.00   สามารถให้ค าปรึกษาแก่เพ่ือนร่วมงานได้ กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจในหัวข้อ
มาก   คิดเป็นร้อยละ 65.00        และมีความมั่นใจและสามารถน าความรู้ที่ได้รับไปใช้ได้  กลุ่มตัวอย่างมีความพึง
พอใจในหัวข้อมากท่ีสุด  คิดเป็นร้อยละ 68.00  
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ภาพประกอบการเตรียมติดต้ังผลงาน และการจัดนิทรรศการ  
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    ภาพประกอบสัมมนา และพิธีเปิดนิทรรศการ โครงการ “อัตลักษณ์อีสานสู่งานศิลปกรรมร่วมสมัย” 
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   ภาพการน าเสนอผลงานต่อคณะกรรมการ สกว. 
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