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บทคัดย่อ  

     การค้นหาประเด็นทางอัตลักษณ์อีสานนั้น มีมิติที่มากมายทั้งทางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ วัฒนธรรม 
การศึกษา ค่านิยม จากความหลากหลายนี้เองจึงเป็นจุดเริ่มต้นท่ีน่าสนใจในการสืบค้นคว้าหาความหมายของค าว่า 
“อัตลักษณ์อีสาน”จากมิติที่มากมายและความหลากหลายที่ได้กล่าวมาข้างต้น ผู้สร้างสรรค์ได้ตีกรอบน าแนวคิด
เรื่องสภาพอากาศที่เป็นลักษณะเฉพาะของพื้นถิ่น อุณหภูมิที่สูงตลอดทั้งปี ความร้อน ความแล้ง การแปรเปลี่ยนก่อ
เกิดสภาพ ร่องรอย พ้ืนผิว ต่างๆ อันสะท้อนให้เห็นถึงความงามที่เกิดขึ้นในความล าบากยากแค้น แปรเปลี่ยนเป็น
สุทรียะวิถีแห่งการด ารงชีวิตทีก่่อให้เกิด ประเพณี วัฒนธรรมที่มีความสัมพันธ์กับธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง จนก่อให้เกิด
เป็นอัตลักษณ์ที่มีคุณค่าด าเนินสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน เช่นการกิน การอยู่ การแต่งกายด้วยผ้าทอมือในรูปแบบ
สีสันต่างๆที่มีความสัมพันธ์กับสภาพอากาศ ผู้คนอีสานมีความเคารพ ศรัทธาในธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง มีคุณลักษณะ
การอยู่ง่ายกินง่าย ซึ่งนั่นก็มิได้หมายถึงความหยาบกร้านในเรื่องวิถีการด ารงชีวิต แต่หากหมายถึงการปรับตัวให้เข้า
กับสภาพแวดล้อมอย่างชาญฉลาด และในความเรียบง่ายนี้เอง อีกบทบาทหนึ่งจึงท าให้คนอีสานมีความผูกพันกับ
ศาสนา การเกษตรกรรม การเลี้ยงสัตว์ และฤดูกาลเป็นส าคัญ  

     จากเนื้อหาท่ีมีอัตลักษณ์ที่ชัดเจนดังกล่าวได้น ามาสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางทัศนศิลป์ แบบสองมิติ
ในสองเทคนิค คือ เทคนิคภาพพิมพ์ และเทคนิคจิตรกรรมสีน้ ามัน โดยผลงานภาพพิมพ์นั้นสร้างสรรค์โดย อานนท์ 
สังวรดีเป็นการใช้ร่องรอยการกระท าของเวลาและสภาพแวดล้อม เช่น ดิน เปลือกไม้ มาสร้างสรรค์ในผลงานด้วย
การประสานกันของเส้นท่ีมีลักษณะไขวัไปไขว้มาจนเกิดเป็นน้ าหนัก รูปทรง พื้นผิว มิติและพื้นที่ว่าง เกิดการน าพา
ผ่านความหมายเชิงสัญลักษณ์อันได้แก่ ชาวนา กระบือ ด้วง เขาสัตว์ ด้วยเทคนิควิธีการภาพพิมพ์วัสดุและภาพ
พิมพ์ร่องลึกจ านวนทั้งสิ้น 10ช้ิน ส่วนผลงานทางด้านจิตรกรรมสีน้ ามันนั้นสร้างขึ้นโดย รณภพ เตชะวงศ์ เริ่มต้น
เรืองราวผ่านจากวรรณกรรมในอดีตที่เกี่ยวข้องกับผู้คนในอีสาน ความบิดเบือนทางด้านประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมที่
ปรับเปลี่ยนไปตามยุคตามสมัย และการเปลี่ยนแปลงการย้ายถิ่นฐานอาศัย แสดงออกผ่านภาษาภาพวิถีชีวิตที่เรียบ
ง่ายที่เกี่ยวข้องกับชีวิตประจ าวันด้วยผลงานจ านวนท้ังสิ้น 12ช้ินหลากหลายขนาดแตกต่างกัน 
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Abstract 

     Search East that issues identity. There are many dimensions to the social, political, 
economic, cultural and educational values of diversity is thus an interesting starting point 
to search for the meaning of words that grab. "Identity East" by many and diverse 
dimensions mentioned above. The author has framed the concepts of weather that is 
characteristic of the vernacular. High temperatures year-round heat and drought 
conditions cause a change in the surface traces reflects the beauty that occurs in poverty. 
Su Ya Tree transformed into a way of life that contributes to the cultural traditions that 
have a profound relationship with nature. The cause identity is a valuable successor to 
current operations such as eating in a dress with hand-woven fabrics in colors that are 
associated with the weather. The NHL has respect Profound faith in nature The feature is 
easy to eat. That does not mean the rough on the way we live. But if the means to adapt 
to the environment wisely. And in this simplicity itself. Another role, the NHL has ties to 
religion, agriculture, animal husbandry. And a critical season 

     From content with a clear identity has led to the creation of the visual arts. The 
second technique is a two-dimensional printmaking techniques. And oil painting 
techniques The resulting prints were created by Prof. Arnon wary well as to trace the 
action of time and environmental conditions such as ground bark to create a portfolio 
with the harmonization of the lines oval Oval to cross until it is. weight, shape, texture, 
dimension and space. The lead through symbolic meanings, including farmers buffalo 
beetle horns with techniques of print material and prints trenches total of 10 pieces of 
works of oil painting was created by Prof. equipment worlds Techa. Wong started the story 
through relevant literature in the past with people in the Northeast. The distortion of the 
history Culture adapted to the modern era. And the relocation housing. Expressive 
language through simple lifestyle associated with everyday life with the totality. 12 piece 
assortment of different sizes 
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กิตติกรรมประกาศ 
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ให้งบประมาณมาท าการสร้างผลงานในครั้งนี้ ขอบคุณเพื่อน พี่ น้อง อาจารย์ บุคลากร คณะศิลปกรรมศาสตร์
มหาวิทยาลัยขอนแก่น ส าหรับค าปรึกษาในด้านต่างทั้งในด้านเอกสาร สถานที่และพื้นที่ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
ขอบคุณอาจารย์สุธีร์ จุฬากาญจน์ ส าหรับการจัดท าสูติบัตรนิทรรศการ ขอบคุณอาจารย์ภาณุ อุดมเพทายกุล กับ
การเป็นพิธีกรในวันเปิดนิทรรศการ และที่ส าคัญยิ่งขอบคุณนักศึกษาที่คอยช่วยเหลือ ให้ก าลังใจ ในการท างานครั้ง
นีท้ั้ง 4ช้ันป ีและสุดท้ายนี้ผมขอขอบคุณแผ่นดินอีสานผืนนี้ที่ท าให้เราทั้ง 2คน ได้สร้างผลงานศิลปะสืบต่อไป  
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บทท่ี 1  

บทน ำ 

1.1 ควำมส ำคัญ และที่มำของปัญหำ 

     ศิลปวัฒนธรรมนับว่าเป็นเอกลักษณ์ที่ส าคัญของชาติ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความเจริญงอกงามในการด ารงชีวิต 
ความสามัคคี ความเป็นระเบียบเรียบร้อย ความคิดสร้างสรรค์และความมั่นคงของชาตินั้น ด้วยเหตุนี้ศิลปะและ
วัฒนธรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ถือได้ว่าเป็นภูมิภาคที่มีศิลปะและวัฒนธรรมมาก เป็นแหล่งอารายธรรมมา
ตั้งแต่สมัยโบราณ ทรัพยากรทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมถือเป็นสมบัติอันมีค่าที่ได้รับการสะสมและถ่ายทอดสืบ
ต่อกันมา สิ่งดังกล่าวนี้แสดงถึงศักดิ์ศรีเกียรติภูมิและความภาคภูมิใจร่วมกันของคนไทยทั้งชาติ รวมทั้งเป็นที่
ยอมรับยกย่องจากนานาอารยประเทศโดยทั่วไป 

     จากแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับที่  11 (2555-2559) ได้ก าหนดทิศทางการพัฒนาภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ โดยก าหนดให้ภาคการผลิตรวมสูงขึ้นเฉลี่ยไม่ต่ ากว่าร้อยละ 3 ต่อปี และเพิ่มมูลค่าผลิตภัณฑ์
ของ SMEs ต่อ GDP ให้มีสัดส่วนไม่ต่ ากว่าร้อยละ 40 รวมถึงเพิ่มขีดความสามารถการแข่งขันทางเศรษฐกิจของ
ประเทศ (www.thaindc.org)ประวัติศาสตร์ สังคม ประเพณี และวิถีชีวิต ประวัติศาสตร์ในดินแดนภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือมีอารยธรรมที่เข้ามามีอิทธิพลเหนือดินแดนนี้หลายยุคตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ ยุค
อาณาจักรทวารวดียุคอาณาจักรขอม ยุคอาณาจักรล้านช้าง และยุคอาณาจักรสยามจนถึงยุคปัจจุบัน วัฒนธรรมที่
หลากหลายเกิดจากชาติพันธุ์อาศัยอยู่ร่วมกันที่หลากหลาย  ชาติพันธุ์ที่อยู่ ร่วมกันในดินแดนภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือได้แก่ ชาวไทลาว ชาวผู้ไท ชาวไทกะโซ่ ชาวข่า ชาวไทกะเลิง ชาวไทแสก ชาวไทย้อ (เง้ียว) 
ชาวกุลา ชาวกูยเป็นต้น ลักษณะภูมิอากาศและภูมิประเทศมีส่วนในการก าหนด 

     อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาวอีสาน อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเฉพาะของภาคอีสานเกิดจากสภาพภูมิอากาศ 
ภูมิประเทศ ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งในการก าหนดวิถีชีวิต ประเพณี และวัฒนธรรม แม้แต่เครื่องใช้ไม้สอยในชีวิตประจ าวัน
ทั้งวัสดุการผลิตและวิธีการใช้ประโยชน์ ก็มีความแตกต่างจาวัฒนธรรมในภูมิภาคอื่น ถึงแม้จะมีที่มาร่วมกันก็ตาม
ประเพณีของท้องถิ่นอีสานมีอยู่หลายอย่างเกี่ยวข้องกับทุกมิติของช่วงชีวิตตั้งแต่เกิดจนตาย เช่นบายศรีสู่ขวัญ งาน
บวช แต่งงาน (กินดอง) มีประเพณีที่ส าคัญตลอดทั้งปี รู้จักกันในนามฮีตสิบสองคลองสิบสี่ที่ยึดแนวปฏิบัติมาจาก
บรรพบุรุษ มีความเช่ือว่าหากปฏิบัติตาม จะท าให้บ้านเมืองมีความเจริญรุ่งเรืองและเป็นสุข อาทิ เดือนอ้าย บุญเข้า
กรรม เดือนยี่  บุญคูณลานเดือนสาม  บุญข้าวจี่ เดือนสี่  บุญพระเวส เดือนห้า บุญสงกรานต์ เดือนหก  บุญบั้งไฟ 
เดือนเจ็ด  บุญซ าฮะเดือนแปด  บุญเข้าพรรษา เดือนเก้า บุญข้าวประดับดินเดือนสิบ บุญข้าวสาก เดือนสิบเอ็ด 
บุญออกพรรษาเดือนสิบสอง  บุญกฐินนอกจากนี ้ยังมีความเชื่อเรื่องไสยศาสตร์ เช่นเวลาใกล้คลอดให้น าเครื่องราง
ของขลังออก และห้ามพูดเรื่องขัดข้องขณะอยู่ไฟ น�าเฉลวผูกติดไม้ไว้ที่ข้างบันไดบ้านเพื่อป้องกันภูตผีปีศาจมา
รบกวน เป็นต้นกล่าวโดยสรุป ดินแดนอีสานเป็นดินแดนที่มีความมั่งคั่งทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา ศิลปะ และ
ธรรมชาติอย่างมาก มีแหล่งมรดกโลก แหล่ง คือ บ้านเชียง จ.อุดรธานี และป่าดงพญาเย็น-เขาใหญ่ แม้ว่าอารย
ธรรมในอีสานจะมีหลากหลาย แต่ด้วยลักษณะภูมิประเทศวิถีชีวิตของผู้คนหลากหลายชาติพันธุ์  จึงสามารถสร้าง
เอกลักษณ์ทางศิลปะและวัฒนธรรมของตนขึ้นมาได้ 
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     ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น จัดตั้งขึ้นโดยมีพระบรมราชโองการโปรดเกล้า ฯ ให้จดัตัง้ขึ้นเมื่อ
วันท่ี  13 กันยายน 2537 โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อ  

-  เพื่อผลติบัญฑิตสาขาศิลปกรรมศาสตร์ให้มีความรู้ความสามารถในการที่จะออกไปท า งาน ทั้งในภาครัฐและ
เอกชนอย่างมีประสิทธิภาพ โดยมจีิตรส านึกในคุณค่าของศลิปวัฒนธรรมภาคตะวันออกเฉียงเหนือและมีโครงการ 
ที่จะผลติบณัฑิตระดับหลังปรญิญาที่มีความเชี่ยวชาญด้านศิลปะสากล และศลิปะประจ าท้องถิ่นของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือโดยเฉพาะ  

-  เป็นศูนย์กลางการศึกษาค้นคว้าและวิจัยศลิปะสากลและศิลปะพื้นบ้านในภาคตะวันออกเฉยีงเหนือโดยเฉพาะ  

-  เป็นศูนย์กลางเพื่อบริการทางวิชาการด้านศลิปกรรมศาสตรส์าขาต่างๆแก่สังคมและหน่วยงาน ท้ังภายในและ
ภายนอกประเทศ  

-  ประสานงานกับหน่วยงานต่างๆทั้งภาครัฐและเอกชน เพื่อการอนุรักษ์ ส่งเสริม และพัฒนาศิลปวัฒนธรรม
พื้นบ้านของภาคตะวันออกเฉียงเหนือให้คงอยู่ตลอดไป  

     หลักสูตรศลิปกรรมศาสตรบณัฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ได้กล่าวถึงความส าคัญของการ
เปลี่ยนแปลงในด้านต่างๆไว้ดังน้ี 

     สถานการณ์การเปลี่ยนแปลงของสังคมโลกส่งผลกระทบต่อสังคม และวัฒนธรรมของทุกภูมิภาค การ
แลกเปลี่ยนผสมผสานวัฒนธรรมท าให้เกิดการเลียนแบบกันกว้างขวางมากขึ้น  จนท าให้ขาดอัตลักษณ์ของสังคม
และวัฒนธรรมของแต่ละพื้นท่ี  คนรุ่นใหม่ขาดความรู้ความเข้าใจ และขาดทักษะในด้านศิลปกรรม  ส่งผลต่อความ
ภาคภูมิใจในอัตลักษณ์ของชาติ  งานด้านทัศนศิลป์มาถูกน าเสนอในลักษณะของสินค้าเพื่อตอบสนองตลาดขนาด
ใหญ่ขึ้น จึงส่งผลให้เกิดการลอกเลียนแบบโดยขาดสุนทรียะ  และจรรยาบรรณในการสร้างสรรค์ผลงานด้าน
ทัศนศิลป์  ส่งผลให้สังคมขาดบุคคลากรด้านทัศนศิลป์ที่จะสามารถสร้างสรรค์ผลงานที่มีคุณค่าเฉพาะ  ซึ่งอาจไม่
สอดคล้องกับการสร้างมูลค่าสินค้าทางทัศนศิลป์ 

     จากสถานการณ์การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมส่งผลกระทบทางสังคมและวัฒนธรรมและการศึกษา
ท าให้เกิดการพัฒนาและปรับปรุงหลักสูตรตามกรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห่งชาติ พ .ศ.2552 ตาม
แผนกลยุทธ์มหาวิทยาลัยขอนแก่น ที่เน้นคุณภาพการเรียนการสอนและการตรวจสอบเพื่อให้เกิดคุณภาพทาง
การศึกษาท่ีเท่าเทียมประชาคมโลก 

     ดังนั้นสายวิชาทัศนศิลป์ซึ่งจัดการเรียนการสอนด้านศิลปะที่เช่ือมโยงกับวัฒนธรรมของภูมิภาคได้เล็งเห็น
ความส าคัญในการพัฒนาสังคมและวัฒนธรรมจึงได้ปรับหลักสูตรใหม่เพื่อไห้สอดคล้องกับแผนพัฒนาของ
มหาวิทยาลัยที่มุ่งเน้นให้บัณฑิตมีทักษะ ความรู้ ความสามารถทางด้านทัศนศิลป์ และมีศักยภาพทางด้านการ
พัฒนาทางสังคม การส่งเสริมเผยแพร่ อนุรักษ์ พัฒนาคุณค่าทางศาสนา ศิลปวัฒนธรรมและเอกลักษณ์ของชาติบน
ฐานภูมิปัญญาท้องถิ่น 
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     การผลิตบัณฑิตในหลักสูตรสอดคล้องกับการเป็นผู้น าด้านศิลปวัฒนธรรมในภูมิภาคอีสานซึ่งถือเป็น
มหาวิทยาลัยแห่งแรกในภูมิภาคนี้ มีจุดมุ่งหมายให้บัณฑิตเป็นผู้มีความรู้ความสามารถทางด้านการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะในแขนงต่างๆ ท่ีมีคุณภาพและสามารถเผยแพร่ออกสู่สาธารณชนได้ อีกท้ังยังสามารถบูรณการผลงาน
สร้างสรรค์ของตนเองจากความรู้ในภูมิปัญญาท้องถิ่น ซึ่งถือเป็นการท านุบ ารุงศิลปะ และวัฒนธรรมของตนเองให้
คงอยู่คู่กับสังคมอันถือเป็นภารกิจท่ีส าคัญของสถาบัน 

     ดังท่ีได้กล่าวมาแล้วนั้นว่า ศิลปวัฒนธรรมนับว่าเป็นเอกลักษณ์ที่ส าคัญของชาติ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความเจริญ
งอกงามในการด ารงชีวิต ศิลปะและวัฒนธรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ถือได้ว่าเป็นภูมิภาคที่มีศิลปะและ
วัฒนธรรมมาก เป็นแหล่งอารยธรรมมาตั้งแต่สมัยโบราณ ทรัพยากรทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมถือเป็นสมบัติ
อันมีค่าที่ได้รับการสะสมและถ่ายทอดสืบต่อกันมาเพื่อให้การอนุรักษ์เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม อันเป็นภารกิจหลักที่
ส าคัญประการหนึ่งทั้งของคณะศิลปกรรมศาสตร์  และของมหาวิทยาลัยขอนแก่น การส่งเสริมส านึกอันดีงาม
ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมของนักศึกษา บุคลากรและบุคคลทั่วไป ให้มีส่วนร่วมในการส่งเสริมให้เกิดการ
เรียนรู้อัตลักษณ์อีสานและภูมิปัญญาท้องถิ่น เพื่อผสมผสานกับความรู้ทางวิชาการ ในการตอบสนองการพัฒนา
ท้องถิ่นอย่างยั่งยืนโดยการน าหลักคิดดังกล่าวสร้างสรรค์ผลงานศิลปะให้เป็นที่ยอมรับโดยการร่วมสร้างผลงาน
ศิลปะร่วมกับศิลปินอื่นๆเพื่อเรียนรู้ระบบวิธีคิด รูปแบบการท างานศิลปะที่มีแรงบันดาลใจจากเรื่องอัตลักษณ์อีสาน
ร่วมกัน  และสร้างจิตส านึกถึงคุณค่าของศิลปกรรมในอดีต รวมถึงการบูรณการณ์ศาสตร์ทางการสร้างสรรค์ใน
สาขาต่างๆเพื่อที่จะร่วมกันสร้างองค์ความรู้ที่เกิดจากการวิจัยในครั้งนี้เพื่อประโยชน์กับองค์กร หน่วยงานและผู้ที่
เกี่ยวข้องต่อไป 

1.2 วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 

-  เพื่อค้นหาอัตลักษณ์อสีานท่ีสามารถน ามาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ศิลปกรรมร่วมสมัย 

-   เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมร่วมสมัยจากอัตลักษณ์อีสาน 

-   เพื่อรวบรวมกระบวนการในการสรา้งสรรค์ การวิเคราะห์เพื่อน าไปสู่องค์ความรู้ 

1.3 ขอบเขตของกำรวิจัย 

     ขอบเขตแนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานทางศิลปกรรม โดยน าอัตลักษณ์ในดา้นต่างๆมาใช้เป็นฐานในการคิด
และในสร้างสรรคผ์ลงานทางศิลปกรรม เช่น 

 อัตลักษณ์ทางด้านศลิปวัฒนธรรม  

- สถาปัตยกรรม พระธาตุ สิม ส่วนประดับสถาปัตยกรรมศาสนาคาร หอแจก หอระฆัง หอกลอง เฮือน 
เถียงนา เล้าข้าว ปราสาทหิน 

- จิตรกรรม ฮูปแต้ม ศลิปะถ้ า ผ้าผะเหวด 
- ประตมิากรรม พระไม้อสีาน 
- ภาษาและวรรณกรรม นางค ากลอง ผาแดงนางไอ่ สินไซ 
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- ดนตรี หมอล า แคน โปงลาง 
- นาฏศิลป์ ร าบายศรี เซิ้งกระติบ ฟ้อนภูไท กะโนปติงต็อง 

อัตลักษณ์ทางด้านภูมิปญัญาท้องถิ่น เช่น 

- หัตถกรรม ธรรมมาสน์ โฮงฮด ขันกระหย่อง ผ้าอสีาน เครื่องปั้นดินเผา จักสาน เช่ียนหมากอีสาน เครือ่ง
ทองเหลือง เครื่องเงิน เกวียน กกไหล 

- เกษตรกรรม ความเชื่อในการท านา 
- อาหาร ปลาร้า สม้ต า ลาบ ข้าวหอมมะล ิ
- ศิลปะประยุกต์ หนังปะโมทัย 

อัตลักษณ์ทางด้านวิถีชุมชนและสงัคม เช่น 

- ศาสนาและประเพณี บุญฮตีสิบสอง ผูกเสี่ยว ผตีาโขน ผีขนน้ า 
- ความเชื่อท้องถิ่น หลักบ้านและดอนปู่ตา การสู่ขวัญ 

 
อัตลักษณ์ทางด้านอื่นๆ เช่น 

- ปรากฏการณ์ บั้งไฟพญานาค เชียงคาน หมู่บ้านช้าง 
-  โบราณคดี บ้านเชียง ไดโนเสารร์ 

จ านวนผลงานภาพพิมพ์ 10 ช้ิน ขนาดชิ้นละ 60 x 80 เซนติเมตร 
จ านวนผลงานสื่อผสม    5 ช้ิน ขนาดชิ้นละไม่ต่ ากว่า 1 เมตร 

1.4 ทฤษฎี สมมติฐำน และ / หรือกรอบแนวควำมคิดของกำรวิจยั 

     วิธีการในการด าเนินงาน เป็นการสร้างสรรค์จากศิลปินในหลากหลายสาขา และจากหลายหน่วยงานเช่น 
จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ เครื่องเคลือบดินเผา การออกแบบสิ่งทอ การออกแบบผลิตภัณฑ์หรือ
เครื่องประดับ โดยน าเอาอัตลักษณ์อีสานที่มีความสนใจในเฉพาะตน มาใช้ในการสร้ างสรรค์ผลงานศิลปกรรม 
จากนั้นจึงรวบรวมกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ ซึ่งประกอบด้วย แนวคิด เทคนิค กลวิธี ลักษณะในการ
แสดงออก ขั้นตอนการท างานทั้งหมด ลักษณะของผลงาน การติดตั้งกับพื้นที่แสดง การประเมินผลงานจากผู้ชม 
จากนั้นจึงสรุปเพื่อหาองค์ความรู้เพื่อน าไปใช้ประโยชน์ในการสร้างสรรค์ต่อไป 

ข้อมูล (Input) 

ความรู้จากอัตลักษณ์ในด้านต่างๆ 

อัตลักษณ์ที่จับต้องได ้  (Tangible)  

อัตลักษณ์ที่จับต้องไมไ่ด ้(Intangible) 

ศิลปะ เทคโนโลยี วัสดุ อุปกรณ์ รปูทรง การใช้งาน 
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คน ทักษะ ช่างฝีมือ 

            

กระบวนการ (Process) 

ลงพื้นที่ศึกษาข้อมูลเชิงลึกเพื่อสกดัองค์ประกอบ 

การสร้างสรรค์ แรงบันดาลใจ เนื้อหา ความหมาย 

สัญญะ สญัลักษณ์ ทดลอง สร้างสรรค ์

 

          

ผลลัพธ์ (Output) 

ผลงานทางด้านศลิปกรรมภาพพิมพ์และสื่อผสม 

นิทรรศการ 

กระบวนการในการสร้างสรรค ์

องค์ความรู ้

 

1.5  ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
 -  ไดผ้ลงานศลิปกรรมร่วมสมัยที่สร้างสรรค์จากอัตลักษณ์อสีาน จ านวน 15 ช้ิน โดยจ าแนกเป็นผลงานภาพ
พิมพ์ จ านวน 10 ช้ิน ขนาดชิ้นละ 60 x 80 เซนติเมตร และผลงานสื่อผสม จ านวน 5 ช้ิน ขนาดชิ้นละไมต่่ ากว่า 1 
เมตร 

    -  ได้แนวทางในการน าอัตลักษณ์อีสานมาใช้ประโยชน์ทางการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปกรรมร่วมสมัย 

     -  ได้องค์ความรู้ทางด้านการสร้างสรรคจ์ากกระบวนการเทคนิคภาพพิมพ์และจากกระบวนการเทคนิคสื่อผสม 

1.6 แผนกำรถ่ำยทอดเทคโนโลยีหรือผลกำรวิจัยสู่กลุ่มเป้ำหมำยเมื่อสิ้นสุดกำรวิจัย 
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- แสดงนิทรรศการผลงานศลิปกรรม 1ครั้ง 
- บรรยายสรุปผลการวิจยัสร้างสรรค์ประกอบนิทรรศการ 

 
1.7  วิธีกำรด ำเนินกำรวิจัย และสถำนที่ท ำกำรทดลอง/เก็บข้อมลู 

-  ระเบียบวิธีวิจัยที่ใช้ วิจัยแบบประยุกต์และสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมโดยรวบรวมเอกสาร เชิงส ารวจ
ศิลปกรรมที่แสดงอัตลักษณ์ที่ชัดเจน ในพื้นที่เพ่ือใช้เป็นกรอบแนวคิดในการสร้างสรรค ์

-  วิธีการเก็บรวบรวมข้อมลู 

-    การทบทวนวรรณกรรม งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับข้อมูลทางประวตัศิาสตร์ คติ ความเชื่อ ใน
ศิลปกรรมพื้นถิ่นในพื้นที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

 -     การสัมภาษณ ์ช่าง ศิลปินพื้นบ้าน เจ้าอาวาส ผู้น าชุมชน ปราชญ์ชาวบ้านฯลฯ 

 -     การส ารวจ บันทึกภาพถ่าย ผลงานศิลปกรรมที่ปรากฏหลักฐานในปัจจุบัน 

-  กลุ่มตัวอย่าง 

 ด้านแหล่งข้อมลูทางศิลปกรรมที่แสดงอัตลักษณ์ที่ชัดเจนในพ้ืนท่ีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

 ศิลปินท่ีสร้างสรรค์ผลงานศลิปกรรม ในรูปแบบต่างๆ ภายในประเทศ 

-   เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 

    แบบสัมภาษณ์ แบบส ารวจ เครื่องบันทึกเสียง กล้องถ่ายภาพ อุปกรณ์วาดภาพ แบบจดบันทึก 
บันทึกภาพนิ่ง และภาพเคลื่อนไหว อุปกรณ์ทางภาพพิมพ์ 

-   วิธีวิเคราะห์ข้อมูล 

 -   วิเคราะห์ทัศนธาตุท่ีแสดงออกถึงอัตลักษณ์อีสาน 

-   วิเคราะห์กระบวนการทดลองและสร้างสรรคผ์ลงานภาพพิมพ์และสื่อผสม 

-   รูปผลการวเิคราะห์เพื่อสร้างองค์ความรู้ บรรยาย แสดงนิทรรศการและจัดท าเอกสารรายงาน 

วิธีในการด าเนินงานแบ่งเป็นขั้นตอนต่างๆดังนี ้

- ค้นหาทัศนธาตุต่างๆที่เด่นชัดในอัตลักษณ์อสีาน 
- ก าหนดแนวความคดิ น าไปสู่ร่างภาพ ทดลองเทคนิค วิธีการทางศิลปะ 
- สร้างสรรคผ์ลงานศลิปกรรม 
- รวบรวมผลงาน แนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์ อย่างเป็นระบบ 
- สรุปเป็นองค์ความรู ้
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- สรุปโครงการ 
 

1.8 ระยะเวลำท ำกำรวิจัย และแผนกำรด ำเนินงำนตลอดโครงกำรวิจัย 

ระยะเวลาที่ท าการวิจัย 1 ปี    

สถานท่ีท างานวิจัย  คณะศลิปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น  อ.เมอืง ถ.มิตรภาพ จ.ขอนแก่น 40002 

กิจกรรม เดือนที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

ทบทวนวรรณกรรมและรวบรวมขอ้มูลพื้นท่ี, 
ศิลปิน, ผูเ้ชี่ยวชาญ 

            

ติดต่อประสานงานหน่วยงานต่างๆ             

สร้างสรรคผ์ลงาน             

บรรยาย             

แสดงนิทรรศการ              

สรุปผล             

ตำรำงที่ 1.1 ตำรำงระยะเวลำกำรท ำวิจัย 

  

     เป้ำหมำยของผลผลิต (output) และตัวชี้วัด 

ผลผลติ 
ตัวช้ีวัด 

เชิงปริมำณ เชิงคุณภำพ เวลำ ต้นทุน 

1. ผลงานสร้างสรรคเ์ทคนิคภาพพิมพ์ 

2. ผลงานสร้างสรรคเ์ทคนิคสื่อผสม  

3. นิทรรศการ 

10 ช้ิน 

5 ช้ิน 

1 ครั้ง 

ระดับชาต ิ

ระดับชาต ิ

ระดับชาต ิ

7 เดือน 

7 เดือน 

1 เดือน 

120,000 

120,000 

50,000 
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  เป้ำหมำยของผลลัพธ์ (outcome) และตัวชี้วัด 

ผลลัพธ ์ ตัวชี้วัด 

เชิงปริมำณ เชิงคุณภำพ เวลำ ต้นทุน 

1. องค์ความรู้ด้านการสร้างสรรค์ 

2. การบรรยาย 

3. ผู้เข้าร่วมชมนิทรรศการ 

2 เรื่อง 

1 ครั้ง 

200 คน 

ตีพิมพ์ เผยแพร ่

นักศึกษาและประชาชน 

หอศิลป์ระดับชาต ิ

1 ปี 

1 ครั้ง 

1 เดือน 

- 

- 

- 

 
  1.9 ปัจจัยท่ีเอ้ือต่อกำรวิจัยท่ีมอียู่ 

- มีพื้นท่ีและอุปกรณ์ในการทดลองและสร้างสรรคผ์ลงานศลิปกรรม 

- มีหอศิลป์ในระดับชาติ ในมหาวิทยาลัยขอนแก่น 

- มีผู้เชีย่วชาญด้านอัตลักษณ์อีสาน 

- มีเจ้าหน้าที่และบุคลากรคอยสนับสนุน 

- เป็นแหล่งรวบรวมข้อมลูทางด้านศิลปะ และวัฒนธรรมอีสาน 
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บทท่ี 2 

กำรทบทวนวรรณกรรมหรืองำนสร้ำงสรรค์ท่ีเกี่ยวข้อง 

     มนุษยเ์ป็นสัตว์สังคมมีความคิดมีพัฒนาการเรียนรู้ ซึมซับ แสวงหาสิ่งใหม่ๆอยู่ตลอดเวลา ผลงานศิลปะเป็นสิ่ง
ที่มนุษย์สร้างขึ้นเพื่อให้เกิดความงาม เป็นอัฐรสทางความรู้สึกช้ันเยี่ยมที่เกิดขึ้นมาร่วมกับมวลมนุษย์ตั้งแต่อดีตกาล 
ความงามที่อยู่คู่มนุษย์นี้มิได้มาจากไหนเลยล้วนแล้วแต่มาจากการสั่งสมเรียนรู้ ความเชื่อ ทัศนคติ และความนึกคิด 
ของมนุษยกั์บการเปลี่ยนแปลงภายใต้ความลับท่ียิ่งใหญ่ของจักรวาล  

     ความงามของศิลปะเกิดจากทัศนธาตุทางศิลปะโดยมีองค์ประกอบของความหมาย ทัศนะคือการเห็นสิ่งที่
มองเห็น ธาตุ หมายถึง สิ่งที่ถือว่าเป็นส่วนส าคัญที่รวมกันเป็นรูปร่างของสิ่งทั้งหลาย ทัศนธาตุจึงหมายถึง ส่วน
ส าคัญที่รวมกันเป็นรูปร่างของสิ่งทั้งหลายตามที่ตามองเห็นซึ่งประกอบไปด้วยสาระธรรมดาๆเช่น จุด เส้น สี 
รูปทรง น้ าหนัก พื้นที่ว่าง พื้นผิว และเมื่อทัศนธาตุส่งไปที่ใจเกิดความสะเทือนในอารมณ์ ศิลปินก็จะถ่ายทอด
ผลงานทางศิลปะนั้นๆออกมา 

2.1  ค้นหำทัศนะธำตุต่ำงๆท่ีเด่นชัดในอัตลักษณ์อีสำน 
2.1.1  แนวคิดที่หนึ่ง 

-อิทธิพลและข้อคิดเห็นท่ีเกี่ยวข้องกับสภาพปัจจุบัน เช่นสภาพการเปลี่ยนแปลงทางสังคม วิถีชีวิตความเป็นอยู่ 

       เปนท่ียอมรับวา สรรพสิ่งทั้งหลายในโลกนี้ไมมีอะไรคงท่ี มีการเคลื่อนไหว อยเูสมอ สังคมและวฒันธรรมก็มี
ลักษณะเชนเดียวกัน คือ เปนพลวัตหรือไมคงที่ แตจะมีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา จึงท าใหโครงสรางของสังคม
และวิถีการด ารงชีวิตหรือ วัฒนธรรมของมนุษยในแตละสังคมเปลีย่นแปลงตามไปดวย ไมมีสังคมใดหยุดอยกูับท่ี
โดยแทจริง 

       เดิมสังคมไทยเป็นสังคมเกษตรกรรมประชาชนส่วนใหญ่อยู่ในชนบทที่มีการท านาและการเพาะปลูกเป็น
อาชีพหลัก แต่ในปัจจุบันสังคมเปลี่ยนมาเป็นสังคมอุตสาหกรรมมากขึ้น  สิ่งที่ควบคู่กันไปกับการเกษตร
อุตสาหกรรมคือการขยายตัวทางอุตสาหกรรม  เกิดโรงงานอุตสาหกรรมที่น าทรัพยากรต่างๆ ของประเทศมาผลิต
สินค้าประเภทต่างๆ  อย่างมากมาย  ท าให้เกิดย่านอุตสาหกรรมและย่านพาณิชยกรรมขึ้นตามเมืองต่างๆ ทั้งใน
ส่วนกลางและส่วนภูมิภาคมากมาย  เหล่านี้ล้วนมีผลท าให้เกิดการเคลื่อนย้ายถิ่นฐานของผู้คนในท้องถิ่นต่างๆ อยู่
ตลอดเวลา  มีทั้งการย้ายจากถิ่นหนึ่งไปอีกถ่ินหนึ่ง  เช่น ในภาคอีสานไปอยู่ทางภาคกลางและภาคใต้ 

2.1.2  แนวคิดที่สอง 

-อิทธิพลที่ได้จากสภาพแวดล้อม เช่นภูมิประเทศ ภูมิอากาศ ท าเลที่ตั้งเป็นต้น 

     ลักษณะภูมิประเทศภาคตะวันออกเฉียงเหนือเป็นที่ราบสูงเกิดจากการยกตัวของแผ่นดิน 2 ด้าน คือ ด้าน
ตะวันตกและด้านใต้ของภาค ท าให้มีความลาดเอียงไปทางตะวันออก มีลักษณะคล้ายกะทะ แบ่งเป็น 2 เขตใหญ่ 
ได้แก่ 

 1. บริเวณแอ่งที่ราบ  

     - แอ่งที่ราบโคราช เกิดขึ้นบริเวณที่ราบลุ่มแม่น้ ามูลและชี ลักษณะเป็นที่ราบสูงสลับกับเนินเขา  
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     - แอ่งสกลนคร อยู่ทางตอนเหนือของภาคตั้งแต่แนวเขาภูพานไปจนถึงแม่น้ าโขง มีแม่น้ าสงครามและห้วยน้ าก่ า
ไหลผ่าน  

  2. บริเวณเขตภูเขา  

     - ภูเขาทางด้านตะวันตกของภาค วางตัวแนวเหนือ-ใต้ ได้แก่ ภูเขาเพชรบูรณ์ และภูเขาดงพญาเย็น  

     - ภูเขาทางตอนใต้ของภาค ได้แก่ ภูเขาสันก าแพง ภูเขาพนมดงรัก  

      -ภูเขาท่ีแบ่งระหว่างแอ่งโคราชและแอ่งสกลนคร ได้แก่ทิวเขาภูพานค่ะ  

     ลักษณะภูมิอากาศภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีเป็นแบบร้อนช้ืนสลับร้อนแห้งแล้ง  ฤดูร้อนอากาศร้อนจัด
โดยทั่วไป ฤดูหนาวอากาศเย็นจัด ทั้งนี้เพราะ เป็น ลักษณะอากาศแบบภาคพื้นทวีป  

ภำพแสดงข้อมูลที่ได้จำกสภำพแวดล้อม 
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                               2.1 ภำพแสดงข้อมูลที่ได้จำกสภำพแวดล้อม 

2.1.3  แนวคิดที่สำม 

-  ความคิดเห็นในด้านปรัชญาและความเช่ือรวมไปถึงประเพณีวัฒนธรรมอีสาน 

     ประเพณี วัฒนธรรม และความเช่ือของชาวอีสานที่ส าคัญนั้น นับว่ามีส่วนช่วยท าให้การด ารงชีวิตของสังคม
อีสาน มีความสงบร่มเย็น ความเช่ือในเรื่อง ภูตผี เทพาอารักษ์ ถูกก าหนดขึ้นด้วยจุดประสงค์แฝงเร้นให้เกิด การ
อนุรักษ์ทรัพยากรพื้นถิ่น สร้างแหล่งอาหาร พืชพันธุ์อันอุดมสมบูรณ์ และช่วยรักษาป่าไม้ให้กับชุมชน หลายๆ 
ประเพณีจึงมีข้ึนเพื่อรวมใจของคนในชุมชน สร้างขวัญก าลังใจในการประกอบสัมมาอาชีพ และยังเกี่ยวเนื่องไปถึง
การแปรเปลี่ยนของฤดูกาล ข้อก าหนดหนดส าคัญต่อพฤติกรรมนี้คือธรรมชาติอันเป็นเหตุผลอันยิ่งใหญ่ ล้วนแล้วแต่
เป็นภูมิปัญญาของท้องถิ่นอันทรงคุณค่า 
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     ผู้สร้างสรรค์ก าหนดกรอบข้อมูลของประเพณีวัฒนธรรมอีสานโดยใช้ประเพณีที่ส าคัญๆและมีการท าอย่าง
ต่อเนื่องในช่วงเวลาไม่น้อยกว่า20ปี ที่เกิดขึ้นในภาคตะวันออกเฉียงเหนือในรอบการบรรจบของ 365 วัน หรือ1 ปี 
จึงท าให้พบว่าประเพณีทั้งหลายเหล่านั้นมีจุดร่วมที่คล้ายกันในเรื่องของฤดูกาลโดยใช้มาเป็นตัวก าหนดพฤติกรรม 
แต่จะแตกต่างกันไปทางกายภาพหรือรูปแบบท่ีขึ้นอยู่กับสภาพแวดล้อมของแต่ละพื้นท่ี 

- ประเพณีขึ้นเขาสวาย จังหวัดสุรินทร์ 
- ประเพณีผีตาโขน อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย  
- ประเพณีไหลเรือไฟ ประเพณีไหลเรือไฟ  
- ประเพณีบุญเบิกฟ้า  จังหวัดมหาสารคาม  
- แห่เทียนพรรษา  
- ประเพณีบุญบั้งไฟ  จังหวัดยโสธร    
- ประเพณีบุญผะเหวด  จังหวัดร้อยเอ็ด  
- ประเพณีการตีช้างน้ านอง มุกดาหาร  
- เทศกาลดอกล าดวน สืบสานประเพณี สี่เผ่าไท จังหวัดศรีสะเกษ  
- ประเพณีแห่นางแมว  

ภำพประกอบแนวคิดที่สำม 
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2.2 ภำพประกอบข้อมูลประเพณีวัฒนธรรมอีสำน 

2.2  อิทธพิลปรัชญำควำมเชื่อรวมไปถึงผลทำงศิลปะที่เกี่ยวข้อง 

     ศิลปะนามธรรม (อังกฤษ: Abstract Art) ใช้ภาษาภาพในการสื่อความหมายด้วยรูปทรง, สี และลายเส้น เพื่อ
สร้างสัดส่วนซึ่งอาจจะประกอบข้ึนในระดับความเป็นนามธรรมที่แตกต่างกันไป 

      ศิลปะนามธรรม หรือ มโนศิลปะ หมายถึง แบบอย่างของทัศนศิลป์ที่เกี่ยวข้องกับจิตใจ แสดงความรู้สึกของ
มนุษย์ต่อธรรมชาติแวดล้อม ถ่ายทอดเป็นรูป ภาพ จะมีลักษณะเป็นสองมิติ หรือ สามมิติ ส่วนใหญ่จะไม่พรรณนา
เรื่องราวตามความเป็นจริง ศิลปินอาจละทิ้งรูปทรงต่างๆ ด้วยการตัดทอนหรือตัดรูปทรงจนหมดสิ้น อาจสร้าง
รูปทรงขึ้นมาใหม่ตามความรู้สึกของตนเอง ด้วยการวางโครงสีใหม่ และเรื่องราวล้วนเป็นนามธรรม 

     ความรู้สึกภายนอกและความรู้สึกภายใน (the inner and the outer) ความรู้สึกภายนอก คือ วัสดุรูปทรง 
และเมื่อรู้สึกต่อการเห็นรูปทรงดังกล่าวแล้ว ก็จะเกิดความรู้สึกภายในส าหรับคุณค่าของรูปทรงนั้น เป็นการสร้าง
ความกลมกลืนขึ้นด้วยสีสัน การเคลื่อนไหว ลีลา จังหวะ ลักษณะผิว สัดส่วน และความเด่นชัดของภาพ 
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     คุณค่าของความรู้สึกถือเป็นสิ่งส าคัญที่สุดของศิลปะแบบนามธรรม ศิลปะแบบโบราณจะเขียนบรรยายอะไรก็
เฉพาะเจาะจงลงไป เช่น รูปผู้หญิง ต้นไม้ สัตว์ ผลไม้ ผู้ชาย และแม้แต่พระเจ้า ค ากล่าวของศาสนาอิสลาม มีว่า 
€<พระเจ้าเท่านั้นที่สมบูรณ์ทุกประการ จะเป็นการโอหังทระนงอวดดีของมนุษย์อย่างยิ่ง ถ้าเขาอาจเอื้อมไปหา
อะไรมาแทนสิ่งสมบูรณ์ เช่นพระเจ้า€= ดังนั้นศาสนาอิสลามจึงไม่นิยมสร้างรูปไว้เคารพ ศิลปินกลุ่มนามธรรมไม่
ต้องการสร้างรูปทรงที่ปรากฎให้ผู้ดูหลงติดเพียงแค่นั้น แต่ต้องการสร้างรูปทรงใหม่ โดยค านึงถึงการจัดภาพ ลีลา 
จังหวะความสมดุล และความรู้สึก เพื่อให้เกิดอารมณ์และความรู้สึกเองเมื่อได้สัมผัสสิ่งที่ไม่อาจชี้เฉพาะไปได้ว่าเป็น
อะไร 

Charline Von Heyl 

I want my paintings to be ambivalent, with paradoxical space and speeds, each one a kind 
of self-satisfied silent universe. 

ฉันต้องกำรภำพวำดของฉันจะสับสนกับพ้ืนที่ขัดแย้งและควำมเร็วแต่ละชนิดหนึ่งของจักรวำลเงียบพอใจใน
ตนเอง 

 

2.3  Happy end, 2005, acrylic and oil on canvas 208.28 x 198.12 cm 
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2.4  Woman #2, 2009, acrylic, oil and charcoal on canvas, 208.3 x 198.1 cm 

 

2.5  Feo, 2010, acrylic and oil on canvas,, 208.3 x 188 cm 

 

Christopher Wool 

each iteration is a next step, not 'better' than the last." 

ซ้ ำเป็นขั้นตอนต่อไปไม่ได้ 'ดีขึ้นกว่ำที่ผ่ำนมำ. " 

 

2.6  Untitled, 2010, silkscreen ink on linen, 320 x 243.8 cm 
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2.7  Untitled, 2010, enamel and silkscreen ink on paper, 182.9 x 140.3 cm 

 

 

2.8  Untitled, 2011, silkscreen ink on linen, 304.8 x 243.8 cm 
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Randy O'Brien 

- Randy O’Brien มีเช่ือสายเป็นคนอเมริกัน เขาเริ่มศึกษาเรื่องดินในขณะที่เขาเองเป็นนักศึกษา
University of California ที่ Berkeley และได้เรียนรู้การเป็นศิลปินเครื่องเคลือบดินเผากับAl 
Johnson ที่ Santa Cruz, California ในปี 1984 ในช่วงชีวิตเริ่มต้นการเป็นศิลปินเขาเป็นคนที่ชอบการ
ผจญภัยและการเสี่ยงโชค เขาย้ายไปอยู่ในท่ีธุระกันดาลใน Alaska และเปิดสตูดิโอในการปั้นหม้อ ไห ใน
บ้านของเขาโดยได้แรงบันดาลใจจากพื้นที่ที่เป็นน้ าแข็งและภูเขาของ Kachemak bayหลังจากนั้น ในปี
90 Randy กลับเข้ามาสอนในระดับ BFAที่ New York State Coolege of Ceramics at Alfred 
University เพื่อเป็นรายได้ในการเลี้ยงชีพ Randy สนใจความงาม สิ่งที่ปรากฏในธรรมชาติ พื้นผิว 
ร่องรอย ขี้เถ้าแห่งภูเขาไฟ ผลงานทุกช้ินเกิดขึ้นจากความรู้สึกท่ีแรงกล้าจากความรักท่ีเกิดจากดิน   

   2.9  Tile Options, Ceramic, 20.32 x 20.32 x 5.08 cm 

   2.10  Turquoise Peacock Blue Lichen Vessel, Ceramics,  

                                                         17.78 x 33.02 cm 

   2.11  Yellow Blackberry Lichen Vase,  Ceramic,              

                                                        40.64 x  38.1 cm 
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- เดือนฉำยผู้ชนะ ภู่ประเสริฐ ปัจจุบันเป็นศิลปินและอาจารย์ประจ าที่มหาวิทยาลัยราชภัฏวไลยอลงกรณ์ 
ในพระบรมราชูปถัมภ์ ผลงานของเดือนฉายผู้ชนะเป็นผลงานจิตรกรรมกึ่งสื่อผสมซึ่งสร้างสรรค์ขึ้นจาก
ดิน น้ า อากาศ และแสงแดด โดยปรากฏรูปลักษณ์เป็นศิลปะสองมิติบนผืนผ้าใบที่มีเนื้อดินนูนต่ าแตะ
แต้มภายใต้แนวความคิดเกี่ยวกับสุนทรียภาพในธรรมชาติที่ก่อให้เกิดดุลยภาพในชีวิต เมื่อน้ า อากาศ 
และแสงแดดท าปฏิกิริยากับเนื้อดิน ก่อให้เกิดร่องรอยแตกระแหงเป็นรูปทรงอิสระบนกรอบผ้าใบ สื่อ
แสดงสถานะของดินในฐานะต้นก าเนิดของพืชพรรณสิ่งมีชีวิต และสื่อเสนอถึงความงดงามอันเต็มไปด้วย
ความหลากหลายในธรรมชาติอย่างเรียบง่าย 

      2.12  ดุลยภำพที่งดงำมของชีวิต หมำยเลข 1, 2553, สื่อประสม 

    2.13  พื้นฐานของสรรพสิ่ง 2, 2558, สื่อประสม 

 

2.14  ดุลยภาพท่ีงดงามของชีวิต หมายเลข 2, 2553, สื่อประสม, 315 x 315 ซม. (ประกอบด้วยงาน 9 ช้ิน) 
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-อิทธิพลและข้อคิดเห็นที่เกี่ยวข้องกับสภาพปัจจุบัน เช่น
สภาพการเปลี่ยนแปลงทางสังคม วิถีชีวิตความเป็นอยู่ 

-อิทธิพลที่ได้จากสภาพแวดล้อม เช่นภูมิประเทศ 
ภูมิอากาศ ท าเลที่ตั้งเป็นต้น 

- ความคิดเห็นในด้านปรัชญาและความเชื่อรวมไปถึง
ประเพณีวัฒนธรรมอีสาน 

 

 

 

กระบวนการทดลองเทคนิคทางภาพพิมพ์ การสร้างพื้นผิว 
การสร้างรูปทรง รวมไปถึงการสร้างแบบร่างและ

องค์ประกอบของภาพ 

 

 

ผลงานสร้างสรรค์ศิลปะภาพพิมพ์ร่วมสมัย เทคนิค 
intagio collograph จ านวน 10 ชิ้น  

 

2.3  สรุปแนวทำงกำรค้นหำทัศนะธำตุที่ใช้ในงำน 

    แนวคิดที่หนึ่ง + แนวคิดที่สอง + แนวคิดที่สาม = วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนอีสานเป็นวิธีชีวิตที่เรียบง่าย เป็น
สังคมเกษตรกรรม พ่ึงพาและอยู่ร่วมกันกับสภาพภูมิประเทศและสภาพภูมิอากาศตามฤดูกาล 

2.4  สรุปกรอบแนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ตำรำงที่ 2.1  ตำรำงสรุปกรอบแนวคิด 
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บทท่ี 3 

เทคนิคและวิธีกำร 

     การสร้างสรรค์ เป็นสิ่งที่เกิดจากความคิดสร้างสรรค์ เป็นการด าเนินการในลักษณะต่าง ๆเพื่อให้เกิดสิ่งแปลก
ใหม่ที่ไม่เคยปรากฏมาก่อน สิ่งที่มีชีวิตเท่านั้นที่จะมีความคิดอย่างสร้างสรรค์ได้ ความคิดสร้างสรรค์เป็นความคิด
ระดับสูง เป็นความสามารถทางสติปัญญาแบบหนึ่ง  ที่จะคิดได้หลายทิศทางหลากหลายรูปแบบโดยไม่มีขอบเขต 
น าไปสู่กระบวนการคิดเพื่อสร้างสิ่งแปลกใหม่ หรือเพื่อการพัฒนาของเดิมให้ดีขึ้นท าให้เ กิดผลงานที่มี
ลักษณะเฉพาะตน 

   มากกว่าครึ่งหนึ่งของการพบที่ยิ่งใหญ่ของโลกได้ถูกกระท าขึ้นมาโดยผ่าน "การค้นพบโดยบังเอิญ" หรือการ
ค้นพบบางสิ่งขณะที่ก าลังค้นหาบางสิ่งอยู่  การพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์จะท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลง 
การสร้างสรรค์อาจไม่จ าเป็นต้องยิ่งใหญ่ถึงขนาดการพัฒนาบางสิ่งขึ้นมาให้กับโลกแต่มีอาจเกี่ยวข้องกับพัฒนาการ
บางอย่างให้ใหม่ขึ้นมา อาจเป็นสิ่งเล็ก ๆ น้อย ๆ เพื่อตัวของเราเอง เมื่อเราเปลี่ยนแปลงตัวเราเอง เราจะพบว่าโลก
ก็จะเปลี่ยนแปลงไปพร้อมกับเรา   และในวิถีแห่งการเปลี่ยนแปลงที่เราได้มีประสบการณ์กับโลก  ความคิด
สร้างสรรค์จึงมีความหมายที่ค่อนข้างกว้างและสามารถน าไปใช้ประโยชน์กับการผลิต การสร้างสรรค์สิ่งประดิษฐ์
ใหม่ ๆ 

     ศิลปะภาพพิมพ์เป็นผลงานสร้างสรรค์ทางศิลปะด้านทัศนศิลป์ที่มีการเดินทางในโลกและประเทศไทยมาเป็น
เวลาช้านาน มีการยอมรับในระดับนานาชาติมากมาย การสร้างผลงานทางศิลปะภาพพิมพ์นั้นมีขบวนการที่ซับซ้อน
ไปแต่ละเทคนิค โดยแบ่งกระบวนการ ได้4 รูปแบบคือ แม่พิมพ์ผิวนูน ( Relief Process), แม่พิมพ์ร่องลึก ( 
Intaglio Process), แม่พิมพ์ผิวราบ ( Planographic Process ) และ แม่พิมพ์ตะแกรงไหม ( Serigraphy) วิธีการ
พิมพ์แต่ละแบบนั้นก็จะขึ้นอยู่กับเทคนิคและกะบวนการในการสร้างงาน อย่างเช่น ภาพพิมพ์แกะไม้ จะใช้วิธีการ
พิมพ์แม่พิมพ์พ้ืนราบ การพิมพ์ภาพสกรีนจะใช้วิธีการแม่พิมพ์ตะแกรงไหม 

     ในการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ผู้สร้างสรรค์ใช้เทคนิคผลงานทางภาพพิมพ์ในการท างาน 2 เทคนิค ได้แก่เทคนิค 
ภาพพิมพ์วัสดุ (Collograph) เป็นเทคนิคทางภาพพิมพ์ที่มีกระบวนการไม่ซับซ้อนสามารถสร้างพื้นผิวด้วยการปะ
ติดหรือสร้างร่องรอยต่างๆให้เกิดขึ้นบนพ้ืนผิวกระดาษ และภาพพิมพ์ร่องลึก ( Intaglio Process) เป็นเทคนิคทาง
ภาพพิมพ์ที่ใช้พื้นผิวของร่องที่เกิดขึ้นบนแม่พิมพ์มาเป็นผลงาน ยกตัวอย่างเช่น เทคนิคภาพพิมพ์โลหะ( Etching ), 
เทคนิคภาพพิมพ์ เมซโซทินท์ ( Mezzotint ) เป็นต้น 

3.1  วิธีกำรสร้ำงพ้ืนผิวบนแม่พิมพ ์

      การสร้างพื้นผิวในแม่พิมพ์เพื่อให้เกิดร่องรอยลักษณะแตกร้าว เกิดจากการยืดหดของการระเหยของน้ าท่ีอยู่ใน
สีพลาสติกและกาวลาเท็กซ์ ส่วนลักษณะเส้นแตกร้าวนั้นจะแตกต่างกันไปตามวัสดุที่ใช้ในการรองพื้น วิธีการสร้าง
พื้นผิวบนแม่พิมพ์น้ันก่อนอ่ืนน ากระดาษเทาขาวที่ใช้ในการท าบล็อคจะต้องท าการรองพื้นด้วยสีเช้ือน้ ามันหรือว่าสี
เช้ือน้ า เพราะทั้ง2 ชนิดมีความต่างกันในเรื่องพื้นผิวที่ได้ กระดาษที่รองด้วยสีเช้ือน้ ามันจะมีร่องรอยที่หยาบและ
ร่องที่เกิดจะใหญ่กว่าพื้นที่รองด้วยสีเชื้อน้ า 
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3.2  อุปกรณ์กำรสร้ำงพ้ืนผิว 

1.สีน้ าพลาสติก                                                 2.เทปกาว 

 3.ลูกกลิ้ง, เกรียง                                               4.แปลงทาส ี

 5.ผงยาแนวปูน(ยิปซั่ม)                                         6.กระดาษเทาขาว 

 7.แลคเกอร์หรือยูรีเทรน (ใช้ส าหรับเคลือบบล็อก)          8.กาวลาเท็ค 

1.        2.         

3.   4.   

5.  6.  
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 7.    8.   

3.1 ภำพแสดงอุปกรณ์ที่ใช้ในกำรสร้ำงพ้ืนผิว 

3.3  ตัวอย่ำงกำรสร้ำงพ้ืนผิวในลักษณะต่ำงๆเพ่ือใช้ในกำรสร้ำงแม่พิมพ์ 

     ร่องรอยและพื้นผิวที่ได้จะมีความแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับปัจจัยหลายด้าน เช่น วัสดุที่ใช้ในการรองพื้น สภาพ
อากาศ อุณหภูมิ ปริมาณกาวลาเท็กซ์ ขอบเขตของรูปทรง ร่องรอยที่ได้ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ผู้สร้างสรรค์เองจะ
มุ่งเน้นไปที่รูปทรงกับร่องรอยที่เกิดขึ้นแต่มิได้ควบคุมในเรื่องของอุณหภูมิซึ่งเป็นอีกเหตุผลหนึ่งที่ผู้สร้างสรรค์เอง
อยากให้มีธรรมชาติเข้ามามีส่วนร่วม เพราะเป็นการท างานในส่วนของการไร้การควบคุม อันเป็นหนึ่งเหตุผลที่
เกี่ยวขอ้งกับปรัชญาในการด าเนินชีวิตของมนุษย์   
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3.2 ภำพประกอบผลที่ได้จำกกำรสร้ำงพ้ืนผิว 

3.4  ลักษณะพ้ืนผิวที่ได้จำกกำรทดลองสร้ำงแม่พิมพ์เมื่อน ำไปสร้ำงผลงำน 

     ร่องรอยที่ได้จากพ้ืนผิวในการทดลองจากแม่พิมพ์ และผลของเทคนิคภาพิมพ์วัสดุนั้นเส้นท่ีได้มีความหยาบและ
กระด้างเป็นน้ าหนักเดียว ซึ่งหมายความว่า การจะเกิดน้ าหนักและรายละเอียดนั้น จะต้องมีการพิมพ์ทับซ้อนกัน
หลายครั้งเพื่อให้เกิดมิติ และน้ าหนัก แสงเงา รวมไปถึงรายละเอียดของภาพ 
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3.3 ภำพประกอบพ้ืนผิวที่ได้จำกกำรทดลองพิมพ์ 

3.5  ขั้นตอนกำรท ำงำน 

- การเตรียมแม่พิมพ ์

     เตรียมกระดาษเพื่อใช้ในการเป็นแม่พิมพ์โดยให้เกิดพื้นผิวที่เรียบมันใช้สีเช้ือน้ ามันทาหรือกลิ้งลงไป
บนกระดาษเพื่อให้เกิดผิวที่มันวาวหรือจะใช้สีพ่นที่มีคุณสมบัติเป็นเช่ือน้ ามันเคลือบลงไปบนด้านหน้า
แม่พิมพ์ ก าหนดขอบเขตของรูปทรง และพื้นผิว ด้วยกาวลาเท็กซ์ เมื่อกาวแห้งแล้วก็น าสีน้ าพลาสติกทา
ทับลงไปอีกครั้ง เมื่อสีน้ าพลาสติกแห้งก็จะสังเกตเห็นบริเวณที่ทากาวลาเท็กซ์จะเกิดร่องรอยของเส้น
แตกร้าว ร่องรอยที่เกิดนั้นเกิดจากการยืดหดของการระเหยของน้ า 
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3.4 ภำพประกอบขัน้ตอนกำรเตรียมแม่พิมพ์ 

- วิธีการสร้างภาพร่าง 

     การสร้างภาพร่างในการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ผู้สร้างสรรค์ได้ก าหนดรูปทรงของที่มาผลงานไว้ 4 
ทรง ได้แก่ รูปทรงชาวนา, รูปทรงกระบือ, รูปทรงด้วงกว่างและรูปทรงเขาสัตว์ ด้วยเหตุผลที่เกิดจาก
ความสนใจต่อเรื่องราวในสภาพแวดล้อมรอบๆตัว ในทางกายภาพที่เกิดขึ้น การพึ่งพาอาศัยระหว่าง
สิ่งมีชีวิตไม่ว่าจะเป็นมนุษย์หรือสัตว์ รวมไปถึงความเปลี่ยนแปลงของสภาพอากาศและฤดูกาล  

ภำพแสดงที่มำรูปทรงของผลงำน 

รูปทรงชำวนำ 

ค ำอธิบำย 

 

 

 

ภาพต้นแบบในการสร้างรปูทรง 

 

 

 

 

 

แปลงภาพจากต้นแบบเป็นภาพขาว – ด า 
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สร้างภาพใหไ้ม่ชัดเจนด้วยการใช้กระดาษลอกลายทาบไป
บนต้นแบบ 

 

 

 

 

ร่างรูปทรงท่ีไดจ้ากต้นแบบ 

 

 

   

 

รูปทรงท่ีได้จากต้นแบบ 

 

 

 

ภาพแสดงพื้นที่ว่างและรูปทรงท่ีใช้มาสร้างผลงาน 

สีเขียวแสดงการท างานของรูปทรง 

สีแดงแสดงการท างานของพื้นที่ว่าง 

 

ภำพแสดงที่มำรูปทรงของผลงำน 

รูปทรงกระบือ 

ค ำอธิบำย 

 

 

 

ภาพต้นแบบในการสร้างรปูทรง 

 



อตัลกัษณ์อีสานสูง่านศลิปกรรมร่วมสมยั                                                                                                                     อานนท์ สงัวรดี   

 

 

 27 

 

 

 

 

แปลงภาพจากต้นแบบเป็นภาพขาว – ด า 

 

 

 

สร้างภาพใหไ้ม่ชัดเจนด้วยการใช้กระดาษลอกลายทาบไป
บนต้นแบบ 

 

 

 

 

ร่างรูปทรงท่ีไดจ้ากต้นแบบ 

 

 

 

รูปทรงท่ีได้จากต้นแบบ 

 

 

 

 

ภาพแสดงพื้นที่ว่างและรูปทรงท่ีใช้มาสร้างผลงาน 

สีเขียวแสดงการท างานของรูปทรง 

สีแดงแสดงการท างานของพื้นที่ว่าง 

 

ภำพแสดงที่มำรูปทรงของผลงำน 

รูปทรงด้วงกว่ำง 

ค ำอธิบำย 
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ภาพต้นแบบในการสร้างรปูทรง 

 

 

 

 

 

แปลงภาพจากต้นแบบเป็นภาพขาว – ด า 

 

 

 

 

 

สร้างภาพใหไ้ม่ชัดเจนด้วยการใช้กระดาษลอกลายทาบไป
บนต้นแบบ 

 

 

 

ร่างรูปทรงท่ีไดจ้ากต้นแบบ 

 

 

 

รูปทรงท่ีได้จากต้นแบบ 

 

 

ภาพแสดงพื้นที่ว่างและรูปทรงท่ีใช้มาสร้างผลงาน 

สีเขียวแสดงการท างานของรูปทรง 

สีแดงแสดงการท างานของพื้นที่ว่าง 
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ภำพแสดงที่มำรูปทรงของผลงำน 

รูปทรงกระดูกเขำสัตว์ 

ค ำอธิบำย 

 

 

 

ภาพต้นแบบในการสร้างรปูทรง 

 

 

 

 

 

แปลงภาพจากต้นแบบเป็นภาพขาว – ด า 

 

 

 

สร้างภาพใหไ้ม่ชัดเจนด้วยการใช้กระดาษลอกลายทาบไปบน
ต้นแบบ 

 

 

 

 

ร่างรูปทรงท่ีไดจ้ากต้นแบบ 
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รูปทรงท่ีได้จากต้นแบบ 

 

 

 

 

ภาพแสดงพื้นที่ว่างและรูปทรงท่ีใช้มาสร้างผลงาน 

สีเขียวแสดงการท างานของรูปทรง 

สีแดงแสดงการท างานของพื้นที่ว่าง 

ตำรำงที่ 3.1 ภำพตำรำงประกอบท่ีมำของรูปทรงผลงำน 

- การสร้างรูปทรงบนแม่พิมพ ์

     การสร้างรูปทรงเกิดจากการแบ่งแม่พิมพ์ออกเป็นค่าแต่ละน้ าหนัก เพื่อเวลาพิมพ์จะได้เกิดร่องรอย
ในการทับซ้อนกันของเส้นจนเกิดเป็นมิติและรูปทรงท่ีต้องการ สีด าที่เกิดบนแม่พิมพ์เกิดจากกาวลาเท็กซ์
ผสมกับหมึกจีนเพื่อให้ง่ายต่อการท างานในการสร้างรูปทรงและควบคุมฝีแปรง 
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3.5 ภำพประกอบกำรสร้ำงแม่พิมพ์ 

3.6  ขั้นตอนกำรพิมพ์งำน 

- เมื่อสีพลาสติกแห้งจะเห็นร่องรอยพื้นผิวของรอยแตกตามบริเวณที่ผูส้ร้างสรรคเ์องได้ก าหนดไว้ อันเกดิ
จากการหดตัวของน้ าท่ีมีอยู่ในกาวลาเท็กและสีพลาสติก ส่วนจะมีรอยแตกมากหรือน้อยนั้นข้ึนอยู่กับ
ปริมาณกาวและเนื้อสีพลาสติก 

                                

3.6 ภำพแสดงร่องรอยเมื่อสีน้ ำพลำสติกแห้ง 

- น าแม่พิมพ์ที่แห้งสนิทแล้วเข้าแท่นพิมพ์เพื่อบดให้ระนาบของพื้นผิวได้รับการกดทับ และ เสมอกันด้วย
แรงอัดของแท่นพิมพ์ 

   

3.7 ภำพแสดงขั้นตอนกำรเข้ำแท่นพิมพ์ 
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- หลังจากเข้าแท่นเรียบร้อยแล้วให้ใช้แลคเกอร์หรือยูรีเทรนเคลือบผิวด้านหน้าไว้ โดยทาด้วยกันสองครั้ง
เพื่อให้พื้นผิวเกิดความมันวาวและไม่ดูดซับหมึกพิมพ์ในระหว่างการเช็ดหมึกพิมพ์ 

   

3.8 ภำพแสดงพ้ืนผิวที่เคลือบแลคเกอร ์

- น าแม่พิมพ์ที่ได้จากการท าพ้ืนผิวและรูปทรงมาท าการทดลองพิมพ์เพื่อดูการทับซ้อนของค่าน้ าหนัก รวม
ไปถึงร่องรอยและพื้นผิว อีกท้ังยังแก้ไขบางส่วนของแม่พิมพ์ในบริเวณพื้นที่ท่ีไม่ต้องการ  

     

     

3.9 ภำพแสดงพ้ืนผิวที่ได้จำกแม่พิมพ์ 
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3.7  อุปกรณ์-วัสดุที่ใช้ในกำรพิมพ์ 

 - อุปกรณ์ในการลงหมึกพมิพ์และเช็ดหมึกพิมพ ์

 1.หมึกพิมพ์เช่ือน้ ามันส าหรับงานโรงพิมพ์     2.หมึกพิมพ์เช่ือน้ ามนัส าหรับภาพพิมพ์โลหะ 

 3.ผ้าสารหูรือผา้ขาวบาง                          4.ถุงมือผ้า 

 5.กระดาษลอกลาย                                6.สมุดหน้าเหลืองหรอืกระดาษปรุ๊ฟ 

 7.ยางปาดหมึกพิมพ์ 

 1.      2.       

3.   4.  5.         

6.  7.  

3.10 ภำพแสดงอุปกรณ์ที่ใช้ในกำรพิมพ์ 
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3.8  อุปกรณ์ในกำรพิมพ์งำน 

1.แท่นพิมพ์งาน                                2.ผ้าสักหลาด 

3.กระดาษที่ใช้พิมพ์งาน                      4.ตัวท าละลายเช้ือน้ ามัน (ทินเนอร์,น้ ามันสน,น้ ามันพืช) 

1.   

2.        3.   

                                                    4.  

3.11 ภำพแสดงอุปกรณ์กำรพิมพ ์
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- ผสมหมึกพิมพ์ท่ีต้องการ แล้วใช้ยางปาดหมึกปาดลงบนแม่พิมพ์ โดยให้หมึกพิมพ์นั้นซึมลงไปในร่องและ
พื้นผิวท่ีได้เตรียมการไว้ใช้ผ้าสารูท าการเช็ดหมึกและถอนหมึกออกจากแม่พิมพ์ โดยม้วนวนเป็นวงกลม 

   

   

3.12 ภำพประกอบกำรลงหมกึพิมพ์ 

- ใช้กระดาษลอกลายหรือกระดาษสมุดหน้าเหลืองที่ไม่ใช้แล้วซับหมึกพิมพ์อีกครั้งบริเวณพื้นผิวหน้า
แม่พิมพ์เพ่ือความเสมอของน้ าหนักหมึกพิมพ์และในส่วนหมึกพิมพ์ที่ไม่ต้องการออกไป 

    

    

3.13 ภำพประกอบแม่พิมพ์ที่เชด็หมึกออก 
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- น ากระดาษท่ีจะใช้ส าหรับพิมพ์ผลงานลงไปแช่ในอ่างน้ าเพื่อท าช้ืนท่ีกระดาษ เนื่องจากการพิมพ์งานแบบ
ร่องลึกนั้นต้องการแรงกดที่หนักและกระดาษจะต้องมีความอ่อนนุ่มเพื่อเข้าถึงร่องเล็กๆของแม่พิมพ์ 

    

3.14 ภำพประกอบกำรท ำชื้นกระดำษ 

- น ากระดาษที่ได้ท าช้ืนขึ้นมาซับน้ าออกโดยการซับด้วยกระดาษปรู๊ฟทั้ง 2 ด้าน ซับจนกว่ากระดาษจะ
หมาด 

    

3.15 ภำพประกอบวิธีกำรซับน้ ำออกจำกกระดำษ 

- ก าหนดจุด ต าแหน่งต่างๆของแม่พิมพ์และกระดาษ ปรับระดับของแท่นให้เหมาะสมกับแรงกดที่ต้องการ  

    

3.16 ภำพประกอบวิธีกำรวำงต ำแหนงแม่พิมพ์บนแท่น 

3.17  
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- วางกระดาษลงบนต าแหน่งที่ได้ก าหนดไว้บนแท่พิมพ์ หมุนแท่นพิมพ์ไปจนสุดอีกด้าน ในขณะหมุนแท่น
ห้ามหยุดหรือคลายแท่นกลางทาง เพราะจะท าให้เกิดความเสียหายกับผลงานได้  

             

3.17 ภำพประกอบวิธีกำรหมุนแท่นพิมพ์ 

- เมื่อหมุนแท่นไปจนสดุอีกด้านหนึ่งแล้วให้ดึงผ้าสักหลาด กระดาษปรุฟ๊ และผลงานออกแต่ยังค้างไว้ใน
ต าแหน่งเดิมอยู่  

                      

3.18 ภำพประกอบวิธีกำรพิมพ์แม่พิมพ์ที่ 2 

- น าแม่พิมพ์แผ่นแรกออกแล้วใส่แม่พิมพ์แผ่นที่2เข้าไปในต าแหน่งแผ่นแรก ขั้นตอนนี้ต้องใช้ความประณีต
และถูกต้องในต าแหน่งที่วางไว้เพื่อมิให้คลาดเคลื่อน และผิดแปลกแตกต่างไปจากแบบร่างที่วางไว้ 
หลังจากนั้นน าผลงาน กระดาษปรู๊ฟและผ้าสักหลาดวางทับลงบนแม่พิมพ์อีกแผ่นและท าการหมุนแท่น
กลับอีกครั้งด้วยแรงกดที่เท่าเดิม      

           

3.19 ภำพประกอบวิธีกำรพิมพ์แม่พิมพ ์2 
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- น าผลงานท่ีพิมพ์ได้ออกจากแท่นพิมพ์แล้วน าไปท าการขึงให้แห้งด้วยกระดาษกาวน้ า การต้องขึงเพื่อให้
กระดาษกลับคืนสูส่ภาพราบเรียบเนื่องจากถ้าไม่ท าการขึงกระดาษจะแห้งผิดรูปไปจากเดมิอย่างมากซึง่
เกิดจากการระเหยของน้ าท่ีอยู่ในกระดาษ 

   

   

3.20 ภำพประกอบวิธีกำรขึงกระดำษ 
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3.9  ผลงำนที่ได้ทั้งหมด 10 ชิ้น 

 

 

 

3.3.1 ชื่อผลงำน Fracture Series no.1 

ขนำด 60 x 80 เซนติเมตร 

เทคนิค Collograph, Intaglio 

 

 

 

 

 

 

 



อตัลกัษณ์อีสานสูง่านศลิปกรรมร่วมสมยั                                                                                                                     อานนท์ สงัวรดี   

 

 

 40 

 

 

 

 

3.3.2  ชื่อผลงำน Fracture Series no.2 

ขนำด 60 x 80 เซนติเมตร 

เทคนิค Collograph, Intaglio 
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3.3.3  ชื่อผลงำน Fracture Series no.3 

ขนำด 60 x 80 เซนติเมตร 

เทคนิค Collograph, Intaglio 
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3.3.4  ชื่อผลงำน Fracture Series no.5 

ขนำด 60 x 80 เซนติเมตร 

เทคนิค Collograph, Intaglio 
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3.3.5  ชื่อผลงำน Fracture Series no.7 

ขนำด 60 x 80 เซนติเมตร 

เทคนิค Collograph, Intaglio 
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3.3.6  ชื่อผลงำน Fracture Series no.8 

ขนำด 60 x 80 เซนติเมตร 

เทคนิค Collograph, Intaglio 
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3.3.7  ชื่อผลงำน Fracture Series no.9 

ขนำด 60 x 80 เซนติเมตร 

เทคนิค Collograph, Intaglio 
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3.3.8  ชื่อผลงำน Fracture Series no.10 

ขนำด 60 x 80 เซนติเมตร 

เทคนิค Collograph, Intaglio 
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3.3.9  ชื่อผลงำน Fracture Series no.12 

ขนำด 60 x 80 เซนติเมตร 

เทคนิค Collograph, Intaglio 
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3.3.10  ชื่อผลงำน Fracture Series no.13 

ขนำด 60 x 80 เซนติเมตร 

เทคนิค Collograph, Intaglio 
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กำรจัดนิทรรศกำรแสดงผลงำน 

 

   

 

3.4 กำร์ดเชิญและโปสเตอร์ประชำสัมพันธ ์
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บทท่ี 4 

อภิปรำยและวิจำรณ์ผล 

     โครงการสร้างสรรค์ชุดอัตลักษณ์อีสานในงานศิลปกรรมร่วมสมัย ถูกสร้างขึ้นโดยมีจุดม่งหมายในการค้นหาอัต
ลักษณ์ที่อยู่ในสังคม วัฒนธรรมอีสาน ซึ่งอยู่ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย โดยมีกรอบความคิดใน
เรื่องความสัมพันธ์การอยู่ร่วมกันระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ภายใต้วิถีสังคมปัจจุบัน ความเปลี่ยนแปลงทาง
ภูมิอากาศและสภาพแวดล้อม ผ่านเรื่องราว รูปทรง และร่องรอยธรรมชาติ ที่พบเห็ นได้ทั่วไปในภาคอีสาน  
ประกอบกับแนวคิดและทฤษฎีทางศิลปะ ผ่านเทคนิคทางภาพพิมพ์เป็นผลงานที่มีลักษณะเฉพาะในรูปแบบภาพ
พิมพ์วัสดุและภาพพิมพ์ร่องลึก น าเสนอเป็นชุดเดียวกันน้ าหนักขาว – เทา - ด า จ านวน 10 ช้ิน โดยมีกรอบแนวคิด
และการวิเคราะห์ผลงานดังน้ี 

4.1 กรอบแนวควำมคิด  วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนอีสานเป็นวิธีชีวิตที่เรียบง่าย เป็นสังคมเกษตรกรรม 
พึ่งพาและอยู่ร่วมกันกับสภาพภูมิประเทศและสภาพภูมิอากาศตามฤดูกาล ข้าพเจ้าเฝ้ามองเฝ้าสังเกตจาก
สภาพแวดล้อม ความแปรเปลี่ยนของสังคม เวลา วัฒนธรรมและประเพณี ความเช่ือต่างๆจากประสบการณ์ที่ไ ด้
ผ่านมาจากสังคมอีสาน สู่สังคมไทยและสังคมปัจจุบันภายใต้กรอบความคิดของการแปรเปลี่ยนของธรรมชาติอัน
เป็นเหตุผลที่ยิ่งใหญ่ของการด าเนินชีวิตส าหรับสิ่งมีชีวิตที่เรียกว่ามนุษย์ 

(Truth) ข้อคิดเห็นที่เกี่ยวข้องกับ
ส ภ า พ ปั จ จุ บั น  เ ช่ น ส ภ า พก า ร
เปลี่ยนแปลงทางสังคม วิถีชีวิต ความ
เป็นอยู่ สภาพแวดล้อม ภูมิประเทศ 
ภูมิอากาศ ท่ีตั้งเป็นต้น 

  (Good) ประเพณีศลิปะวัฒนะ
ธรรมความเช่ือในภาคอีสาน 
ความงาม ความดี ความเช่ือคือ
การถูกสรา้งขึ้นเพื่อการด ารงอยู่
ในสังคม 

  (Beauty) หลักสุนทรียศาสตร์ 
ความเชื่อในด้านปรัชญา และ
รูปแบบอิทธิพลทางศิลปะที่
เกี่ยวข้อง 

                                       

  (Happiness and Art) Concept = วิถีแห่งการด ารงชีวิตก่อให้เกิด ประเพณี วัฒนธรรมที่มีความสัมพันธ์
กับธรรมชาติอยา่งลึกซึ้ง จนก่อให้เกิดอัตลักษณ์ที่มีคณุค่า เกิดการปรบัตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมอย่างชาญ
ฉลาด 

ตำรำงที่ 4.1 ตำรำงแสดงกรอบแนวคิด 

4.2 ควำมส ำคัญของสัญญะรูปทรงท่ีใช้ในผลงำน 

ชำวนำ อาชีพชาวนาเป็นอาชีพที่พบได้ทั่วไปในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เป็นอาชีพที่เก่าแก่มีมาช้านานมีบุญคุณ
ต่อพวกเราชาวไทย และชาวโลก เนื่องจากอาชีพชาวนาเป็นอาชีพเกษตรกรรมที่ผลิตข้าวเพื่อมาหล่อเลี้ยงประชากร
โลก 
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กระบือหรือควำย  เป็นสัตว์ขนาดใหญ่ชนิดหนึ่ง ที่มีความผูกพันกับมนุษย์มาแต่สมัยดึกด าบรรพ์ มีบทบาทส าคัญ
เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของคนไทย ใช้เป็นแรงงานเพื่อการเกษตร การขนส่งและการคมนาคม แม้แต่ในการสงครามยัง
ใช้ควายเป็นพาหนะในการต่อสู้ข้าศึก เช่น การต่อสู้ของชาวบ้านบางระจัน 

ด้วงกว่ำง  ด้วงกว่างมีความผูกพันกับมนุษย์มาอย่างยาวนาน โดยใช้ท าเป็นเครื่องประดับหรือรับประทานเป็น
อาหาร อีกท้ังยังเป็นท่ีนิยมในการเลี้ยงเป็นสัตว์เลี้ยงด้วยในหลายพื้นท่ี เพราะเหตุที่สามารถต่อสู้กันได้  

เขำสัตว์ เป็นส่วนที่หลงเหลือจากร่างกายที่มีการเสื่อมสลายไปได้ตามธรรมชาติ เป็นสิ่งที่หลงเหลือจากสิ่งที่มีชีวิต 
บางพื้นที่นิยมน าไปท าเป็นเครื่องประดับและเครื่องรางของขลัง 

4.3 กำรวิเครำะห์ผลงำน  

       

 

- ลักษณะผลงานเป็นแนวนอน 

- ที่มาของรูปทรง (ชาวนา) 

- ลักษณะพื้นผิวเป็นเส้นแตกประสานกันเป็นน้ าหนัก 

- พื้นที่สีด าแสดงการท างานของรูปทรง 

- พื้นที่สีเทาแสดงการท างานของพื้นที่ว่าง 

        

 

- ลักษณะผลงานเป็นแนวนอน 

- ที่มาของรูปทรง (กระบือ) 

- ลักษณะพื้นผิวเป็นเส้นแตกประสานกันเป็นน้ าหนัก 

- พื้นที่สีด าแสดงการท างานของรูปทรง 

- พื้นที่สีเทาแสดงการท างานของพื้นที่ว่าง 

        

 

- ลักษณะผลงานเป็นแนวนอน 

- ที่มาของรูปทรง (กระบือ) 

- ลักษณะพื้นผิวเป็นเส้นแตกประสานกันเป็นน้ าหนัก 

- พื้นที่สีด าแสดงการท างานของรูปทรง 

- พื้นที่สีเทาแสดงการท างานของพื้นที่ว่าง 
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- ลักษณะผลงานเป็นแนวนอน 

- ที่มาของรูปทรง (กระบือ) 

- ลักษณะพื้นผิวเป็นเส้นแตกประสานกันเป็นน้ าหนัก 

- พื้นที่สีด าแสดงการท างานของรูปทรง 

- พื้นที่สีเทาแสดงการท างานของพื้นที่ว่าง 

      

 

- ลักษณะผลงานเป็นแนวนอน 

- ที่มาของรูปทรง (กระบือ) 

- ลักษณะพื้นผิวเป็นเส้นแตกประสานกันเป็นน้ าหนัก 

- พื้นที่สีด าแสดงการท างานของรูปทรง 

- พื้นที่สีเทาแสดงการท างานของพื้นท่ีว่าง 

          

 

- ลักษณะผลงานเป็นแนวนอน 

- ที่มาของรูปทรง (ด้วงกว่าง) 

- ลักษณะพื้นผิวเป็นเส้นแตกประสานกันเป็นน้ าหนัก 

- พื้นที่สีด าแสดงการท างานของรูปทรง 

- พื้นที่สีเทาแสดงการท างานของพื้นที่ว่าง 

        

 

- ลักษณะผลงานเป็นแนวนอน 

- ที่มาของรูปทรง (ด้วงกว่าง) 

- ลักษณะพื้นผิวเป็นเส้นแตกประสานกันเป็นน้ าหนัก 

- พื้นที่สีด าแสดงการท างานของรูปทรง 

- พื้นที่สีเทาแสดงการท างานของพื้นที่ว่าง 
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- ลักษณะผลงานเป็นแนวตั้ง 

- ที่มาของรูปทรง (เขาสัตว์) 

- ลักษณะพื้นผิวเป็นเส้นแตกประสานกันเป็นน้ าหนัก 

- พื้นที่สีด าแสดงการท างานของรูปทรง 

- พื้นที่สีเทาแสดงการท างานของพื้นที่ว่าง 

                      

 

 

- ลักษณะผลงานเป็นแนวตั้ง 

- ที่มาของรูปทรง (เขาสัตว์) 

- ลักษณะพื้นผิวเป็นเส้นแตกประสานกันเป็นน้ าหนัก 

- พื้นที่สีด าแสดงการท างานของรูปทรง 

- พื้นที่สีเทาแสดงการท างานของพื้นที่ว่าง 

                    

 

 

- ลักษณะผลงานเป็นแนวตั้ง 

- ที่มาของรูปทรง (เขาสัตว์) 

- ลักษณะพื้นผิวเป็นเส้นแตกประสานกันเป็นน้ าหนัก 

- พื้นที่สีด าแสดงการท างานของรูปทรง 

- พื้นที่สีเทาแสดงการท างานของพื้นที่ว่าง 

ตำรำงที่ 4.2  ตำรำงแสดงทัศนธำตุในผลงำน 
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4.4  สรุปผลกำรวิเครำะห์ทัศนธำตุ 

- รูปแบบผลงำน  เป็นผลงานภาพพิมพ์เทคนิคภาพพิมพ์วัสดุและภาพพิมพ์ร่องลึก มีลักษณะเป็นแบบ
นามธรรม และกึ่งนามธรรม โดยมผีลงานท่ีเป็นแนวนอนจ านวน 7 ช้ิน และแนวตั้งจ านวน 3 ช้ิน  

- รูปทรง รูปทรงในผลงานเกิดจากการประสานกันของเส้นท่ีไขว้ไปไขว้มาอย่างเรียบง่ายเป็นพลวัตบนพ้ืนท่ี
ว่าง ผ่านความว่างเปล่า จนเกิดเป็นสัญญะทางรูปทรง   

     รูปทรงท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งมีด้วยกัน 4 รูปทรง ได้แก่ ชาวนา, กระบือ, ด้วงกว่าง, เขา
สัตว์ โดยมีการคลี่คลายรูปทรงให้แปรเปลี่ยนไปจากรูปทรงเดิม   ความส าคัญของสัญญะที่น ามาใช้
เริ่มต้นจากการมองเห็นความเรียบง่ายของวิถีชีวิต ความสัมพันธ์ของพึ่งพาอาศัยของสิ่งมีชีวิตต่างๆที่
เกิดขึ้นในสภาพแวดล้อมและในธรรมชาติ ชาวนา,กระบือ,ด้วงกว่างและซากเขาสัตว์ ท้ัง 4 สิ่งนั้นแตกต่าง
กันโดยสิ้นเชิงทั้งช่ือ รูปทรง หน้าที่ หรือขนาด แต่ทั้ง 4 สิ่งนี้มีสิ่งที่เหมือนกันนี้คือ เป็นสิ่งที่มีชีวิตที่มี
องค์ประกอบของการเปลี่ยนแปลง มีการเสื่อมสลาย มีการเจริญเติบโต มีการเคลื่อนที่ไปตามสภาพเวลา
และการเปลี่ยนแปลงของฤดูกาล อากาศ และสภาพแวดล้อม 

     รูปทรงและสัญญะที่ได้จากการท างานครั้งนี้ “ดิน”มีความส าคัญมากต่อสิ่งที่กล่าวมาเพราะมีความ
เกี่ยวข้องต่อวิถีชีวิต การพัฒนา และการเปลี่ยนแปลงโดยตรง เป็นเสมือนแหล่งทรัพยากรที่ส าคัญ ไม่
สามารถหาสิ่งอ่ืนมาทดแทนได้  

- พ้ืนที่ว่ำง พื้นที่ว่างในผลงานจะประกอบไปด้วยส่วนที่อยู่ข้างหลังรูปทรง โดยจะสังเกตได้ในผลงาน
บริเวณที่มีน้ าหนักเข้มคือบริเวณที่ท างานของรูปทรงส่วนพื้นที่สีเทา หรือขาวคือบริเวณการท างานของ
พื้นที่ว่าง   

     พื้นที่ว่างถูกก าหนดโดยเส้น โดยยังคงมีความสัมพันธ์ของบรรยากาศในภาพทั้งที่เป็นส่วนด้านหน้า
และด้านหลัง ลักษณะของพื้นที่ว่างและรูปทรงมีลักษณะที่เลื่อนไหลสามารถเปลี่ยนแปลงและบิดพลิ้วได้
ตลอดเวลา มีการขยับเข้าหากันและปฏิเสธซึ่งกันและกัน ระหว่างพื้นที่ภายนอกและภายใน ซึ่งเป็นหลัก
คิดทางความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับปรัชญาและศาสนาพุทธ อันเป็นศาสนาและแนวคิดหลักที่ผูกพันในสังคม
อีสานและสังคมไทย   

- พ้ืนผิว  อีกสิ่งที่ส าคัญมากถ้ามิได้กล่าวถึงคงมิได้นั่นคือ “ดิน” ดินมีความส าคัญมากต่อวิถีชีวิตใน
สังคมไทยและสังคมอีสานในปัจจุบัน ประเทศไทยเป็นประเทศเกษตรกรรมมีความผูกพันกับภูมิอากาศ
และทรัพยากรที่มีอยู่ 

     พื้นผิวบนผลงานมีลักษณะเป็นร่อยรอยของเส้นแตกที่มีความแข็งกระด้าง ลักษณะเหมือนรอยดิน
แตกและเปลือกไม้ เป็นร่องรอยที่เกิดขึ้นและกระท าโดยธรรมชาติ เป็นร่องรอยที่อิสระทั้งทิศทางและการ
ควบคุม แต่ในขณะเดียวกันภายใต้ความอิสระนั้นยังคงมีกรอบอันยิ่งใหญ่นั้นคือกฎของธรรมชาติซึ่งเป็น
กฎกติกาที่มนุษย์คนไหนก็มิอาจเปลี่ยนแปลงได้  
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- น้ ำหนัก  น้ าหนักของผลงานเกิดจากการประสานกันของเส้นที่มีลักษณะแตกร้าว ซ้อนกันเป็นช้ันๆจน
เกิดเป็นมิติและรูปทรง โดยมีการก าหนดจ านวนแม่พิมพ์ไม่ต่ ากว่า 3 แม่พิมพใ์น 1 ผลงาน  

     น้ าหนักที่เกิดขึ้นในผลงานสร้างมิติ ความลึก การลวงตา โดยมีรายละเอียดของเส้นและพื้นผิวเป็นผู้
ควบคุมให้เกิดระยะ เกิดเรื่องราว และบรรยากาศในผลงาน  

- สี  ผลงานมลีักษณะเป็นสีขาว เทา และด า เนื่องจากต้องการที่จะสะท้อนถึงความเป็นพลวัตในความ
เรียบง่ายของวิถีชีวิต ความเปลี่ยนแปลงท่ีค่อยๆเป็น ค่อยๆไป อย่างช้าๆในสังคมชนบท เนื่องจากใน
สภาพความเรียบง่ายนั้นสสีันไม่ไดม้ีมากมาย หรือในสภาพท่ีมีมากมายของสีสันก็จะผสมปนเปจนเป็นสี
เดียวนัน้คือสเีทา เพราะสิ่งที่เกิดขึน้ เกิดจากมนุษย์ท่ีมลีักษณะ2ด้านเสมอ  
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บทท่ี  5 

สรุป 

     ในการค้นหาประเด็นอัตลักษณ์อีสานเพื่อน ามาสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์และผลงานจิตรกรรม 
สรุปดังนี้ การค้นหาประเด็นทางอัตลักษณ์อีสานนั้น มีมิติที่มากมายทั้งทางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ วัฒนธรรม 
การศึกษา ค่านิยม ผู้สร้างสรรค์ได้สรุปแนวคิดในการสร้างสรรค์โดยน าแนวคิดเรื่องอัตลักษณ์อันเกิดจากสภาพ
อากาศที่เป็นลักษณะเฉพาะของพื้นถิ่น อุณหภูมิที่สูง ตลอดทั้งปี ร้อน แล้ง ก่อเกิดสภาพ ร่องรอย พื้นผิว ต่างๆ อัน
สะท้อนให้เห็นถึงความงามในความล าบากยากแค้น แปรเปลี่ยนเป็นวิถีแห่งการด ารงชีวิตก่อให้เกิด ประเพณี 
วัฒนธรรมที่มีความสัมพันธ์กับธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง จนก่อให้เกิดอัตลักษณ์ที่มีคุณค่าจนถึงปัจจุบัน เช่นการกิน การ
อยู่ การแต่งกายด้วยผ้าทอมือในรูปแบบ สีสันต่างๆ ที่มีความสัมพันธ์กับสภาพอากาศ ผู้คนอีสานมีความเคารพ 
ศรัทธาในธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง การอยู่ง่ายกินง่าย ซึ่งมิได้หมายถึงความหยาบกร้านในเรื่องวิถีการด ารงชีวิต แต่หาก
หมายถึงการปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมอย่างชาญฉลาด และคนอีสานมีความผูกพันกับสัตว์เลี้ยงในมิติที่เป็น
ส่วนสัมพันธ์กับการเกษตรกรรม จนเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามสืบมาจนทุกวันน้ี  

     และจากเนื้อหาท่ีมีอัตลักษณ์ที่ชัดเจนดังกล่าวได้น ามาสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางทัศนศิลป์ แบบสอง
มิติในสองเทคนิค คือ เทคนิคภาพพิมพ์ และเทคนิคจิตรกรรมสีน้ ามัน โดยใช้วิธีคิดในการสร้างสรรค์จากการสรุปผล
ในการค้นคว้าหาอัตลักษณ์ร่วมกัน ผ่านเทคนิคกระบวนการในรูปแบบของตนเอง เพื่อสะท้อนความรู้สึกส่วนตัวผ่าน
ความหมายจากการตีความในกรอบแนวเรื่องอัตลักษณ์อีสานร่วมกัน 
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ภำคผนวก 

แบบประเมินกำรเข้ำชมนิทรรศกำร 

     การจัดนิทรรศการแสดงผลงานโครงการ”อัตลักษณ์อีสานสู่งานศิลปกรรมร่วมสมัย” จัดแสดงผลงานระหว่าง
วันที่10 – 27 สิงหาคม 2558 มีพิธีเปิดงานในวันที่ 14 สิงหาคม 2558 ภายในงานมีกิจกรรมตั้งแต่ช่วงบ่าย มีการ
บรรยายของศิลปินทั้ง  2 ท่าน และมีพิธี เปิดงานในช่วงเย็น ณ.หอศิลป์คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น โดยผู้ที่เข้าร่วมชมนิทรรศการส่วนหน่ึงได้ให้ข้อมูลในแบบประเมินการเข้าชมนิทรรศการโดย
แบ่งเป็น 3 ตอนดังน้ี 

     แบบประเมินตอนที่ 1 เป็นแบบประเมินส าหรับข้อมลูทั่วไป เช่น อายุ อาชีพ เพศ สถานะการศึกษา   

     แบบประเมินตอนที่ 2 เป็นการประเมินผลส าหรบัภาพรวมในดา้นต่างๆของการจัดแสดงงานโดยแบ่งออกเป็น 
3 ส่วนด้วยกันได้แก่ ด้านวิทยากร, ด้านสถานท่ี/ระยะเวลา/อาหาร/ประชาสมัพันธ์, ด้านการน าความรู้ไปใช้  

     แบบประเมินตอนที่ 3 เป็นแบบประเมินผลส าหรับดา้นการน าองค์ความรู้ไปใช้ 
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แบบประเมินควำมพึงพอใจ โครงกำรสร้ำงสรรค์ “อัตลักษณ์อีสำนสู่งำนศลิปกรรมร่วมสมัย” 

หอศิลป์คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยขอนแก่น 

ค ำอธิบำย  แบบประเมินฉบับนี้มีทั้งหมด 3 ตอน ขอให้ผู้ตอบแบบประเมินตอบให้ครบทั้ง 3 ตอน   เพื่อให้การ
ด าเนินโครงการเป็นไปตามวัตถุประสงค์และเพื่อเป็นประโยชน์ในการน าไปใช้ต่อไป 

ตอนที่ 1  สถำนภำพทั่วไป 

ค ำชี้แจง  โปรดท ำเคร่ืองหมำย / ลงในช่องหน้ำข้อควำม 

1. เพศ    หญิง     ชาย 

2. อาย ุ  ต ่ำกว่ำ 20 ปี    20-30 ปี   31-40 ปี    41-50 ปี    51 ปีขึน้ไป 

3. การศึกษา  มธัยมศกึษำตอนปลำยหรอืเทยีบเท่ำ        อนุปรญิญำหรอืเทยีบเท่ำ   
                ปรญิญำตร ี       สงูกว่ำปรญิญำตร ี  

ตอนที่ 2  ระดับควำมพึงพอใจ / ควำมรู้ควำมเข้ำใจ / กำรน ำไปใช้ ต่อกำรเข้ำร่วมโครงกำร 

ค ำชี้แจง โปรดท ำเคร่ืองหมำย / ลงในช่องท่ีตรงกับควำมพึงพอใจ / ควำมรู้ควำมเข้ำใจ / กำรน ำไปใช้ ของ
ท่ำนเพียงระดับเดียว 

 

ประเด็นควำมคิดเห็น 

      ระดับควำมพึงพอใจ / ควำมรู้ควำมเข้ำใจ /กำรน ำควำมรู้
ไปใช้ 

มำกที่สุด 

5 

มำก 

4 

ปำนกลำง 

3 

น้อย 

2 

น้อยที่สุด 

1 

ด้ำนวิทยำกร 

1. ความเหมาะสมด้านเนื้อหากับเป้าหมายของการ
เสวนา 

     

2. ความรู้ของผู้อภิปราย/ผู้บรรยาย      

3. การเปิดโอกาสให้ผู้เข้าร่วมเสวนาแสดงความคิดเห็น      

4. การตอบข้อซักถาม ตรงประเด็น เข้าใจง่าย      

5. ความเหมาะสมของเวลาในการอภิปราย/ตอบค าถาม      

6. ความรู้ที่ได้รับจากการสัมมนาเป็นประโยชน์ต่อการ
ปฏิบัติงานของท่านแค่ไหน 
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ประเด็นควำมคิดเห็น 

       ระดับควำมพึงพอใจ / ควำมรู้ควำมเข้ำใจ /กำรน ำควำมรู้ไป
ใช้ 

มำกที่สุด 

5 

มำก 

4 

ปำนกลำง 

3 

น้อย 

2 

น้อยที่สุด 

1 

ด้ำนสถำนที่ / ระยะเวลำ / อำหำร /ประชำสัมพันธ์ 

1. สถานที่สะอาดและมีความเหมาะสม      

2. ความพร้อมของอปุกรณ์โสตทัศนูปกรณ์      

3. ระยะเวลาการแสดงผลงานมีความเหมาะสม      

4. อาหาร มีความเหมาะสม      

5. การประชาสัมพันธ์ดา้นการอบรม      

 

 

ประเด็นควำมคิดเห็น 

      ระดับควำมพึงพอใจ / ควำมรู้ควำมเข้ำใจ /กำรน ำควำมรู้ไป
ใช้ 

มำกที่สุด 

5 

มำก 

4 

ปำนกลำง 

3 

น้อย 

2 

น้อยที่สุด 

1 

ด้ำนกำรน ำควำมรู้ไปใช้ 

1. สามารถน าความรู้ที่ได้รับไปประยุกตใ์ช้ในการ
ปฏิบัติงานได้ 

     

2. สามารถน าความรู้ไปเผยแพร่/ถ่ายทอดได้      

3. สามารถให้ค าปรึกษาแก่เพื่อนร่วมงานได้      

4. มีความมั่นใจและสามารถน าความรู้ทีไ่ด้รับไป
ใช้ได้ 

     

ตอนที่ 3  ข้อเสนอแนะอืน่ๆ 

……………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ขอขอบคุณทุกท่านที่ให้ความร่วมมือในการตอบแบบสอบถาม และโปรดส่งกลับคืนมายังเจ้าหน้าท่ี ณ จุลงทะเบียน  
คณะผู้จัดท าแบบประเมิน 
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สรุปความพึงพอใจ โครงการสร้างสรรค์ “อัตลักษณ์อสีานสู่งานศิลปกรรมร่วมสมัย” หอศิลป์คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

1. สภำพทั่วไป 

1.1 เพศ 

เพศ ค่าความถี ่(คน) ร้อยละ (%) 

ชาย 37 37.00 

หญิง 63 63.00 

รวม 100 100 

 กลุ่มตัวอย่างที่เข้าชมมีจ านวนทั้งสิ้น 100 คน พบว่าเป็นเพศหญิงมากกว่าเพศชาย โดยมีเพศหญิง 
จ านวน 63คน คิดเป็นร้อยละ 63.00  เพศชาย จ านวน 37 คน คิดเป็นร้อยละ 37.00  

 1.2 อำยุ 

อาย ุ ค่าความถี ่(คน) ร้อยละ (%) 

ต่ ากว่า 20ปี 37 37.00 

20-30 ปี 40 40.00 

31-40 ปี 11 11.00 

41-50 ปี 2 2.00 

51 ปีขึ้นไป - - 

รวม 100 100 

 กลุ่มตัวอย่างที่เข้าชมมีจ านวนทั้งสิ้น 100คน พบว่าอยู่ระหว่างช่วงอายุ 20-30ปีมากที่สุด จ านวน 40 คน 
คิดเป็นร้อยละ40.00 และช่วงที่อายุที่น้อยที่สุดคือ 51ปีขึ้นไป ไม่พบว่ามีการเข้าชม 

  

 

 



อตัลกัษณ์อีสานสูง่านศลิปกรรมร่วมสมยั                                                                                                                     อานนท์ สงัวรดี   

 

 

 64 

1.3 กำรศึกษำ 

การศึกษา ค่าความถี ่(คน) ร้อยละ (%) 

มัธยมศึกษาตอนปลายหรือเทียบเท่า 11 11 

อนุปริญญาหรือเทียบเท่า 6 6 

ปริญญาตรี 75 75 

สูกว่าปริญญาตรี 6 6 

รวม 100 100 

 กลุ่มตัวอย่างที่เข้าชมมีจ านวนทั้งสิ้น 100คน พบว่าก าลังมีการศึกษาอยู่ในระดับปริญญาตรีมากที่สุด 
จ านวน 75คน คิดเป็นร้อยละ75.00 และมีการศึกษาอยู่ในระดับสูงกว่าปริญญาตรีน้อยที่สุด จ านวน 6คน คิดเป็น
ร้อยละ6.00 

2. ระดับควำมพึงพอใจ / ควำมรู้ควำมเข้ำใจ / กำรน ำไปใช้ ต่อกำรเข้ำร่วมโครงกำร 

 2.1 ด้ำนวิทยำกร 

ประเด็นความคดิเห็น ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ / การน าไปใช้ ต่อการ
เข้าร่วมโครงการ 

รวม 

มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อย
ที่สุด 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

1. ความเหมาะสมด้าน
เนื้อหากับเป้าหมาย
ของการเสวนา 

67 

(67.00) 

25 

(25.00) 

8 

(8.00) 
- - 

100 

(100.00) 

2. ความรู้ของผู้
อภิปราย/ผู้บรรยาย 

53 

(53.00) 

39 

(39.00) 

8 

(8.00) 
- - 

100 

(100.00) 

3. การเปิดโอกาสให้
ผู้เข้าร่วมเสวนาแสดง

45 47 8 - - 100 
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ประเด็นความคดิเห็น ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ / การน าไปใช้ ต่อการ
เข้าร่วมโครงการ 

รวม 

มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อย
ที่สุด 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

ความคิดเห็น (45.00) (47.00) (8.00) (100.00) 

4. การตอบข้อซักถาม 
ตรงประเด็น เข้าใจ
ง่าย 

53 

(53.00) 

38 

(38.00) 

8 

(8.00) 
- - 

100 

(100.00) 

5. ความเหมาะสมของ
เวลาในการอภปิราย/
ตอบค าถาม 

32 

(32.00) 

54 

(54.00) 

14 

(14.00) 
- - 

100 

(100.00) 

6. ความรู้ที่ไดร้ับจาก
การสัมมนาเป็น
ประโยชน์ต่อการ
ปฏิบัติงานของท่านแค่
ไหน 

39 

(39.00) 

50 

(50.00) 

11 

(11.00) 
- - 

100 

(100.00) 

 ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ / การน าไปใช้ ต่อการเข้าร่วมโครงการ พบว่าด้านวิทยากรนั้น         
ด้านเนื้อหากับเป้าหมายของการเสวนานั้น กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจในหัวข้อมากที่สุด   คิดเป็น    ร้อยละ 
67.00   ด้านความรู้ของผู้อภิปราย/ผู้บรรยาย และการตอบข้อซักถาม ตรงประเด็น เข้าใจง่าย กลุ่มตัวอย่างมีความ
พึงพอใจในหัวข้อมากท่ีสุด  คิดเป็นร้อยละ 53.00   ด้านการเปิดโอกาสให้ผู้เข้าร่วมเสวนาแสดงความคิดเห็น  กลุ่ม
ตัวอย่างมีความพึงพอใจในหัวข้อมาก   คิดเป็นร้อยละ 47.00  ด้านความเหมาะสมของเวลาในการอภิปราย/ตอบ
ค าถาม กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจในหัวข้อมาก  คิดเป็นร้อยละ 54.00 และด้านความรู้ที่ได้รับจากการสัมมนา
เป็นประโยชน์ต่อการปฏิบัติงานของท่านแค่ไหน  กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจในหัวข้อมาก คิดเป็นร้อยละ 50.00 
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         2.2 ด้ำนสถำนที่ / ระยะเวลำ / อำหำร /ประชำสัมพันธ ์

ประเด็นความคดิเห็น ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ / การน าไปใช้ ต่อการ
เข้าร่วมโครงการ 

รวม 

มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยที่สุด 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

1. สถานท่ีสะอาดและ
มีความเหมาะสม 

66 

(66.00) 

28 

(28.00) 

6 

(6.00) 
- - 

100 

(100.00) 

2. ความพร้อมของ
อุปกรณ์
โสตทัศนูปกรณ ์

31 

(31.00) 

62 

(62.00) 

7 

(7.00) 
- - 

100 

(100.00) 

3. ระยะเวลาการ
แสดงผลงานมีความ
เหมาะสม 

14 

(14.00) 

80 

(80.00) 

6 

(6.00) 
- - 

100 

(100.00) 

4. อาหาร มีความ
เหมาะสม 

64 

(64.00) 

28 

(28.00) 

8 

(8.00) 
- - 

100 

(100.00) 

5. การประชาสมัพันธ์
ด้านการอบรม 

24 

(24.00) 

65 

(65.00) 

11 

(11.00) 
- - 

100 

(100.00) 

 ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ / การน าไปใช้ ต่อการเข้าร่วมโครงการ พบว่าด้านสถานที่ / 
ระยะเวลา / อาหาร /ประชาสัมพันธ์นั้น นั้นด้านสถานท่ีสะอาดและมีความเหมาะสม กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจ
ในหัวข้อมากท่ีสุด   คิดเป็น    ร้อยละ 66.00   ด้านความพร้อมของอุปกรณ์โสตทัศนูปกรณ์ กลุ่มตัวอย่างมีความ
พึงพอใจในหัวข้อมาก  คิดเป็นร้อยละ 62.00   ด้านระยะเวลาการแสดงผลงานมีความเหมาะสม กลุ่มตัวอย่างมี
ความพึงพอใจในหัวข้อมาก   คิดเป็นร้อยละ 80.00  ด้านอาหาร มีความเหมาะสม กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจใน
หัวข้อมากที่สุด  คิดเป็นร้อยละ 64.00 และด้านการประชาสัมพันธ์ด้านการอบรม  กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจใน
หัวข้อมาก คิดเป็นร้อยละ 65.00 
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            2.3 ด้ำนกำรน ำควำมรู้ไปใช้ 

ประเด็นความคดิเห็น ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ / การน าไปใช้ ต่อการ
เข้าร่วมโครงการ 

รวม 

มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อย
ที่สุด 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

จ านวน 

(ร้อยละ) 

1. สามารถน าความรู้ที่
ได้รับไปประยุกต์ใช้ใน
การปฏิบัติงานได ้

29 

(29.00) 

75 

(75.00) 

6 

(6.00) 
- - 

100 

(100.00) 

2. สามารถน าความรู้
ไปเผยแพร่/ถา่ยทอด
ได ้

34 

(34.00) 

67 

(67.00) 

9 

(9.00) 
- - 

100 

(100.00) 

3. สามารถให้
ค าปรึกษาแก่เพื่อน
ร่วมงานได ้

35 

(35.00) 

65 

(65.00) 

10 

(10.00) 
- - 

100 

(100.00) 

4. มีความมั่นใจและ
สามารถน าความรู้ที่
ได้รับไปใช้ได ้

68 

(68.00) 

35 

(35.00) 

7 

(7.00) 
- - 

100 

(100.00) 

 ระดับความพึงพอใจ / ความรู้ความเข้าใจ / การน าไปใช้ ต่อการเข้าร่วมโครงการ พบว่าด้านการน า
ความรู้ไปใช้ นั้นสามารถน าความรู้ที่ได้รับไปประยุกต์ใช้ในการปฏิบัติงานได้ กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจในหัวข้อ
มาก   คิดเป็น      ร้อยละ 75.00   สามารถน าความรู้ไปเผยแพร่/ถ่ายทอดได้ กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจใน
หัวข้อมาก  คิดเป็นร้อยละ 67.00   สามารถให้ค าปรึกษาแก่เพ่ือนร่วมงานได้ กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจในหัวข้อ
มาก   คิดเป็นร้อยละ 65.00        และมีความมั่นใจและสามารถน าความรู้ที่ได้รับไปใช้ได้  กลุ่มตัวอย่างมีความพึง
พอใจในหัวข้อมากที่สุด  คิดเป็นร้อยละ 68.00  
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ภำพประกอบกำรเตรียมติดต้ังผลงำน และกำรจัดนิทรรศกำร  
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ภาพประกอบสัมมนา และพิธีเปดินิทรรศการ โครงการ “อัตลักษณอ์ีสานสู่งานศลิปกรรมร่วมสมยั” 
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ภำพกำรน ำเสนอผลงำนต่อคณะกรรมกำร สกว. 
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