
 

 

 

 

 

 

 

รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ 

โครงการการออกแบบชุดเฉดสีเพ่ือแสดงอัตลักษณของจังหวัดเชียงใหม
ผานมุมมองการสรางสรรคผลงานแฟช่ันและสิ่งทอ 

 

 

 

โดย น้ําฝน ไลสัตรูไกล และคณะ 

 

ธันวาคม 2558 

 

 



สัญญาเลขที่ RDG57H0021 
 

รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ 
 

โครงการการออกแบบชุดเฉดสีเพ่ือแสดงอัตลักษณของจังหวัดเชียงใหม
ผานมุมมองการสรางสรรคผลงานแฟช่ันและสิ่งทอ 

 
  คณะผูวิจัย  สังกัด 

1. ผศ.ดร.น้ําฝน ไลสัตรูไกล ภาควิชาออกแบบเครื่องแตงกาย คณะมัณฑนศิลป 
มหาวิทยาลยัศิลปากร 

2. ผศ.ดร.ปาเจรา พัฒนถาบุตร ภาควิชาวิทยาการและวิศวกรรมวัสด ุ   
    คณะวิศวกรรมศาสตรและเทคโนโลยอีุตสาหกรรม 
    มหาวิทยาลัยศิลปากร  

3. อาจารยอนุกูล บรูณประพฤษ ภาควิชาออกแบบเครื่องแตงกาย คณะมัณฑนศิลป 
    มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 
สนับสนุนโดยสํานักงานคณะกรรมการวิจยัแหงชาติ (วช.) 

และสํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) 
(ความเห็นในรายงานน้ีเปนของผูวิจัย วช.-สกว. ไมจําเปนตองเห็นดวยเสมอไป) 

 



ก 

 

กิตติกรรมประกาศ 

 
ขอขอบพระคุณสํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ (วช.) และสํานักงานกองทุนสนับสนุนการ

วิจัย (สกว.) ท่ีเล็งเห็นความสําคัญของการสืบทอดและพัฒนาองคความรูทางดานศิลปวัฒนธรรมของ
ประเทศไทยใหมีความโดดเดนและเปนท่ียอมรับในระดับชาติและนานาชาติ และใหการสนับสนุนการวิจัย
ทางดานมนุษยศาสตร (สรางสรรคงานศิลป) และขอขอบพระคุณผูทรงคุณวุฒิทุกทานท่ีมีสวนรวมในการ
พิจารณาและสนับสนุนโครงการการออกแบบชุดเฉดสีเพ่ือแสดงอัตลักษณของจังหวัดเชียงใหมผานมุมมอง
การสรางสรรคผลงานแฟช่ันและส่ิงทอ ใหสําเร็จออกมาเปนผลงานดวยความสมบูรณ 

ผูวิจัยขอขอบคุณภาควิชาออกแบบเครื่องแตงกาย คณะมัณฑนศิลป และภาควิชาวิทยาการและ
วิศวกรรมวัสดุ คณะวิศวกรรมศาสตรและเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร ท่ีใหการสนับสนุน
สถานท่ี เครื่องมือและอุปกรณตางๆท่ีใชในงานวิจัยนี้ รวมถึงขอขอบคุณภาควิชาวิทยาศาสตรทางภาพถาย
และเทคโนโลยีทางการพิมพ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยท่ีใหความอนุเคราะหโปรแกรม Trichromatic Colour 
Analyser® ในการวิเคราะหเฉดสีและไดรับความอนุเคราะหคําแนะนําการวิ เคราะหผลเฉดสีจาก                       
รศ.ดร.พิชญดา เกตุเมฆ  

ผูวิจัยขอขอบพระคุณ คุณสุนทรี และคุณรวีวรรณ ขนาดนิด ท่ีใหความอนุเคราะหกลุมแมบาน
หัตถกรรมแหงรานสุนทรีผาไทยสําหรับการทอผา และรศ. ญาณวิทย กุญแจทอง ภาควิชาภาพพิมพ              
คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร ท่ีใหคําแนะนําในการประเมินชุดสีเพ่ือ
นําไปออกแบบชุดเฉดสีอัตลักษณของทองถ่ินเพ่ือนําไปใชในการออกแบบและผลิตผลงานสรางสรรคศิลปะ
ส่ิงทอรวมสมัย 

 
                                                    
 
 
  

 
 
 



ข 

 

 

บทคัดยอ 

 
งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือคนหาเฉดสีอัตลักษณของจังหวัดเชียงใหม ผูวิจัยไดมีการพัฒนา

ระเบียบวิธีวิจัยตนแบบเพ่ือนําไปสูการคนพบชุดสีอัตลักษณของทองถ่ินโดยผานขบวนการทางศิลปะและ
วิทยาศาสตร ท้ังการจากการศึกษาชุดสีจากภาพถาย รวมถึงสถานท่ีจริง การผสมของชุดสีตามความรูสึกของ
ผูวิจัยในฐานะนักออกแบบ การคํานึงถึงความเปนไปไดในการนําไปใชในงานเครื่องแตงกายตัวอยางเชน 
กลุมสีฟาเขียวท่ีปรากฎในงานสถาปตยกรรม มาจากการมองเห็นพ้ืนหลังของอาราม วัด ท่ีปกคลุมไปดวยสี
ฟาของทองฟาขนาบขางดวยสีเขียวของตนไม การวิเคราะหเฉดสีจากภาพถายดิจิตอลดวยโปรแกรม 
Trichromatic ColourAnalyser® แลวทําการวิเคราะหทางสถิติเพ่ือเลือกเฉดสีของภาพถายดิจิตอลท่ีแสดงผล
ของเฉดสีตามฐานขอมูลเฉดสีในระบบ Natural Colour System® (NCS)  จากนั้นจึงเปรียบเทียบเฉดสีท่ีได
กับแผนสีมาตรฐานระบบ Pantone® formula guide solid matt ดวยสายตาของผูทดสอบจากนั้นไดทําการจัด
ชุดสีภาพถายท่ีถูกเลือกเปนชุดงานสถาปตยกรรมในทองถ่ิน (Architecture) สถานท่ีทองเท่ียวสําคัญ (Urban) 
วิถีชีวิตของผูคน (Folks & Belief) เส้ือผาเครื่องแตงกายท่ีผูคนในทองถ่ินสวมใส (Textile) และพ้ืนผิวในงาน
หัตถกรรม (Texture)เพ่ือนําไปออกแบบชุดเฉดสีอัตลักษณของทองถ่ินโดยเปรียบเทียบเฉดสีตามแผนสี
มาตรฐานระบบ Pantone® (FASHION HOME) ของผาฝายยอมสีเพ่ือนําไปอางอิงใชในการยอมเสนใยฝาย
และไหมท่ีใชในการออกแบบและผลิตผลงานสรางสรรคศิลปะส่ิงทอรวมสมัยจํานวน 5 ช้ินงานซ่ึงเปน
การบูรณาการศาสตรและศิลป 
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Abstract 
 

This research aims to identify regional color of Chiang Mai province by developing research 
methodology model to discover regional color by process of art and science. The study involved digital 
photograph evaluation and field experience in the regional area. The creation of mixed colors was 
developed by a researcher as a fashion designer with consideration towards fashions. An example of 
designed color as blue-green was evaluated by observation of the background of a temple which was 
covered by blue sky along with greenish tree.  The digital photographs were evaluated by Trichromatic 
ColourAnalyser® to indentify the color of segmented photographs. Then, the color of each segmented 
photograph was statistical analyzed in Natural Colour System® (NCS) and color matched to Pantone® 
formula guide solid matt by observers. Then, the selected photographs were grouped as architecture, 
textile, folks & believe, urban life style and texture in Chiang Mai province, in order to create 5 color 
schemes for regional color. Then, the designed colors were matched with Pantone® (FASHION HOME) 
of dyed cotton fabric as a reference to dye cotton and silk which were used in design and creation of 5 
pieces of fashion and textile modern art which were the integration of art and science. 
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บทท่ี 1 

บทนํา 

 
1.1 ความสําคัญ และที่มาของปญหา 

เฉดสี กลุมสี สี ถูกนํามาเปนสัญลักษณท่ีแสดงถึงความหมายอธิบายแทนคาความเขากันหรือ
แสดงอัตลักษณของส่ิงของตางๆท้ังท่ีเปนรูปธรรมและนามธรรม เชน สีแดงกับดวงอาทิตย สีเหลืองกับดวง
จันทร สีท่ีระบุในแผนท่ีเพ่ือแสดงความหมายของลักษณะพ้ืนผิวของโลก สีของธงชาติท่ีแสดงอัตลักษณลวน
มีความหมายในประเทศนัน้ๆ เปนตน เฉดสีแตละสีไดถายทอดความหมายหรือแสดงอัตลักษณนัน้ๆ ในกลุม
คน ชุมชน หรือองคกรตางๆ โดยสวนใหญเฉดสีแตละสีจะประกอบเปนชุดสี (Color scheme) ท่ีจะถูกนํามา
ในรูปแบบตางๆ เชน เฉดสีบนธงชาติท่ีนํามาสูการใชเปนชุดสีสําหรับการออกแบบเส้ือผาเครื่องแตงกายชุด
ประจําชาติหรือชุดนกักีฬาประจําชาตใินการแขงขันระดับนานาชาติ รวมถึงตัวนําโชค (Mascot) ท่ีแสดง
สัญลักษณในการจดังานหรือพิธีการตางๆท่ีเกี่ยวของ  

เฉดสีท่ีแสดงอัตลักษณของทองถ่ิน (Regional color) นั้น แมวาจะถูกนําไปใชแฝงไปกับการเลือกใช
ชุดสีเดียวกนัในการออกแบบงานตางๆ ไมวาจะเปนงานสถาปตยกรรม งานหัตถกรรม และงานสรางสรรค
อ่ืนๆ ในทองถ่ินนั้น ซ่ึงคนในทองถ่ินนัน้ๆ จะไมสังเกตเห็น แตจะเห็นเปนเฉดสีอัตลักษณไดงายจากมุมมอง
ของบุคคลภายนอกซ่ึงจะสังเกตเห็นการใชชุดสีท่ีประกอบดวยเฉดสีจํานวนหนึ่งท่ีไมมากนัก แตชุดสีนั้นๆ
จะกลายเปนอัตลักษณของทองถ่ินนั้นๆ ท่ีจะเลือกใชชุดเฉดสีหนึ่งๆ เพ่ือสรางสรรคงานศิลปท่ีกอใหเกดิ
ความสวยงามและสุนทรียะของชุมชนควบคูไปกับประโยชนและความตองการของบุคคลในทองถ่ินนั้นๆ  

เฉดสีหรือกลุมชุดสี เปนการจดัรูปแบบของสีเพ่ือแสดงความรูสึกความงามแบบไทยผานพ้ืนผิวของ
วัตถุตางๆและวิธีการใหไดมาซ่ึงเฉดสี สามารถทําไดหลายวิธี เชน เก็บคาของสีจากสภาพส่ิงแวดลอมท้ังท่ี
เปนธรรมชาตแิละมนุษยสรางขึ้น จากกลุมสีท่ีถายทอดกันมาตามประเพณี ความเช่ือ วัฒนธรรมของคนใน
พ้ืนท่ี หรือจากกลุมชุดสีท่ีผสมผสานจากสภาพแวดลอม วฒันธรรม ประเพณีรวมถึงการใหคาสีของผูทํางาน
ดวย 

เฉดสีหรือกลุมชุดสี ผูท่ีทําตอเนื่องกันมาเปนระยะเวลานานก็จะแสดงคุณลักษณะประจําตัวจน
กลายเปนเอกลักษณ และถาเฉดสีท่ีทําเปนท่ียอมรับในสังคมนั้นๆ อยางแพรหลายจนแทรกซึมไปกับวิถี
ชีวิตประจําวันผานวัตถุส่ิงของเครื่องใชเส้ือผาเครื่องนุงหมจนการเปนประเพณีถือปฏิบัติกนัท่ัวไปของกลุม
ชนในสังคมจนแสดงใหเห็นลักษณะเฉพาะตัว หรืออัตลักษณ และในบางสีก็อาจแสดงความหมายแทนคา
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ตางๆ ใหเห็น เชน ความสุข ความทุกข ความสะอาด ราเริงสดใส คาน้ําหนกัของสีและความหมายของสี
อาจจะมีความเหมือนกันหรือแตกตางกันตามแตประเพณขีองแตละพ้ืนท่ี 

ท้ังนี้งานวิจยัท่ีจะทําขึ้นนี้ถือวาเปนการวจิัยโครงการตนแบบท่ีจะนําไปสูการพัฒนากระบวนการ
ออกแบบชุดสีอยางเปนระบบ จุดเดนคือมีการสํารวจลักษณะของจังหวดั เพ่ือหากลุมสีและจัดชุดสีอยางเปน
ระบบ เพ่ือใหไดชุดสีท่ีแสดงอัตลักษณของจังหวัด โดยการรวบรวมภาพถายและขอมูลท่ีเกี่ยวของกับ
สถานท่ีตางๆ นํามาวิเคราะหทางสถิติเพ่ือใหไดชุดสีของทองถ่ิน แลวนําไปใชในการสรางสรรคศิลปะส่ิงทอ
รวมสมัยท่ีแสดงอัตลักษณของจังหวดั ในงานวิจยันี้เลือกจังหวดัเชียงใหมท่ีมีงานหัตกรรมส่ิงทอผาฝายทอ
มือท่ีเปนเอกลักษณของจังหวดัซ่ึงเปนท่ีรูจกักันอยางแพรหลาย โดยการวิจัยเพ่ือพัฒนาระบบการวิเคราะห
เพ่ือระบุชุดสีอัตลักษณ จะสามารถขยายผลนําระเบียบวิธีวจิัยไปใชสําหรับจังหวัดอ่ืนๆ ในประเทศไทย โดย
จะสามารถนําผลการวจิัยไปถายทอดท้ังในการเรยีนการสอนในหลักสูตรการศึกษา และเปนแนวทางใหนกั
ออกแบบสามารถนําวิธีการทํางานอยางเปนระบบโดยใชความรู ท่ีไดรับจากการวจิัยและประสบการณท่ีมีอยู
เพ่ือสรางสรรคงานศิลปใหม 
 
1.2 แนวคิดงานวิจัย 

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือคนหาเฉดสีอัตลักษณของจังหวัดเชียงใหม โดยการพัฒนาระเบียบวิธี
วิจัยตนแบบเพ่ือนําไปสูการคนพบชุดสีอัตลักษณของทองถ่ินโดยการวิเคราะหสีในสภาพแวดลอมตางๆดวย
ภาพถายของสถาปตยกรรมในทองถ่ิน สถานท่ีทองเท่ียวสําคัญ วิถีชีวิตของผูคนเส้ือผาเครื่องแตงกายท่ีผูคน
ในทองถ่ินสวมใส แลวนํามาวิเคราะหทางสถิต ิ ความรูสึก และความประทับใจ เพ่ือใหไดเฉดสีหลักท่ี
แสดงอัตลักษณของทองถ่ินนั้นแลวนําไปออกแบบชุดสีอัตลักษณ 5 ชุดสี สําหรับงานส่ิงทอบนผาฝาย
เพ่ือท่ีจะนําไปเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบและผลิตผลงานสรางสรรคศิลปะส่ิงทอรวมสมัย โดยมีการ
จัดนิทรรศการและอบรมเพ่ือเปนกจิกรรมสงเสริมการเรียนรูตลอดชีวิตใหกับสังคมใหทราบถึงแนวทางการ
สรางสรรคผลงานศิลปะจากงานวิจัยท่ีเปนการบูรณาการศาสตรและศิลป 

 
1.3 วัตถุประสงคของการวิจัย 

1.เพ่ือสรางสรรคผาทอชุดเฉดสีอัตลักษณของจังหวัดเชียงใหมและสรางสรรคผลงานศิลปะส่ิงทอ
รวมสมัย 

2. เพ่ือพัฒนาระเบียบวิธีวิจยัตนแบบในการออกแบบชุดสีเพ่ือแสดงอัตลักษณของจังหวัด 
3.เพ่ือคนควาเฉดสีท่ีเปนอัตลักษณของจังหวัดเชียงใหม 
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1.4 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
1. ไดตนแบบชุดสีท่ีเปนอัตลักษณของจังหวดัเชียงใหม 
2. ไดชุดผาทอท่ีแสดงชุดเฉดสีจํานวน 5 ผืน 
3. ไดผลงานสรางสรรคศิลปะส่ิงทอจํานวน 5 ช้ิน 

 
1.5 สมมุติฐานของงานวิจัย  
  กรอบแนวคิดของงานวิจัยคือสรางสรรคผาทอชุดเฉดสีอัตลักษณของจังหวัดและสรางสรรคผลงาน
ศิลปะส่ิงทอรวมสมัย โดยการพัฒนาระเบียบวิธีวิจัยเพ่ือนําไปสูการคนพบชุดสีอัตลักษณของทองถ่ิน โดย
การวิเคราะหสถาปตยกรรมในทองถ่ิน สถานท่ีทองเท่ียวสําคัญ วิถีชีวิตของผูคน เส้ือผาเครื่องแตงกายท่ีผูคน
ในทองถ่ินสวมใส และภาพถาย แลวนํามาวิเคราะหเพ่ือใหไดเฉดสีหลักท่ีแสดงอัตลักษณของทองถ่ินนั้น 
แลวนําไปออกแบบชุดสี (Color scheme) จากนั้นผูวิจัยจะนําชุดสีท่ีวิเคราะหไดไปเปนแรงบันดาลใจในการ
สรางสรรคผลงานศิลปะส่ิงทอรวมสมัยตอไป  
 
1.6 การทบทวนวรรณกรรมโดยยอ  

 ในสมัยกอน การใชสีเพ่ือทําลวดลายผายังอยูในวงจํากัดเทาท่ีผูผลิตจะเสาะแสวงหามาไดจาก
ธรรมชาติ ดังนั้นลวดลายผาในสมัยนั้นจึงใชสีเพียง 3-4 สีท่ีคิดคนนํามาใชก็มีพวก สีเหลือง น้ําตาล แดง สี
คราม ลวดลายผาท่ีมีความสวยงาม และสะดุดตา การใชสีก็มีความสําคัญ นักออกแบบหรือผูประกอบการ
จําเปนจะตองพิจารณาและคํานึงถึงวิธีการใชชุดเฉดสีตางๆ สีเพ่ือใหเกิดความสวยงามและความสอดคลอง
กันของผลงาน 

ในงานสถาปตยกรรม ศิลปกรรมและหัตถกรรมของทองถ่ินนั้นมีการใชเฉดสีซ่ึงแสดงอัตลักษณ
ของทองถ่ิน (Regional colors) ผานผลงานของคนแตละรุนโดยท่ีไมไดตระหนักวาจะเปนการใชเฉดสีท่ี
สามารถจัดเปนชุดเฉดสีท่ีแสดงอัตลักษณของทองถ่ินได จนกระท้ังจะมีผูสังเกตุเม่ือมาทองเท่ียวเยี่ยมเยือน
ทองถ่ินนั้นๆ หรือแมแตมองเห็นภาพจากรูปถายหรือโปสการดท่ีแสดงใหเห็นถึงเฉดสีซ่ึงเปนสีเดน 
(Predominant color) และการจัดองคประกอบสีท่ีเขาชุดกันไดอยางสวยงาม (Color combination) ซ่ึงเกิดจาก
การผสมผสานความรูสึกและการใชชีวิตประจําวันของผูคน เกิดการแลกเปล่ียนทัศนคติและมุมมองรวมกัน
ของผูท่ีสรางสรรคผลงานศิลปะในทองถ่ินนั้นๆจนกลายเปนอัตลักษณของทองถ่ิน ยกตัวอยางเชน ในพ้ืนท่ี
ของภูมิประเทศทางภาคเหนือจะมีการใชเฉดสีท่ีเปนสีแดง น้ําตาล ดํา ในงานสถาปตยกรรมตางๆ เพ่ือทําให
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เกิดความรูสึกอบอุนในหนาหนาว เปนตน แลวเกิดการถายทอดชุดเฉดสีนั้นๆไปใชในงานศิลปกรรมและ
หัตถกรรมในทองถ่ิน หรือในทํานองกลับกันได (Kobayashi S, 1998) 

 
วิธีการศึกษาสี: การศึกษาสีไดพัฒนาขึ้นมาตามความสนใจ และความตองการของบุคคลในแวดวง

ตางๆ นอกจากชวงและนักออกแบบแลวยังมีผูอ่ืนท่ีสนใจศึกษาสีดวยวัตถุประสงคอันหลากหลายอีกดวย 
ความหลากหลายในวิธีการใชสีความขัดแยงตางๆ รวมท้ังขอโตเถียงของบุคคลตางๆ เกี่ยวกับทฤษฏีสีแสดง
ใหเห็นวาสีมีความสําคัญมากเพียงใดในสังคมมนุษย  
 

มาโนช กงกะนันทน (2538) ศิลปะการออกแบบ (127) กลาวไววา นอกจากผลกระทบของสีทาง
กายภาพแลว สียังใหผลในทางจิตใจดวย วิธีการท่ีทําใหจิตใจไดสํานึกในเรื่องนี้ คือ “การรับรู” (Perception) 
ดังมีตัวอยางในเรื่องนี้อยางมากมายเปนตนวาสีแดงนั้นมีอยูหลายระดับความเขม ซ่ึงตางก็ใหความรูสึกและ
การรับรูท่ีแตกตางกัน 

ทวีเดช จิ๋วบาง (2547)ไดเห็นความเห็นวาสีในงานจิตรกรรมมีการพัฒนาดวยเวลาและความสัมพันธ
ท่ีเกี่ยวของกับยุคสมัยและสภาพภูมิประเทศ เชนประเทศใดท่ีมีตั้งอยูในเขตท่ีมีอากาศไมแจมใส หนาวมืด
ครึม ผลงานศิลปะก็มักจะมีสีท่ีมืดมัว 

 
1.7 สถานที่และหองปฏิบัติการ 

แผนมาตรฐานสี ตู สีและเครื่องวัด เฉดสี ในหองปฏิบัติการ ส่ิงทอและการยอมสีท่ีคณะ
วิศวกรรมศาสตรและเทคโนโลยีอุตสาหกรรม และกี่ทอผาพ้ืนฐานในหองทอสําหรับการออกแบบตนแบบ 
ท่ีคณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร จังหวัดนครปฐม รวมถึงกลุม
แมบานหัตถกรรมในจังหวัดเชียงใหมและจังหวัดทางภาคเหนืออ่ืนๆ สําหรับการยอมสีและการทอในการ
พัฒนาการผลิตชุดสีอัตลักษณ 
 
1.8 วิธีการดําเนินการวิจัยโดยยอ 

1. ทําการศึกษาขอมูลเบ้ืองตนของสถาปตยกรรม และสถานท่ีสําคัญ กิจกรรมประเพณีในจังหวดั
เชียงใหม 
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2. เตรียมขอมูลกอนการเก็บขอมูลภาคสนาม โดยการทบทวนเอกสารท่ีเกี่ยวของกับจังหวดั
เชียงใหม ท้ังจากทางหนังสือ บทความ ส่ือออนไลน เพ่ือเปนการเตรียมขอมูลกอนการลง
ภาคสนาม 

3. สํารวจและถายภาพพิธีการตามประเพณี สถาปตยกรรมในทองถ่ิน สถานท่ีทองเท่ียวสําคัญ          
วิถีชีวิตของผูคน เส้ือผาเครื่องแตงกายท่ีผูคนในทองถ่ินสวมใส ในจังหวัดเชียงใหม 

4. ทําการวิเคราะหคาเฉดสีรวมของแตละภาพถายดิจติอลท่ีเลือก โดยการวิเคราะหขอมูลของ
ภาพถายดิจิตอลดวยวิธีการ Trichromatic ColourAnalyser® 

5. ออกแบบชุดสีแสดงอัตลักษณของจังหวัดเชียงใหม จากขอมูลท่ีไดจากการวิเคราะหคาเฉดสี
และจากแรงบันดาลใจในการสรางสรรคจากภาพถาย 

6. พัฒนาชุดสี จํานวน 5 ชุดสี 
7. ผลิตผาทอจากเฉดสี 5 ชุดสี จํานวน 5 ผืน 
8. ผลิตผลงานส่ิงทอรวมสมัย จํานวน 5 ช้ินงาน 

 
1.9 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1. ผาทอชุดเฉดสีอัตลักษณของจังหวดัจํานวน 5 ชุด 
2. ผลงานสรางสรรคศิลปะส่ิงทอรวมสมัย จํานวน 5 ช้ินงาน 
3. ระเบียบวิธีวิจัยตนแบบในการออกแบบชุดสีเพ่ือแสดงอัตลักษณของจังหวดั 
4. ตนแบบชุดสีท่ีสามารถนําไปใชประโยชนดานพาณิชยตอไป  
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บทท่ี 2 

ทฤษฎีและเอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 

2.1 ประวัติจังหวัดเชียงใหมที่สงผลตองานศิลปะในเชียงใหม 
 เชียงใหมเปนสวนหนึ่งของอาณาจกัรลานนาภายใตการปกครองในสมัยพระยามังรายซ่ึงไดปกครอง
เชียงใหมเปนเวลายาวนานถึง 216 ป นับตั้งแตป พ.ศ.1802 - 2101 โดยเชียงใหมสรางแลวเสร็จในป พ.ศ. 
1839 มีช่ือในตํานานวา “นพบุรีนครพิงคเชียงใหม” จนกระท่ังในป พ.ศ. 2101-2317 อาณาจกัรลานนาไดตก
เปนเมืองขึ้นของพมาในสมัยของพระเจาบุเรงนอง ทําใหมีการกวาดตอนชาวเมือง และชางฝมือแขนงตางๆ 
จากเชียงใหม ลําพูน และลําปาง ไปอยูในพมา จวบจนพระเจาตากสินมหาราชและพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช รวมกับพระยากาวิละและพระยาจาบานขับไลพมาออกจากเมืองเชียงใหมและเมืองเชียงแสนได
สําเร็จ จากนัน้มาเชียงใหมจึงตกเปนประเทศราชของสยามในสมัยรัตนโกสินทร ตั้งแตป พ.ศ. 2317-2427 
จนกระท่ังในชวงป พ.ศ. 2527-2482 ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ไดโปรดเกลาฯ ใหเปล่ียนฐานะของลานนาเปน
มณฑลพายัพ และใหเจาเมืองเดิมคือ เจากาวิละไดเขาดูแลเมืองแทน การกลับเขามาครองเมืองเชียงใหมของ
เจากาวิละ ทําใหเกิดการแบงแยกระหวางชาวลานนากับชาวสยามท่ีเขามาอยูในพ้ืนท่ีในสมัยสยามครองเมือง 
โดยชาวลานนา หรือ “ชาวเมือง” ไดมีการสรางเอกลักษณ ตัวตนของวิถีชาวลานนาขึ้นมาอยางเดนชัด เชน 
การใชภาษาพูด การใชตวัอักษรลานนา การสรางจิตรกรรมฝาผนังท่ีเปนการเลาเรื่องประวัติทางพุทธศาสนา
แทนการวาดเปนเรื่องรามเกียรติ ์ เปนตน เหตกุารณเหลานีส้งผลใหชาวสยามอึดอัดและยายกลับราชธาน ี ทํา
ใหไพรฟาและประชากรในเชียงใหมมีอยูเพียงนอยนิดเจากาวิละซ่ึงไดกลับมาปกครองเมืองประสงคจะ
บูรณะและสรางเมืองเชียงใหม จึงไดมีนโยบาย “เก็บผักใสซา เก็บขาใสเมือง” ขึ้น โดยทําการตีเมืองใกลเคียง
และกวาดตอนผูคน และชางฝมือตางๆ มาไวในเมืองเชียงใหมเปนเหตุใหเชียงใหมและในอาณาจกัรลานนามี
ผูอยูอาศัยอยูหลายชนชาติ ไดแก ไทยวน เดิมตั้งถ่ินฐานอยูลุมแมน้ํากก ไดจากการตีเชียงแสนคืนจากพมา 
ไท-ยอง จากแควนสิบสองปนนา ไทยเขนิ จากริมแมน้ําเขนิซ่ึงอยูระหวางเมืองเชียงแสนและเชียงตุง ไทยลื้อ 
เดิมตั้งถ่ินฐานอยูในเมืองนอยใหญในแควนสิบสองปนนาซ่ึงปจจุบันอาศัยอยูท่ีจังหวัดนาน สวนไทยใหญ 
(เงี้ยว) อาศัยอยูในจังหวัดแพร ชาวเมืองฝาง เมืองพราว พะเยา และเชียงราย มาอาศัยอยูในจังหวดัลําปาง และ 
ไทยลาว ใหนับเปนเครือญาติท่ีอยูในอาณาจกัรลานชาง ตอมาเมืองสงบสุขไดเริ่มมีการคาขายกับมลฑลยูน
นานผานจังหวัดเชียงราย จึงอาจทําใหไดรับอิทธิพลมาจากจีนบาง (บดินทรม, 2546 และ คมสัน สุริยะ และ
คณะ, 2551) และอาจกลาวโดยสรุปวา  ศิลปะและวฒันธรรมของเชียงใหมนัน้นาจะไดรับอิทธิพลมาจาก
ความหลากหลายของชนชาติในอาณาจกัรลานนา และการคาขายระหวางชายแดน 
 เชียงใหม ไดกลายเมืองศูนยกลางของอาณาจกัรลานนาจวบจนถึงปจจุบัน ผลจากการบูรณะบานเมือง
และวัดวาอารามตามแรงศรัทธาของชาวเมือง กอปรกับการวางเวนจากสงคราม และความเจริญรุงเรืองของ
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การคาขายชายแดน ทําใหเกิดชางฝมือในแขนงตางๆ จํานวนมาก เชน ชางทอผา ชางเงิน ชางเขิน ชางไม   
ชางกอสราง ชางปนปูน ชางแกะสลัก ชางเขียนภาพจิตรกรรม ชางทําถวยชาม ชางทําหมอดินเผา ชางโลหะ 
ชางเหล็ก ชางคํา ชางทอง ชางฆอง และชางกระจกสี เปนตน โดยเรียกชางท่ีมีฝมือดีวา “สลา” หากมีความ
เช่ียวชาญมากจนเปนท่ียอมรับในหมูสลาดวยกันแลวก็จะเรยีกวา “พอคร”ู หรือ “แมคร”ู (คมสัน สุริยะ และ
คณะ, 2551) โดยงานออกแบบศิลปของชางฝมือในเชียงใหมนั้น ยังคงไดรับอิทธิพลมากจากความศรัทธาใน
พุทธศาสนา ธรรมชาติ ความเช่ือ วิถีชีวติของชาวบานและคนในเมือง รวมท้ังความหลากหลายของชาติพันธุ
ท่ีอยูในพ้ืนท่ีผานกาลเวลา และการผลัดเปล่ียนหมุนเวียนทางประวัติศาสตรการเมือง ทําใหงานศิลปของ
เชียงใหมมีความเปนเอกลักษณและคงคุณคาทางวัฒนธรรมสืบมารุนตอรุน อีกท้ังเปนความภาคภูมิใจของ
ลูกหลานชาวไทยลานนา จนกระท่ังวันท่ี 6 กรกฎาคม พ.ศ. 2550 นายวีระ โรจนพจนรัตน ไดเปดเผยวา 
องคการการวิทยาศาสตร และวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ (UNESCO) ไดประกาศรับรองใหอนุสรณ
สถาน สถานท่ีตางๆ และภูมิทัศนวัฒนธรรมของเมืองเชียงใหมไดเขาอยูในบัญชีรายช่ือเบ้ืองตนของมรดก
โลก ในวาระการประชุมสามัญครั้งท่ี  39 ระหวางวนัท่ี 28 มิถุนายน พ.ศ. 2558  ถึง วันท่ี 8 กรกฏาคม พ.ศ. 
2558  ณ กรุงบอนน ประเทศเยอรมน ี(เดลินิวส, ออนไลน: http://www.dailynews.co.th/education/332943) 
นอกจากนี้เชียงใหมยังถูกจดัใหเปนเมืองตนแบบเศรษฐกจิสรางสรรคท่ีไดรับการคดัเลือกจากกรมทรพัยสิน
ทางปญญา กระทรวงพาณิชย ใหเปน 1 ใน 10 ของเมืองตนแบบเศรษฐกิจสรางสรรค ในดานหัตถกรรม
สรางสรรคอีกดวย 
 การอนุรกัษมรดกทางศิลปวัฒนธรรมใหยั่งยืนเปนหนาท่ีของชนรุนหลังในการสืบทอดและคงไวซ่ึง
คุณคาทางวัฒนธรรมจากบรรพบุรษุ แมการใหคําจํากัดความของ “ศิลปะลานนา” หรือแมแตคําวา “ลานนา”  
“คนลานนา” หรือ “ความเปนลานนา” หรือศิลปะแบบ “สกุลชางเชียงใหม” นั้นยังไมชัดเจน และยังมีขอ
โตแยงกันอยู (ภิญญพันธ พจนะลาวัณย, 2556) อีกท้ังความรูสึกของงานแบบลานนานั้นอาจจับตองไมได 
(Intangible) หรือจับตองไดยาก ส่ิงท่ีทายทายสําหรับนกัออกแบบรุนใหมคงจะเปนการหยิบและดงึอัตลักษณ
ความเปนเชียงใหมเขามาใชในการออกแบบ  
 งานวิจัยนี้จึงมีวตัถุประสงคเพ่ือคนหาอัตลักษณของเชียงใหมใหจับตองได (Tangible) งายมากขึน้ 
โดยการคนหาชุดเฉดสี (Set of color) ท่ีแสดงถึงความเปนเชียงใหม โดยอางอิงการใชสี ผานการอางอิงจาก
คําบอกเลาและถายทอดของคนช้ันครู คนรุนเกา การสัมภาษณผูเช่ียวชาญ และการอางอิงรองรอยของงาน
ศิลปท่ียังมีหลักฐานปรากฎอยูในเมืองเชียงใหม รวมถึงวฒันธรรมและประเพณีของคนในพ้ืนท่ี 
 
2.2 ประวัติสี 
 สีนั้นไดรับการคนควาและใชมามากกวา 2,000 ป เริ่มจากยคุอียิปตโบราณ จากหลักฐานทาง
ประวัติศาสตรพบวาชาวอิยิปตใชสีเพ่ือการบําบัดรักษาโรค และมีความเคารพและบูชาแสงอาทิตยเปนอยาง
ยิ่งดวยความเช่ือวาแสงอาทิตยนั้นเปนแหลงกําเนิดของชีวิต การใชสีของชาวอียิปตไดจากการสังเกต
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ธรรมชาติรอบตัวแลวนํามาใชในชีวติประจําวัน ดังจะเห็นไดจากตัวโบสถท่ีนิยมใชพ้ืนเปนสีเขยีวเพ่ือให
คลายกับทุงหญาตามฝงแมน้ําไนล และมีการใชคริสตัล (Crystal) สีตางกันไปในแตละหองภายในโบสถเพ่ือ
ผลทางการรักษาท่ีตางกัน อยางไรกต็ามเม่ือนักวิทยาศาสตรไดอธิบายวาสีเปนเพียงแคแสง ความเช่ือเรื่อง
การใชสีในการรกัษาอาการเจ็บปวยก็ลดลง (อางอิงจาก สํานักหอสมุดและศูนยสารสนเทศวิทยาศาสตรและ
เทคโนโลย,ี 2553)  
 อยางไรก็ตามมนษุยมีความคิดเกี่ยวกับการเห็นสีในมุมมองและแนวทางท่ีแตกตางกันมานานแลว เชน 
เม่ือกลาวถึงสีดํา ทางวิทยาศาสตรจะหมายถึงเฉดสีท่ีไมมีการสองผานของแสง (Zero transparency) และไมมี
การสะทอนของแสง (Zero reflectivity) ตลอดชวงความยาวคล่ืนแสงใดๆ ท่ีสองกระทบพ้ืนผิวของวัสด ุ
ในขณะท่ีมุมมองของการเห็นสีดําบนพ้ืนผิวใดๆ กอใหเกิดความรูสึกท่ีหลากหลายในจิตใจของผูคน (Visual 
sensation) ท่ีไมสามารถมองเห็นส่ิงใดๆ ท่ีอยูภายใตพ้ืนผิวสีดํานั้นๆ  
 นักปรัชญาชาวกรีก เพลโต (Plato 428 – 348 B.C.) ไดแยกความคิด (idea) ออกจากวัตถุ (matter) 
ในขณะท่ีความคดิเปนส่ิงท่ีไมเปล่ียนแปลงแยกออกจากวัตถุโดยสมบูรณแบบ (perfect) และไมมีกาลเวลา 
(timeless) โดยท่ีวัตถุนัน้เปนส่ิงท่ีไมสมบูรณแบบ (Imperfect) และสามารถรับรูไดโดยผานimperfect senses 
สมัยปจจุบันจะมีการนาํวิธีท่ีเนน impressios มาอธิบายเชน การใชภาษา (verbal) สมการทางคณิตศาสตร 
(mathematic) หรือรูปภาพ (pictorial) เพลโตยังไดมีมุมมองถึงความเปนไปไดในการมองเห็นสีทาง
วิทยาศาสตรวา “การมองเห็นสีและการรับรูถึงการประกอบกันขึน้เปนสีนั้นๆ เปนส่ิงท่ีไมยากพระเจาเปนผู
เดียวท่ีมีความรูและอํานาจท่ีจะรวมเอาหลายๆส่ิงเปนหนึ่งเดียว และแยกส่ิงเดียวเปนหลายๆส่ิง โดยท่ีไมมี
มนุษยคนใดจะทําไดหรือสามารถจะทําอยางนั้นได” (อางอิงจาก Nassau K,1998) 
 ตอมา นักปรัชญาชาวกรีกอริสโตเติ้ล (Aristotle 384 – 322 B.C.) เปนผูท่ีใหความสําคัญกับการรับรู
ดวยประสาทสัมผัสท้ัง 5 เชน ตาสําหรับการมองเห็น และการเช่ือมโยงกนัระหวางประสาทสัมผัสซ่ึงไมใช
แตเพียงเปนตัวรับสัมผัสเทานั้นแตมีศักยภาพในการท่ีจะรบัรูถึงวัตถุและการสัมผัสโดยบอกวาส่ิงนั้นๆ เปน 
อะไร เชน ถึงแมวาจะหลับตา ก็สามารถจะบอกไดวาส่ิงท่ีเห็นนั้นเปนสีอยูภายนอกวัตถุนัน้เทานั้นไมใชอยู
ในเนื้อวตัถุเปนตนอริสโตเติ้ลยังสังเกตุเห็นวาแสงอาทิตยเม่ือตกกระทบวัตถุจะมีความมืดขึ้นกวาเดิม และมี
ความเขมแสงลดลง และสายตามนุษยมองเห็นสีท่ีเกิดจากการผสมระหวางสีขาวและดํา ซ่ึงในขณะนั้นมี
ความเช่ือวาวตัถุปลอยอนุภาคท่ีทําใหเกิดสีเขาสูตาทําใหเห็นเฉดสี และมีความเช่ือวาวัตถุปลดปลอยคล่ืน
แสงท่ีทําใหเกิดเปนสีออกมาไดเอง (อางอิงจาก Nassau K,1998) 
 จนกระท้ังนกัคณติศาสตรและนกัดาราศาสตร เซอรไอแซคนิวตนั (Isaac Newton 1642-1727) คนพบ
สมบัติของแสงตามธรรมชาติ จากการทดลองโดยการปดหองจนมืดสนิทแลวใหแสงรอดผานเขามาทางชอง
ท่ีเจาะรูไวเล็กๆ แลวใชแทงแกวปริซึม (Prism) สามเหล่ียมรับแสงโดยใหแสงผานปรากฏวาแสงท่ีผานปริซึม
แบงไดเปน7 สี ไดแก มวง คราม น้ําเงิน เขียว เหลือง แสด แดง ตามลําดับ (โดยแตละสีจะมีความยาวคล่ืน
ตางกันอยูระหวาง 400-780 นาโนเมตร) จากนั้นไดทดลองรวมแสงหลายๆ สีเขาดวยกันโดยการใชแทงแกว
ปริซึมเพ่ิมขึ้นอีก 1 อัน ใหแสงทุกสีผานแทงแกวปริซึมอันท่ี 2 ปรากฏวาแสงท้ังหมดรวมกันกลายเปนสีขาว
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เหมือนกับท่ีผานเขามาในครั้งแรก ซ่ึงจากผลการทดลองดังกลาวนวิตันสามารถสรุปไดวาแสงอาทิตย
ประกอบดวยแสงท่ีมีสีท่ีแตกตางกนัเม่ือรวมกันจะเกิดเปนแสงสีขาว ท้ังนี้การรับรูผานประสาทสัมผัสของ
ตาแตกตางจากประสาทสัมผัสของหู กลาวคือเม่ือหูรับรูชวงของเสียงท่ีแตกตางกัน หูจะสามารถแยกโทน
ของเครื่องดนตรีหรือตัวโนตแตละอยางท่ีประกอบกันเปนเสียงได แตตาจะมองเห็นเพียงแคสีเดียวในแตละ
ตําแหนงจากการมองเห็นแสงในชวงความยาวคล่ืนตางๆ ท่ีสะทอนเขาตา  
 ในปจจุบันความรูทางดานวิทยาศาสตรท่ีเกี่ยวกับสีไดพัฒนาไปมากขึน้ โดยมีการใชทฤษฎีควอนตัม
มาอธิบายคล่ืนแมเหล็กไฟฟาของแสง ท่ีสามารถเปนไดท้ังอนุภาค (Quantum) ท่ีมีพลังงานและเคล่ือนท่ีดวย
ความเร็วแสงในสุญญากาศ และเปล่ียนเปนคล่ืน (Wave) ท่ีมีพลังงานและเคล่ือนท่ีดวยความเร็วแสงเชนกนั
การมองเห็นสี (Color perception) ไดถูกอธิบายในเชิงวทิยาศาสตรไดวาเม่ือแสงตกกระทบวัตถุท่ีมีสี จะมี
แสงท่ีสองผานวัตถุและแสงบางชวงคล่ืนท่ีจะถูกสะทอนออกมาตามความยาวชวงคล่ืนเขาเซลลรับแสงท่ีอยู
ในสายตามนษุยท่ีมีความไวตอแสงสีแดง สีเขียว และสีน้ําเงิน แลวสงสัญญานไปยังสมองเพ่ือประมวลผลให
เกิดการรับรูเปนเฉดสีตางๆ อยางไรก็ตามถาความเขมของแสงท่ีตกกระทบวัตถุมีการเปล่ียนแปลง เนื่องจาก
สภาพแสงอาทิตยในแตละทองท่ีตางๆจะมีการกระจายพลังงานท่ีแตกตางกันไปตามลักษณะภูมิประเทศ 
ภูมิอากาศและชวงเวลาดังนัน้การรับรูเฉดสีของสายตามนษุยกจ็ะมีความแตกตางกนัไดเนื่องจากปริมาณแสง
ท่ีสะทอนเขาสายตาไมเทาเดิม  
 การระบุเฉดสีสามารถทําใหเขาใจไดเปนมาตรฐานสากลโดยการเทียบสีของวัตถุกับสีมาตรฐาน โดย
ระบบท่ีนิยมใชไดแกระบบ Munsell ท่ีไดถูกพัฒนาขึ้นมาใชกอนท่ีจะมีเครื่องวดัสี แตเปนวิธีท่ีงายตอความ
เขาใจและถูกนําไปใชในงานดานตางๆ เชนดานการพิมพ ดานการผลิตสินคาประเภทตางๆ และดานแฟช่ัน
และส่ิงทอ การเทียบสีทําไดโดยการใชสายตาและอาศัยประสบการณและความคดิของผูมองในการวัดสี
เทียบกับสีมาตรฐาน โดยมีพ้ืนฐานการเทียบสีโดยอาศัยการวัดคณุสมบัติสีท่ีมองเห็นคือ Hue ความสวางของ
สีคือ Lightness และความสดใสคือ Chroma 
 นอกจากนี้ยังไดมีการพัฒนาระบบการวัดสีโดย The Commission Internationale de l’Eclairage 
(International Commission on Illumination; CIE) ท่ีไดสรางระบบการวัดสีโดยใชสมการทางคณติศาสตรมา
คํานวณเพ่ือทําใหสามารถระบุคาสีไดตรงกนัภายใตแสงมาตรฐาน เพ่ือใหเขาใจในสีเดียวกัน โดยท่ีไมขึน้กบั
ความคดิของมนษุย โดยระบบ CIE L*a* b*  Color Space จะมีการกําหนดคา L*, a* และ b* ของ color 
space โดยท่ีแกน L* แสดงถึงคาความสวางของสีซ่ึงเปนการสะทอนของแสง (lightness) ของสีโดยมี           
คาตั้งแต 0 (สีดํา) ถึง 100 (สีสวางสุด คือสีขาว) แกนa* จะแสดงถึงสีแดง (Red) และสีเขียว (Green) โดย      
คาเปนบวกกจ็ะมีความเปนสีแดงมากขึ้นและถาคาเปนลบกจ็ะมีความเปนสีเขียวมากขึ้น สวนแกน b* จะ
แสดงถึงสีเหลือง(Yellow) และสีน้ําเงิน (Blue)โดยคาเปนบวกก็จะมีความเปนสีเหลืองมากขึ้นและถาคาเปน
ลบก็จะมีความเปนสีน้ําเงินมากขึ้น  แลวนําคา a* และ b* ท่ีไดมาคํานวณหาคา Chroma (C*) ท่ีแสดงความ
เขมและความบริสุทธ์ิของสี โดยท่ีเม่ือคา C* มีคาเทากับศูนย หมายถึงวัตถุมีสีเทา หากมีคา C* เพ่ิมมากขึ้น สี
ของวัตถุจะมีความเขมมากขึน้และคํานวณหาเฉดสีท่ีปรากฎในการมองเห็นแสดงเปนคา Hue angle (h0 ) ถา    
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คา h0 มีคาเทากับ 0 องศา สีของวัตถุจะอยูในกลุมสีแดง ถาคา h0 มีคาเขาใกลมุม 90 องศา สีของวัตถุจะอยูใน
กลุมสีเหลือง ถาคา h0 มีคาเขาใกล 180 องศา สีของวัตถุจะอยูในกลุมสีเขียว และถาคา h0 มีคาเขาใกล 270 
องศา สีของวัตถุจะอยูในกลุมสีน้ําเงิน 
 ปจจุบันมีการใชเครื่องมือวัดสีโดยเครื่อง Color Spectrophotometer ท่ีสามารถวัดคาสีของวตัถุออกมา
เปนคาตัวเลข ท่ีจะวดัปริมาณการสะทอนแสงของวตัถุเทียบกับมาตรฐานอางอิงท่ีเปน reflectance curve โดย
จะใชสมการทางคณติศาสตรคํานวณคาออกมาเปนคาตามระบบสีตางๆ เชน ระบบ Munsell ระบบ 
Chromaticity coordinate ระบบ Tristimulus value รวมถึงในระบบ CIE L*a*b* ท่ีจะมีการหาคาความ
แตกตางของสีท่ีตางกันเปนคา ∆E และคายอมรับความแตกตางของสี ซ่ึงในปจจุบันทางอุตสาหกรรมจะใช
การวดัสีโดยเครื่องวัดสีเพ่ือใหสามารถผลิตสินคาไดเฉดสีท่ีเหมือนกันอยางสมํ่าเสมอ  
 ดังนั้นอาจสรุปไดวา สี หมายถึง แสงท่ีตกกระทบวัตถุและสะทอนเขาสูตาเปนสีตางๆ การมองเห็นวา
วัตถุเปนสีใดๆ นั้น เนื่องมาจากวัตถุนัน้ไดดดูแสงสีอ่ืนไวและสะทอนแสงแตสีของตัวมันเอง โดยสีจากแสง
ธรรมชาติแบงออกไดเปน 7 สี ไดแก มวง คราม น้ําเงิน เขียว เหลือง แสด แดง อยางไรก็ตาม มนษุยได
พัฒนาการสังเคราะหสีอ่ืนๆ ตามทฤษฎีการผสมสี  เชน การผสมแมสี เชนการผสมสีขั้นท่ีหนึ่ง (primary 
color) ไดแก แมสีพ้ืนฐาน 3 สี คือ สีเหลือง สีแดง และสีน้ําเงิน และเม่ือผสมแมสีขั้นท่ีหนึ่ง ในอัตราสวนท่ี
เทากันกจ็ะทําใหเกิดแมสีขั้นท่ีสอง (secondary color) อีก 3 สี ไดแก สีสม เกิดจากสีแดงผสมกับสีเหลือง สี
มวง เกิดจากสีแดงผสมกับสีน้ําเงิน สีเขียว เกิดจากสีเหลืองผสมกับสีน้ําเงิน และสีขั้นท่ีสาม (intermediate 
color) เกิดจากการผสมกันระหวางของแมสีขัน้ท่ีสาม ได สีน้ําเงินมวง สีเขียวน้ําเงิน สีเหลืองเขียว สีสม
เหลือง สีแดงสม สีมวงแดง ดวยหลักการผสมสีนี้เองทําให มนษุยสามารถสรางสีออกมาไดอีกหลากหลายสี
ตามความตองการ 
 
2.3 วงจรสี 
 วงจรสีแรก (The first color wheel) นั้น ไดถูกเผยแพรโดย เซอร ไอแซค นิวตัน (Isaac Newton) ในป 
1706 โดยเปนวงจรสีรุง 7 สี คือ มวง คราม น้ําเงิน เขียว เหลือง แสด แดง ดังแสดงในภาพท่ี 2.1 โดยไดมีการ
จัดชุดสีไวในรูปแบบของตาราง แผนภาพท้ังแบบกงลอและแบบสามเหล่ียม ตอมา Gautier ไดเผยแพรภาพ
พิมพสีท่ีมีการนําเสนอระบบสีในภาพ The First Organization System ดังแสดงในภาพท่ี 2.2 
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ภาพท่ี 2.1 การหักเหของแสงสีขาวเม่ือผานปรึซึม (แหลงท่ีมา Nassau K, 1998) 
 

 

ภาพท่ี 2.2 The First Color Organization System (แหลงท่ีมา Evad, 2008)  
 
และในป ค. ค. 1686 Richard Waller ท่ีไดสราง Richard Waller's Basic Chart ดังแสดงในภาพท่ี 2.3 เพ่ือใช
เปนตารางเทียบสีใหกับส่ิงตางๆ เชน การเทียบสวนประกอบของตนไมกับสีในตารางเทียบสี เชนนําใบไม 
หรือเปลือกไม ไปเทียบกับสีในตารางเพ่ือบงบอกวาสีของเปลือกไมนั้นเปนสีอะไร ซ่ึงการสรางตารางเทียบ
สีนี้ไดกระจายไปสูการใชสีของศิลปนและการใชสีเพ่ือการคาโดยมีสีท่ีบรรจุอยูในตารางนี้ถึง 119 สี เรียงสี
จากสีออนไปหาสีเขม นอกจากนี้ยังมีผลงานของ Schäffer ปรากฎใน Schäffer's Table ดังแสดงในภาพท่ี 2.4 
ท่ีเสนอตารางสีท่ีเกิดจากการผสมสีตั้งแตสองสีขึ้นไป และการเกิดสีจากการผสมสีโดยใชทฤษฎีสีตางๆ 
จัดเรียงไวเพ่ือใหผูท่ีมีปญหาในการเลือกใชสีใชไดงายขึ้น โดยสีหลักท่ีใชคือ สีแดง สีเหลือง สีฟา สีขาว สีดํา 
สีน้ําตาล และสีเขียว ซ่ึงตารางนี้ไดปรากฎในหนังสือเกี่ยวกับการจําแนกประเภทของแมลง เห็ด และปลา 
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และยังมีผลงานของ Tobias Mayer ซ่ึงไดคิดคน Mayers's Color Triangle  ดังแสดงในภาพท่ี 2.5 โดยได
ศึกษาวามนษุยสามารถมองเห็นสีระหวางสีสองสีไดเพียงแค 12 เฉดสี ดังนัน้สามเหล่ียมของเขามี 13 เหล่ียม
ในแตละดาน โดยท่ีอยูตรงมุมจะเปนสีเขมท่ีสุดและคอยๆ เปล่ียนแปลงไปตามความเขมของสี โดย Mayer 
ไดใชการผสมสีขาวเพ่ือทําใหสีสวางขึน้และสีดําเพ่ือทําใหสีเขมขึ้น และเม่ือตองการจะใชสีก็สามารถเทียบ
จากตารางไดวาเปนสวนผสมของสีใด นอกจากนี้ยังวงจรสีของ Ignaz Schiffermüller ใน Goethe's Theory of 
Colours ท่ีศึกษาระบบสีท่ีมีผลกระทบทางจติวิทยาเม่ือไดรับฟงดนตรีท่ีมีการผสานกันของตัวโนตตางๆ 
ตลอดจนการจําแนกสีจากธรรมชาติและการผลิตสี การศึกษาเรื่องการจัดชุดสีเปนระบบมากขึ้นนั้นสามารถ
ศึกษาไดในงานของ  Sarah lowengard ไดแสดงใน The Creation of Color in Eighteenth-Century Europe 
โดยมีการจัดเรียงสีอยางมีระบบโดยใชรูปรางท่ีเหมาะสม มีการตั้งหมายเลขสี และใชส่ือท่ีเหมาะสมในการ
นําเสนอ (อางอิงจาก The Creation of Color in Eighteenth-Century Europe, ม. ม. ป.)  
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 2.3 Richard Waller's Basic Chart (แหลงท่ีมา Evad, 2008) 
 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.4 Schäffer's principel colors (แหลงท่ีมา Evad, 2008) 



13 

 

 

ภาพท่ี 2.5 Mayer's ColorTriangle (แหลงท่ีมา Evad, 2008) 
  
 อยางไรก็ตามแมวาจะไดมีการพิสูจนและอธิบายความเช่ือตามวิทยาศาสตรวา สีเปนเพียงแคแสง แต
ปจจุบันก็ไดมีการตระหนักวาแสงนั้นมีผลกระทบตอชีวิตและจิตใจของมนษุย เม่ือมีการตระหนกัวาผูคนนัน้
ตางกไ็ดรับผลกระทบจาก Seasonal Affective Disorder (SAD) ในชวงฤดูหนาวและทําใหเกิดอาการซึมเศรา
ไดงาย ความเช่ือเรื่องสีท่ีมีอิทธิพลตอชีวิตมนุษยกก็ลับมามีหนาท่ีและบทบาทสําคัญในชีวิตมนษุยอีกครั้ง
หนึ่งท้ังประโยชนในดานการรกัษา หรือเพ่ือความสุนทรียทางอารมณ หรือเพ่ือวัตถุประสงคอ่ืนๆ ตามแต
การประยกุตใชในแตละสังคม 
 
2.4 หนาที่ของส ี
 เนื่องจากสีมีอิทธิพลตอการดํารงชีวติของมนษุย สีจงึมีบทบาทสําคัญในการเปนตัวกลางการส่ือ
อารมณความรูสึกตอผูมองเห็น นอกจากสีจะใหสุนทรยีภาพในการรับชมแลวยังทําหนาท่ีในการสงขอความ
หรือใชเปนสัญลักษณเพ่ือส่ือความหมายแตกตางกนัไปตามประสบการณและบริบทของสังคม วัฒนธรรม 
ไมวาสีนั้นจะเปนสีท่ีเกิดขึน้โดยธรรมชาติ เชน พืช สัตว ดิน แรธาตุ หรือสีท่ีเกิดจากการสรางขึน้โดยมนุษย 
(man made) เชน สีเคมี สีสังเคราะห หรือสีท่ีเกิดจากการสรางงานศิลปะ ตางก็มีอิทธิพลตอการดํารงชีวิตของ
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มนุษยท้ังส้ิน โดยในทางจิตวิทยาสีสามารถบงบอกถึงความรูสึกของผูใช หรือผูชมได เชน สีฟา ใหความรูสึก
สงบ หนักแนน สีเขียว สรางความรูสึกเย็นสบาย หรือสรางความรูสึกท่ีเกี่ยวกับธรรมชาต ิ สีเหลืองแสดงถึง 
อํานาจบารมี ความสุกสวาง สีแดง ใหความรูสึกตืน่เตน    (อางอิงจาก จติวิทยาเกีย่วกับสี, ม. ม. ป.) และสียัง
สะทอนถึงสถานภาพทางสังคมผานเครื่องแตงกาย เชน จักรพรรดิใ์นเมืองจีนจะสวมใสเส้ือผาท่ีมีสีเหลืองซ่ึง
แสดงถึงชนช้ันในสังคมท่ีสูงกวา หรือชาวจนีสวมใสเส้ือผาสีขาวเพ่ือการไวทุกข และจะอาศัยอยูในสถานท่ี
ทาดวยสีแดงท่ีแสดงถึงความม่ังคั่ง  นอกจากนี้สียังเกีย่วของความเช่ือของผูคน เชน ชาวไทยเช่ือวาไมควร
สวมชุดดําในงานแตงงานหรือในงานมงคลตางๆ  เปนตน ท้ังนี้สียังทําหนาสีเปนเครื่องหมายในการจําแนก 
แบงแยก หรือแสดงออกถึงเอกลักษณในระดบับุคคล กลุมคน และประเทศชาต ิ เชน สีและลวดลายของธง
ประจําชาติ หรือใชในการจําแนกหรอืบงบอกถึงสถานท่ี สีเหลืองเปนสีประจําประเทศอิตาลีเม่ืออางถึง
สถาปตยกรรมในประเทศอิตาลี  เปนตน นอกจากนี้สียังใชเปนสวนประเมินคาและอายุของวัตถุท่ีถูกคนพบ
โดยนกัโบราณคดีและใชการศึกษากระบวนการคิดของมนษุยในประวตัิศาสตรอีกดวย 
 
2.5 การใชสีในงานศิลป 
 การใชสีสามารถเห็นไดชัดเจนในงานศิลปะของจิตรกร สถาปนิก และนักประติมากร ในแตละยุค
สมัย ซ่ึงอาจไดรับแรงบันดาลใจจากท้ังภายนอก เชนศิลปนตามแนวความคิดแบบ Impressionism มักไดรับ
แรงบันดาลใจมาจากการสังเกตส่ิงแวดลอมซ่ึงสะทอนภาพชีวิตท่ีรอบตัวๆ เชน  คน สัตว ส่ิงของ ทิวทัศน
ขนบธรรมเนียมประเพณี ภาพในชนบท ชีวติในเมือง เครื่องแตงกายในชีวิตประจําวัน และแสงท่ีตกลงบน
วัตถุในสภาวะอากาศและชวงเวลาตางกนั ตัวอยางเชน ผลงาน Claude Monet   ช่ือภาพ Impression Sunrise 
ซ่ึงเปนของพระอาทิตยท่ีกําลังขึน้จากผิวน้ําสีครามทามกลางฝูงหมอกท่ีกอตัวอยางหนาแนน ณ ของทาเรือท่ี 
เลอ อาฟร (Le havre) ในประเทศฝรั่งเศสสะทอนใหเห็นบรรยากาศและวิถีชีวติของคนฝรั่งเศสไดเปนอยางด ี
นอกจากนี้ศิลปนอาจไดใชสีท่ีไดมาจากแรงบันดาลใจภายในท่ีเกิดมาจากการเหตุการณใดเหตกุารณหนึง่
หรือการตอบสนองตอส่ิงเรา เชน ความงามของธรรมชาติ ความรุนแรง ความรัก ความเศราสะเทือนใจ ท่ีทํา
ใหศิลปนรังสรรคผลงานตางๆ ผานการใชสีเพ่ือเปนสัญลักษณท่ีสะทอนความรูสึกของอารมณนั้นซ่ึงอาจ
เห็นไดจากงานของศิลปนลัทธิศิลปะเหนือจริง (surrealism) เชน งานของ Marc Chagall ช่ือ Birthday หรือ            
"Anniversary" ซ่ึงเปนรูปของศิลปะบรรจงจูบภรรยาท่ีกําลังถือชอดอกไมอยูแตทวาภาพศรีษะของเขาบิดอยู
คนละทิศกับลําตวัซ่ึงแสดงถึงความไมเปนธรรมชาตขิองการเคล่ือนไหวดานกายวภิาค โดยลักษณะเดนของ
การใชสีคือการใชสีแดง สีดํา สีขาว และสีเขียว เพ่ือส่ือความหมายถึงเหตุการณในวันสําคัญดังกลาว ซ่ึง
ตอมาชุดสีนี้ไดมีอิทธิพลตองานของ Kazemir Malevich ช่ือ The Suprematists และงานของจิตกรรมแนว
ศิลปะแบบนามธรรม (abtractionist) ใน VHUTEMAS และกลายเปนชุดสีท่ีส่ือถึงศิลปะรัสเซียสมัยใหม 
(Russian Modernism) อีกดวย (อางอิงจาก Marc Chagai, 2015)  
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ภาพท่ี 2.6 Gelateria Milano ในประเทศอิตาลี (แหลงท่ีมา Tumblr, 2014) 
 

 

ภาพท่ี 2.7 Impression Sunrise ของ Claude Mone (แหลงท่ีมา Monetalia (2015) 
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ภาพท่ี 2.8 Birthday หรือ Anniversary ของ Marc Chagal (แหลงท่ีมา March Chagal , 2015) 
 
 การใชสีนัน้อาจไดรับแรงบันดาลใจจากการใชสีในทฤษฎีตางๆ ซ่ึงทฤษฎี 3 ทฤษฎีท่ีนิยมใช คือ หนึ่ง 
ทฤษฎีการเลียนแบบ (Naturalism Theory) ซ่ึงเปนการสรางศิลปะท่ีเหมือนตามจริงท้ังจากท่ีสัมผัสไดจาก
ธรรมชาติและตามความรูสึก โดยผูวิจารณหรือผูชมงานอาจประเมินวาภาพเหมือนไมเหมือน หรือใหความ
เขาใจเช่ือมโยงวาเปนภาพอะไรตามประสบการณของแตละบุคคล เชน ความเพลิดเพลินใจ ความรูสึกทุกข
ใจ ไมพอใจ เปนตน สอง ทฤษฎีนิยมรูปทรง (Formalism Theory) ซ่ึงเปนสวนประกอบมูลฐานของศิลปะ 
เชน เสน รูปราง รูปทรง ท่ีตดัทอนความเหมือนจริงตามธรรมชาติและผสมผสานกับจินตนการของศิลปน
โดยภาพท่ีออกมาอาจเปนรูปธรรมกึ่งนามธรรม เชน ภาพของ Pablo Picasso ช่ือวา Les Demoiselles 
d'Avignon สาม ทฤษฎีนิยมอารมณ (Emotionalism Theory) ซ่ึงเนนการสรางงานศิลปะตามอารมณ
ความรูสึกท่ีผลงานจะไมสามารถระบุไดวาเหมือนหรือไมเหมือนภาพอะไรซ่ึงเปนศิลปะท่ีมีลักษณะท่ีเปน
นามธรรม (abstract) ท่ีไมมีรูปแบบตามธรรมชาติ โดยอาจใชวัสดุท่ีสรางสรรคขึน้ดวยเทคนคิตาง เชน รูป
ของ Mark Rothko ในชวง ค.ศ. 1940 – 1970 ผลงานช่ือ No.9 ซ่ึงเปนการวาดโดยใชสีน้ํามันลงบนผืนผาท่ีใช
เทคนิคการวาดแบบ Layered washes of paint โดยใหสีเฉดแดง สีสม และสีเหลือง เปนตน 
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ภาพท่ี 2.9 Les Demoiselles d'Avignon  ของ Pablo Picasso (แหลงท่ีมา  The Museum of Art , 2003) 
 
 Mark Rothko เปนจิตรกรชาวรัสเซียซ่ึงมีความโดงดังในประเทศสหรัฐอเมริกา ผลงานของ Mark 
Rothko ปราฏขึ้นในระหวางป ค.ศ. 1935 - 1970 ผลงานชวงแรกไดรับแรงบันดาลใจมาจากลัทธิศิลปะเหนือ
จริง (surrealism) ซ่ึงเปนการถายทอดเรื่องราวเหนือธรรมชาติท่ีออกมาจากจิตใตสํานกึท่ีปราศจากเหตุผล 
และอาศัยอารมณและจินตนาการท่ีโนมเอียงไปทางดานกามวิสัย      ชวงอายุ 40 ป Rothko ไดพัฒนาผลงาน
จิตรกรรมผานการใชความแตกตางของเสกล (scale) ระยะหาง (distance) และสี (colour) รังสรรคเปนภาพ
พ้ืนท่ีส่ีเหล่ียมผืนผา (rectangular) โดยเนนการแสดงออกความรูสึกแบบมโนศิลปะ (abstract art) หรือ  ศิลป
แบบนามธรรมท่ีแสดงถึงความรูสึกตางๆ ของมนษุย (abstract expressionism) ท้ังอารมณโศรกเศรา ความ
ปลาบปล้ืมยินดี การเผชิญกับเคราะหกรรมท้ังหลายในชีวิต (อางอิงจาก The Art Story Modern Art Insight, 
2015) ท่ีไดรับอิทธิพลโดยเทวตํานาน (mythology) และปรัชญา (philosophy) ผลงานในชวงหลังนี้ถือวามี 
อิทธิพลอยางมากตอชีวิตการทํางานการเปนนักจิตรกรของเขาโดยรูจักกันในงาน “Rothko’s color   
formations” หรือ “Colour Field Painting” ท่ีเขาตั้งใจสรางผลงานในผืนผาใบ (canvas) ของเขาเพ่ือส่ือ
อารมณถึงผูเสพยผลงานลึกลงไปถึงระดับจิตวิญญาณ และผลงานในชวงสุดทายในชีวิตของเขายังได
แสดงออกอยางเห็นไดชัดเจนถึงอารมณในชวงตางๆ ของชีวิตท่ีเขาประสบอยูโดยเฉพาะชวงเวลาท่ีเขาตอง
เผชิญกับสภาวะซึมเศราในหลายชวงของชีวิตจึงทําใหผลงานในชวงดังกลาวเปนสีโทนมืด Rothko เสียชีวิต
ในป ค.ศ. 1970 กอนท่ีผลงาน The Rothko Chapel Project จะเสร็จส้ินในป ค.ศ. 1971  ตอมา (อางอิงจาก 
wikiart, 2015) 
 The Art Story Modern Art Insight ไดมีการพยายามวิเคราะหและวิจารณผลงานของ Rothko ตั้งแตป 
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ค.ศ.  1935 - 1970 ตัวอยางผลงานงานจิตรกรรมของ Mark Rothko ดังแสดงในภาพท่ี 2.10 จะเห็นไดวา
ผลงานในชวงป ค.ศ. 1935 - 1947 ยังเปนผลงานท่ีมีการใชสีและมีรูปภาพของคนและสถานท่ีประกอบอยู 
เชน ผลงาน Crufixision, Entrance to Subway, Oedipus, Slow Swirl at the Edge of the Sea และผลงานช่ือ 
No.9 นั้น แสดงใหเห็นถึงชวงตอของการพัฒนาผลงานท่ีลดการส่ือสารโดยใชรูปภาพมาเปนขอบเขตของ
สีสัน  
 

  
 
(1935)  Crucifixion     (1938) Entrance to Subway  

ภาพท่ี 2.10 ตัวอยางงานจิตรกรรมของ Mark Rothko (แหลงท่ีมา Art Insight, 2015) 
 
จนกระท่ัง Mark Rothko ไดพัฒนางานท่ีเปนชุดสี “Colour Field Painting” ท่ีมีรายละเอียดของภาพ 

ดังตารางท่ี 2.1 นับตั้งแตนั้นมา แมวาจะมีผลงานช่ือ The Rothko Caple มีการวาดภาพเหมือนหองโถงแตก็
ไดรับอิทธิพลของการใชการวาดขอบเขตพ้ืนท่ีสีอยูดี อยางไรก็ตาม Rothko อางวา “อันท่ีจริงแลวรูปในภาพ
นั้นไมไดหายไปไหน เพียงแตไดแปลงเปนสัญลักษณของรูปภาพมาเสนอเปนรูปแบบใหมท่ียังคงส่ือ
ความหมายเชนเดียวกบั “รูปภาพ” จึงอาจกลาวไดวางานชุดสีของ Rotko เปนการถอดรูปภาพใหออกมาเปน
ชุดสีนั่นเอง 
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ตารางท่ี 2.1 Colour Field Painting (1940 – 1970) 
1949 

      

 

Yellow Cherry - 
Orange (1947) 

No.5 - No.13 
(1949) 

No.24 (1949) 

 

Untitled (1949)   

 

Untitled (1049) 

 

Violet-Black-
Orange-Yellow on 
White and Red 
(1949) 

 

1950 

   

    

No. 10 ( 1950) Untitled 10 (1950-
1952) 

White Center 
(1950) 

    

1951 

   

    

No.2 -No.7 (1951) No.18 (1951) No.24 -Untitled 
(1951) 

    

1952 

   

    

No.8 (1952) Untitled- 6(1) 
(1952) 

Untitled - Blue - 
Green and Brown 
(1952) 
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ตารางท่ี 2.1 Colour Field Painting (1940 – 1970) (ตอ) 
1953 

       
Blue over red 
(1953) 

 

Green - Maroon 
(1953) 

No.3 (1953) No.6 - Rust and 
Blue (1953) 

Untitled - Purple - 
White and Red 
(1953) 

Untitled 4 (1) 
(1953) 

Untitled- Yellow - 
Red and Blue 
(1953) 

1954 

     

  

No.1 Royal - 
Red  and Blue 
(1954) 

No. Yellow- White-
Blue over Yellow 
on gray 

No.9 dark over 
light earth  

(1954) 

Red - Orange - Tan 
and Purple (1954) 

United - Blue - 
Yellow- Green on 
red (1954) 

  

1955 

   

    

Earth - Green 
(1955) 

Red - Orange 
(1955) 

Untitled (1955)     

1956 

    

   

Untitled (1955) Orange and Yellow 
(1956) 

Orange and Yellow 
(1956) 

Untitled red (1956)  
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ตารางท่ี 2.1 Colour Field Painting (1940 – 1970)  (ตอ) 
1957 

       
Untitled red (1956) No.16 (1957) 

 

No.20 (1957) 

 

No.46 (1957) 

 

No.46 Black - 
Ochre - Red over 
red (1957)  

No.16 Red - White 
and Brown (1957)  

 

Purple - Brown 
(1957) 

 

    

   

Red - White and 
Brown (1957) 

Red - White and 
Brown (1957) 

Untitled No.11 
(1957) 

White over red 
(1957) 

   

1958 

     

  

Black on Maroon 
(1985) 

 

Black on Maroon 
(1985) 

 

Composition 
(1958) 

 

Four Darks in red 
(1985) 

 

No.37- No.19 Slate 
- Blue and Brown 
on plum (1985) 

  

1959 

     

  

Black on maroon 
(1959) 

Lavender and 
Mulberry (1959) 

Red on maroon 
(1959) 

Untitled (1959) Untitled- Mural 
for end wall 
(1959) 
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ตารางท่ี 2.1 Colour Field Painting (1940 – 1970) (ตอ) 
1960 

  

     

Black on dark 
sienna on purple 
(1960) 

No.14 (1960)      
 
 

1961 

       
Blue - Orange-Red 
(1961) 

 

No.14 Horizontals 
White over darks 
(1961) 

No.17 (1961) No. 16 (1961) 

 

Not 
detected  (1961) 

 

Orange - Red 
_Orange (1961) 

 

Untitled (1961) 

 

1962 -1963 

    

   

No.3 Bright Blue - 
Brown -  Dark Blue 
one wine (1962)  

Ochre and Red 
(1962) 

Untitled Red 
Brown- Black 
Green- Red (1961) 

Untitled (1963)    

1967 

  

     

No. 3 (1967) Untitled (1967)      
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ตารางท่ี 2.1 Colour Field Painting (1940 – 1970) (ตอ) 
1968 

       
Black - Red  and 
Black (1968) 

Orange over violet 
(1968) 

Red  (1968) Untitled (1968) Untitled (1968) Untitled (1968) Untitled (1968) 

  

     

Untitled (1968) 

 

Untitled Green on 
blue (1968) 

     

1969 

      

 

Untitled (1969) 

 

Untitled (1969) 

 

Untitled (1969) 

 

Untitled (1969) Untitled Gray and 
Mauve (1969) 

Untitled Red and 
Orange on Salmon 
(1969) 

 

1970 

  

     

Untitled (1970)  

 

Untitled Black and 
Gray (1970) 
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ตารางท่ี 2.1 Colour Field Painting (1940 – 1970) (ตอ) 
1989 

  

     

Black on maroon 
(1989) 

No.301 (1989)      

Unknown Year 

       
 

Blue and Gray  

 

Cat - Network  

 

Cubierta No.2 

 

No.11 

 

Ochre and red on 
red  

Red 

     

  

Untitled 11 

 

Untitled 12 

 

Untitled Blue - 
divided by blue  

 

yellow - band  

 

Yellow - Cherry - 
Orange (1947) 

 

  

(ตาราง Colour Field Painting แหลงท่ีมา Colour Field Painting (1940 - 1970) Wikiart.  ม. ม. ป.  “Colour Field Painting.” 
Wikiart Visual Art Encyclopedia. [ออนไลน] แหลงท่ีมา Available http://www.wikiart.org/en/mark-rothko (28 สิงหาคม 
2558) 
 การเลือกใช Scale ของผืนผาใบ (canvas) ท่ีมีขนาดความสูงมากกวา 300 เซนติเมตรโดยเช่ือวาผูชมจะ
สามารถซึบซึมอารมณของงานไดเปนอยางดีในรูปแบบของภาพลวงตาของความคิด (mirage of minds) 
ขนาดสัดสวนของภาพท่ีใหญไมไดส่ือถึงความยิ่งใหญแตนั้นจะทําใชผูชมไดมีความใกลชิดกับภาพและ
ความเปนมนุษย แตหากขนาดของผืนผาใบท่ีใชวาดเปนขนาดเล็กนั้น จะทําใหผูชมมีความรูสึกวามองภาพ
อยูภายนอกและเปนผูจองมองและควบคุมภาพนั้นอยู ซ่ึงการวาดภาพเล็กชนาด 55 เซนติเมตรนั้นส่ือเปนการ
ใชระยะหางของการมองภาพ นอกจากนี้การวาดภาพเล็กยังส่ือความหมายไปถึงความจํากัดของการดํารงอยู
ของชีวิตมนุษย 
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 ระยะหางของภาพ (distance) ก็สรางความแตกตางของอารมณความรูสึกเชนเดียวกัน โดยมีการ
วิจารณผลกระทบทางจิตวิทยาโดยนักวิจารณภาพทางศิลปะและนักจิตรกร ช่ือ Andrew Forge ท่ีกลาววา 
หากมองภาพในระยะใกลภาพท่ีมีขนาดใหญ จะเหมือนกับวาขอบจะมีสีออกเทา และเม่ือมองพิจารณาสีและ
ขนาดของภาพแลวทําใหเกิดความรูสึกวาสีและขนาดของภาพนั้นท่ีไมเกี่ยวของกันเลยนั้นทําใหเกิดบท
สนทนาอันกอใหเกิดความเขาใจมากจากภายใน และนักจิตวิทยา Gestalt  ก็ไดศึกษาผลกระทบของการมอง
ภาพวาดท้ังภาพ (total field viewing) ไดกลาววาการมองภาพในระยะตางๆ ใหความสวางของแสงบนพ้ืนผิว
ภาพตางกันมากกวารอยเทาการใชสัดสวนและระยะหางระยะหางของการใชสีของ Rothko นั้น ไดพัฒนา
เปนรูปแบบตางกันในแตละชวง โดยในป ค.ศ.1946 ไดกําเนิด Rothko’s style ขั้น โดยการใชสี 2 มิติ ใน
หลายแบบฟอรมจนกลายเปนงานช้ินคลาสสิคของการวาดภาพแบบนามธรรม ตอมาในป ค.ศ. 1949 ก็วาด
ใหเหลือเพียงสีเดียวมีหลายเฉด และในกลางป ค.ศ. 1950 เริ่มมีการใชสีเฉดสีแดง สีสม และสีเหลือง และสี
เทา สีแดงมวงเขมอมน้ําตาล (maroon) สีน้ําเงินหลายเฉดสี และสีดํา 
 
2.6 สีในงานแฟช่ัน 
 2.6.1 สีในงานแฟช่ันของ อิเซ มิยาเกะ (Issey Miyakae) 
 มิยาเกะ นักออกแบบเครื่องแตงกาย และส่ิงทอ ชาวญี่ปุน และผูกอตั้งแบรนด Issey Miyakae   ผลงาน
ของเคามีวางจําหนายอยูในหลายประเทศท่ัวโลก ผลงานท่ีสรางช่ือเสียง คือ คอลเลคช่ัน เส้ือผาท่ีมีช่ือวา 
“Pleats Please”  
 เอกลักษณของมิยาเกะ คือการหลอมหลอมผลงานศิลปะและแฟช่ันเขาดวยกัน อยางลงตัว ดังเชน
ผลงานท่ีมีการใชสีอยางชาญฉลาดจากคอลเลคช่ันเส้ือผาท่ีมีช่ือวา “Flapping colours” คอลเลคช่ันชุดนี้มี
จุดเดนอยูท่ีการใชสี และการจัดวางองคประกอบเรขาคณิต บนผา ชุดสีท่ีใชไดรับแรงบันดาลใจมาจากสีของ
ปกนกในขณะท่ีมันบินขึ้นสูทองฟา เม่ือนกกระพือปก กอใหเกิดความเหล่ือมลํ้าของสี มิยาเกะออกแบบ
ลวดลายโดยการใชรูปทรงเรขาคณิต ท้ังรูปทรงส่ีเหล่ียมและสามเหล่ียมจัดวางซอนทับสลับกัน โดย
ความสามารถในการใชสีอันยอดเยี่ยมเคาท่ีสามารถใชโทนสีท่ีตัดกันรุนแรงอยางสีแดงสด สีเหลืองเขม สี
มวงและสีน้ําเงินมาจัดวางอยางลงตัว โดยใชสีขาวและสีดํา เปนตัวเบรก จากนั้นพิมพดวยเทคนิคการพิมพ
ดวยความรอน ซ่ึงสงผลใหเกิดลวดลายท้ัง 2 ดาน จากนั้นนําผาไปอัดพลีท ซ่ึงงานพลีทเปนสัญลักษณอัน
โดดเดนของมิยาเกะ ดังแสดงในภาพท่ี 2.11-2.12 
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ภาพท่ี 2.11 ผลงาน Issey MIYAKAE Pleats, Please (แหลงท่ีมา  www.pinterest.com) 

 
 

ภาพท่ี 2.12 ผลงาน ISSEY MIYAKE, Please Pleat, 2001(แหลงท่ีมา  www.pinterest.com) 
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2.6.2 สีในงานส่ิงทอของ แจค เลนอร ลาสัน (Jack lenor Larson)  
แจ็คสันนกัออกแบบส่ิงทอชาวอเมริกา ท่ีมีผลงานการออกแบบลวดลายผามามากกวาพันแบบ โดย

ถูกนําไปใชท้ังในรูปแบบของงานแฟช่ัน งานตกแตงภายในสําหรับเฟอรนิเจอร ผลงานสวนใหญของเคา
ไดรับแรงบันดาลใจมาจากงานสถาปตยกรรมรวมสมัยและรูปทรงเรขาคณิต ผาทอสีแดงดังแสดงในภาพท่ี 
2.13 ท่ีผลิตโดยโรงงานผลิตผาท่ีใหญเปนอันดับ 2 J.P. Sterns ผาทอผืนนี้ทอโดยใชเสนยืนท่ีมี 2 เฉดสีและ
ใชเสนพุงท่ีรวมสีหลายสีเขาดวยกัน พันกนัเปนเกลียว ทอใหเกิดนนูสูง นูนต่ํา เพ่ือสรางมิติลงบนผา และ
ภาพท่ี 2.14 แสดงผลงานผาถักดวยมือ ผสมผสานระหวางเสนใยฝายและเสนใยไหมสําหรับใชในฤดูรอน 
(Summer scheme) 

 

 

ภาพท่ี 2.13 ผาทอโดย Jack Lenor (แหลงท่ีมา  www.dwell.com) 
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ภาพท่ี 2.14 ผลงานผาถักดวยมือ ผสมผสานระหวางเสนใยฝายและเสนใยไหมสําหรับใชในฤดูรอน 
(แหลงท่ีมา www.dwell.com) 
 

2.6.3 สีในงานแฟช่ันของ มิสโซนี (Missoni) 
กัลตาวิโอ Gltario กลาววา “ผลงานของเคาถือเปนศิลปะแหงการใชสี สีคือชีวิต โลกท่ีปราศจากสี 

คือโลกท่ีธรรมดานาเบ่ือเคายังกลาวดวยวาถาบอกใหออกแบบโดยใชสีเหลือง แตคุณรูหรือไมวา มันก็มีสิบ
เฉดสีในสีเหลือง ท้ังความเขมของความออนของมันอีก” 

นักออกแบบ Ghavio และ Rosita Missoni แหงแบรนดมิสโซนี (Missoni) มีเอกลักษณอันโดดเดน
ดานการใชสีมาโดยตลอด โดยมีลูกคาอยูทุกกลุมอายุตั้งแตวัยรุนจนถึงผูใหญ ลวดลายพิมพของมิสโซนี่ สวน
ใหญ เปนลายเสน ท้ังลาย เสนตรง เสนซิกแซก หรือเสนทแยง ดังแสดงในภาพท่ี 2.15-2.16 งานของ Missoni 
ไดรับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติ งานสถาปตยกรรม ท้ังในวฒันธรรมเดียวกนั หรือแมแตวัฒนธรรมท่ี
แตกตางรวมท้ังไดรับแรงบันดาลใจจากศิลปนระดับโลกอยาง Paul Klee  หรือ Kandinsky เม่ือครั้งศึกษาอยู
ท่ีกรุงเวียนนาประเทศออสเตรีย ซ่ึงศิลปนท้ัง 2 ทานถือเปนตนแบบแหงศิลปะการใชสีอยางแทจริง 
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ภาพท่ี 2.15 ลายเสนของ Missoni  (แหลงท่ีมา www.Missoni.com) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.16 ลายพิมพของ Missoni (แหลงท่ีมา www.syehelopedia.com) 
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2.6.4 สีในงานศิลปะของ โซเนีย ดีลอนดี้ (Sonia Delaundy) 
 ดิลอนดี้คือผูหญิงท่ีวาดภาพแลวทําใหภาพเหมือนเตนระบําไดผลงานของดิลอนดี้ไดรับแรงบันดาล
ใจมาจากงานเตนรําสมัยใหม เทคโนโลยี การเดินทาง และงานกราฟค เธอถูกยกยองใหเปนผูนําดาน ศิลปะ
แบบอาวอนการด (avant-garde) ของฝรั่งเศสระหวางศตวรรษท่ี 20 ผลงานจิตรกรรมรูปแบบนามธรรม 
(abstract ) ของเธอใหความเขาถึงจิตวิญญาณแหงงานศิลปะสมัยใหมไดเปนอยางดีนอกเหนือจากผลงาน
จิตรกรรมดิลอนดี้ไดนําศิลปะไปสูโลกของงานแฟช่ัน งานตกแตงภายใน และสถาปตยกรรม ดังแสดงใน
ภาพท่ี 2.17-2.19 
 

 
ภาพท่ี 2.17 ลวดลายพิมพในงานแฟช่ันของ Sonia Delaundy (แหลงท่ีมา www.pinterest.com) 
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ภาพท่ี 2.18 ลวดลายในงานแฟช่ันของ Sonia Delaundy (แหลงท่ีมา www.missoni.com) 

 

 
ภาพท่ี 2.19 เทคนคิการตอผา (Patch work) ของ Sonia Delaundy (แหลงท่ีมา www.pinterest.com) 
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2.7 การใชสีในอุตสหกรรมแฟช่ัน 
นักออกแบบอาจอางอิงการใชสีจากทฤษฎีสี เชน 4 Season color Theory ไดแก Winter Spring 

Summer และ Autumn ในหนังสือ Color me beautiful โดย Carole Jackson โดยมีความเช่ือวาการแตงกาย
ควรเปนไปตามฤดูกาลท้ังส่ีนี้ อยางไรก็ตามผูบรโิภคยังมีความเช่ือวาจะสวมเส้ือผาสีใดก็ได จนกระท่ังป 
ค.ศ. 1898 ศาสตราจารย Albert Munsell ไดใชช้ีวาการวิเคราะหสีนี้มีประโยชนและสามารถชวยใหผูบริโภค
ประหยัดเงินและเวลาในการตดัสินใจเลือกสีของเส้ือผา สีท่ีใชในการแตงหนา หรือการเลือกสวมใส
เครื่องประดับในแตละโอกาส ตอมาไดมีการพัฒนาทฤษฎี 4 Season Color Theory นี้โดยนําเรื่องโทนสีเขา
มาพิจารณา โดยไดแบงโทนสีออกเปนสีโทนรอน (ผิวสีเขม) และสีโทนเย็น (ผิวสีออน) โดยคนผิวสีเขม
เหมาะกับเส้ือผาแนว Winter ในขณะท่ีคนผิวสีออนเหมาะกับโทน Summer แตความทฤษฎีนี้ยังไมไดรับการ
ยอมรับอยางกวางขวางเทากับฤษฎี 12 Season Color Theory ซ่ึงจําแนกโทนผิวเปน 6 โทน และทุกคนจะมี
โทนสีเดนอยูหนึ่งโทนสี  (The 16 Season Color Analysis System, 2015) ดังภาพท่ี 2.20 และตารางท่ี 2.2 

 

ภาพท่ี 2.20 The 12 Season System (แหลงท่ีมา ColorWorld, 2015) 
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ตารางท่ี 2.2 รายละเอียดของ The 12 Season System (แหลงท่ีมา ColorWorld, 2015) 
12 Season Color Theory 

Deep Deep- Winter Deep- Autumn 
Light Light-Spring Light-Summer 
Clear Clear-Winter Clear-Spring 
Soft Soft-Summer Soft-Autumn 
Warm Warm- Autumn Warm-Spring 
Cool Cool-Winter Cool-Summer 
 

ตอมาไดมีการพัฒนาเปนทฤษฎี 16 categories of season โดย Ferail Youakim โดยไดเรียกทฤษฎีนี้
วา the 16 categories of seasonal color analysis รูจกักนัในนามของ 4x4 Color System โดยแบงออกเปน สี
พ้ืน (pure) สีผสมสีขาว (tinted) สีผสมสีเทา (toned) และสีผสมกับสีดํา (shaded)  แสดงดังภาพท่ี 2.20 

 
ภาพท่ี 2.21 Dresses for the Autumn Season (แหลงท่ีมา ColorWorld, 2015) 
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นอกจากการออกแบบโดยอางทฤษฎีสีแลวยังมีองคกร สถาบัน และบริษัทท่ีทําการพยากรณสีเพ่ือ
อํานวยความสะดวกใหแกนกัออกแบบและนักธุรกิจ โดยประโยชนจากการคาดการณเทรนดสีนี้ชวยในการ
วางแผนการผลิตไดอยางแมนยําโดยผูผลิตสามารถผลิตสินคาตอบสนองแกผูบริโภคท่ีอยูในยุคนวัตกรรมท่ี
เขาถึงขอมูลขาวสารไดอยางรวดเร็วและงายดาย ดังนั้นขอมูลดานการใชเทรนดสีนี้จะสรางความม่ันใจ และ
ชวยใหนกัออกแบบ ผูผลิตและนักลงทุนสามารถตัดสินใจในการผลิตและการออกแบบไดอยางรวดเร็วและ
แมนยํา ท้ังนี้ไดมีสถาบันท่ีไดทําการคาดการณและการวิจัยสีในแตละปเพ่ือเปนฐานขอมูลในแกนกัออกแบบ
ไวใชในการออกแบบผลิตภณัฑในอุตสาหกรรมแฟช่ัน เชน บรษิัท X-Rite ท่ีมีความเช่ียวชาญดานสี และการ
คิดคนระบบสี อีกท้ังยังเปนผูนําทางเทคโนโลยีในการคิดคนสีเพ่ือใหเหมาะสมกับการส่ือสารในหลาย
อุตสาหกรรม ภายใตบริษัท X-Rite นี้ยังมีองคกรช่ือ The Pantone Color Institute ท่ีใหขอมูลเกี่ยวกับเทรนด
สีเพ่ือการคา ดังแสดงในตารางท่ี 2.3 โดยมีการจัดทํา "Pantone Color of the Year” ซ่ึงเปนท่ีรูจักในภาษาของ
ดีไซดเนอรวา The PANTONE® ซ่ึงในวงการแฟช่ัน เครือ่งสําอาง ของตกแตงบาน และอุตสาหกรรมอ่ืนๆ 
(X-Rite, 2015) โดยผูเช่ียวชาญทางดานสีโดยขอมูลเหลานี้จะถูกวิเคราะหโดยผูเช่ียวชาญการใชสี ปจจุบันคือ 
Leatrice Elseman และ David Shah และทําการพยากรณกอนลวงหนาประมาณ 6-24 เดือนกอนฤดกูาล 
(PANTONE®, 2015 ) 
 
ตารางท่ี 2.3 ขอมูลการวิเคราะหสีโดย The Pantone Color Institute 

The Pantone Color Institute 
Color Palette 
Recommendation 

Color Trends and 
Forecasts 

Custom Color for brand 
identity 

Color Management 

Color Message and 
Meaning 

Color Shade Naming Tailored Presentations and 
Educational Workshops 

A better understanding of 
color 

ท่ีมา: จากการรวมขอมูลจาก Pantone Color Institute PANTONE®.  2015.  “Pantone Color Institutes.”  
[ออนไลน] สืบคนจากา http://www.pantone.com/pci?from=topNav#hero-section (22 กันยายน 2558) 
 

นอกจาก Pantone แลวยังมีบริษัทเอกชนอ่ืน อยางเชน บรษิัท Color world  บริษัทColor Solution 
International บริษัท Dystar และบริษัท CSI ใหความรูเกี่ยวกับการยอมสี สารเคมีท่ีใชในการยอมสี และการ
ส่ือสารโดยใชสี (ColorWorld, 2015) และมีบริษัทTrendstop ใหบริการเกี่ยวกับสีในรูปแบบตางๆ เชน มีการ
แบง Trend สีออกเปนเทรนดสีของชายและหญิงโดยทําการวิเคราะหสีจากการอางอิงสินคาในทองตลาดกวา 
1 ลานช้ิน และใชขอมูลจากรายงานตางๆ ตลอดจนอางอิงจากผูเช่ียวชาญทางดานสีสันจาก Fabric Mills, 
Color Symposiums, Premiere Vision, Milan Furniture Far และจากงานแสดงสินคา (trade shows) รวมถึง
คอเร็คช่ันบนรันเวย (Runway Collection) Street Style และความคิดรวบยอด (concept)ในงานของศิลปน
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และนักออกแบบ เพ่ือจะคิดคนเปนการใหบรกิารตางๆ ของ Trendshop ดังตารางท่ี 2.4 
 
ตารางท่ี 2.4 การใหบรกิารของ Trendshop 

Trendshop 
Trend Forecast Color Forecast Material&Texture Print&Graphics 
Catwalk Analysis Beauty&Grooming Silhouettes & Detailing 

Denim Trends 
Accessories Trends 

Footwear Forecast Global Street Style Trade Showed&Retail  
ท่ีมา: จากการรวบรวมขอมูลจาก  Trendshop (2015) [ออนไลน] แหลงท่ีมา
http://www.trendstop.com/en/fashion_trend_analysis/womenswear/womenswear-colour-forecast-w-
21.html 

 
สําหรับในประเทศไทยนัน้ นกัออกแบบสามารถอางอิงจาก eBook ของศูนยสรางสรรคงาน

ออกแบบ (Thailand Creative & Design Center: TCDC) " เจาะเทรนดโลก 2016: แฟช่ัน วัสดุ เทคโนโลยี สี 
พ้ืนท่ี ไลฟสไตล" โดยไดศึกษาและวเิคราะหขอมูลจากหนังสือและนิตยสารโลกเกี่ยวกับเทรนดกวา 20 เลม 
เชน Nelly Rodi, Pantone View, Carlin Interior และ  WGSN Costumer forecast เปนตน โดยทําการ
วิเคราะหแนวคิดและหลักการเหตุผลของแนวคิดเทรนด และมีการจัดกลุมโดยการคดัเลือก Keyword ท่ีมี
ความหมายตรงกับแนวโนมในหนังสือแตละเลมเพ่ือเลือกใชสีท่ีตรงกันมากท่ีสุดเพ่ือเปนสีหลักของเทรนด 
และนํามาตีความใหม ยกตัวอยาง ป 2016 มีการใช Keywords ในการแบงกลุม Trend เปน 4 กลุมไดแก 
ดินแดนท่ีเปดกวาง โลกท่ีหลอมรวม สํารวจใหปรากฎ และโอกาสจากความเส่ือมถอย โดยมีสีตัวอยางดัง
แสดงในภาพท่ี 2.22-2.25 
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 ภาพท่ี 2.22 แนวความคดิดานสีของ Trend 01 Open-Minded World (แหลงท่ีมา Trend 2016, 2016)  
 

 
ภาพท่ี 2.23 แนวความคดิดานสีของ Trend Grand World Mix (แหลงท่ีมา Trend 2016, 2016)  
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ภาพท่ี 2.24 แนวความคดิดานสีของ Trend 03 Investigate the Absence (แหลงท่ีมา Trend 2016, 2016)  
 

 
ภาพท่ี 2.25 แนวความคดิดานสีของ Trend 04 Dystopian possibilities (แหลงท่ีมา Trend 2016, 2016)  
 

อีกตัวอยางหนึ่งคือ การเจาะเทรนดสีในป 2015 ของ TCDC โดยไดแนวคิดจากแนวความคิดตางๆ 
เชน ความอิสระจากกาลเวลา (Time Maverick) ความทาทายในดินแดนอ่ืน (Next-Plorers)   ยุคแหงการ
เขาใจความหมาย (Age of Content) ธรรมชาติเหนือจริง (Super Natural) ซ่ึงมีแนวคิดทางดานสีท่ีแตกตางกัน
ตามแนวคิด รายละเอียดดังตอไปนี ้
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อิสระจากกาลเวลา (Time Maverick) 
สีแฟช่ันของแนวคิดวาดวยปรัชญาความจริงในธรรมชาตินี้สามารถเห็นไดจากการตีความหมายของ

ความงามจากความวางเปลาดังแสดงในภาพท่ี 2.26 เห็นไดจากผลงานของ Mark jabobs และ Jean Paul 
Gaultier ซ่ึงเปนผูทางดานแฟช่ันและดีไซดเนอรท่ีประสบความสําเร็จท่ีมีอิทธิพลทําใหแฟช่ันนั้นไดรับความ
นิยมในทุกวัยแมกระท่ังหญิงวัยชรา เชน Daphne Selfe นางแบบชาวอังกฤษอายุ 86 ป ซ่ึงมีความภาคภูมิใน
ความสวยสมวัยของตนเอง เปนตน  
 
 
 

 
ภาพท่ี 2.26 แนวความคดิดานสีของ Time Maverick (แหลงท่ีมา Trend 2016, 2016)  
 
ความทาทายในดินแดนอื่น (Next-Plorers) 

ความทาทายในดนิแดนอ่ืนนี้ไดรับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมการเดินทางของผูคน  เชน กลุมยิปซี
(Gypsy) ท่ีเดินทางไปท่ัวโลก และไดหยิบเอาสีสันและลวดลายของแตละพ้ืนท่ีนํามาผสมผสานกับ
ประวัติศาสตรและขนบธรรมประเพณดีังเดิมไวในการแตงตัว ดังแสดงในภาพท่ี 2.27 โดยนักออกแบบของ  
Valentino ไดรังสรรค Collection Spring /Summer 2014 นําเสนอในรูปแบบของชุดเย็บปกถักรอยท่ีไดรับ
แรงบันดาลใจมาจากการแตงตัวของคนในพ้ืนท่ีแถบอาหรบั และผูท่ีอาศัยอยูในทะเลทรายซาฮารารวมถึงชน
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เผาอินคาโดยมีการใชโทนสีฟาเพ่ือส่ือถึงความสดช่ืนของอากาศท่ีบริสุทธ์ิซ่ึงออกแบบโดย Maria Grazia 
Chiuri และ Pierpaolo Piccioli นอกจากนี้นกัออกแบบยังมีการผสมผสานปรัชญาลงไปทําใหเกดิแฟช่ันแบบ
ยิปซียุคใหมท่ีมีการแตงตวัไมยึดตดิกับแฟช่ันในพ้ืนท่ีใดพ้ืนท่ีหนึ่งแตเกิดจากการผสมผสานจากการเดินทาง 
โดยไมคํานึงถึงรูปแบบ คุณภาพ หรือกาลเทศะ ท้ังเลเยอรลูกไมบนเส้ือกั๊ก เส้ือรัดรูปของผูหญิง เส้ือเกาะอก 
เส้ือครึ่งตัวแขนพอง ท่ีเต็มไปดวยรอยตะเข็บ และใชสีสันฉูดฉาดท่ีปะปนกัน ดังจะเห็นไดในผลงานของ
Carla Sozzani เจาของ Brand Corso Como ผลิตเส้ือผาสไตลบูธีคหรูหรา หรือการออกแบบของ  Yves Saint 
Laurent ในชวงยคุ 1970s ไดรับอิทธิพลจากคนกลุมนี้เชนกัน    นอกจากกลุมยิปซีแลวนักออกแบบยัง
สามารถอางอิงการใชสีจากการแตงกายของกลุม Classic Dandies ในยุคกลาง 1970  หรือThe Regency Era 
(1811-1820) นายGeorge Bryan “ Beau” Brummell ซ่ึงเปนทหารคนสนิทของพระเจา จอรชท่ี 4 แหง
ราชวงศอังกฤษ โดยไดสรางสไตลการแตงตวัแบบ Dandy ขึ้นมา โดยคงลักษณะเดนของการแตงกายของ
ชายในสมัยนัน้ไว เชน การสวมเส้ือแจคเก็ตสีฟา กระดุมทองเหลือง กางเกงขายาว เส้ือเช๊ิต และผาพันคอจาก
ผาฝาย แตเนนการตัดเสือผาท่ีมีขนาดเฉพาะตวัและเนนความปราณีตในการตัดเย็บมีความฉูดฉาด ความ
ระยิบระยับจากเครื่องเพชร ประดับดวยผาลูกไม และการใชผาลินินแทนผาฝาย เปนตน หรือการแตงกาย
ในสไตร Swagger ซ่ึงเปนกลุมนักคิดอิสระ ท่ีไมจําแนกกลุมตามอายุ ฐานะ และวัฒนธรรม โดยกลุมดังกลาว
จะมีความเปนตัวเองสูง และมีแนวคิดในการใชชีวิตอยางเต็มท่ี ตัวอยางเชน นกัรองวง Iggy Pop หรือ James 
Newell Osterberg, Jr. ใน ค.ศ. 1960s  หรือนักรองนําวง Strooogers ท่ีไมสวมเส้ือในการแสดงคอนเสิรตแต
ทากลิสเตอรหรือน้ํามันบนลําตัวสวมกางเกงยนีตขายาวท่ีมีลักษณะโปรงแสง เปนตน หรือตัวอยางลาสุดอาจ
เห็นไดจากการออกแบบเส้ือผา คอเล็กช่ัน Spring/Summer2015 ของหนุมชาวอังกฤษ อยาง Jame Long ได
แรงบันดาลใจมาจากกางเกงมวยไทย  โดยเอาความมันของเนื้อผามาจับคูกับแจกเก็ตเดนิม และกางเกงยนีต 
แนวสปอรตท่ีเนนเส้ือฮูด ซ่ึงไดรับแรงบันดาลใจมาจากประเทศอังกฤษ  และรองเทาหนังของพระเยซูซ่ึงไม
ผานการพิมพลายดวยเทคโนโลยีตางๆ แตอยางใด และยังมีผลงานของนักออกแบบชาวดัชต Femke Agema 
ท่ีนําเอาปะติมากรรมศิลปะมารวมเขากับงานออกแบบเส้ือผาในคอเล็คช่ัน Elders โดยมีการเช่ือมโยงจาก
ฤดูกาลหนึ่งสูอีกฤดูกาล นําเดรสมาคูกับวัสดจุากธรรมชาติ เชน หญาหรือเนื้อไม โดยสีสันท่ีใชไดแรง
บันดาลใจมาจากสีธรรมชาติ สีฟาของทองฟา และสีขาวจากเมฆ ดังนั้น ความทาทายในดนิแดนอ่ืน จึงเปน
ทักษะและความสามารถท่ีผสมกับวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย องคประกอบ และสไตลตางๆ จากแตละทองท่ี                       
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ภาพท่ี 2.27 แนวความคดิสีแบบความทาทายในดินแดนอ่ืน Nextplorer (แหลงท่ีมา Trend 2016, 2016)  
 
 ยุคแหงการเขาใจความหมาย ( Age of context) 

ยุคแหงการเขาใจความหมาย ( Age of context) เรียกไดวาเปนยุคของ Generation C และ JPEC ท่ีมี
ความกาวหนาทางเทคโนโลยีและอินเตอรเน็ตเปนพ้ืนฐานและสังคมยังประกอบไปดวยกลุมคน Gerneration 
X ท่ีมีอายุประมาณ 34-45 ป ท่ียังเปดพรอมท่ีจะเรียนรูท่ีจะใชเทคโนโลยี และกลุม Gerneration Y ท่ีมีอายุ
ประมาณ 19-33 ป หรือเรียกวา Net Generation หรือ Digital Generation ท่ีเติบโตมาพรอมกับเทคโนโลยี 
อยางไรก็ตาม Nielsen ไดระบุวาการเปนกลุมประชากรยุค Gernation C ไมไดกําหนดจากป พ.ศ. เกิดเทานั้น
แตสามารถดูไดจากการกระตือรือรนในการใชเทคโนโลยี ซ่ึงมีการคาดการณวาในป พ.ศ. 2020 ประมาณ 
40% ของคนในประเทศสหรัฐอเมริกา ยุโรป และประเทศกลุม BRICS จะเปนกลุมคนท่ีถูกจัดใหอยูใน 
Gerenation C และอีก 10% ของ Generation นี้จะกระจายในท่ีอ่ืนท่ัวโลก 
 ในดานการออกแบบเครื่องแตงกาย เพ่ือตอบสนองคนใน Generation C  นั้นตองสะทอนถึงความ
กระตือรือรนในการสรางการรับรูขอมูลขาวสารหรือเปนกลุมคนแบบยุคดิจิตทัลในทุกมิติเวลา ดังแสดงใน
ภาพท่ี 2.28 และมีผลกระทบตอการสรางสรรคผลงานของคนรุนใหมในยุค JPEC Generation ซ่ึงถูกรายลอม
ดวยขอมูลจํานวนมากในยุคดิจิตัล และมักจะหยิบส่ิงท่ีเห็นแลวถูกใจมาประติดประตอกัน โดยสงผลตอ
ธุรกิจแฟช่ันโดยตรงในรูปแบบของการCut &Paste หรือเทคนิคการตัดแปะท่ีมีการผสานวัสดุท่ีแตกตางท้ัง
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สีสันและพ้ืนผิวในผลงาน  เชน แบรนด Dior ไดออกแบบคอเล็คช่ัน spring/summer 2014 ภายใตการ
ควบคุมของ Raf Simon ในคอนเซ็ปผลงานAlice Garden ท่ีตองการส่ือถึงความสนุกสนานโดยการนําชุด
ราตรีลวดลายดอกไมและกระโปรงทรงดินสอมาผสมผสานกับลายตัดสีเขมและสีสด เชนเดียวกับนิตยาสาร 
Dazed & Confused ก็ไดนําเสนอภาพ Cut&Paste ถายโดย Demien Blottiere พรอมสไตลิสตช่ือดัง  Robbie 
Spencer  ในการถายภาพคอเล็คช่ันหนึ่งของ Calvin Klein ท่ีบอกเลาถึงเบ้ืองหลังการทํางานท่ีสะทอนถึง
อารมณความรูสึกของนางแบบและนายแบบตลอดการถายภาพ และมีการทําภาพเคล่ือนไหวซอนกัน
สลับกันไปมาคลายกับการปะติดปะตอภาพคลายกับคอลลาจ การสรางเสนกระท่ังรูปทรงตางๆ ในบนรูป
หนานายแบบและนางแบบเนื่องจากตองการใหผูชมตีความภาพท่ีเห็นในมิติตางๆ คลายการชมภาพศิลปะ
แบบเหนือจริง นอกจากนี้ยังมีผลงานหนึ่งของ Anat Martkovich ซ่ึงเปนนักศึกษาซ่ึงไดรับแรงบันดาลใจมา
จากการหล่ังไหลของขอมูลขาวสารจํานวนมากในแตละวัน  ดีไซดเนอรเลือกกระบวนการในการคัดสรรคคาํ
และภาพเพ่ือสะทอนในส่ิงท่ีเช่ือและคิด ผานการตัดแปะ ไฮไลทดวยสี และวางส่ิงเหลานั้นลงบนแพทเทิรน
และโครงรางของเส้ือผา ดังแสดงในภาพท่ี 2.29 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.28 แนวความคดิสียุคแหงการเขาใจความหมาย (Age of context) (แหลงท่ีมา Trend 2016, 2016)  
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ภาพท่ี 2.29 ผลงานของ Ant Markovich ในแนว Cut and Paste (แหลงท่ีมา X-Rite.  2015)   
 

นอกจากนี้ยังมีผลงานซีรีสภาพถายในเชิงขบขันและประชดประชัน Social network โดย Nicolas 
Ritterไดลอเลียนเฟสบุค (Facebook) ภายใตช่ือ ภาพ only some friends see you  และภาพ Joining a group 
โดยใชสัญลักษณสีฟาประดับบนศรษีะของผูคนท่ีมีบุคคลิกตางๆ ท่ีมีความสนใจเรื่องเดียวกนั และยังมี
ศิลปน อาทิเชน Varvar Guljajeva และ Mar Canet ไดรวมกับนกัวจิัยจาก MTG พัฒนาความเปนไปไดใน
การใชคล่ืนสมองและปฎิกิริยาทางรางกายกอนจะแปลงเปนสัญญาณเพ่ือสรางสรรคผลิตภณัฑ ผาพันคอ 
Collection Neuroknitting โดยใหผูทดลองบันทึกขอมูลและคล่ืนสมองผาน EEG แบบ Head Set กอนจะ
แปลงขอมูลผานซอฟแวรท่ีคิดคนเช่ือมตอโดยตรงกับเครื่องถักสัญญาณและปฎิกิริยาท่ีเกิดขึ้นนัน้สามารถ
แปลงเปนคล่ืนส้ันยาวและสรางรูปแบบไมซํ้ากันในผืนผาทออีกดวย 
 
Super- Natural (ธรรมชาติเหนือจริง) 

แนวคิดนี้ไดแรงบันดาลใจมาจากนักชีววิทยาชาวอเมริกัน ช่ือ Jannie Benuys ในชวงป ค.ศ. 1990 ท่ี
ไดศึกษาวิจัยและผสมผสานความเปนวิทยาศาสตรเขากับระบบนิเวศท่ีเกิดขึ้นตามธรรมชาติ พรอมกับโนม
นาวกลุมนักลงทุนใหหันมาสนใจประโยชนจากความม่ังคั่งของพลังงานสะอาด การคิดคนน้ํามันจาก
สาหรายเซลลเดียวใตทะเลลึกแทนการขุดเจาะน้ํามัน และเส้ือผาท่ีสามารถทําความสะอาดตัวเองไดคลาย
คุณสมบัติของกลีบดอกบัว เปนตน ซ่ึงแนวความคิดดังกลาวนี้ไดสงผลตอการคิดคนสีและการออกแบบ
แฟช่ันท่ีเห็นไดจากงานภาพถายของนิตยสารแฟช่ัน Flair โดยชางภาพ Jean-Francois Campas ไดถายภาพ
แฟช่ันสําหรับฤดูหนาวใหแก แบรนด Maison Martin Margiela และ Chanel โดยใชช่ือชุดภาพวา Inverno ท่ี
นอกจากจะเนนการถายแฟช่ันท่ีใชในฤดหนาวแลวยังถายภาพเพ่ือใหเห็นภูมิทัศนเพ่ือความรูสึกแบบยุค
น้ําแข็งตามพ้ืนท่ีจริงท่ีงดงามและมีเอกลักษณเฉพาะตัวเพ่ือสะทอนถึงความหนาวเย็นอีกทางหนึ่ง ดังแสดง
ในภาพท่ี 2.30 
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ภาพท่ี 2.30 แนวความคดิสีธรรมชาติเหนือจริง (Super natural)  (แหลงท่ีมา Trend 2016, 2016)  
 
 นักออกแบบอาจคิดคนผลงานท่ีไดจากแนวความคิดความงามจากชีวภาพมาใชในผลงานการ
ออกแบบ ยกตัวอยางเชนผลงานการถักทอผาไหมพรมท่ีลนเกินออกมานอกสะดึงปกผาจากศิลปนชาวเปรู 
ช่ือ Ana Teresa Barbaza เปนภาพทิวทัศนธรรมชาติจากถึงทองทะเลท่ีถูกถักทอขึ้นมาจากไหมพรม ท่ีมีสีสัน
และขนาดแตกตางกันลนออกมาจากกรอบสะดึงเพ่ือเปนสัญลักษณท่ีศิลปนตองการส่ือสารถึงการบุกรุก
ทรัพยากรโลกของมนุษย และผลงานชุด Suspension ก็ยังแสดงถึงความสัมพันธระหวางความเปนมนุษยกับ
ความเปนธรรมชาติโดยนักออกแบบไดเลือกใชเทคโนโลยีโครเชตซ่ึงตองอาศัยความประณีตและระยะเวลา
ในการจัดทําเพ่ือสรางผลงานท่ีแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางทักษะฝมือมนุษยกับกระบวนการทาง
ธรรมชาติโดยใหผลงานมีลักษณะคลายคลึงกับโครงสรางการเจริญเติบโตของตนไมหรือการทับซอนกัน
ของผืนดินและการขยายขอบเขตการถักทอออกมานอกสะดึงนี่เองท่ีสามารถสะทอนถึงความเปนธรรมชาติ
ของธรรมชาติท่ีสามารถเจริญเติบโตโดยไมติดอยูกับขอจํากัดใด ดังแสดงในภาพท่ี 2.31 
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ภาพท่ี 2.31 ผลงานของ Ana Teresa Barbaza ในแนวธรรมชาติเหนือจริง (แหลงท่ีมา Trend 2016, 2016)  

 
ดังนั้นอาจสรุปไดวา การคดิคนสีนั้นสามารถอางอิงไดจากภาพวาดของศิลปนท่ีไดรับแรงบันดาลมา

จากท้ังภายในและภายนอก ซ่ึงอาจไดมาจากการตคีวามหมายของแนวคดิของแตละกลุมคนในสังคม 
ตลอดจนธรรมชาติและส่ิงแวดลอม สถาปตยกรรม การแตงตัว และประเพณีตางๆ แลวนํามาเช่ือมโยงกับ
ความเขาใจของนักออกแบบ โดยนักออกแบบอาจจะใชการอางอิงทฤษฎีสีตางๆ เพ่ือเปนแนวทางในการ
ออกแบบ หรือใชขอมูลของบริษัทท่ีคาดการณเรื่องเทรนดสี เชน Pantones หรือใชบริการของ Color 
Consultant เพ่ือนําไปใชในการสรางสรรคงานหรือผลิตภัณฑใหบรรลุวัตถุประสงคของแตละบุคคลและ
องคกร 

 
2.8 การพยากรณกลุมสสีําหรับงานแฟช่ัน 

การพยากรณสีในแตละป มีหลายรูปแบบดังท่ีไดกลาวไปแลวท้ังท่ีเปนเลมเอกสารหรือทางเว็ปไซด 
ดังเชนเวป็ไซดท่ีเปนท่ีนิยมในอุตสาหกรรมแฟช่ัน WGSN ท่ีบรรจุขอมูลดานแฟช่ันไวครบถวน เชน ขอมูล
ดานสี วัสดุ เปนตน ตัวอยางเชน การพยากรณกลุมสีท่ีจะใชในป 2016 ถูกแบง ออกเปน 4 กลุมเฉดสี เพ่ือให
ผูใชสามารถเลือกกลุมสีท่ีตองการให สอดคลองกับสินคา ดังแสดงในภาพท่ี 2.32 และชุดกลุมสีท่ีไดมาจาก
การตคีวามของสีท้ัง 4 กลุมดังแสดงในภาพท่ี 2.33 โดยมีภาพตัวอยางการตีความของแตละกลุมสีดังแสดงใน
ภาพท่ี 2.34 (a)-(d) 
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ภาพท่ี 2.32 ตัวอยางแรงบันดาลใจในการตคีวามกลุมสี: 4 กลุมสี ไดแก DEEP SUMMER, ECO ACTIVE, 
PAST MODERN, SOFT POP (แหลงท่ีมา Tumblr, 2014) 
 

 

 
 
ภาพท่ี 2.33 การตีความกลุมสี: 4 กลุมสี ไดแก DEEP SUMMER, ECO ACTIVE, PAST MODERN, 
SOFTPOP ชุดกลุมสีท่ีไดมาจากการตคีวามของสีท้ัง4กลุม (แหลงท่ีมา Tumblr, 2014) 
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ตัวอยางการจําแนกกลุมสีทั้ง4 

 

 
(a) กลุมสี DEEP COLOURเปนการใชสีโทนตดักนั ในแนววินเทจ 

 

 

 
(b) กลุมสี ECO ACTIVEเปนการใชสีโมโนโครม ท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากธรรมชาต ิ

ภาพท่ี 2.34 ตัวอยางแรงบันดาลใจในการตคีวามกลุมสี: 4 กลุมสี ไดแก  (a) DEEP SUMMER, (b) ECO 
ACTIVE, (c) PAST MODERN and (d) SOFT POP  (แหลงท่ีมา Tumblr, 2014) 
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(c) กลุมสี PAST MODERNเปนการใชท่ีแสดงความออนหวานโทนพาสเทล 

 

 
 

 
(d) กลุมสี SOFT POP เปนการสีโทนตัดกันท่ีใชสีสด ใหความรูสึก สนกุตื่นเตน 

 
ภาพท่ี 2.34 ตัวอยางแรงบันดาลใจในการตีความกลุมสี: 4 กลุมสี ไดแก  (a) DEEP SUMMER, (b) ECO 
ACTIVE, (c) PAST MODERN and (d) SOFT POP (ตอ) 
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2.9 สรุปความคิดที่ไดจากการศึกษาทฤษฎีและเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ  
การอนุรักษมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของแตละจังหวัดใหยั่งยืนนั้น นักออกแบบรุนใหมสามารถทํา

ไดหลายวิธี ตัวอยางเชน การดึงเอาอัตลักษณอันโดดเดนจังหวัดนั้นใหเขามาไวเปนสวนหนึ่งของการ
ออกแบบหรือการสรางงานทางศิลปะ เพ่ือใหสามารถรับรูและจับตองไดโดยสาธารณชนไดงายมากขึ้น 

การใชสีในงานสรางสรรคเกิดไดจากการท่ีผูสรางสรรคงานศิลปเห็นสีในมุมมองตางๆ ของผู
สรางสรรคงาน ท้ังนี ้การเลือกใชคาเฉดสีในรูปแบบตางๆ ทําใหเกิดสุนทรยีภาพในการรับรูท่ีหลากหลายใน
จิตใจของผูคน และสามารถสงผานขอความท่ีผูสรางสรรคงานตองการส่ือไปถึงผูชมงาน ในการสรางสรรค
งานศิลป ผูออกแบบจะมองเห็นสีและรับรูถึงการประกอบกันเปนสีนั้นๆ ไดท้ังจากการเห็นและรับรูสีดวย
ตนเองซ่ึงเปนการรับรูท่ีขึ้นอยูกับความคิดของมนุษย และจากการวิเคราะหคาเฉดสีจากเครื่องมือตางๆ ท่ี
พัฒนาขึ้นมาใชในการวัดคาเฉดสีและส่ือคาเฉดสีนั้นๆ ใหเขาถึงผูอ่ืน หรือทําการผลิตสีโดยใชแถบสี
มาตรฐานตามระบบมาตรฐานของการวัดคาสีตางๆ ในการระบุคาสี เพ่ือใหเกิดการสรางสรรคช้ินงานท่ีมีเฉด
สีตรงกับท่ีผูออกแบบตองการ   

การสรางสรรคผลงานดวยการออกแบบแฟช่ันและส่ิงทอในการศึกษาครั้งนี้ ทําไดโดยการยอมสี
เสนดายฝายและดายไหมเพ่ือใหเกิดเฉดสีตามชุดสีท่ีไดออกแบบไว โดยเลือกจากแผนสีมาตรฐานระบบ 
Pantone® (FASHION HOME) ของผาฝายยอมสี เพ่ือใชเปนเสนดายยอมสีในการทอเพ่ือสรางสรรคผาทอ
ชุดสีท่ีแสดงถึงอัตลักษณของจังหวัดเชียงใหม และนําไปใชในการสรางสรรคงานแฟช่ันและส่ิงทอโดยการ
ออกแบบชุดสีรวมกับการตัดเย็บดวยเทคนิคตางๆ เพ่ือสรางพ้ืนผิวพิเศษใหมขึ้นมาใชในการสรางสรรคงาน
แฟช่ันและส่ิงทอ ผลงานทางศิลปะในรูปแบบนี้ทําใหเกิดการนําเอาเฉดสีท่ีแสดงถึงอัตลักษณของจังหวัด
เชียงใหมไปใชในงานสรางสรรคท่ีจะทําใหเกิดการรับรูถึงสีอัตลักษณของจังหวัดเชียงใหมในวงกวางขึ้น 
รวมถึงมีการผสมสีเพ่ือกอใหเกิดแรงบันดาลใจทําใหเกิดการสรางสีใหม จะทําใหเกิดวิถีทางใหมท่ีทําใหเกิด
การสรางสรรคงานแฟช่ันและส่ิงทอ  
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บทท่ี 3 

วิธีการดําเนินการวิจัย 

 
3.1 แนวคิดของการดําเนินการวิจัย 
3.1.1 การวิเคราะหเนื้อหาของการวิจัย 

แนวคิดของการวิเคราะหและการดําเนินงานวิจัย ประกอบดวยการวิเคราะหเฉดสีท่ีไดจากภาพถาย
ดิจิตอลจากสภาพแวดลอมท้ัง 5 หัวขอ โดยการวิเคราะหทางวิทยาศาสตรเพ่ือวิเคราะหกลุมสีท่ีมีในภาพ กลุม
สีท่ีเกิดจากความรูสึกของผูวิจัยท่ีมองเห็นภาพถายดิจิตอลจากสภาพแวดลอมท้ัง 5 หัวขอ ทําใหเกิดการผสม
สีในแลวกอใหเกิดแรงบันดาลใจทําใหเกิดการสรางสีใหม เพ่ือใชในการเลือกใชสีหลัก สีรอง และสี
ประกอบเพ่ือทําใหเกิดการสรางสรรคงานแฟช่ันและส่ิงทอ ดังแสดงในภาพท่ี 3.1 

 

 
 

 

  

 
 
 

 
 
 

 

 

 

ภาพท่ี 3.1 แนวคิดของการวิเคราะหและการดําเนินงานวิจัย 

สีท่ีมาจากภาพ
ท่ีเห็นโดยการ
วิเคราะหทาง
วิทยาศาสตร 

กลุมสีท่ีมีในภาพ 

กลุมสีท่ีสรางใหม 

สีหลัก 

สีรอง 

สีประกอบ 

ทําใหเกิดการสรางสรรคงานแฟช่ันและส่ิงทอ 

สีท่ีเกิดจาก
ความรูสึกของ
ผูวิจัย การผสมสี
ในงานทําใหเกดิ
แรงบันดาลใจทํา
ใหเกิดการสราง
สีใหม 

(1) กลุมงาน
สถาปตยกรรม 
(Architecture)  
(2) กลุมเครือ่งแตง
กายและสิ่งทอ 
(Textile) 
 (3) กลุมงาน
หัตถกรรมและ ความ
เชือ่ (Folk & Believe)  
(4) กลุมวิถชีีวิต และ
สังคมเมือง (Urban 
life style) 

(5) กลุมพ้ืนผิว 
(Texture)  
 

สภ
าพ

แว
ดล

อม
ทั้ง

 5 ห
ัวข

อ 
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3.1.2 การแยกประเภทขอมูล 
การแยกกลุมขอมูล สําหรับการสรางชุดสี ผูวิจัยไดใชวิธีวิเคราะหสี 3 แนวทางดังนี ้
(1) โดยใหสอดคลองกับการใชสีในงานแฟช่ันและส่ิงทอ รวมถึงทฤษฏีการใชสี นอกจากนั้น 

ยังคํานึงถึงปริมาณสีหลักและสีรองท่ีใชสําหรับ เฉดสีในการทําคอลเลคช่ันเส้ือผา โดย
สวนใหญนักออกแบบควรใชชุดสีไมเกิน 7 สี สําหรับ 1 คอลเลคช่ัน ท้ังนี้หมายรวมถึงสี
โทนเขม ออน กลาง สีรองและสีประกอบ อีกท้ังการใชสียังตองคํานึงถึงฤดูกาล และ
ลักษณะวัสดุท่ีใช เชน สี เทา หรือสีดํา มักนิยมใชในฤดูหนาว โดยมักนิยมใชกับเสนใยขน
สัตว สวนสีสดอยาง เหลือง หรือฟา  มักใชในฤดูใบไมผลิ หรือฤดูรอนมักนิยมใช กับเสน
ใยฝาย เปนตน 

(2) แบงสีโดยการวิเคราะหคาเฉล่ียของปริมาณสีแนวทางการวิเคราะหเฉดสีจากภาพถาย
ดิจิตอลจากโปรแกรม Trichromatic Colour Analyser® แลวนําคาขอมูลเฉดสีท่ีกําหนดมา
เทียบเพ่ือระบุเฉดสีท่ีตองการยอมบนส่ิงทอตามแผนสีมาตรฐานระบบ Pantone® 
(FASHION HOME) ของผาฝายยอมสี  

(3) สีท่ีเกิดจากประสบการณ ความรูสึกของผูวิจัยในเวลาท่ีลงทํางานภาคสนามเพ่ือเก็บขอมูล
และถายภาพ 

 
3.2 วิธีการดําเนินการวิจัย 

วิธีการดําเนนิการวิจัยประกอบดวย 7 ขัน้ตอนหลัก ดังนี ้
1. การศึกษาขอมูลเบ้ืองตนของสถาปตยกรรมและสถานท่ีสําคัญในจังหวดัเชียงใหมท้ังในสถานท่ีจริง

และอินเตอรเนต็ 
2. การสํารวจและถายภาพสถาปตยกรรมในทองถ่ิน สถาปตยกรรมในทองถ่ิน สถานท่ีทองเท่ียวสําคัญ  

วิถีชีวิตของผูคน เส้ือผาเครื่องแตงกายท่ีผูคนในทองถ่ินสวมใส และพ้ืนผิวในงานหัตถกรรม ใน
จังหวัดเชียงใหม  

3. การวิเคราะหขอมูลของภาพถายดจิิตอลดวยวิธีการ Trichromatic ColourAnalyser® 
4. การสรางกลุมเฉดสีใหมท่ีเกดิจากผูวิจัยเก็บจากความรูสึก ความประทับใจ นํามาสรางสีท่ีผสมขึ้น

ใหมจากจินตนาการของผูวิจยัท่ีมองเห็นการเกิดกลุมสีใหม 
5. การออกแบบชุดสีท่ีประกอบดวยเฉดสีตางๆ แลวนําไปใชในการออกแบบผาทอและศิลปส่ิงทอชุด

เฉดสีอัตลักษณของจังหวดั  
6. การพัฒนาและสรางผลงานสรางสรรคศิลปะส่ิงทอรวมสมัย  
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7. การจัดแสดงผลงานนิทรรศการผาทอชุดเฉดสีอัตลักษณของจังหวัด และผลงานสรางสรรคศิลปะส่ิง
ทอรวมสมัย และถายทอดความรูในการอบรมสําหรับกลุมเปาหมาย  
 

3.2.1 การศึกษาขอมูลเบ้ืองตนของสถาปตยกรรมและสถานทีส่ําคัญในจังหวัดเชียงใหม 
 สืบคนขอมูลเบ้ืองตนของสถาปตยกรรมและสถานท่ีสําคัญของจังหวัดเชียงใหม เพ่ือกําหนดพ้ืนท่ี
ในการสํารวจและถายภาพท้ังในสถานท่ีจริงและมุมมองของภาพถายตางๆ ท่ีเผยแพรในอินเตอรเน็ต 
 
3.2.2  การสํารวจและถายภาพสถาปตยกรรมในทองถิ่น สถาปตยกรรมในทองถิน่ สถานที่
ทองเที่ยวสําคัญ วิถีชีวิตของผูคน เสื้อผาเคร่ืองแตงกายที่ผูคนในทองถิน่สวมใส และพื้นผิวใน
งานหัตถกรรม ในจังหวัดเชียงใหม 

ทําการถายภาพในจังหวัดเชียงใหม โดยมุมมองของศิลปนผานภาพถายดิจิตอลท่ีมีองคประกอบภาพ
ตามท่ีเปนจริงในแตละสถานท่ี โดยใชกลองบันทึกภาพ 2 กลอง ดังนี ้

(1) กลองบันทึกภาพดิจติอลNikon D7000 โดยใช Shutter Speed 1/8 หรือ 1/60 sec. และ 
เลือกใช Lens Aperture เปน F/4.2หรือ F/5.6 ขึ้นกับลักษณะภาพและ Focal Length โดยไม
ใชFlash สภาพแสงธรรมชาต ิ
(2) กลองบันทึกภาพดิจติอลFuji Film X-E1 โดยใช Shutter Speed 1/512 sec. และเลือกใช 
Lens Aperture เปน F/3.6 หรือ F/4.9 ขึ้นกับลักษณะภาพและ Focal Length โดยไมใช 
Flash สภาพแสงธรรมชาต ิ

การจัดกลุมภาพถายดจิิตอลในการวิเคราะห โดย ผูวิจยัไดทําการแบงประเภทของกลุมสีท่ีแสดงอัต
ลักษณของจังหวัดเชียงใหมออกเปน 5 กลุมดังนี ้

(1) กลุมสีจากงานสถาปตยกรรม (Architecture) โดยเนนสถาปตยกรรม แบบไทยเดิม เชน          
วัด วาอาราม บานเรือน แบบดั้งเดิม 
(2) กลุมเครื่องแตงกายและส่ิงทอ (Textile) 
(3) กลุมงานหัตถกรรมและ ความเช่ือ (Folk & Believe) ไดแกเครื่องอุปกรณ เครื่องไม 
เครื่องมือชาง พิธีกรรม และของท่ีระลึก 
(4) กลุมวิถีชีวติ และสังคมเมือง (Unban life style) หมายถึง ชีวิตความเปนอยูของสังคม
เมือง รานคา แฟช่ัน และความเปนอยู 
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(5) กลุมพ้ืนผิว (Texture) พ้ืนผิว ในท่ีนี้ไดแกพ้ืนผิวของอาราม บานเรือน เครื่องมือ เปนตน 
 
3.2.3 การวิเคราะหคาเฉดสีรวมของแตละภาพถายดิจิตอลที่เลือก  
3.2.3.1 ทําการสแกนภาพจากไฟลดิจิตอล โดยใชเครื่องสแกนภาพ Epson GT2000 โดยในงานวิจัยนี้ผูวิจัย

ไดกําหนดเพ่ือแบงสวนของแตละภาพเปน 6 สวนยอย เพ่ือใชในการวิเคราะหใหไดเฉดสีเฉล่ีย 1 
เฉดสีของแตละสวนยอย ดังแสดงในภาพท่ี 3.2 

 
 
 
 
 
 

DSCF3305-สวนที่ 1    DSCF3305-สวนที่ 2    DSCF3305-สวนที่ 3 

 
 
 
 
 
 
 

DSCF3305-สวนที่ 4    DSCF3305-สวนที่ 5   DSCF3305-สวนที่ 6 

ภาพท่ี 3.2 การสแกนแบงสวนภาพถายสถาปตยกรรมในทองถ่ิน (ภาพ-DSCF3305) เปน 6 สวน 
 
3.2.3.2 ทําการวิเคราะหคาเฉดสีเฉล่ียของแตละภาพจากโปรแกรม Trichromatic ColourAnalyser® ของ

ภาควิชาวิทยาศาสตรทางภาพถายและ เทคโนโลยีทางการพิมพ (Photographic Science and Printing 
Technology) จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยไดรับความอนุเคราะหคําแนะนําในการวิเคราะหผลจาก 
รศ.ดร.พิชญดา เกตุเมฆ ในงานวิจัยนี้ไดทําการวิเคราะหขอมูลของภาพจากโปรแกรม Trichromatic 
ColourAnalyser® โดยไดคา Red (X) Green (Y) Blue (Z) และคา L a b เพ่ือคํานวณหาคาเฉดสี 
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(Color) แลววิเคราะหเฉดสีท่ีเปนเฉดสีท่ีพบมากท่ีสุด (The most frequent) และเฉดสีท่ีเปนคาเฉล่ีย
ของแตละสวนในภาพ (The average color)ท้ังนี้การตัดสินใจเลือกเฉดสีท่ีเปนคาความถ่ีมาก The 
most frequent color หรือคาเฉล่ียThe average color จะเลือกจากการดูภาพโดยรวม ในกรณีท่ีเปน
ภาพท่ีมีสีเดียวมาก เชน มีสีขาวหรือฟาจากสวนของทองฟาจะทําการเลือกคา The most frequent 
colorจากนั้นจึงเปรียบเทียบเฉดสีกับฐานขอมูลในระบบ Natural Colour System®(NCS) โดยมีการ
กําหนดคา Color difference (∆E) ท่ีจะยอมรับไดการแสดงผลของขอมูล ดังแสดงในภาพท่ี 3.3 
 

 

DSCF3305-สวนท่ี 1 
 

DSCF3305-สวนท่ี 2 
 

 
 
 

 

DSCF3305-สวนท่ี 3 
ภาพท่ี 3.3 ตัวอยางวิเคราะหคาเฉดสีเฉล่ียของแตละสวนของภาพถายสถาปตยกรรมในทองถ่ิน (ภาพ-
DSCF3305) จากโปรแกรม Trichromatic ColourAnalyser® ท้ังนี้ภาพถายถูกแบงเปน 6 สวนยอย 
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DSCF3305-สวนท่ี 4 

 
 
 
 
 

 
DSCF3305-สวนท่ี 5 

 
 
 
 
 

 
DSCF3305-สวนท่ี 6 

 
ภาพท่ี 3.3 ตัวอยางวิเคราะหคาเฉดสีเฉล่ียของแตละสวนของภาพถายสถาปตยกรรมในทองถ่ิน (ภาพ-
DSCF3305) จากโปรแกรม Trichromatic ColourAnalyser® ท้ังนี้ภาพถายถูกแบงเปน 6 สวนยอย (ตอ) 
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3.2.3.3 ทําการเปรียบเทียบเฉดสีท่ีวิเคราะหไดจากแผนสีมาตรฐานระบบ NCS® (ท้ังนี้ในระบบ NCS® มี
เฉดสีมาตรฐานจํานวน 1950 เฉดสีซ่ึงกําหนดไวตามแตละขั้นของ color space จํานวน 10 ขั้นเพ่ือให
ครอบคลุมเฉดสีท่ีสายตามนุษยมองเห็นและแยกได) กับแผนสีมาตรฐานระบบ Pantone® formula 
guide solid matt ท้ังนี้การเปรียบเทียบเฉดสีดวยสายตาจะใชการมองเห็นสีของผูทดสอบท่ีเห็น
ตรงกันอยางนอย 2 ใน 3 โดยตัวอยางอยูในตูไฟท่ีมีการควบคุมความเขมแสง (แบบ Day Light) ดัง
แสดงในภาพท่ี 3.4  เพ่ือใหไดเฉดสีท่ีใชสําหรับนําไปเปรียบเทียบดวยสายตากับแผนสีมาตรฐาน
ระบบ Pantone® (FASHION HOME) ของผาฝายยอมสีดังแสดงในภาพท่ี 3.5 เพ่ือใชเปนเฉดสี
อางอิงในการยอมสีในขั้นตอนตอไป เพ่ือใหเฉดสีของเสนใยท่ียอมสีใกลเคียงกับเฉดสีท่ีวิเคราะห
จากภาพถายไดมากท่ีสุด 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.4 การเปรียบเทียบเฉดสีจากแผนสีมาตรฐานระบบ NCS® กับแผนสีมาตรฐานระบบ Pantone® 
formula guide solid matt ดวยสายตา 
 

 
 

 
 
 

 
ภาพท่ี 3.5 การเปรียบเทียบเฉดสีจากแผนสีมาตรฐานระบบ Pantone® formula guide solid matt กับแผนสี
มาตรฐานระบบ Pantone® (FASHION HOME) ของผาฝายยอมสีในตูไฟท่ีมีการควบคุมความเขมแสง 
(แบบ Day Light) 
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ผูวิจัยไดทําการบันทึกภาพถายดิจิตอล ในจังหวัดเชียงใหมจํานวน 546 ภาพแลวเลือกภาพจํานวน 82 
ภาพเพ่ือแบงสวนของภาพเปน 6 สวน แลวทําการวิเคราะหเฉดสีภาพถายดิจิตอลจากโปรแกรม Trichromatic 
ColourAnalyser® แลวเทียบเฉดสีดวยสายตาผูทดสอบท่ีเห็นตรงกันอยางนอย 2 ใน 3 พ่ือใหเปนคาสีตาม
แผนสีมาตรฐานระบบ Pantone® formula guide solid matt ดังตารางท่ี 3.1 
ตารางท่ี 3.1 ผลการวิเคราะหเฉดสีจากภาพถายดิจิตอล (เกณฑผูทดสอบเห็นตรงกนัอยางนอย 2 ใน 3) 
 

 ภาพ สวนท่ี NCS® - RGB 
  PANTONE®   

Obs.1 Obs.2 Obs.3 

 

1A/P4C40019 

1 S6020-R20B 422C 422C 422C 
2 S8010-R70B 490C 490C 490C 
3 S0502-B 538C 538C 538C 
4 S0502-B 538C 538C 538C 
5 S7020-Y90R 490C 490C 490C 
6 S0300-N 422C 422C 422C 

 

 
2A/DSCF3330 

 

1 S6020-R20B 5185C 5195C 5185C 
2 S8010-R70B 533C 533C 533C 
3 S0300-N 422C 422C 422C 
4 S0300-N 422C 422C 422C 
5 S8010-R70B 2767C 533C 533C 
6 S0300-N 422C 422C 422C 

3A/P4040008 

1 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S7010-Y90R 497C 497C 497C 
3 S8505-R20B 7449C 7449C 7449C 
4 S0502-B 538C 538C 538C 
5 S0502-B50G 7541C 7541C 7541C 
6 S0300-N 422C 422C 422C 

4A/P4G40011 

1 S5010-Y90R 7530C 437C 437C 
2 S2502-Y 421C 421C 421C 
3 S0300-N 422C 422C 422C 
4 S8010-Y90R 7449C BLACK 5 C BLACK 5 C 
5 S8010-Y90R 7449C BLACK 5 C BLACK 5 C 
6 S0300-N 422C 422C 422C 

 

 
5A/DSC_7096 

1 S0502-B 538C 538C 538C 
2 S0502-B 538C 538C 538C 
3 S0502-B 538C 538C 538C 
4 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S0502-B 538C 538C 538C 
6 S0505-R70B 656C 656C 656C 



57 

 

ตารางท่ี 3.1 ผลการวิเคราะหเฉดสีจากภาพถายดิจิตอล (เกณฑผูทดสอบเห็นตรงกนัอยางนอย 2 ใน 3) (ตอ) 
 

 ภาพ สวนท่ี NCS® - RGB 
  PANTONE®   

Obs.1 Obs.2 Obs.3 

 
 

6A/DSCF3314 

1 S7010-G90Y 405C 405C 405C 
2 S7502-R COOL GRAY 11 C 439C 439C 
3 S6010-Y10R 7531C 7531C 7531C 
4 S8005-Y20R BlACK 2 C BLACK C BLACK C 
5 S8005-Y20R BlACK 2 C BLACK 6 C BLACK 6 C 
6 S7502-Y 425C 425C 425C 

 
7A/DSCF3425 

1 S8505-R80B 532C BLACK 6 C BLACK 6 C 
2 S8505-Y 446C 447C 447C 
3 S4502-Y 423C 423C 423C 
4 S4005-Y50R 408C 408C 408C 
5 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
6 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

 
8A/DSCF3334 

1 S0300-N 422C 422C 422C 
2 S0300-N 422C 422C 422C 
3 S0300-N 422C 422C 422C 
4 S0510-B70G 317C 628C 317C 
5 S0505-B80G 7457C 7457C 7457C 
6 S0515-G90Y 607C 607C 607C 

 

9A/DSCF3454 

1 S0530-R90B 283C 283C 283C 
2 S0530-R90B 283C 283C 283C 
3 S0530-R90B 283C 283C 283C 
4 S0530-R90B 283C 283C 283C 
5 S0510-R90B 617C 607C 617C 
6 S8505-R20B 283C 283C 283C 

 

10A/DSCF3420 

1 S0515-B 291C 291C 291C 
2 S0515-B 291C 291C 291C 
3 S6020-Y60R 4705C 4705C 4705C 
4 S0510-B10G 290C 290C 290C 
5 S0510-R90B 670C 670C 670C 
6 S8505-R20B 5255C 7449C 7449C 

 

11A/DSCF3326 

1 S1515-G60Y 7485C 7485C 7485C 
2 S8010-R10B 5185C 7449C 7449C 
3 S8010-R10B 5185C 7449C 7449C 
4 S1015-G60Y 7485C 7485C 7485C 
5 S5030-Y10R 7505C 7505C 7505C 
6 S7020-Y10R 462C 7519C 462C 
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ตารางท่ี 3.1 ผลการวิเคราะหเฉดสีจากภาพถายดิจิตอล (เกณฑผูทดสอบเห็นตรงกนัอยางนอย 2 ใน 3) (ตอ) 
 

 ภาพ สวนท่ี NCS® - RGB 
  PANTONE®   

Obs.1 Obs.2 Obs.3 

12A/DSC_7110 

1 S0502-B50G 7514C 7514C 7514C 
2 S0502-B 538C 538C 538C 
3 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S0502-B 538C 538C 538C 
5 S2010-Y70R 7415C 5035C 5035C 
6 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

13A/DSCF3425 

1 S0510-G70Y 7499C 607C 607C 
2 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S0510-G10Y 566C 566C 566C 
5 S8010-R10B 5185C 7449C 7449C 
6 S8010-R10B 5185C 7449C 7449C 

14A/DSCF3371 

1 S4030-Y 4505C 4495C 4495C 
2 S1505-Y 7527C 7527C 7527C 
3 S7502-G 446C 446C 446C 
4 S4020-G90Y 7503C 7503C 7503C 
5 S1005-G90Y 7527C 454C 454C 
6 S7005-B80G 432C 432C 432C 

15A/DSCF3445 

1 S3005-B80G 443C 443C 443C 
2 S2010-B 2707C 5435C 5435C 
3 S2502-G 429C 429C 429C 
4 S0300-N 422C 422C 422C 
5 S3010-B 644C 5425C 5425C 
6 S2005-B20G 5445C 5445C 5445C 

 
16A/DSCF3306 

1 S6502-G 431C 425C 425C 
2 S4010-B50G 7544C 5487C 5487C 
3 S3010-B10G 5425C 5425C 5425C 
4 S6502-G 431C 424C 424C 
5 S4005-B20G 430C 430C 430C 
6 S4005-B20G 430C 430C 430C 

 
17A/P4060261 

1 S0603-R80B 649C 649C 649C 
2 S0502-B50G 7541C 5275C 5275C 
3 S7005-R50B 432C 5275C 5275C 
4 S8005-R20B 439C 438C 438C 
5 S0500-N COOL GRAY 1 C WARM GRAY 1 C WARM GRAY 1 C 
6 S0502-G 7541C 5455C 5455C 
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ตารางท่ี 3.1 ผลการวิเคราะหเฉดสีจากภาพถายดิจิตอล (เกณฑผูทดสอบเห็นตรงกนัอยางนอย 2 ใน 3) (ตอ) 
 

 ภาพ สวนท่ี NCS® - RGB 
  PANTONE®   

Obs.1 Obs.2 Obs.3 

18A/DSCF3305 

1 S0505-B20G 7457C 7457C 7457C 
2 S0505-B80G 7457C 7457C 7457C 
3 S0502-B 538C 538C 538C 
4 S8505-B20G BLACK C 7547C 7547C 
5 S8505-R80B 532C 532C 532C 
6 S8505-B20G BLACK C 7547C 7547C 

19A/DSCF3302 

1 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S0300-N 422C 422C 422C 
3 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S2010-Y30R 7501C 4685C 4685C 
5 S1510-Y20R 7501C 428C 7501C 
6 S4010-B10G 444C 5425C 5425C 

 
20A/DSCF3308 

1 S0300-N 422C 422C 422C 
2 S0300-N 422C 422C 422C 
3 S0300-N 422C 422C 422C 
4 S0300-N 422C 422C 422C 
5 S0300-N 422C 422C 422C 
6 S0300-N 422C 422C 422C 

21T/DSC_6467 

1 S8005-G80Y BLACK 7 C 419C 419C 
2 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S1060-R10B 184C 1777C 1777C 
5 S0505-B80G 7457C 7457C 7457C 
6 S1580C-R 200C 200C 200C 

22T/DSC_6613 

1 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S0585-Y80R 1788C WARM RED C WARM RED C 
5 S0585-Y80R 1788C WARM RED C WARM RED C 
6 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

23T/DSC_6599 

1 S8505-R20B BLACK 6 C 7448C BLACK 6 C 
2 S8505-R80B BLACK C BLACK 6 C BLACK 6 C 
3 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S2010-R10B 196C 5225C 5225C 
5 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
6 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
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ตารางท่ี 3.1 ผลการวิเคราะหเฉดสีจากภาพถายดิจิตอล (เกณฑผูทดสอบเห็นตรงกนัอยางนอย 2 ใน 3) (ตอ) 
 

 ภาพ สวนท่ี NCS® - RGB 
  PANTONE®   

Obs.1 Obs.2 Obs.3 

24T/DSC_6542 

1 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S0585-Y80R 485C 172C 172C 
5 S1060-R30B 224C 218C 218C 
6 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

 

 
25T/DSC_6475 

1 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
6 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

26T/DSC_6572 

1 S2070-Y20R 131C 139C 139C 
2 S8505-R20B 532C 439C 439C 
3 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S1070-R20B 214C 205C 205C 
6 S0585-Y80R 485C 172C 172C 

27T/DSC_6628 

1 S4050-Y20R 1395C 139C 139C 
2 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
6 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

28T/DSC_6532 

1 S2070-G80Y 104C 398C 398C 
2 S4040-Y 456C 111C 456C 
3 S6030-B50G 3302C 330C 330C 
4 S4050-G90Y 105C 112C 112C 
5 S6030-Y 4485C 140C 140C 
6 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

29T/DSC_6560 

1 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S8505-R80B 532C 7547C 7547C 
3 S7020-R90B 296C 2965C 2965C 
4 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
6 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
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ตารางท่ี 3.1 ผลการวิเคราะหเฉดสีจากภาพถายดิจิตอล (เกณฑผูทดสอบเห็นตรงกนัอยางนอย 2 ใน 3) (ตอ) 
 

 ภาพ สวนท่ี NCS® - RGB 
  PANTONE®   

Obs.1 Obs.2 Obs.3 

 
 

 
30T/DSC_6530 

1 S5030-B70G 568C 562C 562C 
2 S6030-B70G 568C 3302C 3302C 
3 S6030-B70G 568C 3302C 3302C 
4 S4050-B60G 329C 329C 329C 
5 S5540-B80G 3305C 3292C 3292C 
6 S7020-B90G 567C 3308C 567C 

31T/P4050244 

1 S0505-R70B 656C 538C 538C 
2 S1060-R10B 190C 184C 184C 
3 S5030-R50B 520C 668C 668C 
4 S7020-R60B 2765C 276C 276C 
5 S7020-R50B 2695C 518C 518C 
6 S7020-R50B 2695C 518C 518C 

32T/P4050247 

1 S1080-Y90R 186C 1797C 1797C 
2 S1060-R20B 204C 7423C 204C 
3 S8505-R80B 5395C 7547C 7547C 
4 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
6 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

33T/DSC_6549 

1 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
6 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

34T/P4050184 

1 S7020-R 490C 504C 504C 
2 S7020-R 490C 504C 504C 
3 S5040-Y80R 1815C 1815C 1815C 
4 S7010-R10B 5185C 5185C 5185C 
5 S8010-R10B 7449C 7449C 7449C 
6 S8010-R10B 7479C 7449C 7449C 

35T/DSC_6492 

1 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S3065-G10Y 356C 356C 356C 
3 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S5540-G20Y 357C 357C 357C 
6 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
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ตารางท่ี 3.1 ผลการวิเคราะหเฉดสีจากภาพถายดิจิตอล (เกณฑผูทดสอบเห็นตรงกนัอยางนอย 2 ใน 3) (ตอ) 
 

 ภาพ สวนท่ี NCS® - RGB 
  PANTONE®   

Obs.1 Obs.2 Obs.3 

36T/DSC_6632 

1 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S6030-Y 4485C 140C 140C 
4 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S3560-Y80R 201C 704C 704C 
6 S4550-Y40R 161C 160C 160C 

37T/DSC_6567 

1 S1085-Y80R 485C 485C 485C 
2 S1080-Y80R 485C 485C 485C 
3 S1080-Y30R 138C 1375C 138C 
4 S1580-Y80R 180C 180C 180C 
5 S0585-Y80R WARM RED C WARM RED C WARM RED C 
6 S0585-Y80R WARM RED C WARM RED C WARM RED C 

38T/DSC_6616 

1 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S0585-Y80R WARM RED C WARM RED C WARM RED C 
6 S0585-Y80R WARM RED C WARM RED C WARM RED C 

39T/DSC_6473 

1 S7020-Y90R 497C 490C 490C 
2 S5540-Y90R 491C 491C 491C 
3 S2570-Y90R 1805C 1807C 1807C 
4 S8010-R10B 7449C 7449C 7449C 
5 S8010-R10B 7449C 7449C 7449C 
6 S7020-Y90R 497C 490C 490C 

40T/DSC_6479 

1 S2070-Y20R 111C 117C 117C 
2 S1040-Y 7403C 7403C 7403C 
3 S3010-R80B 651C 651C 651C 
4 S2070-Y20R 111C 117C 117C 
5 S8505-R20B 677C 7449C 677C 
6 S1040-Y 7403C 7403C 7403C 

41T/DSC_6490 

1 S1085-Y80R 485C 485C 485C 
2 S0570-G80Y N/A N/A N/A 
3 S0570-G80Y N/A N/A N/A 
4 S1075-G80Y 397C 397C 397C 
5 S0570-G80Y N/A N/A N/A 
6 S0570-G80Y N/A N/A N/A 
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ตารางท่ี 3.1 ผลการวิเคราะหเฉดสีจากภาพถายดิจิตอล (เกณฑผูทดสอบเห็นตรงกนัอยางนอย 2 ใน 3) (ตอ) 
 

 ภาพ สวนท่ี NCS® - RGB 
  PANTONE®   

Obs.1 Obs.2 Obs.3 

42T/DSC_6493 

1 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S8505-B20G BLACK C 7547C 7547C 
4 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S7020-G90Y 448C 448C 448C 
6 S0560-Y70R 1635C 1635C 1635C 

43T/DSC_6557 

1 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
6 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

44T/DSC_6533 

1 S0550-Y70R 1635C 1625C 1625C 
2 S0560-Y70R 1635C 1635C 1635C 
3 S3040-Y 126C 1255C 1255C 
4 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S0570-Y70R N/A N/A N/A 
6 S2070-G90Y 3975C 104C 104C 

45T/DSC_6534 

1 S4020-G90Y 7503C 7503C 7503C 
2 S4020-G90Y 7503C 7503C 7503C 
3 S4020-G90Y 7503C 7503C 7503C 
4 S5020-G70Y 5773C 5773C 5773C 
5 S4020-G90Y 7503C 7503C 7503C 
6 S5020-G90Y 7503C 7503C 7503C 

46T/DSC_6546 

1 S1020Y 461C 1205C 1205C 
2 S1015-Y10R 7401C 7506C 7401C 
3 S0515-G90Y 607C 7499C 7499C 
4 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S7010-R70B 533C 5275C 5275C 
6 S2050-Y10R 7407C 7407C 7407C 

47C/DSCF3258 

1 S-5540-G50Y 450C 378C 378C 
2 S-6530-G50Y 448C 574C 448C 
3 S-7020-G70Y 5743C 5815C 5815C 
4 S-7020-G70Y 4485C 449C 449C 
5 S-3060-R 194C 1817C 1817C 
6 S-4050-R 492C 202C 202C 
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ตารางท่ี 3.1 ผลการวิเคราะหเฉดสีจากภาพถายดิจิตอล (เกณฑผูทดสอบเห็นตรงกนัอยางนอย 2 ใน 3) (ตอ) 
 

 ภาพ สวนท่ี NCS® - RGB 
  PANTONE®   

Obs.1 Obs.2 Obs.3 

48C/P4040014 

1 S-1005-R80B 427C 649C 649C 
2 S-0507-R80B 649C 656C 656C 
3 S-0505-R80B COOL GRAY 1 C 656C 656C 
4 S-1005-R80B 427C 2706C 427C 
5 S-0560-Y60R 164C 163C 163C 
6 S-0603-R80B COOL GRAY 1 C 656C 656C 

49C/DSCF3240 

1 S-7502-R 433C 439C 439C 
2 S-0300-N 422C 429C 429C 
3 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S-7000-N 432C COOL GRAY 11  COOL GRAY 11  
5 S-8010-R50B 276C 276C 276C 
6 S-8505-Y80R 4975C 4975C 4975C 

50C/DSCF3284 

1 S-7020-R 490C 490C 490C 
2 S-7020-Y90R 497C 504C 504C 
3 S-4030-R40B 5135C 521C 5135C 
4 S-6020-R 504C 505C 505C 
5 S-2040-R50B 2573C 2577C 2577C 
6 S-4550-G30Y 575C 364C 364C 

51C/DSCF3262 

1 S-5030-Y40R 4635C 4635C 4635C 
2 S-4030-R40B 5135C 5135C 5135C 
3 S-2030-B50G 325C 325C 325C 
4 S-7020-Y60R 4695C 477C 477C 
5 S-5040-Y40R 4635C 1615C 1615C 
6 S-5505-R20B 436C 436C 436C 

52C/DSCF3247 

1 S-4550-Y80R 492 C 188C 188C 
2 S-3060-Y80R 1807C 1805C 1805C 
3 S-7020-R40B 262C 262C 262C 
4 S-7020-R40B 262C 262C 262C 
5 S-8010-R30B 5115C 518C 518C 
6 S8010-R30B 5115C 518C 518C 

53C/DSCF3271 

1 S-8010-R30B 5115C 518C 5115C 
2 S-5040-R10B 505C 209C 209C 
3 S3560-Y70R 174C 174C 174C 
4 S-8010-R30B 5115C 7449C 7449C 
5 S-2050-R60B 2655C 2655C 2655C 
6 S3560-Y70R 174C 174C 174C 
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ตารางท่ี 3.1 ผลการวิเคราะหเฉดสีจากภาพถายดิจิตอล (เกณฑผูทดสอบเห็นตรงกนัอยางนอย 2 ใน 3) (ตอ) 
 

 ภาพ สวนท่ี NCS® - RGB 
  PANTONE®   

Obs.1 Obs.2 Obs.3 

54C/DSCF3384 

1 S-8010-R10B 5185C 5185C 5185C 
2 S-7020-Y90R 490C 504C 504C 
3 S-8010-R10B 5185C 5185C 5185C 
4 S-8010-R10B 5185C 5185C 5185C 
5 S-8010-R10B 5185C 5185C 5185C 
6 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

55C/DSCF3250 

1 S2570-Y90R 210C 210C 210C 
2 S5040-R70B 2756C 2756C 2756C 
3 S8010-G10Y 3308C 5605C 5605C 
4 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
6 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

56C/DSCF3242 

1 S7020-Y 1405C 147C 147C 
2 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S0300-N 422C 422C 422C 
4 S7010-Y10R 462C 462C 462C 
5 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
6 S4010-Y10R 7503C 7502C 7502C 

57C/DSCF33256 

1 S0530-R10B 1767C 1767C 1767C 
2 S2060-Y60R 190C 167C 167C 
3 S1060-B 2995C 299C 299C 
4 S4020-B70G 563C 563C 563C 
5 S0570-Y50R N/A N/A N/A 
6 S2050-G60Y 383C 383C 383C 

58C/DSCF3270 

1 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S1580-Y80R 1795C 1795C 1795C 
3 S2050-Y50R 158C 714C 714C 
4 S1040-R80B 278C 278C 278C 
5 S1580-Y80R 179C 1795C 1795C 
6 S1040-G20Y 359C 369C 369C 

59C/DSCF3422 

1 S2570-Y80R 179C 180C 180C 
2 S4550-G40Y 378C 7496C 7496C 
3 S1080-Y70R 1665C 1665C 1665C 
4 S0502-R COOL GRAY 1 C 5175C 5175C 
5 S3010-Y90R 435C 5015C 5015C 
6 S1080-Y70R 1665C 1665C 1665C 
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ตารางท่ี 3.1 ผลการวิเคราะหเฉดสีจากภาพถายดิจิตอล (เกณฑผูทดสอบเห็นตรงกนัอยางนอย 2 ใน 3) (ตอ) 
 

 ภาพ สวนท่ี NCS® - RGB 
  PANTONE®   

Obs.1 Obs.2 Obs.3 

60C/DSCF3221 

1 S1030-R90B 283C 283C 283C 
2 S3060-R70B 2726C 2726C 2726C 
3 S3050-R70B 2726C 2718C 2718C 
4 S2030-R90B 2726C 278C 278C 
5 S3020-B 7454C 659C 659C 
6 S0502-B COOL GRAY 1 C 656C 656C 

61C/DSCF3228 

1 S5005-R20B 435C 5215C 5215C 
2 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S8505-Y20R BLACK  4 C 426C 426C 
4 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S6030-R60B 276C 275C 275C 
6 S5040-R60B 2685C 275C 275C 

62C/DSCF3224 

1 S1060-B 2995C 299C 299C 
2 S7020-R60B 5255C 2765C 2765C 
3 S3055-R40B 255C 249C 255C 
4 S2070-Y70R 173C 173C 173C 
5 S8502-B 426C 433C 433C 
6 S3050-R70B 2726C 2718C 2718C 

63C/P4050173 

1 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S8000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S9000-N 420C COOL GRAY 11C COOL GRAY 11C 
4 S8000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S8000-N 426C COOL GRAY 11C COOL GRAY 11 C 
6 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

64C/DSCF3212 

1 S1005-R90B 649C 656C 656C 
2 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S0520-Y40R 148C 712C 712C 
5 S0520-Y40R 148C 712C 712C 
6 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

65C/P4050164 

1 S8010-R70B 2767C 2726C 2726C 
2 S7020-R80B 2767C 289C 289C 
3 S8010-R70B 2767C 2726C 2726C 
4 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
6 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

      



67 

 

ตารางท่ี 3.1 ผลการวิเคราะหเฉดสีจากภาพถายดิจิตอล (เกณฑผูทดสอบเห็นตรงกนัอยางนอย 2 ใน 3) (ตอ) 
 

 ภาพ สวนท่ี NCS® - RGB 
  PANTONE®   

Obs.1 Obs.2 Obs.3 

66C/P4050218 

1 S3500-N 421C 422C 422C 
2 S3502-R 422C 5305C 422C 
3 S3060-R 1807C 1807C 1807C 
4 S8502-R BLACK C 439C 439C 
5 S3000-N 421C 422C 422C 
6 S2070-R 201C 193C 193C 

67C/DSCF3213 

1 S5540-Y90R 491C 188C 188C 
2 S1060-Y20R 136C 136C 136C 
3 S2060-R30B 241C 675C 675C 
4 S3040-Y30R 7410C 486C 486C 
5 S1060-Y30R 1375C 1375C 1375C 
6 S3560-G30Y 364C 364C 364C 

68C/DSCF3211 

1 S7020-Y40R 469C 732C 732C 
2 S1005-Y70R 7264C 5245C 5245C 
3 S5020-R10B 5205C 4995C 4995C 
4 S8505-Y80R 4975C 497C 497C 
5 S9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
6 S8005-Y80R 497C 497C 497C 

69U/DSC_6502 

1 S-0505-Y50R 4685C 7506C 4685C 
2 S-7020-Y30R 161C 469C 469C 
3 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
6 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

70U/DSC_6511 

1 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S-0030-Y20R PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S-4550-Y30R 154C 723C 154C 
6 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

71U/DSC_6506 

1 S-2070-Y30R 1385C 1385C 1385C 
2 S-0585-Y20R 1235C 1235C 1235C 
3 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S-1002-Y COOL GRAY 1 C COOL GRAY 1 C COOL GRAY 1 C 
5 S-6030-Y40R 731C 731C 731C 
6 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
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ตารางท่ี 3.1 ผลการวิเคราะหเฉดสีจากภาพถายดิจิตอล (เกณฑผูทดสอบเห็นตรงกนัอยางนอย 2 ใน 3) (ตอ) 
 

 ภาพ สวนท่ี NCS® - RGB 
  PANTONE®   

Obs.1 Obs.2 Obs.3 

72U/DSC_6512 

1 S-2050-Y20R 143C 1365C 1365C 
2 S-1010-Y60R 7520C 489C 7520C 
3 S-0530-Y20R 1405C 1345C 1345C 
4 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S-4550-Y30R 1395C 7512C 1395C 
6 S-2040-Y20R 7411C 7411C 7411C 

73U/DSC_7086 

1 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S-4020-G90Y 7503C 4515C 4515C 
4 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
6 S-0907-Y10R 7499C 7499C 7499C 

74U/P4050182 

1 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S-8505-R20B 7449C 439C 439C 
5 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

6 S-8500-N 
HEXCHORME BLACK 

C 
HEXCHORME BLACK 

C 
HEXCHORME BLACK 

C 

75U/DSC_7079 

1 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S-0502-B 538C 538C 538C 
3 S-0502-B50G 538C 538C 538C 
4 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S-0507-B 7541C 7457C 7457C 
6 S-0505-R70B 656C 656C 656C 

76U/DSCF3287 

1 S-5030-Y20R 1405C 1395C 1395C 
2 S-5020-Y20R 7504C 7504C 7504C 
3 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S-1005-Y20R 7506C 7506C 7506C 
5 S-1005-Y20R 7506C 7506C 7506C 
6 S-0505-Y10R 7499C 7499C 7499C 

77U/P4050188 

1 S-8005-Y20R BLACK 2 C BLACK 4 C BLACK 4 C 
2 S-8005-Y20R BLACK 2 C BLACK 4 C BLACK 4 C 
3 S-8005-Y20R BLACK 2 C BLACK 4 C BLACK 4 C 
4 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
6 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
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ตารางท่ี 3.1 ผลการวิเคราะหเฉดสีจากภาพถายดิจิตอล (เกณฑผูทดสอบเห็นตรงกนัอยางนอย 2 ใน 3) (ตอ) 
 

 ภาพ สวนท่ี NCS® - RGB 
  PANTONE®   

Obs.1 Obs.2 Obs.3 

78U/P4050085 

1 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
3 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
5 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
6 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

79U/DSCF3290 

1 S-7005-G80Y 418C 418C 418C 
2 S-7005-G80Y 418C 418C 418C 
3 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
4 S-6010-G90Y 7497C 416C 416C 
5 S-6010-G90Y 7497C 416C 416C 
6 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 

80U/DSCF3399 

1 S-9000-N PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C PROCESS BLACK C 
2 S-5010-Y30R 7531C 7504C 7531C 
3 S-5010-Y10R 7536C 7536C 7536C 
4 S-8505-Y80R BLACK 5 C BLACK 5 C BLACK 5 C 
5 S-5010Y10R 404C 7536C 7536C 
6 S-3010-Y30R 7529C 4745C 4745C 

81U/DSCF3410 

1 S-8010-Y50R 476C 4625C 4625C 
2 S-8010-Y30R BLACK 4 C BLACK 4 C BLACK 4 C 
3 S-8010-Y30R BLACK 4 C BLACK 4 C BLACK 4 C 
4 S-4030-Y20R 7510C 7510C 7510C 
5 S-3030-Y30R 729C 4645C 4645C 
6 S-7020-Y30R 732C 469C 732C 

82U/DSCF3276 

1 S-5020-Y20R 7504C 7504C 7504C 
2 S-7020-Y20R 4620C 463C 463C 
3 S-3010-Y10R 4525C 466C 466C 
4 S-7020-Y20R 4620C 463C 463C 
5 S-0300-N 422C 422C 422C 
6 S-3010-Y10R 4525C 466C 466C 
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3.2.4 เฉดสีจากการวิเคราะหสีที่มีในภาพถายดิจิตอล 
(1) การจัดชุดภาพกลุมงานสถาปตยกรรม (Architecture)  
ผูวิจัยไดเลือกภาพถายดิจิตอลงานสถาปตยกรรม จํานวน 8 ภาพดังแสดงในภาพท่ี 3.6 เพ่ือแสดงคา

ผลการวิเคราะหเฉดสีท่ีไดจากโปรแกรมท่ีนําไปเทียบเฉดสีตามแผนสีมาตรฐานระบบ Pantone® formula 
guide solid matt เฉดสีท่ีไดจากการวิเคราะหภาพถายดิจิตอลจํานวน 8 ภาพท่ีจัดชุดภาพกลุมงาน
สถาปตยกรรม ดังแสดงในภาพท่ี 3.7 โดยเฉดสีท่ีไดจะเปนโทนสีฟา เทา น้ําตาล แดง และเขียว 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.6 ภาพถายดิจติอลท่ีนําไปจัดชุดภาพกลุมงานสถาปตยกรรมเพ่ือการวิเคราะหสีท่ีมีในภาพ 
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ในกรณีท่ีมีการแสดงคาเฉดสีจากภาพท่ีแบงสวนยอยเปน 6 สวนนั้นถามีสีซํ้าจะแสดง
เฉดสีท่ีเทียบจากแผนสีมาตรฐาน Pantone® formula guide solid matt เพียงเฉดสีเดียว 
และเพ่ือการแสดงผลโดยการพิมพในรายงานจึงนําภาพเฉดสีมาจาก find a PANTONE 
color จาก http://www.pantone.com/pages/pantone/colorfinder.aspx?mm 

ภาพท่ี 3.7 เฉดสีท่ีมีในภาพท่ีไดจากการวิเคราะหภาพถายดจิิตอลท่ีจัดชุดภาพกลุมงานสถาปตยกรรม 
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(2) การจัดชุดภาพกลุมเคร่ืองแตงกายและสิ่งทอ (Textile) 
ผูวิจัยไดเลือกภาพถายดิจิตอลกลุมเครื่องแตงกายและส่ิงทอ จํานวน 8 ภาพ ดังแสดงในภาพท่ี 3.8 

เพ่ือแสดงคาผลการวิเคราะหเฉดสีท่ีไดจากโปรแกรมท่ีนําไปเทียบเฉดสีตามแผนสีมาตรฐานระบบ 
Pantone® formula guide solid matt ในกรณีท่ีมีการแสดงคาเฉดสีจากภาพท่ีแบงสวนยอยเปน 6 สวนนั้นถามี
สีซํ้าจะแสดงเฉดสีท่ีเทียบจากแผนสีมาตรฐาน Pantone® formula guide solid matt เพียงเฉดสีเดียว และเพ่ือ
การแสดงผลโดยการพิมพในรายงานจึงนําภาพเฉดสีมาจาก find a PANTONE color จาก 
http://www.pantone.com/pages/pantone/colorfinder.aspx?mm ท้ังนี้เฉดสีท่ีไดจากการวิเคราะหภาพถาย
ดิจิตอลจํานวน 8 ภาพท่ีจัดภาพกลุมงานเครื่องแตงกายและส่ิงทอ ดังแสดงในภาพท่ี 3.9 โดยเฉดสีท่ีไดจะ
เปนโทนสีเหลือง เขียว  น้ําตาล แดง และมวง 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 

 

ภาพท่ี 3.8 ภาพถายดิจติอลท่ีนําไปจัดชุดภาพกลุมงานเครื่องแตงกายและส่ิงทอ เพ่ือการวิเคราะหสีท่ีมีในภาพ 
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ภาพท่ี 3.9 เฉดสีท่ีมีในภาพท่ีไดจากการวิเคราะหภาพถายดจิิตอลท่ีจัดภาพกลุมงานเครื่องแตงกายและส่ิงทอ 



74 

 

(3) การจัดชุดภาพกลุมงานหัตถกรรมและ ความเช่ือ (Folk & Belief)  
ผูวิจัยไดเลือกภาพถายดิจิตอลกลุมงานหัตถกรรมและความเช่ือ จํานวน 7 ภาพดังแสดงในภาพท่ี 

3.10 เพ่ือแสดงคาผลการวิเคราะหเฉดสีท่ีไดจากโปรแกรมท่ีนําไปเทียบเฉดสีตามแผนสีมาตรฐานระบบ 
Pantone® formula guide solid matt และเพ่ือการแสดงผลโดยการพิมพในรายงานจึงนําภาพเฉดสีมาจาก find 
a PANTONE color จาก http://www.pantone.com/pages/pantone/colorfinder.aspx?mm ท้ังนี้เฉดสีท่ีไดจาก
การวิเคราะหภาพถายดิจิตอลจํานวน 7 ภาพท่ีจัดภาพกลุมงานหัตถกรรมและความเช่ือ ดังแสดงในภาพท่ี 
3.11 ท้ังนี้ในกรณีท่ีมีการแสดงคาเฉดสีจากภาพท่ีแบงสวนยอยเปน 6 สวนนั้นถามีสีซํ้าจะแสดงเฉดสีท่ีเทียบ
จากแผนสีมาตรฐาน Pantone® formula guide solid matt เพียงเฉดสีเดียว โดยเฉดสีท่ีไดจะเปนโทนสีฟา 
น้ําตาล สม มวง เขียวและชมพู 

 

 

 

 
 
ภาพท่ี 3.10 ภาพถายดิจติอลท่ีนําไปจัดชุดภาพกลุมงานหัตถกรรมและความเช่ือเพ่ือการวิเคราะหสีท่ีมีในภาพ 
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ภาพท่ี 3.11 เฉดสีท่ีมีในภาพท่ีไดจากการวิเคราะหภาพถายดิจิตอลท่ีจัดภาพกลุมงานหัตถกรรมและความเช่ือ 
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ภาพท่ี 3.11 เฉดสีท่ีมีในภาพท่ีไดจากการวิเคราะหภาพถายดิจิตอลท่ีจัดภาพกลุมงานหัตถกรรมและความเช่ือ 
(ตอ) 
 

(4) การจัดชุดภาพกลุมวิถีชีวิตและสังคมเมือง (Unban) 
ผูวิจัยไดเลือกภาพถายดิจิตอลกลุมวิถีชีวิตและสังคมเมือง จํานวน 6 ภาพดังแสดงในภาพท่ี 3.12 เพ่ือ

แสดงคาผลการวิเคราะหเฉดสีท่ีไดจากโปรแกรมท่ีนําไปเทียบเฉดสีตามแผนสีมาตรฐานระบบ Pantone® 
formula guide solid matt และเพ่ือการแสดงผลโดยการพิมพในรายงานจึงนําภาพเฉดสีมาจาก find a 
PANTONE color จาก http://www.pantone.com/pages/pantone/colorfinder.aspx?mm  
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ภาพท่ี 3.12 ภาพถายดิจติอลท่ีนําไปจัดชุดภาพกลุมวิถีชีวิตและสังคมเมืองเพ่ือการวิเคราะหสีท่ีมีในภาพ 
 

ท้ังนี้เฉดสีท่ีไดจากการวิเคราะหภาพถายดิจิตอลจํานวน 6 ภาพท่ีจัดภาพกลุมวิถีชีวิตและสังคมเมือง 
ดังแสดงในภาพท่ี 3.13 ท้ังนี้ในกรณีท่ีมีการแสดงคาเฉดสีจากภาพท่ีแบงสวนยอยเปน 6 สวนนั้นถามีสีซํ้าจะ
แสดงเฉดสีท่ีเทียบจากแผนสีมาตรฐาน Pantone® formula guide solid matt เพียงเฉดสีเดียว โดยเฉดสีท่ีได
จะเปนโทนสีฟา เหลือง เทา แดง และน้ําตาล 
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ภาพท่ี 3.13 เฉดสีท่ีมีในภาพท่ีไดจากการวิเคราะหภาพถายดิจิตอลท่ีจัดภาพกลุมวิถีชีวติและสังคมเมือง 
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(5) การจัดชุดภาพกลุมพื้นผิว (Texture) 
ผูวิจัยไดเลือกภาพถายดิจิตอลกลุมพ้ืนผิว จํานวน 8 ภาพดังแสดงในภาพท่ี 3.14 เพ่ือแสดงคาผลการ

วิเคราะหเฉดสีท่ีไดจากโปรแกรมท่ีนําไปเทียบเฉดสีตามแผนสีมาตรฐานระบบ Pantone® formula guide 
solid matt และเพ่ือการแสดงผลโดยการพิมพในรายงานจึงนําภาพเฉดสีมาจาก find a PANTONE color จาก 
http://www.pantone.com/pages/pantone/colorfinder.aspx?mm 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.14 ภาพถายดิจติอลท่ีนําไปจัดชุดภาพกลุมพ้ืนผิว เพ่ือการวิเคราะหสีท่ีมีในภาพ 
 

ท้ังนี้เฉดสีท่ีไดจากการวิเคราะหภาพถายดิจิตอลจํานวน 8 ภาพท่ีจัดภาพกลุมกลุมพ้ืนผิว ดังแสดงใน
ภาพท่ี 3.15 ท้ังนี้ในกรณีท่ีมีการแสดงคาเฉดสีจากภาพท่ีแบงสวนยอยเปน 6 สวนนั้นถามีสีซํ้าจะแสดงเฉดสี
ท่ีเทียบจากแผนสีมาตรฐาน Pantone® formula guide solid matt เพียงเฉดสีเดียว โดยเฉดสีท่ีไดจะเปนโทนสี
ฟา เทา น้ําตาล แดง และเขียว 
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ภาพท่ี 3.15 เฉดสีท่ีมีในภาพท่ีไดจากการวิเคราะหภาพถายดิจิตอลท่ีจัดภาพกลุมพ้ืนผิว 
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3.2.5 การสรางกลุมเฉดสีใหมที่เกิดจากผูวิจัยเก็บจากความรูสึก ความประทับใจ สีที่ผสมใน
อากาศจากสีที่มองเห็นเกิดกลุมสีใหม 

การสรางกลุมเฉดสีใหม ผูวจิัยไดทําการแบงกลุมสีท่ีแสดงอัตลักษณของจังหวัดเชียงใหมออกเปน 5 
กลุมตามแรงบันดาลใจท่ีไดจากภาพถายดิจติอลและความรูสึกในระหวางท่ีการเก็บขอมูลภาคสนาม  

วิธีการไดมาของกลุมสีทัง้ 5 กลุม โดย 
1. เลือกพิจารณาจากภาพถายและชุดสีท่ีไดมาจากการวิเคราะหทางวิทยาศาสตร 
2. จัดกลุมของสีตามคาน้ําหนกั 
3. พัฒนาสีจากการไปสํารวจสถานท่ีจริงโดยมองเห็นภาพรวม สีท่ีผสมกันในบรรยากาศ 
4. พัฒนาสีเพ่ือการใชงานดานแฟช่ันและศิลปะโดยเทียบเคียงกับสีในงานแฟช่ัน โดยเทียบเคียงกับ 

Pantone โดยเทียบเคียงสีในงานแฟช่ัน (สืบคนจาก Eise L and Culter M.2013. Pantone on Fashion A 
Century of Colour in Design. 

การแบงกลุมภาพท้ัง 5 กลุม ดังแสดงในภาพท่ี 3.16, 3.18, 3.20, 3.22 และ 3.24 ตามลําดับ โดยมีการ
การวิเคราะหภาพถายเพ่ือจัดชุดกลุมเพ่ือท่ีผูวิจัยไดออกแบบชุดโดยมองคาเฉล่ียของภาพสีจากภาพถาย 
จากนัน้การวิเคราะหองครวมของภาพ คาน้ําหนกัของสี หลักทฤษฎีสี การใชสีในงานแฟช่ัน ดังนี ้

 (1) กลุมสีจากงานสถาปตยกรรม (Architecture) โดยเนนสถาปตยกรรม แบบไทย เดิมเชน วัดวา
อาราม บานเรือน แบบดั้งเดิม ดังแสดงในภาพท่ี 3.17 

(2) กลุมเครื่องแตงกายและส่ิงทอ (Textile) ดังแสดงในภาพท่ี 3.19 
(3) กลุมงานหัตถกรรมและ ความเช่ือ (Folk & Belief) ไดแกเครื่องอุปกรณ เครื่องไม เครื่องมือชาง 

พิธีกรรม และของท่ีระลึก ดังแสดงในภาพท่ี 3.21 
(4) กลุมวิถีชีวิต และสังคมเมือง (Unban) หมายถึง ชีวิตความเปนอยูของสังคมเมือง รานคา แฟช่ัน 

และความเปนอยู ดังแสดงในภาพท่ี 3.23 
(5) กลุมพ้ืนผิว (Texture) พ้ืนผิว ในท่ีนี้ไดแกพ้ืนผิวของอาราม บานเรือน เครื่องมือ เปนตน ดัง

แสดงในภาพท่ี 3.25 
 

(1) กลุมสทีี่ 1  แรงบันดาลใจจากงานสถาปตยกรรม 
สถาปตยกรรมตามความหมายของพจนานกุรมไทย  ฉบับบัณฑิตยสถาน  ใหความหมายวา “ศิลปะ

และวิทยาเกี่ยวกับงานกอสรางท่ีประกอบดวยศิลปะลักษณะ” และภิญญพันธ พจนะลาวัณย (2556)  กลาวถึง
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ประวัตินิพนธของ “สถาปตยกรรมลานนา”  วามีความเช่ือมโยงของโครงสรางทางการเมือง  เศรษฐกิจ และ
สังคมท่ีมีการแปรเปล่ียนอยูตลอดเวลาตามยคุสมัย  โดยเริม่แรกมีการศึกษาเกี่ยวกับพุทธศิลปในรูปของสถูป
และเจดีย  ท้ังนีข้อมูลจากศูนยสถาปตยกรรมลานนา  คุมเจาบุรียรัตน (เจานอยมหาอินทร ณ เชียงใหม) ได
แบงขอมูลเปน  6 สมัย ไดแก 

หนึ่ง สมัยกอนประวัติศาสตร ศูนยสถาปตยกรรมลานนา (2013) รายงานวา สถาปตยกรรมชุดใน
ประวัติศาสตรนี้ปจจุบันยังไมมีหลักฐานเดนชัดวามีลักษณะเชนไรหากมีเพียงการคนพบทางโบราณคดี
เกี่ยวกับเครื่องมือหิน เครื่องสําริด  ซ่ึงมีการสันนษิฐานวาใชในชนเผาซ่ึงนาจะอาศัยอยูตามถํ้าและเพิงผา เชน 
ถํ้าผีแมนในจังหวดัแมฮองสอน  หรือวัสดุท่ีสรางดวยวสัดุธรรมชาติท่ีไมคงทนถาวร  ดังนั้น ชุดสีของ
สถาปตยกรรมชุดดังกลาวจึงเปนสีของหิน เครื่องสําริด และไม 

สอง  สมัยกอนลานนา รูปแบบสถาปตยกรรมลานนา ท่ีสรางขึ้นกอน พ.ศ. 1893 หรือ “สมัยหริภุญ
ไชย” ไดรับอิทธิพลจากพุทธศาสนาในการสรางเจดยีทองเพ่ือเปนท่ีประดิษฐานของพระบรมสารีรกิธาตุ  ขึน้
โดยสันนษิฐานวาสถาปตยกรรมสมัยนี้ไดรับอิทธิพลจากอาณาจักรพุกาม  อาณาจักรลานชาง  และอาณาจกัร
ลานนา  โดยวัสดุท่ีใชเปนอิฐหรือศิลาแดง 

สาม  สมัยลานนายุคทองในสมัยของพระเจากือนา  ศูนยกลางความเจริญรุงเรืองสถาปตยกรรมได
เปล่ียนศูนยกลางจากหริภัญไชยมาเปนเมืองเชียงใหม  มีการสรางเจดียวัดสวนดอกไมในเมืองเชียงใหม  ซ่ึง
เปนเจดียทอง และเจดียสีขาวเพ่ือบรรจุฐิของเช้ือพระวงศ  จนกระท่ังมาถึงสมัยของพระเจาติโลกราช  มีการ
พัฒนาศิลปะขึ้นเปนอยางมาก  โดยเฉพาะการสรางเจดียไดมีการผสมผสานระหวางวัสดุธรรมชาติ เชน ศิลา
แลง เห็นไดจากเจดยีวัดเจด็ยอดและวัดเจดียหลวง เปนตน 

ส่ี  สมัยพมาครองเมือง  เวลานี้กษัตริยพมาคงสงเฉพาะผูมีอํานาจแทนมาปกครอง  หากแตยังคง
ระเบียบและวิถีวัฒนธรรมเดิมไวจึงไมสงผลกระทบกับสังคม ลานนามากนกั  และคงไมสงผลใหกับการ
สรางงานสถาปตยกรรมแตอยางใด 

หา  สมัยเมืองประเทศราช  งานสถาปตยกรรมในชวงนี้จะมีความหลากหลายและสงผลตอ
เอกลักษณทองถ่ินเปนอยางมาก  โดยงานสถาปตยกรรมก็ยังคงเกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนา  ท้ังเจดีย วิหาร 
อุโบสถ หอไตร โขงพระเจา เปนตน  และสถาปตยกรรมท่ีเกี่ยวกับท่ีอยูอาศัยของชนช้ันปกครอง  เชน หอคํา 
เคาสนามหลวง คุมเจานาย และท่ีอยูอาศัยท่ัวไป  เปนตน  โดยสถาปตยกรรมท่ีโดดเดนในสมัยนี้  ไดแก เจดีย
วัดโลกโมฬี  ซ่ึงมีเจดยีรงประสาทเฉกเชนกับเจดียหลวง และการสรางวิหารรูปแบบดั้งเดิม  เชน วิหารวัดตน
แกวน วิหารวดัปาแดด วิหารวัดบวกครกหลวง  ท่ีไดสืบทอดรูปแบบวิหารเดิมเอาไว  เชน การทําหลังคา
แบบซอนกันเปนตับ  การใชระบบโครงสรางมาตางไหม และประดับตกแตงดวยงานลายคํา  งานแกะไม  
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และงานปูนปน  ตลอดจนการนํากระจกจนีหรือกระจกเกรียบประดับงานสถาปตยกรรมในชวงนี้อีกดวย  
ทางดานอุโบสถ อุโบสถของสงฆนั้นไดมีการสืบทอดรูปแบบวิหารสกุลชางเชียงใหมไวอยางลงตัว  โดยมี
การสรางหอไตร  ซ่ึงบรรจคุัมภีรท่ีทําดวยใบลาน  หรือพับสา ตาง ๆ ตลอดจนคุมเจานายมีท่ัวเมืองและใน
สมัยหลังใชอาคารกออิฐหรือปูนแทน 

หก  สมัยเปล่ียนแปลงการปกครองถึงปจจุบัน  ในชวงเวลานี้ลานนาไดถูกปรับเปล่ียนจากหัวเมือง
ประเทศราช มณฑลตางๆ ปรับเปล่ียนเปนการปกครองในรูปแบบจังหวัดผูกพันอยูกับการสรางความเปน
สยาม หรือการสรางประเทศ  งานสถาปตยกรรมจึงผสานอิทธิพลท้ังจากตะวนัตก  ท่ีแสดงความม่ันคง
แข็งแรงจากวัสดุการกออิฐถือปูนรวมท้ังรูปแบบสถาปตยกรรมท่ีรับอิทธิพลจากงานสถาปตยกรรมในยุค
ปลายรัตนโกสินทร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพท่ี 3.16 ภาพถายกลุมสถาปตยกรรมในจังหวดัเชียงใหม (ถายโดยผูวจิัย) 
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ภาพท่ี 3.16 ภาพถายกลุมสถาปตยกรรมในจังหวดัเชียงใหม (ถายโดยผูวจิัย) (ตอ) 
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ภาพท่ี 3.16 ภาพถายกลุมสถาปตยกรรมในจังหวดัเชียงใหม (ถายโดยผูวจิัย) (ตอ) 
 



86 

 

 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี 3.16 ภาพถายกลุมสถาปตยกรรมในจังหวดัเชียงใหม (ถายโดยผูวจิัย) (ตอ) 
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ภาพท่ี 3.16 ภาพถายกลุมสถาปตยกรรมในจังหวดัเชียงใหม (ถายโดยผูวจิัย) (ตอ) 
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ภาพท่ี 3.16 ภาพถายกลุมสถาปตยกรรมในจังหวดัเชียงใหม (ถายโดยผูวจิัย) (ตอ) 
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ภาพท่ี 3.16 ภาพถายกลุมสถาปตยกรรมในจังหวดัเชียงใหม (ถายโดยผูวจิัย) (ตอ) 

 
ผูวิจัยไดนําเฉดสีท่ีไดภาพถายดิจิตอลท่ีจัดชุดงานสถาปตยกรรมไปรวมกับเฉดสีท่ีไดสรางสรรค

ใหมเพ่ือนําไปออกแบบเฉดสีสําหรับการยอมแผนสีมาตรฐานระบบ Pantone® (FASHION HOME) ของผา
ฝายยอมสีเพ่ือนําไปอางอิงใชในการยอมเสนฝายและไหม เพ่ือใหไดเฉดสีท่ีใกลเคียงกับการออกแบบชุดสี 
การเพ่ิมเฉดสีโดยพิจารณาจากองคประกอบของภาพโดยรวมเพ่ิมเติมและมีการประเมินรวมกับศิลปนท่ีเปน
ท่ีปรึกษาโครงการวาเปนตัวแทนของการจัดชุดภาพงานสถาปตยกรรม  
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การออกแบบชุดสีที่ไดรับแรงบันดาลใจจากงานสถาปตยกรรม เปนกลุมสีท่ีวิเคราะหและจัดกลุม
สําหรับงานสถาปตยกรรมไดแรงบันดาลใจมาจากงานสถาปตยกรรมลานนา  วัดวาอาราม อุโบสถ  เจดีย  
เชน  เจดียวัดสวนดอกไมในเชียงใหม  ซ่ึงเปนเจดียทอง  เจดียขาว เจดียวัดโลกโมฬี เปนตน  

 
วิธีการไดมาของกลุมสีที่ไดรับแรงบันดาลใจจากงานสถาปตยกรรม ไดมาจากการศึกษาชุดสีจาก

ภาพถาย รวมถึงสถานท่ีจริง การผสมของชุดสีตามความรูสึกของผูวิจัยในฐานะนักออกแบบ การคํานึงถึง
ความเปนไปไดในการนําไปใชในงานเครื่องแตงกายและหลักทฤษฎีสีมโนโครม ตัวอยางเชน กลุมสีฟาเขียว
ท่ีปรากฎในงานสถาปตยกรรม มาจากการมองเห็นพ้ืนหลังของอาราม วัด ท่ีปกคลุมไปดวยสีฟาของทองฟา
ขนาบขางดวยสีเขียวของตนไม เปนตน โดยมีการจัดชุดสีท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากกลุมภาพงาน
สถาปตยกรรม ดังแสดงในภาพท่ี 3.17 
 

    
 

 
  

  

ภาพท่ี 3.17 ชุดสีท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากสถาปตยกรรมในจังหวัดเชียงใหม  
 

(2) กลุมสทีี่ 2  แรงบันดาลใจจากผลงานสิ่งทอ 
 ซ่ินตีนจกแมแจม  เมืองแมแจมไดรับการกลาวถึงความประณีตในศิลปะแหงการทอผาซ่ินตีนจก  ซ่ึง
มีเอกลักษณเฉพาะตวั  ผาซ่ินท่ีเปนของเกาจะมีลวดลายแบบดั้งเดิม  ซ่ึงเปนท่ีนิยมของผูท่ีสนใจซ้ือหาไป
สะสม  เม่ือซ่ินแมแจมเริ่มมีช่ือเสีย  การทอผาซ่ิน  แบบใหมจึงไดเริ่มขึน้  แตเนื่องจากลวดลายแบบเกานั้นทํา
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ยาก  ซ่ินแมแจมในปจจุบันจึงเปนลวดลายใหม  ผาฝายท่ีใชก็มักเปนผาฝายเกลียวจากโรงงาน  มากกกวาท่ีจะ
ใชผาฝายจากธรรมชาต ิ
 ซ่ินกานซ่ินตา  ซ่ินตา  ซ่ินกาน เรียกอีกอยางหนึ่งวา  ซ่ินตอตีนตอแอว (แอว-เอว) “ตา” คือ ลานเสน
พาดขวางกับลําตัว “กาน” คือ ลายพาด “ตอตีนตอแอว” คือ การเอาผาซ่ินอีกช้ินตอตรงหัวซ่ิน  และอีกช้ิน
หนึ่งตอเปนตีนซ่ิน  ดังนัน้ ซ่ิน 1 ผืน จึงประกอบไปดวย 3 สวน คือ หัวซ่ิน ตวัซ่ิน และตีนซ่ิน ในสวนท่ีเปน 
“ตา หรือ กาน” จะมีช่ือเรียกเฉพาะท่ีตางกันออกไป  เชน ซ่ินตาผุด คือ ซ่ินท่ีมีลวดลายในตวัตี่มองเห็นไดไม
ชัดนัก ตาแลว คือ ลวดลายท่ีมีเสนพาดเสนเดียว สองแลว คอื ลวดลายท่ีมีเสนพาด 2 เสน เปนตน 
 ซ่ินกานซ่ินตา หรือ ซ่ินตอตีนตอแอวนี้  เปนซ่ินแบบโบราณของชาวไทยวน  ท่ีพบเห็นไดท่ัวไป  
ปจจุบันมักพบเปน “ซ่ินกาน ทอลวด” คือ เปนซ่ินท่ีทอท้ัง 3 สวน ติดตอกันเปนผืนเดียว 
 ซ่ินไหมสันกําแพง  เสนไหมของสันกําแพงเปนไหมท่ีเสนเล็ก  ออนพล้ิว  เงางาม  ซ่ินตาหรือซ่ิน
กานไหม  มีแหลงผลิตหลักอยูท่ี สันกําแพง  แตในสวนลาดพาดขวางท่ีเรียกวา สองแลว สามแลว นั้น ทาง
สันกําแพงไดสรางเอกลักษณเฉพาะตนขึ้นมาใหม  โดยขยาย แถบใหกวางขึ้น  แลวไลระดับเล็กใหญเรียกกนั
ไป  และคอนขางมีสีสันฉูดฉาด  เชน สีบานเยน็ เหลือง เขียว มวง เปนตน 
 ซ่ินน้ําถวม  เปนซ่ินของกลุมไทยวนในเชียงใหมกลุมหนึ่ง  มีแหลงกําเนิดอยูบริเวณทะเลสาบดอย
เตา  ในอดีตบริเวณนี้ เปนชุมชนโบราณ  มีความเจริญรุงเรอืงในทุกๆ ดาน  แตประวัติศาสตรท้ังมวล  รวมท้ัง
ศิลปะการทอผาไดลมสลายไปอยูใตน้ํา  เม่ือมีการสรางเขือ่นภูมิพล  ดังนัน้ผาซ่ินของชาวบานกลุมนี ้  จึงได
ช่ือวา “ซ่ินน้ําถวม” 
 ซ่ินน้ําถวมนี้มีเอกลักษณเฉพาะตน  ตวัซ่ินประกอบไปดวย 3 สวน คือ ตีนจก ตัวซ่ิน และหัวซ่ิน ซ่ิน
แบบเกามักทอลายหาง  ซ่ึงเปนแบบอยางของตนีจกโบราณของทุกพ้ืนท่ี  กอนจะเพ่ิมลายเพ่ิมฝายใหหนาขึน้
ในภายหลัง  และจากการอพยพยายถ่ินฐาน  การเปล่ียนวถีิชีวิตในการดํารงชีพของชาวบานกลุมนี้  ซ่ินน้ํา
ถวมในปจจุบัน อาจจะขาดคนสืบตอการทอซ่ินชนิดนี้ไปแลว 
 ซ่ินไหมยกดอกลําพูน  ซ่ินไหมยกดอกลําพูนมิใชเปนซ่ินท่ีมีมาแตเดิม  ผาไหมยกดอกเปนผาไหมท่ี
มีราคาสูงทอขึ้นสําหรับเจานายหรือตดัเปนชุดเจาสาว  จากหลักฐานทางประวัติศาสตร  ทําใหทราบวา พระ
ราชชายาเจาดารารัศมี  ทรงสนับสนนุใหมีการทอ  ไหมยกดอกขึ้น  สวนลวดลายนัน้ไดรับอิทธิพลมาจากผา
ทอทางภาคกลางประสานกับลายผาทอทางเหนือ  จึงเกิดเปนลายซ่ินยกดอกลําพูนขึ้น 
 สีสันท่ีสวยงามของผาทอนั้นไดมาจากสีของธรรมชาต ิ  ตวัอยางเชน  ผาฝายทอมือบานหนองอาบ
ชางซ่ึงมีการยอมสีผาท้ังแบบยอมเย็นและแบบยอมรอน  โดยการยอมเย็นนั้นจะเปนการยอมโดยใชน้ําท่ี
อุณหภูมิหอง  สวนการยอมแบบยอมรอนนั้นจะตองมีการใชน้ํารอนตลอดการยอม  โดยการยอมเย็นและ
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ยอมแบบยอมรอนนั้นมีขอแตกตางอยูท่ีสีท่ีไดจากการยอมรอนนั้นจะมีความคงทนตอการซักลางไดดีและสี
ไมตก  แตผาจะคงทนนอยกวาสียอมเย็น 
 วัสดุจากธรรมชาติท่ีชางยอมฝายบานหนองอาบชางใชในการยอมเสนฝายแบบเย็นนั้นมีท้ังท่ีเปนพืช
และดิน 
 ส่ิงทอนอกจากผาซ่ินแลว กลุมเครื่องแตงกายนั้น ยังรวมไปถึงหมอนอิง ผาหม ผาปูท่ีนอน และสินคา
หัตถกรรมเชน กระเปาเงิน หรือยาม โดยเนนเปนลายผาปกดวยไหมสีสันสวยงาม ผาปกท่ีขึ้นช่ือ ผาปกและ
ผาบาติก ของชาวเขาเผามง ซ่ึงเดิมท่ีจะมีการนํามาและเยบ็เปนกระโปรงใชในครัวเรือนหรือใชเพ่ือเทศกาล
หรืองานสําคัญตางๆ เชน งานปใหม  ตอมาไดมีการขยายเปนธุรกิจท่ีใชผาปกและผาบาตกิของมงในการ
สรางผลิตภัณฑอ่ืนๆ ไดรับการสนใจจากคนในประเทศและตางประเทศ  
 ผาบาติกของมงนัน้ทํามาจากเสนใยกัญชงท่ีนํามาปนเปนดายและทําการฟอกสีโดยใชขี้เถาจนทําใหใย
เสนใยมีสีขาวเม่ือทอแลวก็จะไดผาไหมดิบ และผาไหมดบินี้ก็จะถูกนํามารดีดวยกอนหินสําหรับรดีผาไหม
ดิบเพ่ือใหเรียบเหมาะกับการเขียนลวดลายลงบนผาโดยปากกาเขยีนขี้ผ้ึง และผาท่ีเขียนลายนั้นจะถูกนํามา
ยอมครามใหดํา กอนจะนําไปปะชุนกับผาปกสีอ่ืน และทําการจับจีบ การปะชุนนี้จะตองจัดใหกลีบของผา
ตรงกันและรอยดวยดายและควรจะเก็บผาไวอยางนอยประมาณ 1 เดือน เพ่ือใหจีบคงทน  
 ลายปกและลายเขียนเทียนท่ีสืบทอดกนัตอมานั้นมี 8 ลาย ดวยกันและไดพัฒนาจนมี 14 ลาย ไดแก 
ลายไฮ ลายกนหอย ลายดาว ลายดอกไม ลายเทาชาง ลายฟนเล่ือย ลายเจดีย ลายหัวใจ ลายดอกไมผสมดาว 
ลายกอนหอยผสมดาว ลายกอนหอยผสมลายกาน ลายกอนหอยผสมใบไผ ลายกอนหอยผสมลายสูกศร และ
ลายเทาชางประยุกต  โดยแตละลายมีท่ีมาและวตัถุประสงคในการส่ือความหมายท่ีตางกนั เชน ลายไฮ ไดรับ
แรงบันดาลใจจากรูปทรงเลขาคณิต เชน รูปส่ีเหล่ียมเขาหลามตัด รูปวงรี เปนตน ขณะท่ีลายกนหอย เปนการ
เลียนแบบลวดลายตามธรรมชาติ เชน สัตวท่ีอยูตามหนองน้ํา เชน หอย และนําไปผสมกับลายอ่ืน ๆ เชน ดาว 
ลูกศร เปนตน ลายดาว เปนดาวมีลักษณะเปนแฉก โดยมีการทํารูปแฉกซอนรูปแฉกเดิมดวยสีตางกันเพ่ือทํา
ใหเปนรัศมีของดวงดาว  ลายดอกไม ปกโดยใชลวดลายท่ีไดมาจากดอกไมตามธรรมชาติโดยมักมีรูปแบบ
เปนวงกลม มีท้ังการปกขนาดเล็กขนาดใหญท้ังนี้ลายดอกไมนิยมปกกับลายไผ หรือลายดาว ลายเทาชาง ชาง
เปนสัตวคูบานของชาวลานนา สัณนิษฐานวาหญิงชาวมงไดรับแรงบันดาลใจมาจากลายเทาชางท่ีกดลงบน
พ้ืนดิน จึงนํามาปกเปนเส้ือผาใหเปนศิริมงคลเม่ือสวมใส ลายฟนเลือ่ยมีการปกไขว (cross stitch) สวนมาก
ปกเปนรูปคลายตัว T ลายหัวใจ เปนรูปสามเหล่ียมสองรูปหันดานฐานเขาหากัน เปนส่ือแสดงความรักของ
พอแมท่ีมีตอลูก และภรรยาตอสามี มักนิยมมอบในตอนปใหม ลายเจดีย ไดรับอิทธิพลมากจากศาสนาของ
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พมาและมอญในคราวท่ีอาณาจกัรลานนาเปนเมืองประเทศราชของพมา รูปแบบการปกผา จึงทําใหลวดลาย
คลายเจดีย เชน เจดียชเวดากอง เปนตน  
 

 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี 3.18 ภาพถายกลุมส่ิงทอ (ถายภาพโดยผูวิจยั) 
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ภาพท่ี 3.18 ภาพถายกลุมส่ิงทอ (ถายภาพโดยผูวิจยั) (ตอ) 
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ภาพท่ี 3.18 ภาพถายกลุมส่ิงทอ (ถายภาพโดยผูวิจยั) (ตอ) 
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ผูวิจัยไดนําเฉดสีท่ีไดภาพถายดิจิตอลท่ีจัดชุดงานกลุมส่ิงทอไปรวมกับเฉดสีท่ีไดสรางสรรคใหมเพ่ือ

นําไปออกแบบเฉดสีสําหรับการยอมแผนสีมาตรฐานระบบ Pantone® (FASHION HOME) ของผาฝายยอม
สีเพ่ือนําไปอางอิงใชในการยอมเสนฝายและไหม เพ่ือใหไดเฉดสีท่ีใกลเคียงกับการออกแบบชุดสี การเพ่ิม
เฉดสีโดยพิจารณาจากองคประกอบของภาพโดยรวมเพ่ิมเติมและมีการประเมินรวมกับศิลปนท่ีเปนท่ีปรกึษา
โครงการวาเปนตัวแทนของการจัดชุดภาพงานส่ิงทอ  

 
การออกแบบชุดสีไดรับแรงบันดาลใจจากกลุมงานส่ิงทอ  ไดมาจากผานุงสตรี (ผาซ่ิน) ผาพาดบา  

ผาคลุมไหล  หมอน  และเครื่องแตงกาย  สีท่ีใชยอมเสนฝายหรือไหมนั้นไดมาจากท้ังจากพืช ผัก ผลไม 
สําหรับการยอมธรรมชาติ หรือสีสังเคราะหท่ีทําขึ้นใหม  จึงสะทอนใหเห็นวา ผาทอพ้ืนเมืองเชียงใหมมีท้ังสี
ท่ีเปนแนว Earth Tone (สีธรรมชาต)ิ หรือสีสดเขม 

 
การจัดกลุมสีที่ไดรับแรงบันดาลใจจากงานส่ิงทอ เริ่มจากการจัดลําดับคาน้ําหนักของสีท่ีใช เทียบ

กับสัดสวนความเขมออนของสีเพ่ือใหไดกลุมสีท่ีมีน้ําหนัก เขม กลาง ออน รวมท้ังการจัดกลุมสีให
สอดคลองกับหลักทฤษฎีสีเพ่ืองายตอการนําไปใช ทฤษฎีสีท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากงานส่ิงทอ คือ การใชสี
แบบตรงกันขาม คือการใชคูสีท่ีอยู วิธีการไดมาของกลุมสี ไดมาจากการศึกษาชุดสีจากภาพถาย รวมถึง
สถานท่ีจริง การผสมของชุดสีตามความรูสึกของผูวิจัยในฐานะนักออกแบบ การคํานึงถึงความเปนไปไดใน
การนําไปใชในงานเครื่องแตงกาย ตัวอยางเชน สีฟาเทอคอยซและสีน้ําเงินมาจาก สีของเส้ือผาและ
เครื่องประดับท่ีสวมอยูในชุดโทนแดงสม ใหความรูสึกขัดแยง หากแตลงตัว  ชุดสีท่ีไดรับแรงบันดาลใจจาก
งานส่ิงทอ ดังแสดงในภาพท่ี 3.19 
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ภาพท่ี 3.19 ชุดสีท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากส่ิงทอในจังหวดัเชียงใหม 
 

(3) กลุมสทีี่ 3 ความเช่ือและวิถีชีวิตมองผานงานหัตถกรรม (Folk & Believe) 
 โดยประเพณตีาง ๆ ประเพณีท่ีมีช่ือเสียงและเปนท่ีรูจักไปท่ัวโลก เชน ประเพณีสงกรานต หรือ “ป
ใหมเมือง” และ ประเพณีลอยกระทง หรือ “ประเพณียี่เปง” สวนพิธีกรรมตาง ๆ นั้นมักจะเกีย่วของกับ
ชาวบานตั้งแตเกิดจนตาย   และยังเกี่ยวของกับโอกาสสําคัญตาง ๆ ในชีวิต เชน งานเฉลิมฉลอง งานมงคล
ตาง ๆ งานศพ เปนตน โดยมีถายทอดบรรยากาศของงาน ผานการแตงตัว การประดับประดาบานเรือน โดย
การใชสีตางกันก็สามารถส่ือความหมายและทําหนาท่ีแสดงอัตลักษณของงาน  และชนช้ันไดเปนอยางด ี
 ตุง เปนสวนหนึ่งของเอกลักษณของชาวลานนา  ตุงมีหลายประเภทและหลายสี  ความแตกตางนี้ทํา
ใหตุงถูกนําไปใชในโอกาสตางกัน  ตุงท่ีเปนตัวแทนของความเปนสิริมงคล เชน ตุงสามเหล่ียมหรือตุง
เจานายจะถูกปกไวบนเจดียทรายในหมูบานเนื่องจากชาวบานเช่ือวาจะนําโชคลาภมาสูหมูบาน  ในขณะท่ีตงุ
หลายชนิดท่ีแสดงถึงความศักดิ์สิทธ์ิ  การปกปองและขับไลส่ิงช่ัวราย หรือความตายและวิญญาณ เชน ตงุใจ 
จะใชอุทิศสวนกุศลใหแกบรรพบุรษุ ตุงใหญปกไวเนื่องจากมีความเช่ือวาผูตายจะไดใสขึ้นไปยังสรวง
สวรรค สวนตุงสามหาง ใชนําหนาขบวนศพเพ่ือนําทางผูตายไปสูสรวงสวรรคเชนกัน  ตุงท่ีทํามาจากสังกะสี
นั้นหรือทองเหลืองนั้นจะถูกปกไวบนกองทรายขนาดใหญบนจุดท่ีเกดิอุบัติเหตุภายในเจด็วัน  เพ่ือสงผูตาย
ไปสูภพหนา (คมสัน สุริยะ และคณะ, 2556) 
 โคม ก็มีชนดิตางกัน โคมท่ีถูกใชงานประเพณีลอยกระทง หรือ “ประเพณียี่เปง” ไดแก โคมลอย 
หรือวาว มีท้ังวาวกลางวนั (วาวโฮม หรือ วาวควนั) และกลางคืน (วาวไฟ) และอีกประเภทหนึ่งคือ โคม
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แขวน การปลอยโคมแตละประเภทในเวลาตางกันกใ็หความหมายท่ีแตกตางกัน สีสันของโคมไฟแตละ
ประเภทกใ็หความหมายท่ีแตกตางกนัไปดวย  โคมท่ีใชลอยกลางวันนัน้มีสีสันท่ีสดใสทําโดยกระดาษสีสัน
จํานวนหลายสิบแผนในการทํา  เพ่ือใหเห็นไดในระยะไกล  มีการตกแตงดวยหาง บางก็มีการใสเงิน ประทัด
หรือควันสีติดไปดวย  โคมท่ีใชตอนกลางคืน ไดแก  โคมไฟหรือวาวไฟ  ในยามค่ําคืนก็จะมีการจดุและ
ปลอยขึ้นฟา  โดยเช่ือวา เปลวไฟในโคมเปนสัญลักษณของความรูและแสงสวางจากโคมนี่เองจะสงผลให
ดําเนินชีวติไปในทางท่ีถูกตองดีงาม  และมีการปลอยโคมไฟ หรือวาวไฟ ขึน้ฟาเพ่ือนําเอาเคราะหรายภัย
พิบัติตาง ๆ ออกจากหมูบาน  และเช่ือวาถาโคมไฟท่ีปลอยขึ้นไปตกบานใครบานนั้นจะตองทําพิธีสะเดาะ
เคราะหเพ่ือลางเสนียดจัญไรออกไป  สวนโคมแขวนนัน้ชาวบานมักจะประดับประดาตกแตงบานเรือน วัด
วาอาราม และถนนหนทางใน  และมีการจดัประทีป มีการนําตนกลวย ออย ทางมะพราว ตุงชอประทีป และ
โคมยี่เปงแบบตาง ๆ มาประดับตกแตงและมีการเตรียมเครือ่งสักการบูชา อันประกอบดวยกระทง ธูป เทียน
นํามาลอยน้ําเพ่ือสงไปถึงญาติพ่ีนองท่ีลวงลับไปแลว  เรียกวา การลอยโขมด หรือลอยไป  หรือเพ่ีอถวายเปน
พุทธบูชา (ประเพณียี่เปงเชียงใหม, 2557 : http:// suvarnabhumiairport.com/th/festivals/22/ประเพณียี่เปง
เชียงใหม) 
 สีสันของตุงและโคมนั้นไดมาจากกระดาษท่ีใชในการประดิษฐในงานศิลปะของลานนา  เชน 
กระดาษแกว กระดาษทอง กระดาษวาว กระดาษสา และกระดาษหนังสอ มีรายละเอียดดังนี้ (บุปผา,2542 
อางใน คมสัน สุริยะและคณะ, 2556) 
 1. กระดาษแกว เปนกระดาษเนื้อใส มีสีตาง ๆ และสะทอนแสง ใชทํางานฝมือ เชน ตุงโคม หรือใช
หอหรือตบแตงเครื่องไทยทาน 
 2. กระดาษเงินกระดาษทอง  เปนกระดาษสีเงินหรือสีทองอยูดานใดดานหนึ่งใชในการทํางานฝมือ  
เชน ตนครวัทาน ปราสาท สัปทน นกหัสดีลิงค เปนตน 
 3. กระดาษวาว เปนกระดาษเหนียว บาง ไมโปรง นิยมใชทําวาว ใชประดับ และใชทําธงสามเหล่ียม
ท่ีมีดานตรงขามมุมแปลมเปนดานท่ีตดิกับคันธง  บางทีเรียกวากระดาษแยง ซ่ึงแปลวากระดาษท่ีสามารถ
มองทะลุไดเม่ือสองดูกับแสงอาทิตย 
 4. กระดาษสา  เปนกระดาษท่ีทําจากเปลือกตนสาชนดิ Brous-sonetia papyrifera vent ในวงศ 
Moraceae ชอบขึ้นในท่ีช้ืนแฉะตามริมลําน้ํา ใบใหญเทาฝามือหรือกวางกวานั้น  ใบรูปไข ปลายแหลม ขอบ
ใบเปนจกั ๆ หรือเวาเปนสามแฉก มีขนท้ังสองดาน นิยมใชทําจอง (รม) และผลิตภัณฑรวมสมัย  การทํา
กระดาษสานี้ไดความนิยมจากจีน 
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 5. กระดาษสาหนัง เปนกระดาษอยางหนาซ่ึงทําจากเปลือกไมสา  ใชบันทึกวรรณกรรม คําประพันธ
หรือคัมภีรหรือตําราพิธีกรรมตาง ๆ หากทําเปนรูปเลม จะเรียกวา พับสา หรือพับหนังสือ และใชในการทํา
รมกระดาษสาอีกดวย 
 ตุงลานนา ตุง เปนภาษาเหนือ แปลวา ธง ซ่ึงใชประกอบในพิธีกรรมตางๆ โดยมีตํานานท่ีเกี่ยวกับพระ
ธาตุดอยตุงวา เม่ือหลายรอยปกอน พระมหากัสสปเถระไดนําพระบรมธาต 500 องค กับพระรากขวัญ 
(กระดูกดามีดเบ้ืองซาย) มาถวายในแกพญาอชุตตราชผูเปนกษัตริยปกครองเมืองโยนกเชียงแสน ท้ังสองจึง
อัญเชิญพระธาตุขึ้นสูดอยท่ีเช่ือวาครั้งหนึ่งพระพุทธเจาทรงเสด็จมาประทับและพระมหากัสสปเถระกได
อธิษฐานตุงทิพยยาว 7,000 เพ่ือประดิษฐไวจนดอยแหงนัน้ไดรับขนานนามวาดอยตุง โดยมีความเช่ือวาพระ
ธาตุดอยตุงนั้นเปนปฐมอารามแหงแรกของแควนโยนกนาคพันธ และไดรับการทํานุบํารุงจากกษัตริยใน
อาณาจักรลานนาจวบจนไดรับการสืบทอดตอรุนสูรุนแกลูกหลานชาวลานนาในปจจุบัน (พระธาตุดอยตุง จ.
เชียงราย,  ม.ม.ป.) 
 ตุงมีหลายลักษณะ เชน ตุงรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ความยาวและขนาดขึ้นอยูกับชนิดและหนาท่ีของตุง โดย
อาจจะทําวัสดุหลากหลาย เชน ไม โลหะ กระดาษ และผา หากทํามาจากผามักเปนผาทออาจเปนผาทอผืน
เดียวหรือนํามาเย็บตอกนั เปนชวงๆ หรือหองแตละชวงจะกั้นดวยไมไผเหลาเล็กๆ ยาวกวาความกวางของ
ผืนตุงเล็กนอย ปลายไมประดับดวยเครื่องประดับเล็กๆ เปนรูปดอกไม หรือพูหอยอุบะ นิยมมี 8 หอง, 9 หรือ 
16 หองก็ได โดยจํานวนหองนี้สอดคลองกับหลักธรรมทางพุทธศาสนา หากมี 8 หอง ใหหมายถึง มรรค ค 9 
หอง หมายถึง โลกุตรธรรม และตุง 16 หอง เรียกวาตุงชาวา หมายถึง ตุงช้ันดุสิตท่ีถวายเปนพุทธบูชา (ตุง
หรือธง, 2013)  
 นอกจากนี้จารุวัตร กล่ินอยู ( ตุง ศิลปวัฒนธรรมภาคเหนอื, ม.ม.ป.) สามารถแยกประเภทของตุงได
ตามวัสดุท่ีใช ไดแบงการจัดประเภทของตุงออกเปน 4 ประเภท ดังนี้  

1. อาจแบงแยกตุงตามวัสดุท่ีใชประดษิฐ ไดแก ตุงท่ีทําจากกระดาษ ไดแก ตุงชาง ตุงไสหมู ตุงท่ีทํา
จากผืนผา ตุงท่ีทําจากกระดาษหรือผา ไดแก ตุงสามหาง ตงุท่ีทอจากเสนดาย หรือไหม ไดแก ตุง
ไชย ตุงท่ีทําจากไมหรือสังกะสี ไดแก ตุงกระดาง  

2. ตุงท่ีใชประดับขบวนแห ไดแก ตุงซาววา คลายตุงไชยแตไมมีดามนิยมใหผูรวมขบวนถือตอๆ 
กัน และยังมีตุงกระดาง นิยมทําดวยไมแกะสลักและประดับกระจก ลงรกัปดทองดวยลวดลาย
ดอกไมและลายสัตว เปนตุงแบบถาวรนิยมตั้งประดับไวในพ้ืนท่ีสําคัญ 

3. ตุงในพิธีมงคล เชน ตงุไชย มักทอดวยดายสลับสีทอเปนรูปเรือ รูปปราสาท หรือลวดลายมงคล
ตางๆ เพ่ือถวายเปนพุทธบูชา ใชปกสองขางทางเพ่ือแสดงถึงบริเวณท่ีมีงานเฉลิมฉลองสมโภช
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โดยจะปกเปนแนวสองขางทาง หรือนําไปใชในขบวนแหตางๆ นอกจากนี้ยังมี ตุงชาง ซ่ึงมี
ความหมายคลายกับตุงไชยแตทํามาจากกระดาษ ตุงกบฎ เปนภาพเขียนเกี่ยวกับพุทธประวัติ โดย
จะใชประดับภายในโบสถ หรือแขวนไวดานหลังของพระประทาน ตุงตะขาบ ตุงจระเข มีรูป
ตะขาบและจระเข อยูตรงกลาง ใชเปนสัญลักษณของงานทอดกฐิน ตุงไสหมู เปนพวง คลายจอม
แหหรือปรางค ใชประดับเพ่ือความสวยงาม มีสีสันหลากหลาย 

4. ตุงท่ีใชในงานอวมงคล ไดแก ตงุคาคิงหรือ ตุงแดง ตุงผตีายโหง โดยจะมีการปกตุงไวบนเจดีย
ทรายท่ีกอไวเพ่ือใหผูตายไดหมดทุกขหมดโศรก และไดเกาะชายตุงไปเกิดในท่ีใหม ถาไมทําพิธี
เช่ือวาวิญญาณจะวนเวียนอยูท่ีดังกลาวและไมไปเกดิจนกวาผูอ่ืนจะมาแทน ตลอดจนเตือนวามี
อุบัติเหตุ ณ จุด ดังกลาว หรือตุงสามหาง ใชนําในขบวนแหศพ เพ่ือใหระลึกถึงคําสอนของ
พระพุทธเจาเรื่อง ทุกขัง อนจิจัง อนัตตา หรือเพ่ือส่ือความหมายถึงพระรัตนตรยั บางกว็าหมายถึง
ความเช่ือเกี่ยวกับภพภูมิใหมท่ีจะไปเกดิตามระดับความดี คือ โลกมนษุย สวรรค หรือนรก และ
ยังหมายถึงวัฎจักรืท้ัง 3 คือ กิเลส กรรม และวิบาก อีกดวย  

 ความเช่ืออ่ืนๆ ท่ีเกี่ยวกับพุทธศาสนา หรือการสรางอนุเสาวรียของกษัตริยผูครองนครเพ่ือเปนท่ีบูชา
สักการะบูชาแกลูกหลานท่ีอยูในพ้ืนท่ีหรือผูคนตางถ่ินท่ีมาอาศัยเยียมเยือนไวตามสถานท่ีสําคัญตางๆ 
โดยเฉพาะใหเขตวัดวาอาราม เชน ท่ีวัดพระธาตดุอยคํา กจ็ะปรากฎอนุเสาวรยีปูแสะ ยาแสะ และสุเทวฤาษ ี
พระนางจามเทวี และยักษสองตนเรียนกวา จิคํา และตาเขียวท่ีไดอยูบริเวณนีก้อนสรางเปนวัดพระธาตดุอย
คํา เปนตน หรือแมกระท่ังกลองหรือฆองในวัดก็ตาม 
 
รมบอสราง  
 รมบอสราง ในจังหวัดเชียงใหม มีช่ือเสียงโดงดังเปนท่ีรูจกักนัดี มีการกลาวกนัวาไดมีพระธุดงคท่ีมี
ภูมิลําเนาอยูในหมูบานบอสรางไดธุดงคไปประเทศพมาจึงไดนําเอาการทํารมจากพมามาเผยแพร โดยทํารม
จากโครงไมไผแลวหุมดวยกระดาษแลวนําไปถวายวัดในประเพณีตางๆ ตอมาเปนท่ีนยิมท่ัวไปการรม
กระดาษสาจึงกลายเปนธุรกิจเฉกเชนในปจจุบันและไดพัฒนารูปแบบของรมซ่ึงแบงออกไดเปน 3 ประเภท 
คือ การทํารมผาฝาย การทํารมแพร และการทํารมกระดาษ ท่ีมีสีสันลวดลายจากการเขียนลวดลายลงบนรม 
ซ่ึงเดิมทีมีเพียงสีพ้ืนสองสี คือ สีแดง และสีดํา  และมีการพัฒนาเขียนเปนลวดลายโดยใชสีน้ํามัน และใช
พูกันจุมสี 2 สี ดานหนึ่งสีหนึ่ง และอีกดานอีกสีหนึ่งถือวาเปนเอกลักษณของการวาดรมของหมูบานบสราง 
สวนมากจะเขียนเปน ลายววิทิวทัศน ลายดอกไม เชน ดอกลีลาวดี หรืออาจวาดเปนลายสัตวตางๆ เชน นกยูง 
เสือ โดยผีมือของชาวบานท่ีไดอาศัยวิชาท่ีเปนครูพักลักจํามามาตั้งแตสมัยเด็ก นอกจากนี้กย็ังมีการแบง
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ประเภทของรมกระดาษสา เปน 4  แบบ ตามลักษณะงานออกแบบไดแก รมกระดาษสาสีลวน รวมกระดาษ
สาดอกไมแหง รมกระดาษสาลายบาติก รมกระดาาสาพรอมลายวาด หรือแมแตการวาดแบบโลโก (logo) 
หรือลวดลายตามส่ังก็ได (รมกระดาษสา, 2015) 

 

 

 

 
 
ภาพท่ี 3.20 ภาพถายกลุมหัตถกรรมและความเช่ือ (ถายภาพโดยผูวิจยั)  
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ภาพท่ี 3.20 ภาพถายกลุมหัตถกรรมและความเช่ือ (ถายภาพโดยผูวิจยั)  (ตอ) 
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ภาพท่ี 3.20 ภาพถายกลุมหัตถกรรมและความเช่ือ (ถายภาพโดยผูวิจยั)  
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ภาพท่ี 3.20  ภาพถายกลุมหัตถกรรมและความเช่ือ ถายภาพโดยผูวิจัย (ตอ) 
 

การออกแบบชุดสีที่ไดรับแรงบันดาลใจจากกลุมงานหัตถกรรมและความเชื่อ ไดรับแรงบันดาลใจมา
จากงานหัตถกรรม งานฝมือของประดับตกแตงท่ีใชท้ังในชีวิตประจําวัน  งานเฉลิมฉลอง  งานมงคลหรือ
พิธีกรรมตางๆ เชน ตุง โคม รง  โดยสวนใหญแลวจะทํามาจากกระดาษแกว  กระดาษสา  และกระดาษเงิน
กระดาษทอง  

 
วิธีการไดมาของกลุมสีที่ไดรับแรงบันดาลใจจากกลุมงานหัตถกรรมและความเชื่อ  ไดมาจาก

การศึกษาชุดสีจากภาพถาย รวมถึงสถานท่ีจริง การผสมของชุดสีตามความรูสึกของผูวิจัยในฐานะนัก
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ออกแบบ การคํานึงถึงความเปนไปไดในการนําไปใชในงานเครื่องแตงกาย และตามหลักทฤษฎีสีเหล่ียม
พรายตัวอยางเชน สีมวงอมชมพู ไดมาจากการผสม กันของสีชมพูและน้ําเงินเปนตน เนื่องดวยในกลุมงาน
หัตถกรรมมีสีมากมายมากกลุมงานอ่ืน ผูวิจัยจึงไดมีการจับคูสีและผสมสีเพ่ือสรางเฉดสีใหม การออกแบบ
ชุดสีท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากงานหัตถกรรมและความเช่ือ ดังแสดงในภาพท่ี 3.21 

     

 
 

 

  

ภาพท่ี 3.21 ชุดสีท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากหัตถกรรมและความเช่ือในจังหวัดเชียงใหม 
 

(4) กลุมสทีี่ 4  แรงบันดาลใจ จากวิถีชีวิตและสังคมเมือง (Urban life style) 
 ในการบันทึกจดหมายเหตุของกัปตันวิลเลียม ซี แม็กคลายดท่ีเดินทางมายังจังหวัดเชียงใหม ในชวงป 
ค.ศ. 1893 ไดเขียนบันทึกเกี่ยวกับเสนทางพ้ืนทวีปตอนบนของเอเชียตะวันออกเฉียงใต โดยมีเนื้อหา
ครอบคลุมท้ังเรื่องเศรษฐกิจ การเมือง สังคมและวัฒนธรรม โดยจดหมายเหตุท่ีไดกลาวถึงเชียงใหมนั้นได
กลาวถึงลักษณะทางกายภาพ จํานวนประชากร ลักษณะของชาวเชียงใหม ขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ 
และชนช้ันนําในเมืองเชียงใหม  
(ธิษณา วีรเกียรติสุนทร, http://rescom.trf.or.th/display/keydefault.aspx?id_colum=2962)   
 จดหมายเหตุนั้นไดกลาวถึงลักษณะทางกายภาพวา เมืองเชียงใหมเปนท่ีราบลุมทางฝงขวาของแมน้ํา
ปง และมีกําแพงอิฐลอมรอบเมืองสองช้ัน และมีกําแพงดินท่ีสรางในสมัยของพระเจามังราย โดยปลาย
ศตวรรษท่ี 19 พบวากําแพงอิฐท่ีลอมรอบเมืองนี้เหลือเพียงช้ันเดียว อันเนื่องมาจากการขยายเพ่ือรองรับการ
เจริญเติบโตของเศรษฐกจิ สวนทางดานทิศตะวนัออกเฉยีงเหนือเปนพ้ืนท่ีชุมน้ํา ไมมีประชากรหนาแนน 
ผูคนสวนใหญอาศัยอยูทางทิศใตและทิศตกเนื่องจากเปนท่ีราบลุมเหมาะกับการทําการเกษตร สวนกําแพง
เมืองดานนอกเปนประทับของเจาฟาเช้ือพระวงศ และไพรพลทางตอนท่ีถูกกวาดตอนมาในยคุ “เก็บผักใสซา 
เก็บขาใสเมือง” สวนกําแพงดานในเปนท่ีตั้งของคุมเจานายเชียงใหมตางๆ 
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 ในเรื่องเศรษฐกิจการคานั้นไดบันทึกไววา เชียงใหมในสมัยสนธิสัญญาเบาวริง (Bowing Treaty ค.ศ.
1855) มีการคาขายในตลาดท่ีอยูนอกกําแพงเมืองสันนิษฐานวา คือ ตลาดวโรรส ซ่ึงมีความคลายคลึงกับ
ตลาดปจจุบัน คือ มีกระทอมหลังเล็กตั้งเรียงรายอยู และยังนิยมปูเส่ือไวกับพ้ืนเพ่ือวางของขาย พอคาแมคามี
หลายชนชาติ ผูหญิงทําการคาขายและพอคาฮอจากจีนทําการคาขายมากท่ีสุด สวนพอคาท่ีเปนผูชายใน
เชียงใหมนั้นจะขายเฉพาะเนื้อสัตวเทานั้น 
 ในเรื่องของวฒันธรรมและประเพณนีั้นบันทึกไววามีการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมสยามกับพมา 
โดยวัฒนธรรมเชียงใหมไดรับอิทธิพลจากพมามากกวาเนื่องจากตกเปนเมืองขึ้นของพมามานานเปนเวลา
สองรอยป จึงทําใหการแตงตัวคลายกับพมา กลาวคือผูชายนุงโสรง บางกใ็สเส้ือ บางก็ไมใส ผูหญิงนิยมเกลา
มวยและนุงผาถุงไวท่ีราวนม บางกใ็สเส้ือ บางก็ไมใส ตอมาไดรับอิทธิพลของหมอสอนศาสนาท่ีเขามาใน
เชียงใหมสมัยศตวรรษท่ี 19 ทําใหสตรีเริ่มใสเส้ือผาทอจากผามัสลินสีขาวจากประเทศอินเดีย ชายและหญิงท่ี
มีฐานะนิยมใสตุมหู สวนชนช้ันท่ียากจนนิยมนําชอดอกไมหรือควันบุหรี่มาทัดหู และยังนิยมเคี้ยวหมากและ
สูบบุหรี่ขี้โย ซ่ึงชาวตะวนัตกมองดูวาทําใหส้ินซ่ึงความงาม 
 อยางไรก็ตาม สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม ไดศึกษาเกี่ยวกับการแตงกายของสตรีลานนา
วา ไดรับอิทธิพลมากจากอิทธิพลของชาติพันธุท่ีหลากหลายท่ีอาศัยอยู เชน ไทยยวน ไทล้ือ ไทเขิน ไทย
ใหญ และไดรับอิทธิพลจากละครโทรทัศน ซ่ึงทําใหการแตงกายชุดพ้ืนเมืองผิดเพ้ียนไป โดยระบุวา ไมควร
ใชผาโพกศีรษะในกรณีท่ีไมใชชุดแบบไทล้ือ ไมเสียบดอกไมไหวจนเต็มศีรษะ ไมควรใชผาพาดบาลากหาง
ยาว หรือคาดเข็มขดัทับ และไมควรใชผาพาดบาท่ีประยกุตมาจากผาตนีซ่ินและผา “ตุง”สวนผาซ่ินลายทาง
ตั้งเปนซ่ินแบบลาวไมควรนํามาตอกับตีนจกไทยวน และไดสรุปลักษณะการแตงกายของผูหญิงหรือ “แมญิง”
ลานนา วาตองมีลักษณะ ดังนี ้
 การเกลาผม หากเปนเจานายไทเขนิจะเกลาผมไวกลางหัว ไทยใหญมวยกลางหัวแตเอียงมาทางซาย
และใหปลายผมท้ิงชายหอยลงมา และการเกลาผมแบบไทยวนจะมีช่ือเรียกตางกัน เชน เกลาวิดวอง เกลาบม 
จอง หรือ “อ่ัวจอง” และเกลาผมแบบญี่ปุน เครื่องประดับศีรษะและการตกแตงมวยผม “ปนปกผม” ใชเพ่ือ
ขัดผมใหอยูทรงหรือเปนเครื่องประดับเพ่ือเพ่ิมความสวยงามใหแกมวยผม โดยมีการใชวัสดุท่ีแตกตางกัน
ออกไป เชน ปนเงิน ปนทองคํา และปนท่ีทําจากเขาหรือกระดกูสัตว  โดยปนปกผมจะมีลักษณะท่ีตางกัน
ออกไป เชน ปนทองเหลืองทําเปนชอคลายเจดีย ยอดปนอาจประดับดวยอัญมณี อาจเปนทับทิมหรือหินสีก็
ได ลักษณะปนโบราณพบไดท่ีแมแจม หรือปนลักษณะอ่ืนๆ อาจมีลักษณะอ่ืน เชน ปนรูปคลายรม ไดแก 
ปนจองของชาวไทยล้ือ หรือไทยเขินในเชียงตุง   
 นอกจากนี้ยังมีการนําดอกไมมาประดับศีรษะ เรียกวา “ดอกไมไหว” ตามสุภาษิตวา “เหน็บดอกไม
เหมือนบูชาหัว และเพ่ือกมหัวบูชาพระพุทธเจา” โดยสีดอกไมท่ีนิยมนํามาประดับนัน้ เชน ดอกเก็ดถะวา 
(ดอกพุดซอน) ดอกจําปา-จําป  เปนตน สวนดอกท่ีมาประดับเพ่ือความงามง้ัน นิยมใชดอกเอ้ืองผ้ึง ซ่ึงตอมา
ไดมีการประดษิฐดอกเอ้ืองดวยทองคํา เงิน ทองเหลือ เรียกวา เอ้ืองเงินเอ้ืองคํา หรืออาจทําดวยกระดาษก็มี 
และยังมีการใชหวีสับ “หวีสับ” ท่ีนํามาประดับผมนั้นมีท้ังหวีท่ีทําจาก งา ทอง และเขาสัตว ซ่ึงปจจุบันเปน
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หวีพลาสติก โดยใชในชาวไทยล้ือสิบสองปนนา  นอกจากนี้ยังมีการนิยม “โพกหัว” ซ่ึงนิยมโพกในกลุมผู
เฒาผูแกชาวยองในจังหวดัลําพูนหรือไทยล้ือสิบสองปนนา สีของผาท่ีโพกนัน้ สามารถใชกันแดดและกนัฝุน
ละอองมาติดผมและยังสามารถบอกถึงสถานภาพของผูหญิง หรือใชบงช้ีถึงโอกาสพิเศษตางๆ เชน ผาโพหัว
สีขาวใชโพกใชเม่ือไปวัด ผาสีชมพูใชสําหรับผูหญิงท่ียังไมไดออกเรอืน สวนผูหญิงท่ีแตงงานแลวจะโพกผา
สีอะไรก็ได 
 สวนเครื่องประดับอ่ืนท่ีใชในการแตงตวันั้น มีหลายอยาง ไดแก ตุมหู การเจาะหู หรือ “บองหู” เพ่ือ
ใส “ตุมหู” หรือชาวไทยใหญเรียกวา “ปหู” มีลักษณะตางกันไป เชน หากเปนการนําดอกไมมาเสียบไวท่ีติ่ง
หู เรียกวา “ด็อกหู” หากตุมหูมีลักษณะกลม เรียกวา “ลานหู” ซ่ึงทําจากใบลาน และหากนําแผนเงิน หรือ
ทองคํา นํามามวนแลวใสเขาติ่งหู เพ่ือใหรูท่ีเจาะไวขยายกวาง เรียกวา “ควากหู” เปนตน สรอย หรือเรียกวา 
“สายคอ” นั้น เดิมไมนิยม แตหากดูจติรกรรมตามฝาผนงัเห็นวาหญิงยังมีการสวมสรอยคอ และสังวารอยู 
โดยมี “จี้คอกับสรอยอุะ” เปนเครื่องประดับคูกัน มีรูปทรงตางกันไปตามแตชอบ นอกจากนี้ยังมีการสวม 
“ลอกเกต เข็มกลัด” ท่ีนิยมใสรูปบุคคลสําคัญไว บางก็ใส “สรอยสังวาลย” ท่ีเปนเครื่องทรงของเจานายฝาย
หญิง จํานวนสรอยสังวาลยสามารถบอกถึงฐานะทางสังคมอีกดวย นอกจากนี้ ยังมี กําไล มีท้ังกําไลท่ีเปน
ขอมือ และขอเทา มีลักษาเปนวง หรือเปนเกลียวเดี่ยวหรอืหลายเกลียว และยังมี แหวน ท่ีมีหัวแหวนทํามา
จากอัญมณ ี โดยมักเปนแกววิเศษท่ีเปนของมงคล เชน แกววิทูรย แกวผักตบ แกวบัวรกต แกวมหานิลไชย
โชค และแกวมหานิลชายดํา เปนตน นอกจากนี้สตรียังนิยมนุง ผาซ่ิน ท่ีปจจุบันมีท้ังแบบสําเร็จรูป และแบบ
ท่ีเปนผืน เรียกวา “ซ่ินบวง” (แมหญิงลานนา, http://www.sri.cmu.ac.th/~maeyinglanna/main10/main.php) 
 อยางไรก็ตามปจจุบันความเจรญิกาวหนาทางเทคโนโลยี การเขามาของวัฒนธรรมทางตะวนัตก และ
วิถีชีวิตท่ีเปล่ียนไปก็ทําใหความเปนลานนาแทบจะสูญหายไปจากเชียงใหม ดังนั้นศิลปะวฒัธรรมท้ังหลาย
จึงไดถูกปรับเปล่ียนใหทันสมัยขึน้ผูคนสวมเส้ือผาสมัยใหม อาหารพ้ืนเมืองก็ถูกปรับเปล่ียน ใหเปนฟวช่ัน
มากขึ้น เนื่องจากเชียงใหมเปนเมืองแหงการทองเท่ียว มีแหลงทองเท่ียวทางธรรมชาติ และดาน
ศิลปวัฒนธรรมและโบราณสถาน ตลอดจนสภาพอากาศเย็นสบาย จึงทําใหมีผูคนตางถ่ินยายเขามาอยูใน
จังหวัดเชียงใหมเปนจํานวน วิถีชีวิตของคนเมืองเชียงใหมในปจจุบันนัน้จึงไดรับอิทธิพลจากประชากรท่ี
อาศัยอยูในเชียงใหม เชน กลุมญี่ปุน กลุม Expat ท่ีมาจากประเทศจากยุโรป และประเทศอ่ืน จึงทําใหรูปแบบ
วัฒนธรรมการใชชีวิตเปล่ียนไป เชน มีวฒันธรรมการดื่มชา และกาแฟ มีรานอาหารประจําชาติตางๆ มากขึน้ 
และยังกลายเปนเมืองท่ีมีความโดดเดนทางดานศิลปะอาจเห็นชัดเจนจากรานคาท่ีตกแตงตามรูปแบบของ
ไทยประยุกตและยุโรป หรือไดรับอิทธิพลจากเนปาลผานครูสอนโยคะ เห็นไดจากรานคาท่ีอยูในยานถนน
นิมมานเหมินทรเชน รานฌบา (chaabaa) ซ่ึงเปนรานเส้ือผาผูหญิงสไตสโบฮีเมียน เนนสีสันจัดจาน เชน สี
ชมพู สีเขียว สีสม สีเหลือง และสีสดใสและฉูดฉาด หรือราน Ginger ท่ีขายสินคาจําพวกเครื่องประดับ 
กระเปา ของตกแตบาน และรานสุริยันจนัทรา ซ่ึงมีการตกแตงโดยของเกา และงานศิลปะอยางลงตัวแตไม
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ระบุวาเปนการตกแตงรานแนวใด นอกจากนี้ตามสถานท่ีตางๆ โดยเฉพาะในชวงงานเทศกาลตาง ๆ เชน 
ประเพณีงานลอยกระทง ท่ีมีการนําโคมไฟตางสีสันมาประดับตกแตงบนทองถนนยามค่ําคนืรอบคูเมือง
เชียงใหม รวมถึงการนํากระถางดอกไมมาตกแตงบนสะพานสะพานวรัฐ เปนตน จึงอาจสรุปไดวาเชียงใหม
กลายเปนเมืองแหงศิลปะและเปนท่ีรวมตัวของคนหลายกลุมหลายเช้ือชาติและหลากหลายวัฒนธรรมก็วาได 

 

 

 

 
 
ภาพท่ี 3.22 ภาพถายกลุมวิถีชีวิตและสังคมเมือง (ถายภาพโดยผูวิจัย)  
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ภาพท่ี 3.22 ภาพถายกลุมวิถีชีวิตและสังคมเมือง ถายภาพโดยผูวิจัย (ตอ) 
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 การออกแบบชุดสีที่ไดรับแรงบันดาลใจจากกลุมวิถีชีวิตและสังคมเมือง ไดรับแรงบันดาลใจมาจาก
การสํารวจวิถีชีวิตคนเมือง จากรานคา ไมวาจะเปนรานอาหาร เส้ือผา เครื่องประดับ ของตกแตง  

 
วิธีการไดมาของกลุมสีของวิถีชีวิตและสังคมเมือง ไดมาจากการศึกษาชุดสีจากภาพถาย รวมถึง

สถานท่ีจริง การผสมของชุดสีตามความรูสึกของผูวิจัยในฐานะนักออกแบบ การคํานึงถึงความเปนไปไดใน
การนําไปใชในงานเครื่องแตงกาย ชุดเฉดสีนี้ไดมาจากการสํารวจวิถีชีวิตคนเมือง จากรานคา ไมวาจะเปน
รานอาหาร เส้ือผา เครื่องประดับ ของตกแตง ท่ีการใชสีไมฉูดฉาด ผูวิจัยจึงไดจัดชุดเฉด โทน พาสเทล         
(สีพาสเทลคือสีท่ีผสมขาว ทําใหสีมีความสดนอยลง) การออกแบบชุดสีท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากวิถีชีวิต
และสังคมเมือง ดังแสดงในภาพท่ี 3.23 

 
 

  
 

 

   

  

ภาพท่ี 3.23 ชุดสีท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตและสังคมเมือง ในจังหวัดเชียงใหม 
 

(5)  กลุมสทีี่ 5  แรงบันดาลใจจากพื้นผิว (Texture) 
 ในงานศิลปะดั้งเดิมของลานนานั้นใชวัสดุจากธรรมชาติเชน ไม และผลิตภัณฑท่ีทํามาจากไมเชน 
กระดาษ สีของวัสดุท่ีไดจากไม เชน สีและลวดลายของไมสักทอง ไมแดง สีของเปลือกไมและสีของดอกไม
ชนิดตางๆ และสีของวัสดุท่ีนํามาทําเปนเครือ่งจกัรสาน เชน ไมไผ ตนสา ตนแหยง ดังจะเห็นไดจากงานโคม
ไมชนิดตางๆ เชน โคมผัด (โคมหมุนได) โคมบอก (โคมท่ีทํามาจากไมไผ)โคมลอ (โคมท่ีใชแขวนไวท่ี
เกวียน) หรือโครงสรางของงานหัตถกรรมตางๆ เชน รม หรือจองพารา โดยนําไมมาทําเปนซ่ี เปนแทง เปน
กรอบ เปนตน   
 ศิลปะท่ีแสดงถึงอัตลักษณของรูปแบบลวดลายท่ีแสดงถึงพ้ืนผิวของงานศิลปะอาจเห็นไดในงานปูน
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ปน โดยลายปูนปนมี 2 แบบ คือ (1) ลวดลายปูนปนท่ีไมตกแตงสี ความสวยงามอยูท่ีปลายปูนปน ซ่ึงให
ความรูสึกเปนธรรมชาติและความศักดิ์สิทธ์ิ โดยใชหลักการการจดัองคประกอบประเภทพ้ืนผิว และท่ีวาง (2) 
ลวดลายปูนปนท่ีตกแตงสี สีท่ีนิยมไดแก สีทอง และสีขาว ลวดลายใหความรูวจิิตรและอลังการ แสดงถึง
ความม่ังคั่ง โดยเนนการจดัองคประกอบศิลปในเรื่องของพ้ืนผิว การใชสีท่ีตัดกันและกลมกลืนกนั (ภาณพุงศ 
จงชานสิทโธ, 2556) (http://archmis.arch.nu.ac.th/arch_ajnu/journal/article_file/article_60.pdf) 
 งานศิลปะอีกอยางหนึ่งท่ีแสดงถึงองคประกอบเรื่องพ้ืนผิวอีกอยางหนึ่งคือ เครื่องเขนิ เครื่องเขนิเปน
งานศิลปกรรมท่ีเกีย่วของอยูในชีวติประจําวันของชาวลานนาในอดตีโดยไดรับอิทธิพลมาจากชาวไทเขิน ท่ี
ใชเปนภาชนะเครื่องใชท่ีสานดวยไมไผแลวเคลือบดวยรกัเขียนลวดลายประดับ ตกแตงดวยชาดทองคําเปลว
หรือเงินเปลวท่ีผลิตขึ้น การเรียกช่ือของเครื่องเขินแตละประเภทนั้นจะเรียกตามประโยชนการใชสอย เชน 
ขันดอก ขันหมาก ขันโอ หีบผา แอบ อูบ ปุง เปนตน บางครั้งก็เรียกเครื่องเขินตามวัสดุท่ีใชในการผลิต เชน 
ขันอัก (พานท่ีเปนเครื่องรัก หรือรียกตามวัสดุท่ีตกแตง เชน ขันฮกัขันหาง หรือ ขันฮักทองคํา  ทํามาจากทอง 
โดยเครื่องเขนิท่ีเปนท่ีรูจกัในเชียงใหมแบงไดเปน 2 กลุม คือ   
 (1) เครื่องเขินแบบพ้ืนบาน ซ่ึงเปนงานเครื่องสานและทารกัไมกีค่รั้ง ประดับตกแตงงายๆ โดยมักเปน
เครื่องสานและลงรักสีดํา หรือทาดวยสีแดงชาด 
 (2) เครื่องเขินเชียงใหมหรือเครื่องเขินนนัทาราม มีการสานเปนโครงสรางเปนลายขัดท่ีชัดเจน โดยใช
ไมไผท่ีเหลาใหมีขนาดเล็กเรียบบางคลายทางมะพราวสานขัดกับตอกเสนบางแบบรูปแฉกรัศมีจากกนให
เปนรูปแบบภาชนะท่ีตองการโดยไมตองมีโครงจึงทําใหรปูแบบภาชนะมีผิวเรียบ เกล้ียงบาง และมีการขูด
ลายดอกบนรกัท่ีทาบนเครื่องเขิน 
 ปจจุบันเครื่องเขินนนัทารามไมเปนนิยมใชงานจริงแตมีการผลิตเพ่ือขายเปนของท่ีระลึกราคาถูก และ
ใชสีฝุน และสีสะทอนแสงเพ่ือทําลวดลายดอกแทนการลงรักและการขดูลาย โดยเครื่องเขนิแบบดั้งเดิม
สามารถหาไดในพมา 
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ภาพท่ี 3.24 ภาพถายกลุมพ้ืนผิว (ถายภาพโดยผูวจิัย)  
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ภาพท่ี 3.24 ภาพถายกลุมพ้ืนผิว (ถายภาพโดยผูวจิัย) (ตอ) 
 



114 

 

 

 
 

 
 

 
 

 
 
ภาพท่ี 3.24 ภาพถายกลุมพ้ืนผิว (ถายภาพโดยผูวจิัย) (ตอ) 
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การออกแบบชดุสีทีไ่ดรับแรงบนัดาลใจจากกลุมพ้ืนผิวไดรบัแรงบันดาลใจมาจากการศึกษาชุดสีจาก
ภาพถายกลุมพ้ืนผิวในงานศิลป งานหัตถกรรม สภาพบานเรือน ส่ิงแวดลอมตางๆ  รวมถึงสถานท่ีจริง 

 
วิธีการไดมาของกลุมสีทีไ่ดรับแรงบันดาลใจจากกลุมพ้ืนผวิ ไดมาจากการศึกษาชุดสีจากภาพถาย 

รวมถึงสถานท่ีจริง การผสมของชุดสีตามความรูสึกของผูวจิัยในฐานะนกัออกแบบ การคํานึงถึงความเปนไป
ไดในการนําไปใชในงานเครื่องแตงกาย ตวัอยางเชน สีฟาและแดงไดมาจากของตกแตง เชน ผาสีท่ีผูกอยูบน
ตนไม โดยท่ีชุดเฉดสีนี้จะมีสีน้ําตาลเปนหลัก หากแตฟาแดงเปนตัวตกแตง การออกแบบชุดสีท่ีไดรับแรง
บันดาลใจจากกลุมพ้ืนผิว ดังแสดงในภาพท่ี 3.25 
 

 
    

 
   

 

 
ภาพท่ี 3.25 ชุดสีท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากพ้ืนผิวในจังหวดัเชียงใหม 
 
3.2.6 การออกแบบชุดสีที่ประกอบดวยเฉดสีตางๆ แลวนําไปใชในการออกแบบผาทอและศิลปสิ่ง
ทอชุดเฉดสอีัตลักษณของจังหวัด  

การออกแบบชุดสีในงานวิจัยนี้ ผูวิจัยไดทําการออกแบบชุดสีจากขอมูลท่ีไดจากการวิเคราะห ดังนี ้
(1) สถาปตยกรรมในทองถ่ิน (Architecture) จํานวน 2 ชุดสี 
(2) สถานท่ีทองเท่ียวสําคัญ (Urban) จํานวน 3 ชุดสี 
(3) วิถีชีวิตของผูคน (Folk & Believe จํานวน 2 ชุดสี 
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(4) เส้ือผาเครื่องแตงกายท่ีผูคนในทองถ่ินสวมใส(Textile) จํานวน 2 ชุดสี 
(5) พ้ืนผิวในงานหัตถกรรม (Texture) จํานวน 2 ชุดสี 

 
ท้ังนี้ไดมีการนําคาขอมูลเฉดสีท่ีกําหนดตามแผนสีมาตรฐานระบบPantone® (FASHION HOME) ของ

ผาฝายยอมสีไปใชในการการวิเคราะหเพ่ือการออกแบบและการทดลองส่ิงทอตนแบบจากเสนใยฝายและ
ไหมและใชเทคนิคการยอมสีสังเคราะห และสีธรรมชาติ ประกอบกับการใชเสนดายผสมเพ่ือพัฒนาลวดลาย
การทอและทําเปนผาผืนสําหรับการออกแบบและการผลิตส่ิงทอผลงานศิลปะส่ิงทอรวมสมัยและการ
ประเมินความคิดเห็นกับผูทรงคุณวุฒิท่ีมีตอเฉดสีอัตลักษณในงานส่ิงทอ ดังแสดงในภาพท่ี 3.26 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 3.26 การประเมินความคดิเห็นกับ รศ. ญาณวิทย กุญแจทอง ท่ีมีตอเฉดสีอัตลักษณในงานส่ิงทอ 
 
3.2.7 การพัฒนาและสรางผลงานสรางสรรคศิลปะสิ่งทอรวมสมัย  

ทําการการพัฒนาและสรางผลงานสรางสรรคศิลปะส่ิงทอรวมสมัย จํานวน 1 ชุด ประกอบดวย 5 
ช้ินงาน ขบวนการสรางสรรคผลงาน แบงเปน 2 สวนคือ การสรางผาทอจากกลุมสีท่ีออกแบบไว 5 ชุดสี และ
การสรางสรรคงานศิลปะส่ิงทอจํานวน 5 ช้ินงาน 
3.2.6.1 วัสดุท่ีเลือกสรร  วัสดุและอุปกรณท่ีใชในการออกแบบและสรางสรรคในงานวิจัย นี้ประกอบดวย 

1. เสนฝายและเสนไหม  
2. ผาไหม 
3. สียอมผาฝาย / สียอมไหม 
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4. ผาออรแกนซา/ผาออรแกนดี ้   
5. ผาไหมแกว (Organza Fabric) 
6. ไหมปก 
7. เข็ม ดาย กรรไกร สายวัด 

ดังแสดงในภาพท่ี 3.27 
 

 
 

(a) เสนฝายและเสนไหม 

 
(b) ผาไหม 

 

 
(c) สียอมมผาฝาย / สียอมไหม 

 
ภาพท่ี 3.27 วัสดุท่ีใชในการออกแบบและสรางสรรคในงานวิจัย 
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(d) ผาออรแกนซา/ผาออรแกนดี้ ผาไหมแกว (Organza Fabric) 

 
 
 
 
 
 

(e)ไหมปก 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

(f) เข็ม ดาย กรรไกร สายวัด 
ภาพท่ี 3.27 วัสดุและอุปกรณท่ีใชในการออกแบบและสรางสรรคในงานวิจัย (ตอ) 
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3.3 การสรางสรรคงานผาทอชุดสีอัตลักษณ 
3.3.1 แนวความคิดของการจัดชุดสี  
การเลือกสีและการออกแบบชุดสีเพ่ือนําไปสูการสรางสรรคผาทอชุดเฉดสีอัตลักษณของจังหวัด

เชียงใหมในการศึกษานี้ ทําโดยการวิเคราะหภาพถายดิจติอลของงานสถาปตยกรรมใหทองถ่ิน  สถานท่ี
ทองเท่ียวสําคัญ วิถีชีวิตของผูคน  เส้ือผาเครื่องแตงกายท่ีผูคนสวมใส แลวนําภาพถายมาวิเคราะหคาเฉดสี
เพ่ือใหไดเฉดสีหลักท่ีแสดงอัตลักษณของทองถ่ินนั้น  แลวจึงนําไปออกแบบชุดสี (Color Scheme) ท่ีไดจาก
การเห็นสีของผูออกแบบจากการบันทึกภาพถายจากสถานท่ีจริง และการเห็นดวยตาของผูออกแบบใน
สถานท่ีจริง รวมถึงการวิเคราะหเฉดสีจากภาพถายดิจติอล จากนั้นนําคาเฉดสีท่ีไดมาผสมผสานกันตาม
จินตนาการของผูออกแบบโดยคํานึงถึงการมองเห็นสีและการรับรูสีเพ่ือนําไปออกแบบชุดสีเพ่ือใชในงาน
แฟช่ันและส่ิงทอ ท้ังนี้การออกแบบงานแฟช่ันและส่ิงทอตองคํานึงภาพรวมของการใชสีท้ังชุด ไมใช
เพียงแตนําสีใดสีหนึ่งมาใชในการออกแบบท่ีสวนหนึ่งสวนใดโดยตรง เพราะการเลือกสีท่ีจะสามารถ
รวมเขากันไดและมีความกลมกลืนเขากันซ่ึงเปนส่ิงท่ีจําเปนในการไดมาซ่ึงชุดสีท่ีเหมาะสมในการนําไปใช
เปนชุดสีเพ่ือการออกแบบแฟช่ันและส่ิงทอ โดยไดแบงการจัดชุดสีท่ีแสดงอัตลักษณของจังหวัดเชียงใหม 
เปนกลุมสีท่ีไดแรงบันดาลใจจาก 5 กลุมดังนี้ กลุมเครือ่งแตงกายและส่ิงทอ (Textile) กลุมสีจากงาน
สถาปตยกรรม (Architect) กลุมพ้ืนผิว (Texture) กลุมงานหัตถกรรมและความเช่ือ (Folk & Belief) กลุมวิถี
ชีวิตและสังคมเมือง(Urban) ตัวอยางเชน การออกแบบชุดเฉดสีจากกลุมงานสถาปตยกรรม ไดมาจากการ
ผสมผสานบรรยากาศจากจินตนาการของผูวจิัยเม่ือมองเห็นภาพและเฉดสี เชน สีฟาจากทองฟาผสมกับสี
เขียวแกของตนไม ไดเปนสีเขียวอมฟา เพ่ือใหไดเฉดสีท่ีสามารถอางอิงไดตาม Pantone® (FASHION 
HOME) ซ่ึงในภาพนี้ไดมาจากการผสมผสานระหวางฟาสีฟาและตนไมสีเขียว ไดเปนเฉดสีเขียวจัสมิน 
(PANTONE 15-0545 TCX) ดังแสดงในภาพท่ี 3.28 

 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 3.28 ตัวอยางการสรางเฉดสีใหมจากการผสมสีท่ีมีในภาพท่ีไดจากการวิเคราะหภาพถายดิจติอลท่ีจัด
ภาพกลุมสถาปตยกรรม 
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3.3.2 การออกแบบชุดสี 
ทําออกแบบชุดสีสําหรับผาทอโดยการนําเสนใยฝายหรือไหมมาพันบนกระดาษแข็งเพ่ือหาคูสีดัง

แสดงในภาพท่ี 3.29 ท้ังนี้ผูออกแบบไดมีการทดลองจดัคูสีโดยการเรียงสีหลากหลายแบบ โดยมีการอางอิง
จากการดภูาพถายดิจิตอลในกลุมภาพตางๆ เพ่ือใหสามารถส่ือชุดสีท่ีเปนตัวแทนของกลุมภาพถายดิจิตอลใน
กลุมตางๆ และทดลองปรับความกวางของแถบสี โดยการใชแถบสีท่ีมีขนาดตางกันใหความรูสึกของภาพ
ตางกัน ดังแสดงในภาพท่ี 3.30 

 
ภาพท่ี 3.29 การทดลองออกแบบชุดเฉดสีโดยการจดัคูสี 

 

 
                               
ภาพท่ี 3.30 การทดลองจัดแถบสีท่ีมีแสดงความกวางและแคบตางกนั 
 

3.3.2 ขั้นตอนการเตรียมเสนใยสําหรับทอ 
(1) เม่ือไดชุดเฉดสีแลว ขั้นตอนตอมาคือการเทียบสียอมกบั Pantone® (FASHION HOME) ของผา

ฝายยอมสี ดังแสดงในภาพท่ี 3.31 
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ภาพท่ี 3.31 การเทียบสียอมกับ Pantone® (FASHION HOME) 
 

(2) การเตรียมเสนไหมและฝาย โดยการตมดวยน้ําผสมสารทําความสะอาดเพ่ือ กําจดัไขมัน น้ํามัน
และขี้ผ้ึง ดังแสดงในภาพท่ี 3.32 
 

 
 
ภาพท่ี 3.32 การตมเสนใยเพ่ือทําความสะอาด 
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(3) การยอมสีเสนใยฝายและไหมดวยสียอม ท้ังท่ีเปนสีธรรมชาติและสีสังเคราะห เพ่ือใหตรงกับ  
Pantone® (FASHION HOME) ท่ีเลือกไว ไดเสนใยท่ียอมสีดังแสดงในภาพท่ี 3.33 ในงานวิจยันี้การยอม
เสนใยในปริมาณมากเพ่ือนําไปใชในการทอ ทําโดยคณุอาภาณัฐ นิลยกานนท 

 

 
(a) ผ่ึงเสนใยท่ียอมสีแลวใหแหง 

 
(b) เสนใยท่ียอมสีเสร็จเรียบรอยแลว 

ภาพท่ี 3.33 เสนใยยอมสีท่ีใชในการออกแบบงานสรางสรรคส่ิงทอ 
 

3.3.3 การทอ 
การทอ เริ่มจากกรอเสนไหมสีตางตางในหลอด ดังแสดงในภาพท่ี 3.34 จากนั้นจึงทําการเตรียมไหม

เสนยืน ตามแนวตั้งของผืนผา การรอยเสนยืนลงบนฟม (ฟม เปนเครื่องมือท่ีใชในการรอยเสนดายยนื ฟม
โดยท่ัวไป มีลักษณะเปนซ่ี ๆ ทําดวยท้ังจากไมหรือเหล็ก) การทดลองทอผาจะใชท้ังฟมถ่ีและฟมหาง ฟมถ่ี
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จะไดเนื้อผาทอท่ีละเอียด ทําใหแสดงสวนท่ีเปนสีออน สวนฟมหางจะไดเนื้อผาทอบางและไดสีชัด ดังแสดง
ในภาพท่ี 3.35 โดยตวัอยางผาทอชุดสีอัตลักษณดังแสดงในภาพท่ี 3.36 

 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.34 หลอดดายกรอสีสําหรับทอ 
 

 

 
 
ภาพท่ี 3.35 การทดลองทอผาท้ังฟมถ่ีและฟมหาง 
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ภาพท่ี 3.36 ตัวอยางผาทอชุดสีอัตลักษณบนกี่ทอผา 
 
ปญหาและอุปสรรคในการสรางงาน 

การยอมสีเสนใย: เนื่องจากเสนใยไหมมี 2 ประเภทคือ เสนใยท่ีผานกระบวนการฟอกทําความ
สะอาดแลวกับเสนใยท่ียังไมผานกระบวนการฟอกทําความสะอาด และเม่ือนําไปยอม ทําใหไดสีตางกัน การ
ยอมสีใหไดใกลเคียงกับ Pantone® (FASHION HOME) ตองผสมหลายเฉดสี และในการยอมครั้งตอไปสี
อาจจะคลาดเคล่ือนจากการยอมครั้งแรกถึงแมจะใชสัดสวนการยอมเทาเดิมก็ตาม  

การทอ: สีของเสนใยจางลงเม่ือผานขบวนการทอ แกปญหาโดยการทดลองใชเสนยืน ท่ีรอยฟนหวี
หาง ทําใหไดสีจากเสนพุงชัดขึ้น 
 
3.4 การสรางสรรคผลงานสิ่งทอ 

ศิลปะส่ิงทอ หรือ Textile Art หมายรวมถึง งานศิลปะ หรอืงานหัตถกรรม ท่ีใชวัสดุอันหลากหลาย
ไมวาจะเปนจากเสนใยพืช หรือเสนใยจากสัตว หรือเสนใยประดิษฐ โดยใชเทคนคิการสรางงานหลาย
ประเภทไมวาจะเปนการตกแตงประดับ หรือแมแตในวงการแฟช่ันดวย ท่ีเราเห็นท่ัวไปวาศิลปน ทํางาน
ศิลปะดวยแรงบันดาลใจผานผลงานจิตรกรรม Painting) ประติมากรรม (Sculpture) ภาพพิมพ (Printing-
Making) และส่ือผสม (Mix-Media) 

นักออกแบบส่ิงทอ (Textile Designer) ทํางานเพ่ือใหเห็นคณุลักษณะของพ้ืนผิว ลวดลาย  สี ของผืน
ผานักออกแบบเครื่องแตงกาย (Fashion Designer) ทํางานออกแบบเครื่องแตงกายเพ่ือเสริมสรางบุคคลิกของ
คนใสผูสวมใสผลงาน ท่ีจะนําเสนอในครั้งนี้ เปนการทํางานท่ีผสมผสาน ผานประสบการณการทํางานท้ัง3
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ประเภท คือ Art Fashion Textile รวมกนัเปนเรื่องเดียวกัน โดยเริ่มตั้งแตระดับความคดิ การทดลอง และการ
นําไปใช 

วิธีการทํางานแตละขั้นตอนจะสลับกันไป หรืออาจควบคูกันไป โดยไมรอใหผลงานใดเสร็จ
สมบรูณ แลวถึงจะทํางานช้ินตอไปซ่ึงไดพบวา เปนวิธีการทํางานท่ีสนกุสนานมากกวาวิธีเดิม ทําใหการ
ทดลองผลงานมีตวามหลากหลายยิ่งขึ้น วิธีการทํางานแบบนี้จะสะทอนใหเห็นความสัมพันธอยางเปนเนือ้
เดียวกนัของช้ืนงาน 

วิธีการดําเนนิงานในงานวิจัยนี้เปนดังนี ้
3.4.1 การทดลองการใชชุดสีผานงานศิลปะส่ิงทอ โดยการจัดวางแพรทเทรินรูปแบบตางตางเชน 

เรียงซอนทับกันตามแนว จนทําใหเกดิเปนผาผืนช้ินใหญหรือวางซอนซอนทับกันเปนรูปทรงส่ีเหล่ียม ขนาด
ตางตางกนั และวางซํ้าไปเรื่อยเรื่อยเปล่ียนรูปแบบและสีท่ีหลากหลายน้ําหนัก ทําใหเกิดเนื้อผาดวยตัวของ
มันเอง 

3.4.2 การทดลองแนวคิดเรื่องเสนใยสี ท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากงานจติรกรรมของศิลปน Mark 
Rothko (ตัวอยางงานของศิลปน Mark Rothko ดูเพ่ิมเติมในบทวรรณกรรมวิจัยบทท่ี 2) การสรางผืนผาจาก
การจัดเรียงวางซอนกนัของ วัสดุท่ีเลือกเปนผาออแกนซาโปรง บางเสนใยเล็ก สีมันวาว และผาไหม ยอมสี
ตามชุดเฉดสีท่ีจดัไว เม่ือนําผาท้ัง 2 ชนิดมาวางซอนทับกันทําใหเกิดเฉดสีใหมอยางหลากหลาย ซ่ึงจะไม
สามารถพบเห็นสีแบบนี้ในงานประเภทอ่ืน หรือการทดลองเลาะเสนดายออกไปบางสวนใหลดคาน้ําหนกัลง
ไปอีกครึ่งระดับ   ยิ่งวางทับซอนกันหลายช้ิน ใหเห็นเฉพาะเสนใยทําใหเกดิความรูสึกของสีท่ีผสมผสาน
อยางนุมนวลกลายเปน พ้ืนผิวใหม จนไมเหลือภาพของผาออรแกนซาอยูเลย 

3.4.3 ขั้นตอนการสรางสรรคผลงาน 
(1) การยอมสี:  การเตรียมเสนใยยอมสีจะใชวิธีเดียวกบัการการสรางสรรคงานผาทอชุด

สีอัตลักษณ เพ่ือใหไดเสนใยสําหรับการทอผาฝาย และไหม ตาม Pantone® (FASHION HOME)) 
ท่ีเลือกไว โดยมีตวัอยางเสนใยสําหรับการทอผาฝาย และไหม ดังแสดงในภาพท่ี 3.37 
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ภาพท่ี 3.37 ตัวอยางเสนใยสําหรับการทอผาฝาย และไหม 
 

(2) การเลือกวัสด:ุ การใชวัสดุสําหรับสรางสรรคผลงานใชท้ังเสนใยฝาย ใยไหม และเสน
ใยผสม ไหมและโพลีเอสเตอร ฝายและโพลีเอสเตอร (การใชผาหลายชนิด เพ่ือการใชไดมาซ่ึงเทก
เจอรหลากชนิด) ดังแสดงในภาพท่ี 3.38 

 

 
  
ภาพท่ี 3.38 ตัวอยางผาฝายและผาไหมท่ีใชในงานสรางสรรรคส่ิงทอ 
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(3)  การทดลองจัดองคประกอบของภาพ ผูวิจยัไดมีการทดลองจัดองคประกอบของภาพ
เพ่ือออกแบบผลงานสรางสรรคส่ิงทอ ดังแสดงในภาพท่ี 3.39 

 

 
 

 
 
ภาพท่ี 3.39 การจัดองคประกอบของภาพ 
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(4) การเตรียมผา 
โดยการตัดผาเปนริว้ยาว จากนั้น เลาะเสนสันดายพุงออกบางสวนเพ่ือใหเหลือสันยืนบางสวน การ

เตรียมผาริ้ว ดังแสดงในภาพท่ี 3.40 
 

 
 
ภาพท่ี 3.40 การเตรียมผาเปนเสนริ้ว 

 
(5) การสรางช้ินงานสรางสรรคส่ิงทอ  

วิธทีี ่1 
โดยการนําริ้วของผาท่ีเตรียมไวท้ัง2ชนิดคือเสนจากผาไหมและเสนจากผาฝาย นํามาจดัวางองคประกอบ 

โดยคํานึงถึงน้ําหนักของสีโดยรวมในแตละภาพ  จากนั้นเย็บใหติดกันท่ีละช้ิน โดยซอนทับกันไปเรื่อยเรื่อย 
ดังแสดงในภาพท่ี 3.41 ลักษณะเดนของช้ินงานนี้คือ  คณุสมบัติของผาออรแกนซา ท่ีโปรงบางเม่ือซอนทับ
กับผาออรแกนซาตางสีกนั จะไดสีใหมท่ีเพ่ิมซ่ึงถือเปนเสนหของผาชนิดนี ้ 
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ภาพท่ี 3.41 แสดงการประกอบช้ินผาเขาดวยกันตามวิธีท่ี 1 

 
วิธทีี ่2  

การตอผา (Patch work) และการซอนทับกันของผา โดยวางผาทับกัน 3 ทบ  ดังแสดงในภาพท่ี 3.42 
ผาแตละช้ินท่ีวางทับกันตองคํานึงสีท่ีใชดวย เม่ือตอผาแตละช้ินจนเต็มผืนแลว ใชคัตเตอรตัดเปนแนวทะแยง 
ผลลัพธท่ีไดคือ จะโชวสีของเสนใยท่ีไดมาจากเสนยืน  

 

 
 

ภาพท่ี 3.42 แสดงการประกอบช้ินผาเขาดวยกันตามวิธีท่ี 2 
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3.3.4 การจัดแสดงผลงานนิทรรศการผาทอชุดเฉดสีอัตลักษณของจังหวัด และผลงานสรางสรรค
ศิลปะส่ิงทอรวมสมัย และถายทอดความรูในการอบรม 

จะมีการจัดแสดงผลงานและถายทอดความรูในการอบรมสําหรับผูเขารับการอบรม 1 ครั้ง จํานวน 
50 คน ในการประชุมวิชาการและเสนอผลงานวิจัยและสรางสรรคระดับชาติและนานาชาติ "ศิลปากรวิจัย
และสรางสรรค ครั้งท่ี 9: บูรณาการศาสตรและศิลป" (The 9th Silpakorn University International 
Conference on Academic Research and Creative Arts : Integration of Art and Science) ใน วันท่ี 11 - 21 
กุมภาพันธ 2559 ณ ศูนยศิลปวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียรติ 6 รอบพระชนมพรรษา และหอศิลปสนามจันทร 
มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร นครปฐม 
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บทท่ี 4 
ผลการวิจัยและอภิปรายผล 

 
4.1 ผลงานผาทอชุดสีอัตลักษณ 

แนวความคิดของการจัดชุดสีสําหรับผาทอเพ่ือแสดงชุดสีอัตลักษณ 
การเลือกสีและการออกแบบชุดสีเพ่ือนําไปสูการสรางสรรคผาทอชุดเฉดสีอัตลักษณของจังหวัด

เชียงใหมในการศึกษานี้ ทําโดยการวิเคราะหภาพถายดิจติอลของงานสถาปตยกรรมใหทองถ่ิน  สถานท่ี
ทองเท่ียวสําคัญ วิถีชีวิตของผูคน  เส้ือผาเครื่องแตงกายท่ีผูคนสวมใส แลวนําภาพถายมาวิเคราะหคาเฉดสี
เพ่ือใหไดเฉดสีหลักท่ีแสดงอัตลักษณของทองถ่ินนั้น  แลวจึงนําไปออกแบบชุดสี (Color Scheme) ท่ีไดจาก
การเห็นสีของผูออกแบบจากการบันทึกภาพถายจากสถานท่ีจริง การเห็นดวยตาของผูออกแบบในสถานท่ี
จริง รวมถึงการวิเคราะหเฉดสีจากภาพถายดิจติอล จากนัน้นําคาเฉดสีท่ีไดมาผสมผสานกันตามจินตนาการ
ของผูออกแบบโดยคํานึงถึงการมองเห็นสีและการรับรูสีเพ่ือนําไปออกแบบชุดสีเพ่ือใชในงานแฟช่ันและส่ิง
ทอนั้น ท้ังนี้การออกแบบงานแฟช่ันและส่ิงทอตองคํานึงภาพรวมของการใชสีท้ังชุด ไมใชเพียงแตนําสีใดสี
หนึ่งมาใชในการออกแบบท่ีสวนหนึ่งสวนใดโดยตรง เพราะการเลือกสีท่ีจะสามารถรวมเขากันไดและมี
ความกลมกลืนเขากันซ่ึงเปนส่ิงท่ีจําเปนในการไดมาซ่ึงชุดสีท่ีเหมาะสมในการนําไปใชเปนชุดสีเพ่ือการ
ออกแบบแฟช่ันและส่ิงทอ โดยไดแบงการจดัชุดสีท่ีแสดงอัตลักษณของจังหวัดเชียงใหม เปนกลุมสีท่ีไดแรง
บันดาลใจจาก 5 กลุมดังนี้ กลุมเครื่องแตงกายและส่ิงทอ (Textile) กลุมสีจากงานสถาปตยกรรม (Architect) 
กลุมพ้ืนผิว (Texture) กลุมงานหัตถกรรมและความเช่ือ (Folk & Belief) กลุมวิถีชีวิตและสังคมเมือง(Urban) 
 

4.1.1 ผลงานผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดจากแรงบันดาลใจโดยการออกแบบชุดสีงานสถาปตยกรรม 
(Architecture)  

ผูวิจัยไดนําเฉดสีท่ีไดภาพถายดิจิตอลท่ีจัดชุดงานสถาปตยกรรมไปรวมกับเฉดสีท่ีไดสรางสรรค
ใหมเพ่ือนําไปออกแบบเฉดสีสําหรับการยอมแผนสีมาตรฐานระบบ Pantone® (FASHION HOME) ของผา
ฝายยอมสีเพ่ือนําไปอางอิงใชในการยอมเสนฝายและไหม เพ่ือใหไดเฉดสีท่ีใกลเคียงกับการออกแบบชุดสี 
การเพ่ิมเฉดสีโดยพิจารณาจากองคประกอบของภาพโดยรวมเพ่ิมเติมและมีการประเมินรวมกับศิลปนท่ีเปน
ท่ีปรึกษาโครงการวาเปนตัวแทนของการจัดชุดภาพกลุมงานสถาปตยกรรม  
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ตัวอยางเชน การออกแบบชุดเฉดสีจากกลุมงานสถาปตยกรรม ผูวิจัยไดผสมผสานเฉดสีท่ีไดจาก
การวิเคราะหตัวอยางภาพถายเขากับภาพบรรยายกาศของภาพกลุมงานสถาปตยกรรมอ่ืนๆ เชน สีฟาท่ีไดจาก
การวิเคราะหภาพถายในสวนของทองฟาเขารวมกับกับสีเขียวแกในสวนของตนไม แลวผสมผสานกับภาพ
บรรยากาศอ่ืนๆ ในกลุมงานสถาปตยกรรมท่ีนักออกแบบไดรับแรงบันดาลใจจากการเห็นภาพและสถานท่ี
จริง ไดเปนสีเขียวอมฟา จากนัน้เพ่ือใหไดเฉดสีท่ีสามารถอางอิงไดเพ่ือใชในการยอม จึงใช Pantone® 
(FASHION HOME) เทียบสีไดเปนเฉดสีเขียว Jasmine Green (PANTONE 15-0545 TCX) ดังแสดงใน
ตารางท่ี 4.1 

 
ตารางท่ี 4.1 ตัวอยางการสรางเฉดสีใหมจากการผสมผสานสีท่ีมีในภาพกลุมงานสถาปตยกรรม และเฉดสีท่ี
ไดจากการวิเคราะหภาพถายดิจิตอลท่ีจัดภาพกลุมงานสถาปตยกรรม 
ภาพถายดิจิตอลท่ีนํามาวิเคราะหเฉดส ี เฉดส ี Pantone® formula guide solid 

matt ท่ีวิเคราะหจากวิธีการ Program 
Trichromatic  Colour Analyser® 

ภาพถายดิจิตอลท่ีนํามาใชในการผสมผสาน
บรรยากาศภาพ 

เฉดสี Pantone® (FASHION HOME) ท่ีได
จากการออกแบบชุดเฉดสี  

 

 

 
 

 
โดยมีการจัดชุดสีสําหรับการสรางสรรคผาทอชุดสีอัตลักษณสําหรับกลุมภาพงานสถาปตยกรรม 

จังหวัดเชียงใหม จํานวน 3 ช้ินงาน ดังแสดงในภาพท่ี 4.1 
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(a) ผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากสถาปตยกรรมในจงัหวัดเชียงใหมช้ินท่ี 1 
 
 
 

 
(b) ผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากสถาปตยกรรมในจงัหวัดเชียงใหมช้ินท่ี 2 

 
 

 
 
 
 
 

 
(c) ผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากสถาปตยกรรมในจงัหวัดเชียงใหมช้ินท่ี 3 

ภาพท่ี 4.1 ผลงานผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากสถาปตยกรรมของจังหวัดเชียงใหม จํานวน 
3 ช้ินงาน 
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4.1.2 ผลงานผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดจากจากแรงบันดาลใจโดยการออกแบบชุดสีงานเครื่องแตงกายและส่ิง
ทอ (Textile)  

ผูวิจัยไดนําเฉดสีท่ีไดภาพถายดิจิตอลท่ีจัดชุดสีงานเครื่องแตงกายและส่ิงทอ ไปรวมกับเฉดสีท่ีได
สรางสรรคใหมเพ่ือนําไปออกแบบเฉดสีสําหรับการยอมแผนสีมาตรฐานระบบ Pantone® (FASHION 
HOME) ของผาฝายยอมสีเพ่ือนําไปอางอิงใชในการยอมเสนฝายและไหม เพ่ือใหไดเฉดสีท่ีใกลเคียงกับการ
ออกแบบชุดสี การเพ่ิมเฉดสีโดยพิจารณาจากองคประกอบของภาพโดยรวมเพ่ิมเติมและมีการประเมิน
รวมกับศิลปนท่ีเปนท่ีปรึกษาโครงการวาเปนตัวแทนของการจัดชุดภาพกลุมงานเครื่องแตงกายและส่ิงทอ  

ตัวอยางเชน การออกแบบชุดเฉดสีจากกลุมงานเครื่องแตงกายและส่ิงทอ ผูวิจัยไดผสมผสานเฉดสีท่ี
ไดจากการวิเคราะหตวัอยางภาพถายเขากับภาพบรรยายกาศของภาพกลุมงานเครื่องแตงกายและส่ิงทออ่ืนๆ 
เชน สีมวงเขมและสีแดงท่ีไดจากการวิเคราะหภาพถายกลุมงานเครื่องแตงกายและส่ิงทอ แลวผสมผสานกับ
ภาพบรรยากาศอ่ืนๆ ท่ีนักออกแบบไดรับแรงบันดาลใจจากการเห็นภาพและสถานท่ีจริงในกลุมงานเครื่อง
แตงกายและส่ิงทอ ไดเปนสีมวงอมแดง จากนั้นเพ่ือใหไดเฉดสีท่ีสามารถอางอิงไดเพ่ือใชในการยอม จึงใช 
Pantone® (FASHION HOME) เทียบสีไดเปนเฉดสีมวง Plum (PANTONE 19-3220 TCX) ดังแสดงใน
ตารางท่ี 4.2 

 
ตารางท่ี 4.2 ตัวอยางการสรางเฉดสีใหมจากการผสมผสานสีท่ีมีในภาพกลุมงานเครื่องแตงกายและส่ิงทอ
และเฉดสีท่ีไดจากการวิเคราะหภาพถายดิจิตอลท่ีจัดภาพกลุมงานเครื่องแตงกายและส่ิงทอ 
ภาพถายดิจิตอลท่ีนํามาวิเคราะหเฉดส ี เฉดส ี Pantone® formula guide solid 

matt ท่ีวิเคราะหจากวิธีการ Program 
Trichromatic  Colour Analyser® 

ภาพถายดิจิตอลท่ีนํามาใชในการผสมผสาน
บรรยากาศภาพ 

เฉดสี Pantone® (FASHION HOME) ท่ีได
จากการออกแบบชุดเฉดสี  

 

 

 

 

 
โดยมีการจัดชุดสีสําหรับการสรางสรรคผาทอชุดสีอัตลักษณสําหรับกลุมภาพงานเครื่องแตงกายและส่ิงทอ 
จังหวัดเชียงใหม จํานวน 3 ช้ินงาน ดังแสดงในภาพท่ี 4.2 
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(a) ผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากเครื่องแตงกายและส่ิงทอในจังหวัดเชียงใหม ช้ินท่ี 1 
 
 

 
 
 
 

(b) ผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากส่ิงทอในจังหวัดเชียงใหม ช้ินท่ี 2 
 
 
 
 
 
 

 
 

(c) ผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากส่ิงทอในจังหวัดเชียงใหม ช้ินท่ี 3 
ภาพท่ี 4.2  ผลงานผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากเครื่องแตงกายและส่ิงทอในจังหวัด
เชียงใหม จํานวน 3 ช้ินงาน  
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4.1.3 ผลงานผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดจากแรงบันดาลใจโดยการออกแบบชุดสีงานหัตถกรรมและความเช่ือ 
(Folk & Believe)   

ผูวิจัยไดนําเฉดสีท่ีไดภาพถายดิจิตอลท่ีจัดชุดสีงานหัตถกรรมและความเช่ือไปรวมกับเฉดสีท่ีได
สรางสรรคใหมเพ่ือนําไปออกแบบเฉดสีสําหรับการยอมแผนสีมาตรฐานระบบ Pantone® (FASHION 
HOME) ของผาฝายยอมสีเพ่ือนําไปอางอิงใชในการยอมเสนฝายและไหม เพ่ือใหไดเฉดสีท่ีใกลเคียงกับการ
ออกแบบชุดสี การเพ่ิมเฉดสีโดยพิจารณาจากองคประกอบของภาพโดยรวมเพ่ิมเติมและมีการประเมิน
รวมกับศิลปนท่ีเปนท่ีปรึกษาโครงการวาเปนตัวแทนของการจัดชุดภาพงานหัตถกรรมและความเช่ือ 

ตัวอยางเชน การออกแบบชุดเฉดสีจากกลุมงานงานหัตถกรรมและความเช่ือ ผูวิจยัไดผสมผสานเฉด
สีท่ีไดจากการวิเคราะหตัวอยางภาพถายเขากับภาพบรรยายกาศของภาพกลุมงานหัตถกรรมและความเช่ือ
อ่ืนๆ เชน สีฟาออนท่ีไดจากการวิเคราะหภาพถายกลุมงานหัตถกรรมและความเช่ือ แลวผสมผสานกับภาพ
บรรยากาศอ่ืนๆ ท่ีนักออกแบบไดรับแรงบันดาลใจจากการเห็นภาพและสถานท่ีจริงในกลุมงานหัตถกรรม
และความเช่ือ ไดเปนสีฟาอมเขียว จากนั้นเพ่ือใหไดเฉดสีท่ีสามารถอางอิงไดเพ่ือใชในการยอม จึงใช 
Pantone® (FASHION HOME) เทียบสีไดเปนเฉดสีฟาอมเขียว Peacock Blue (PANTONE 16-4728 TCX) 
ดังแสดงในตารางท่ี 4.3 

 
ตารางท่ี 4.3 ตัวอยางการสรางเฉดสีใหมจากการผสมผสานสีท่ีมีในภาพกลุมงานหัตถกรรมและความเช่ือ 
และเฉดสีท่ีไดจากการวิเคราะหภาพถายดิจิตอลท่ีจัดภาพกลุมงานหัตถกรรมและความเช่ือ 
ภาพถายดิจิตอลท่ีนํามาวิเคราะหเฉดส ี เฉดส ี Pantone® formula guide 

solid matt ท่ีวิเคราะหจากวิธีการ 
Program Trichromatic  Colour 
Analyser® 

ภาพถายดิจิตอลท่ีนํามาใชในการผสมผสานบรรยากาศภาพ เฉดสี Pantone® (FASHION 

HOME) ท่ีไดจากการออกแบบชุด
เฉดสี  

 

  

 
 
โดยมีการจัดชุดสีสําหรับการสรางสรรคผาทอชุดสีอัตลักษณสําหรับกลุมภาพงานหัตถกรรมและความเช่ือ 
จังหวัดเชียงใหม จํานวน 2 ช้ินงาน ดังแสดงในภาพท่ี 4.3 
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(a) ผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากงานหัตถกรรมและความเช่ือในจังหวัดเชียงใหม ช้ินท่ี 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(b) ผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากงานหัตถกรรมและความเช่ือในจังหวัดเชียงใหม ช้ินท่ี 2 
 

ภาพท่ี 4.3 ผลงานผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากหัตถกรรมและความเช่ือในจังหวัดเชียงใหม 
จํานวน 2 ช้ินงาน   
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4.1.4 ผลงานผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดจากแรงบันดาลใจโดยการออกแบบชุดสีกลุมวิถีชีวิตและ
สังคมเมือง (Unban life style)  

ผูวิจัยไดนําเฉดสีท่ีไดภาพถายดิจิตอลท่ีจัดชุดสีกลุมวิถีชีวิตและสังคมเมืองไปรวมกับเฉดสีท่ีได
สรางสรรคใหมเพ่ือนําไปออกแบบเฉดสีสําหรับการยอมแผนสีมาตรฐานระบบ Pantone® (FASHION 
HOME) ของผาฝายยอมสีเพ่ือนําไปอางอิงใชในการยอมเสนฝายและไหม เพ่ือใหไดเฉดสีท่ีใกลเคียงกับการ
ออกแบบชุดสี การเพ่ิมเฉดสีโดยพิจารณาจากองคประกอบของภาพโดยรวมเพ่ิมเติมและมีการประเมิน
รวมกับศิลปนท่ีเปนท่ีปรึกษาโครงการวาเปนตัวแทนของการจัดชุดภาพกลุมวิถีชีวิตและสังคมเมือง 

ตัวอยางเชน การออกแบบชุดเฉดสีจากกลุมวิถีชีวติและสังคมเมือง ผูวิจัยไดผสมผสานเฉดสีท่ีได
จากการวิเคราะหตัวอยางภาพถายเขากับภาพบรรยายกาศของภาพกลุมวิถีชีวิตและสังคมเมืองอ่ืนๆ เชน สี
เหลืองท่ีไดจากการวิเคราะหภาพถายกลุมวิถีชีวติและสังคมเมืองแลวผสมผสานกับภาพบรรยากาศอ่ืนๆ ท่ี
นักออกแบบไดรับแรงบันดาลใจจากการเห็นภาพและสถานท่ีจริงในกลุมวิถีชีวิตและสังคมเมือง ไดเปนสี
เหลืองออนอมสม จากนั้นเพ่ือใหไดเฉดสีท่ีสามารถอางอิงไดเพ่ือใชในการยอม จึงใช Pantone® (FASHION 
HOME) เทียบสีไดเปนเฉดสีเหลืองออนอมสม Lemon Drop (PANTONE 12-0736 TCX) ดังแสดงในตาราง
ท่ี 4.4 
 
ตารางท่ี 4.4 ตัวอยางการสรางเฉดสีใหมจากการผสมผสานสีท่ีมีในภาพกลุมวิถีชีวิตและสังคมเมือง และเฉด
สีท่ีไดจากการวิเคราะหภาพถายดจิิตอลท่ีจัดภาพกลุมวิถีชีวติและสังคมเมือง 
ภาพถายดิจิตอลท่ีนํามาวิเคราะหเฉดส ี เฉดส ี Pantone® formula guide solid 

matt ท่ีวิเคราะหจากวิธีการ Program 
Trichromatic  Colour Analyser® 

ภาพถายดิจิตอลท่ีนํามาใชในการผสมผสาน
บรรยากาศภาพ 

เฉดสี Pantone® (FASHION HOME) ท่ีได
จากการออกแบบชุดเฉดสี  

 
   

 
โดยมีการจัดชุดสีสําหรับการสรางสรรคผาทอชุดสีอัตลักษณสําหรับกลุมวิถีชีวิตและสังคมเมือง จังหวัด
เชียงใหม จํานวน 1 ช้ินงาน ดังแสดงในภาพท่ี 4.4 
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(a) ผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากวิถีชีวติและสังคมเมืองในจังหวดัเชียงใหม ช้ินท่ี 1 
 
ภาพท่ี 4.4 ผลงานผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตและสังคมเมืองในจังหวัดเชียงใหม 
จํานวน 1 ช้ินงาน   
 

4.1.5 ผลงานผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดจากแรงบันดาลใจโดยการออกแบบชุดสีกลุมพ้ืนผิว (Texture)  
ผูวิจัยไดนําเฉดสีท่ีไดภาพถายดิจิตอลท่ีจัดชุดสีกลุมพ้ืนผิว ไปรวมกับเฉดสีท่ีไดสรางสรรคใหมเพ่ือ

นําไปออกแบบเฉดสีสําหรับการยอมแผนสีมาตรฐานระบบ Pantone® (FASHION HOME) ของผาฝายยอม
สีเพ่ือนําไปอางอิงใชในการยอมเสนฝายและไหม เพ่ือใหไดเฉดสีท่ีใกลเคียงกับการออกแบบชุดสี การเพ่ิม
เฉดสีโดยพิจารณาจากองคประกอบของภาพโดยรวมเพ่ิมเติมและมีการประเมินรวมกับศิลปนท่ีเปนท่ีปรกึษา
โครงการวาเปนตัวแทนของการจัดชุดภาพกลุมพ้ืนผิว 

ตัวอยางเชน การออกแบบชุดเฉดสีจากกลุมพ้ืนผิว ผูวิจัยไดผสมผสานเฉดสีท่ีไดจากการวิเคราะห
ตัวอยางภาพถายเขากับภาพบรรยายกาศของภาพกลุมพ้ืนผิว อ่ืนๆ เชน สีครีมน้ําตาลท่ีไดจากการวิเคราะห
ภาพถายกลุมพ้ืนผิว แลวผสมผสานกับภาพบรรยากาศอ่ืนๆ ท่ีนักออกแบบไดรับแรงบันดาลใจจากการเห็น
ภาพและสถานท่ีจริงในกลุมพ้ืนผิว ไดเปนสีน้ําตาลอมเหลือง จากนัน้เพ่ือใหไดเฉดสีท่ีสามารถอางอิงไดเพ่ือ
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ใชในการยอม จึงใช Pantone® (FASHION HOME) เทียบสีไดเปนเฉดสีน้ําตาลอมเหลือง Burro 
(PANTONE 17-1322 TCX) ดังแสดงในตารางท่ี 4.5 

 
ตารางท่ี 4.5 ตัวอยางการสรางเฉดสีใหมจากการผสมผสานสีท่ีมีในภาพกลุมพ้ืนผิว และเฉดสีท่ีไดจากการ
วิเคราะหภาพถายดิจิตอลท่ีจัดภาพกลุมพ้ืนผิว 
ภาพถายดิจิตอลท่ีนํามาวิเคราะหเฉดส ี เฉดส ี Pantone® formula guide solid 

matt ท่ีวิเคราะหจากวิธีการ Program 
Trichromatic  Colour Analyser® 

ภาพถายดิจิตอลท่ีนํามาใชในการผสมผสาน
บรรยากาศภาพ 

เฉดสี Pantone® (FASHION HOME) ท่ีได
จากการออกแบบชุดเฉดสี  

 
 

 

 
 
โดยมีการจัดชุดสีสําหรับการสรางสรรคผาทอชุดสีอัตลักษณสําหรับกลุมพ้ืนผิว จังหวัดเชียงใหม จํานวน 2
ช้ินงาน ดังแสดงในภาพท่ี 4.5 
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 (a) ผาทอชุดสีอัตลักษณ ท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากกลุมพ้ืนผิวในจังหวดัเชียงใหม ช้ินท่ี 1 

 
 
 

 
 
 
 

 
 

 
 

(b) ผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากกลุมพ้ืนผิวในจังหวัดเชียงใหม ช้ินท่ี 2 
 

ภาพท่ี 4.5 ผลงานผาทอชุดสีอัตลักษณท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากกลุมพ้ืนผิวในจังหวัดเชียงใหม จํานวน 2
ช้ินงาน   
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4.2 ผลงานสรางสรรคศิลปะสิ่งทอ 
ผูวิจัยไดสรางสรรคศิลปะส่ิงทอตามท่ีไดวิเคราะหเฉดสีท่ีมีในภาพและท่ีไดรับแรงบันดาลใจในการ

ผสมผสานใหเกิดเฉดสีใหมจากสภาพแวดลอมดานตางๆ 5 ดาน ผลงานท่ีจะนําเสนอในครั้งนี้  เปนการ
ทํางานท่ีผสมผสานการทํางานท้ัง 3 ประเภท คือ Art (ศิลปะ) + Fashion (แฟช่ัน) + Textile (ส่ิงทอ) รวมกัน
เปนเรื่องเดียวกนั  โดยเริ่มตั้งแตระดบัความคิด  การทดลองและการนําไปใช การทดลองแนวคดิเรื่องเสนใย
สีท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากงานจติรกรรมของศิลปน Mark Rothko (ศิลปนดานจติรกรรมชาวอเมรกิัน)  การ
สรางผืนผาจากาการจดัเรียงวางซอนกนัของวัสดุท่ีเลือกเปนผาออกแกนซาโปรงบาง  เสนใยเล็ก สีมันวาว  
และผาไหม ยอมสีตามชุดเฉดสีท่ีจัดไว  เม่ือนําผาท้ัง 2 ชนิดมาวางซอนทับกนัทําใหเกิดเฉดสีใหมอยาง
หลากหลาย  ซ่ึงจะไมสามารถพบเห็นสีแบบนี้ในงานประเภทอ่ืน  หรือการทดลองเลาะเสนดายออกไป  
บางสวนใหลดคาน้ําหนกัลงไปอีกครึ่งระดับ  ยิ่งวางทับซอนกันหลายช้ินใหเห็นเฉพาะเสนใย  ทําใหเกิด
ความรูสึกของสีท่ีผสมผสานอยางนุมนวลกลายการทดลองการใชชุดสีผานงานศิลปะส่ิงทอ  โดยการจัดวาง
แพตเทิรนรูปแบบตางๆ เชน เรียงซอนกันตามแนวเฉียง  แนวทแยง  แนวตรง  สลับฟนปลา  รวมท้ังลาย
ตารางหมากรกุ  จนทําใหเกดิเปนผืนผาช้ินใหญ หรือวางซอนทับกันเปนรูปทรงส่ีเหล่ียมขนาดตางกัน  และ
วางซํ้าไปเรื่อยๆ เปล่ียนรูปแบบและสีท่ีหลากหลายน้ําหนัก  ทําใหเกดิเนื้อผาดวยตัวของมันเองเปนพ้ืนผิว
ใหม   
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ผลงานศิลปะส่ิงทอท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากงานสถาปตยกรรมของจังหวัดเชียงใหม ดังแสดงใน
ภาพท่ี 4.6 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.6 เฉดสีอัตลักษณกลุมงานสถาปตยกรรมและผลงานศิลปะส่ิงทอท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากงาน
สถาปตยกรรมของจังหวัดเชียงใหม  
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ผลงานสรางสรรคศิลปะส่ิงทอท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากเครื่องแตงกายและส่ิงทอในจังหวัด
เชียงใหม ดังแสดงในภาพท่ี 4.7 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.7 เฉดสีอัตลักษณกลุมเครื่องแตงกายและส่ิงทอและผลงานศิลปะส่ิงทอท่ีไดรับแรงบันดาลใจเครื่อง
แตงกายและส่ิงทอในจังหวัดเชียงใหม 
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ผลงานสรางสรรคศิลปะส่ิงทอท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากงานหัตถกรรมและความเช่ือในจังหวัด
เชียงใหม ดังแสดงในภาพท่ี 4.8 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.8 เฉดสีอัตลักษณกลุมงานหัตถกรรมและความเช่ือและผลงานศิลปะส่ิงทอท่ีไดรับแรงบันดาลใจ
จากงานหัตถกรรมและความเช่ือในจังหวัดเชียงใหม 
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ผลงานสรางสรรคศิลปะส่ิงทอท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากวถีิชีวิตและสังคมเมืองในจังหวดัเชียงใหม 
ดังแสดงในภาพท่ี 4.9 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 4.9 เฉดสีอัตลักษณกลุมวิถีชีวิตและสังคมเมืองและผลงานศิลปะส่ิงทอท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากวิถี
ชีวิตและสังคมเมืองในจังหวัดเชียงใหม 
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ผลงานสรางสรรคศิลปะส่ิงทอท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากกลุมพ้ืนผิวในจังหวัดเชียงใหม ดังแสดงในภาพ
ท่ี 4.10 

 
 
 
 
 
 

 

 
 

ภาพท่ี 4.10 เฉดสีอัตลักษณกลุมพ้ืนผิวและผลงานศิลปะส่ิงทอท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากกลุมพ้ืนผิวใน
จังหวัดเชียงใหม 
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ปญหาจากการสรางสรรคผลงาน 
ลักษณะเดนของงานสรางสรรคงานศิลปะชุดนี้คือการไดมาของสีจากการซอนทับกัน ปญหาท่ีพบคือสี

ยอมท่ีไดบางเฉดสีไมตรงกับชุดเฉดสีท่ีออกแบบไว จึงตองมีการทดลองการใชผาหลากหลายเฉดสีมา
ประกอบกอนการสรางสรรคผลงานศิลปะส่ิงทอ 
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บทท่ี 5 
สรุปผลการทดลองและขอเสนอแนะ 

 
โครงการวิจัยเรื่อง “การออกแบบชุดเฉดสีเพ่ือแสดงอัตลักษณของจังหวัดเชียงใหม ผานมุมมองการ

สรางสรรคผลงานแฟช่ันและส่ิงทอ”  มีวัตถุประสงคเพ่ือ 
1.เพ่ือสรางสรรคผาทอชุดเฉดสีอัตลักษณของจังหวัดเชียงใหมและสรางสรรคศิลปะส่ิงทอรวมสมัย 
2.เพ่ือพัฒนาระเบียบวิธีวิจยัตนแบบในการออกแบบชุดเฉดสีเพ่ือแสดงอัตลักษณ 
3.เพ่ือคนควาเฉดสีท่ีเปนอัตลักษณของจังหวัดเชียงใหม 
 การดําเนินการวิจัยเริ่มจากการศึกษาประวัติความเปนมาของจังหวัดเชียงใหม การเก็บขอมูลโดยการ
ถายภาพรวมท้ังหาขอมูลเพ่ิมเติมจากส่ืออิเล็กทรอนิกสเพ่ือคนหาอัตลักษณของจังหวัดเชียงใหม  จากนั้น
นํามาวิเคราะหขอมูลเพ่ือนํามาจัดชุดเฉดสี  โดยในการจัดกลุมสีนั้นผูวิจัยไดแบง 5 กลุม : 

1. กลุมสีท่ี 1 แรงบันดาลใจจากสถาปตยกรรม(Architecture) 
2. กลุมสีท่ี 2 แรงบันดาลใจจากเครื่องแตงกายและงานส่ิงทอ  (Textile) 
3. กลุมสีท่ี 3แรงบันดาลใจ จากงานหัตถกรรมและความเช่ือ (Folks & Believe) 
4. กลุมสีท่ี 4แรงบันดาลใจ วิถีชีวิตคนเมือง (Urban) 
5. กลุมสีท่ี 5แรงบันดาลใจ จากพ้ืนผิว (Texture) 
โดยแนวคิดแบงเปน 2 ขั้นตอน 
1. การวิเคราะหคาเฉล่ียของปริมาณสีจากภาพถายจากโปรแกรม Trichromatic Color Analyzer ®

จากนั้นนําคาขอมูลเฉดสีท่ีกําหนดตามแผนสีมาตรฐานระบบของ Pantone ®(Fashion Home) ของผาฝาย
ยอมสี 

2. การวิเคราะหคาเฉล่ียของสี  โดยผูวิจัยในฐานนําออกแบบ วิธีการ เริ่มจากการวิเคราะหเฉดสี
โดยรวมการจัดคาน้ําหนักสีหลัก สีรอง สําหรับ การจัดกลุมสี  ผูวิจัยไดดูองคประกอบโดยรวมของภาพ 
ไมไดวิเคราะหโดยภาพใดภาพหนึ่งเทานั้น เชน ในกลุมสีจากงานสถาปตยกรรมมีตัวอาคารเปนจั่วแดง 
หากแตลอมรอบไปดวยตนไมสีเขียวและมีฉากหลัง (Background) เปนสีฟา ในการคิดเฉดสีผูวิจัยไดนําเฉดสี
ขององคประกอบโดยรวมมาผสมกันเพ่ือสรางเฉดสีใหม  รวมท้ังการคิดเฉดสียังคํานึงถึงหลักทฤษฎีสีท่ี
เกี่ยวของกับการจัดน้ําหนักของแตละกลุมงาน ตัวอยางเชน  ชุดแรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตคนเมือง จัดกลุม
เปนกลุมสีออน เบา หรือเรียกกันวา สีพาสเทล (Pastel คือ การใชสีขาวผสมเขาไปในเนื้อสี เพ่ือลดความจัด
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ของสี)  กลุมสีประเภทนี้เหมาะสมกับเส้ือผาหรือผลิตภัณฑสําหรับเด็ก วัยรุน หรือสีสําหรับอาหารประเภท
ขนมหวานเปนตน เปนตน 

 
ผลงานสรางสรรคผาทอ 
 ผลงานสรางสรรค การออกแบบชุดเฉดสีเพ่ือแสดงอัตลักษณของจังหวัดเชียงใหม  ผานมุมมองการ
สรางสรรคผลงานแฟช่ันและส่ิงทอ  ประกอบไปดวย ผลงาน 2 ชุด 

1. ผลงานผาทอชุดสีอัตลักษณ 5 ชุด ท่ีไดจากแรงบันดาลใจโดยการออกแบบชุดสีงาน
สถาปตยกรรม (Architecture) จํานวน 3 ช้ินงาน และท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากเครื่องแตงกาย
และส่ิงทอ (Textile) ของจังหวัดเชียงใหม และท่ีไดรับแรงบันดาลใจ จากงานหัตถกรรมและ
ความเช่ือ (Folks & Believe) จํานวน 2 ช้ินงาน และท่ีไดรับแรงบันดาลใจวิถีชีวิตและสังคม
เมือง (Urban life style) และท่ีไดรับแรงบันดาลใจ จากกลุมพ้ืนผิว (Texture) จํานวน 2 ช้ินงาน 
รวมเปน 11 ช้ินงาน 

2. ชุดผลงานผาทอ จํานวน 5 ผืน อันประกอบไปดวย ผาทอท่ีแสดงชุดเฉดสีท่ีไดรับแรงบันดาลใจ
จากงานสถาปตยกรรม จํานวน 1 ช้ินงาน ผาทอท่ีแสดงชุดเฉดสีท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากเครื่อง
แตงกายและงานส่ิงทอ จํานวน 1 ช้ินงาน ผาทอท่ีแสดงชุดเฉดสีท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากงาน
หัตถกรรมและความเช่ือ จํานวน 1 ช้ินงาน ผาทอท่ีแสดงชุดสีท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากวิถีชีวติ
และสังคมเมือง จํานวน 1 ช้ินงาน และผาทอท่ีแสดงชุดสีท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากกลุมพ้ืนผิว
ในจังหวัดเชียงใหม จํานวน 1 ช้ินงาน 

 
ผลงานสรางสรรคศิลปะสิ่งทอ 
 ผลงานสรางสรรคศิลปะส่ิงทอเริ่มจาก  การถอดเอาชุดสีจากผาทอท้ัง 5 กลุมสี มาสรางสรรคงาน
ศิลปะส่ิงทอ โดยแนวคิดการสรางงาน   ใชเทคนิคท่ีเปนเอกลักษณของผูวิจัย คือ การแสดงความงามของเสน
ใย ตัวอยางเชน การนําเอาเสนใยพุงออกจากผืนผา  ใหคงไวแตเสนดายยืน (ของการทอ คือ การขัดสาน
ระหวางเสนยืนกับเสนพุง) การใชสีระหวางเสนยืนและเสนพุงอาจใชสีเดียวกัน  หรือการใชสีตางกันระหวาง
เสนยืนและเสนพุง  งานศิลปะชุดนี้เปนการสะทอนความงามของสีของเสนยืนมากกวาสีของเสนดายพุง 
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 ช้ินงานท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากงานสถาปตยกรรม (ชุดสีแดง / พ้ืนผิว / วิถีชีวิตคนเมือง) เปนการ
นําเอาผาไหมท่ีไดจากการยอมสีตามเฉดสีท่ีกําหนดไว  ผาฝายท่ีมีลวดลาย  ผาออรแกนซา  นํามาตัดเปนชิ้น 
4 ช้ัน  จากนั้นกรีดผาใหเปนริ้วเพ่ือใหเห็นสีของดายพุง 
 ช้ินงานท่ีไดรับแรงงานบันดาลใจจากงานส่ิงทอ  โดยการนําผาไหมท่ียอมสีตามเฉดสีท่ีออกแบบไว 
และผาไหมออรแกนซา  มาตัดเปนเสน ๆ  ในขนาดท่ีเทากัน  ขั้นตอไป คือ เลาะเสนดายพุงออกใหคงไวแต
เสนดายยืน  จากนั้นนํามาจัดองคประกอบโดยคํานึงถึงสีหลักและสีประกอบของงาน เย็บดวยมือตอกัน
ตลอดท้ังเสน 
 ท้ังนี้จะมีการจัดแสดงผลงงานท่ีไดจากงานวิจัยตอไป โดยรูปแบบท่ีผูวิจัยไดดําเนินการในการ
แสดงผลงานศิลปะสรางสรรคส่ิงทอ ดังแสดงในภาพท่ี 5.1  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 5.1 การแสดงผลงานสรางสรรคส่ิงทอท่ีผานมาของผูวิจัย 
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ภาพท่ี 5.2 การแสดงผลงานสรางสรรคท่ีผานมาของผูวจิัย  
 
สัมฤทธิผลของงาน 

ไดเฉดสีใหม จากผลลัพธการสรางสรรคผลงานศิลปะส่ิงทอ เม่ือนําสีของเสนใยท่ีมีน้ําหนักตางกัน 
หรือผืนผาท่ีมีน้ําหนักออนแกตางกัน ดวยเทคนิค การซอนทับของผา การกรีด เลาะ การฉลุ  ตัวอยางเชน การ
ซอนกันของผาแกวเนื้อโปรง กับไหมเนื้อดาน  ไดเฉดใหมอีกหลายเฉดสี 

ผลงานศิลปะส่ิงทอ  จากผลงานท่ีปรากฏสะทอนใหเห็นวา ชุดสี ชวยกําหนด กรอบของการสราง 
งาน การใชชุดสีใหสอดคลองกับกลุมสินคา  ในทางการคา สี ชวยดึงดูดความสนใจและเปนปจจัยท่ีสําคัญใน
การตัดสินใจซ้ือสินคา ท้ังยังชวยใหการทํางานออกแบบรวดเร็ว ลงตัว 

ชุดสีในงานผาทอสามารถใชเปนตนแบบงานทอ ท้ังดานการออกแบบเฉดสี การจับกลุมสีการออก
แบบ ลวดลาย การสรางองคประกอบ เพ่ือตอยอดการสรางลวดลายผาตอไป ดังแสดงในภาพท่ี 5.3 
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 ภาพท่ี 5.3 ตัวอยางการใชแถบสีในงานแฟช่ัน (สืบคนจาก www.wgsn.com) 
 
ขอเสนอแนะจากการวิพากษงานโดย รศ. ญาณวิทย กุญแจทอง 
 การวิเคราะหเฉดสีจากภาพถายดิจิตอลดวยโปรแกรม Trichromatic ColourAnalyser® แลวทําการ
วิเคราะหทางสถิติเพ่ือเลือกเฉดสีของภาพถายดิจิตอลท่ีแสดงผลของเฉดสีตามฐานขอมูลเฉดสีในระบบ 
Natural Colour System® (NCS)  จากนั้นจึงเปรียบเทียบเฉดสีท่ีไดกับแผนสีมาตรฐานระบบPantone® 
formula guide solid matt ดวยสายตาของผูทดสอบ ท้ังนี้การวิเคราะหจากการแบงสวนของภาพถายเปน 6 
สวนเพ่ือใหไดเฉดสีท่ีเปนตัวแทนของภาพท่ีใชในงานวิจัยนี้เปนแนวทางหนึ่งท่ีจะสามารถนําไปใชในการ
หาคาเฉดสีท่ีมีในภาพได ท้ังนี้การจัดชุดสีภาพถายท่ีถูกเลือกเปนชุดงานสถาปตยกรรมในทองถ่ิน 
(Architecture) สถานท่ีทองเท่ียวสําคัญ (Urban) วิถีชีวิตของผูคน (Folks & Belief) เส้ือผาเครื่องแตงกายท่ี
ผูคนในทองถ่ินสวมใส (Textile) และพ้ืนผิวในงานหัตถกรรม (Texture) ตางๆนั้นมีความสําคัญท่ีตองใช
มุมมองของผูวิจัยในการเลือกภาพเพ่ือจัดชุด อยางไรก็ตามการจัดชุดสีท่ีไดมีความสอดคลองกับความเห็น
ของผูวิพากษงานวาเปนชุดสีท่ีเปนตัวแทนของกลุมภาพตางๆได ท้ังนี้ควรมีการศึกษาในเชิงลึกเพ่ือนําไป
ขยายผลการวิเคราะหขอมูลเฉดสีในภาพถายตอไป 

ในงานวิจัยนี้ ผูวิจัยไดมีการสรางผลงานใหมในเชิงลึกจากรูปแบบผลงานท่ีเปนเอกลักษณของผูวิจัย 
โดยการนําคาเฉดสีท่ีไดไปใชรวมกับการสรางสรรคอันเกิดจากแรงบันดาลใจของผูวิจัยในการเกบ็ขอมูลและ
ถายภาพในสถานท่ีจริง ทําใหเกิดการออกแบบชุดเฉดสีอัตลักษณของทองถ่ิน ท่ีสามารถนําไปเปนพ้ืนฐาน
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ในการสรางผลงานส่ิงทอท่ีสรางสรรค ทําใหเกิดรูปแบบใหมท่ีมีความนาตื่นตาตื่นใจ และทําใหเกิดความ
ประทับใจและรับรูไดถึงสีเอกลักษณของทองถ่ินในจังหวัดเชียงใหม 
 
ปญหาและอุปสรรค 

ผลของการยอมเสนใยไดสีสด ตรงตาม Pantone® (FASHION HOME) ของผาฝายยอมสีหากแตสี
เม่ือผานขบวนการยอม มีสีหมนลง เนื่องดวยขอจํากัดของการทอท่ีตองใชเสนยืนสีขาว ดังนั้นจึงมีการ
ทดลองเพ่ือใหสีเขมขึ้นโดยทดลองโดยรอยเสนยืนจํานวนตางๆ กัน ดังแสดงในภาพท่ี 5.4 โดยพบวา เสนยืน
ท่ีมีความชิดกันไดผาเนื้อแนน เสนยืนท่ีตางกันไดผาเนื้อบางลงหากแตไดสีสดมากกวา  อยางไรก็ตาม สีท่ีได
จะไมสด เทากับ เสนใยท่ีไดหลังจากการยอม 

 
 
 

 
 
ภาพท่ี 5.4 การขึ้นเสนยืนสีขาวบนกี่ (ถายภาพโดยผูวิจัย) 
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