
 
 

รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 
 

โครงการ 
 

ศิลปะภาพพิมพ์โลหะกัดกรด : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ชาติพันธุ์อีสาน 
 

Etching Printmaking: Reflections of Isan Ethnic Identity 
 
 
 

 
 
 

โดย  อาคม เสง่ียมวิบูล 
 
 
 
 

 
 

สนับสนุนโดยส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาต ิ(วช.) 
และส านกังานกองทนุสนบัสนนุการวิจัย (สกว.) 

 
 

 ตุลาคม 2559 
 



 

 

 
 

สัญญาเลขที่ RDG58H0007 
 
 

รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 
 

โครงการ 
 

ศิลปะภาพพิมพ์โลหะกัดกรด : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ชาติพันธุ์อีสาน 
 

Etching Printmaking: Reflections of Isan Ethnic Identity 
 
 
 

 
โดย  อาคม เสงี่ยมวิบูล 

 
สังกัด 

มหาวิทยาลยัมหาสารคาม 
 
 
 
 
 

สนับสนุนโดยส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาต ิ(วช.) 
และส านกังานกองทนุสนบัสนนุการวิจัย (สกว.) 

 
(ความเห็นในรายงานน้ีเป็นของผู้วิจัย วช.-สกว. ไม่จ าเป็นต้องเห็นด้วยเสมอไป) 

 



 ก 

บทคัดยอ่ 
 

ศิลปะภาพพิมพ์โลหะกัดกรด : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ชาติพันธุ์อีสาน 
(Etching  Printmaking : Reflections  of  Isan  Ethnic  Identity) 

 
โครงการสร้างสรรค์งานศิลป์เรื่อง  “ศิลปะภาพพิมพ์โลหะกัดกรด : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ชาติ

พันธ์ุอีสาน”  (Etching  Printmaking : Reflections  of  Isan  Ethnic  Identity)  มีวัตถุประสงค์
เพื่อสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์เทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรด  (Etching Printmaking)  ที่สะท้อน
ภาพอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุในอีสาน  กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเริ่มต้นลงส ารวจพื้นที่เพื่อ
ค้นหารูปแบบที่สามารถสะท้อนอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของชาวอีสานในพื้นที่  อันเป็นที่ตั้งของชุมชนของ
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ไทกะเลิง  ไทแสก  ไทญ้อ  และ ไทกุลา (กูลา)   เพื่อให้ได้ประสบการณ์ตรงและข้อมูลปฐมภูมิเกี่ยวกับ
วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของกลุ่มชาติพันธ์ุ  ส่วนบริบททางสังคมวัฒนธรรมและสภาพแวดล้อมในอดีตส่วน
หนึ่งศึกษาจากข้อมูลทุติยภูมิ  เช่น  สื่อที่ได้มีการบันทึกไว้ในรูปแบบต่างๆ เพื่อให้ได้ข้อมูลที่สมบูรณ์  
จากนั้นก าหนดกระบวนการและวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน  ตั้งแต่การค้นคว้าต้นแบบการสร้างสรรค์และ
การก าหนดเลือกต้นแบบ  การท าภาพร่าง  การทดลองการสร้างสรรค์เทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรด  
แล้วน าเสนอผลการสร้างสรรค์ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานจ านวน  64  ช้ิน  จาก  8  กลุ่มชาติ
พันธ์ุ  ซึ่งในแต่ละชาติพันธ์ุได้น าเสนอแนวคิดในการสร้างสรรค์และแนวเรื่องในการสร้างสรรค์  จากนั้น 
ลงสรุปด้วยการวิเคราะห์รูปแบบในผลงานสร้างสรรค์  องค์ประกอบภาพในผลงานสร้างสรรค์  และ
ภาพรวมการถ่ายทอดและการสื่อความหมายและรายละเอียดเกี่ยวกับอัตลักษณ์ที่มีร่วมกันของลุ่มชาติ
พันธ์ุภายใต้แนวคิดและแนวเรื่องที่ผสมผสานกันระหว่าง  พุทธ-พราหมณ-์ผี  ที่สืบทอดสืบสานจากรุ่นสู่
รุ่นจนฝังรากลึกในวิถีชีวิตและจารีตประเพณีฮีตสิบสองคองสิบสี่  อันเป็นอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุที่เดน่ชัด
ของคนอีสานในดินแดนสุวรรณภูมิ 
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Etching Printmaking: Reflections of Isan Ethnic Identity 
 

Abstract 
 

The project “Etching Printmaking: Reflections of Isan Ethnic Identity” aimed 
to create works of metal etching printmaking from sheet metal products  to  convey 
identities of various ethnic groups in the northeast of Thailand. This creative process 
began with exploring the areas where the communities of Isan ethnic groups (consisting 
of Laos (Thai Isan), Poo Tai (Phutai), Taikha (Bru), Taiso (Kaso), Taikaleung, Taisag, Taiyo 
and Taikula (Koola)) are located. This exploration aimed for the ethnic stylistic identity, 
creator’s intimate experience and primary data about the lifestyle of the eight living of 
ethnic groups. Their originally social and cultural contexts and environment in the past 
which helped form complete pictures of ethnic identities were also elicited through 
secondary data such as studies and various forms of recorded media. The creating 
process then started and included all these steps: searching and selecting ethnic 
identity models, sketching the models, and setting experiments to create etching 
printmaking. This creating process resulted in 64 printmaking pieces of 8 eight ethnic 
groups, each of which conveyed concepts and story lines of works. Then this creative 
project was drawn to conclude the study   Then, the conclusion of this creative project 
was drawn from analyses of creative forms and patterns, visual and artistic elements in 
created works, overviews of conveyed meanings of each ethnic group and details of 
beliefs that all groups share in common (that is, their mingling, blending and binding 
beliefs in Buddhism - Brahman - Ghost heritage inherited from generation to generation. 
These shared inherited beliefs are still embedded and deeply rooted in their lifestyles, 
culture and tradition so called Heet 12 Kong 14, or ritual ceremonies held in each 
month, as prominent identities of these Isan ethnic groups in Suvarnabhumi.    
 
Keywords:  Printmaking Art, Etching Printmaking, Isan Ethnic Identity 
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และเครือ่งมอื  
 

63 
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เครื่องมือ  
 

64 
ภาพประกอบ  41 แสดงผลลักษณะของภาพระยะใกล้ จากการประยุกต์วิธีการและ

เครื่องมือ  
 

64 
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ในการสร้างสรรค์ผลงาน  
 

65 
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ภาพประกอบ  51 ด้านหน้าและด้านหลังแม่พิมพโ์ลหะ  69 
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ภาพประกอบ  54 การใช้สีสเปรย์กระปอ๋งพ่นให้ทั่วผิวหน้าแผ่นแม่พมิพ์  71 
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ภาพประกอบ  68 แสดงผลงานภาพพมิพ์ทีเ่สร็จสมบูรณ์  79 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
1. ภูมิหลังแนวคิด หลักเหตุผลและแรงบันดำลใจ 
 
 ภายใต้กระแสความเปลี่ยนแปลงที่เช่ียวกรากทางวัฒนธรรมทั้งจากภายนอกและจากภายในทีถ่า
โถมเข้ามาสู่สังคมไทยอย่างต่อเนื่อง  ส่งผลให้เกิดความเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมหลายครั้งหลาย
ครานับเนื่องมาจากอดีตจวบจนปัจจุบัน  สภาพสังคมไทยในปัจจุบันจึงได้เปลี่ยนแปลงไปจากอดีตอย่าง
มาก  สภาพสังคมไทยในปัจจุบันได้แปรเปลี่ยนอย่างใหญ่หลวงไปโดยปริยาย  เนื่องจากถูกหล่อหลอม
ด้วยวัฒนธรรมที่หลากหลายของคนต่างเช้ือชาติ  ต่างภาษา  ต่างศาสนาและต่างวัฒนธรรม  ที่มีวิถีการ
ด ารงชีวิตต่างกัน  แต่อาศัยอยู่ร่วมกันภายใต้พระบรมโพธิสมภารของแผ่นดินสยามที่ได้รับการขนานนาม
ว่า  สุวรรณภูมิ  เมื่อสภาพสังคมแปรเปลี่ยนไป  เนื่องจากสังคมเป็นสิ่งหล่อหลอมตัวตนความเป็น  เรา  
ค าถามหนึ่งที่ตามมาอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้   คือ  สภาพความเป็น  เรา  เปลี่ยนแปลงไปหรือไม่  
แปรเปลี่ยนไปอย่างไร  คนอื่น  มอง  เรา  อย่างไร  รวมทั้งความเป็น  เรา  ในวันนี้สะท้อนความเป็น  
เรา  ในอดีตหรือไม่อย่างไรและสะท้อนความเปลี่ยนแปลงในสังคมวัฒนธรรมปัจจุบันหรือไม่อย่างไร  
ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมมีผลต่ออัตลักษณ์ของคนไทยอย่างไร 

ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมดังกล่าวแผ่ขยายไปทั่วทุกภูมิภาคของประเทศไทย  
รวมทั้ง  ดินแดนที่ราบสูงของประเทศไทยหรือที่ได้รับการขนานนามว่า  อีสาน  ชาวอีสานได้ช่ือว่าเป็น
กลุ่มที่มีความโดดเด่นในด้านอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุ  ดังค าเรียกขานใครก็ตามที่พูดภาษาอีสานหรือ
ภาษาลาว  มีรูปร่างหน้าตาแบบชาวอีสาน  ถือก าเนิดหรือมาจากอีสานมีฐานะยากจนและกินข้าวเหนียว
ว่า  ไอ้ลาว  จนบางครั้งก็กลายเป็นค าที่ใช้ล้อเลียนและดูถูก  แต่เหล่าน้ีล้วนแสดงให้เห็นถึงความโดดเด่น
ทาง  อัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุ  ของชาวอีสานอย่างชัดเจน  ผู้สร้างสรรค์ผลงานเองก็มีประสบการณ์ร่วมที่
ยังคงตราตรึงอยู่ในความทรงจ าแม้ว่าวันเวลาจะผ่านไปนานหลายสิบปีแล้วก็ตาม  เมื่อครั้งที่ยังเรียน
หนังสือ  เพื่อนๆต่างก็ล้อเลียนและเรียกผู้สร้างสรรค์ผลงานว่า  ไอ้ลาว  (ทั้งๆที่หากพิจารณาจากรูปร่าง
หน้าตารูปลักษณ์ภายนอกของผู้สร้างสรรค์ผลงานก็ไม่ ได้มีความแตกต่างจากคนที่ ถือก าเนิดใน
กรุงเทพมหานครเลย  และไม่ลักษณะเหมือนชาวอีสานโดยทั่วไปเลย  ยกเว้นแต่พูดภาษาอีสาน  เกิด
และเติบโตในจังหวัดหนึ่งในดินแดนที่ราบสูงและกินข้าวเหนียว)  ทุกครั้ง  ผู้สร้างสรรค์ผลงานก็จะผสม
โรงขบขันไปกับเพื่อนๆ  เพราะผู้สร้างสรรค์ผลงานไม่ได้รู้สึกว่าตนเองแตกต่างจากเพื่อนที่ถือก าเนิดใน
ภูมิภาคอื่นเลย  ยิ่งเมื่อมองไปรอบตัว  เราจะเห็นชาวอีสานจ านวนมากมายที่อาศัยอยู่และด าเนินชีวิต
ปะปนกับผู้คนที่มาจากภูมิภาคอื่นอย่างกลมกลืน  จนไม่เกิดความรู้สึกแปลกแยกแตกต่าง  เนื่องจากวิถี
ชีวิตของผู้คนในสังคมปัจจุบันไม่ว่าจะมากจากภูมิภาคใดของประเทศไทยได้ผสมผสานกลมกลืนเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกันภายใต้ความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
 ในบางครั้งผู้สร้างสรรค์ผลงานก็เกิดค าถามข้ึนในใจลึกๆอยู่บ่อยครั้งที่ถูกเพื่อนๆล้อว่า  แล้วชาว
อีสานเป็นอย่างไร  มีอะไรที่สามารถจะบ่งบอกความเป็นชาวอีสานของเราได้  จนแปรเปลี่ยนเป็นความ
ปรารถนาที่อยากจะแสวงหาค าตอบ  ซึ่งคงไม่ใช่เรื่องง่ายนัก  เนื่องจากสภาพสังคมวัฒนธรรมของชาว
อีสานเองได้แปรเปลี่ยนไปเนื่องจากองคาพยพโดยรวมของสังคมวัฒนธรรมไทยได้เปลี่ยนแปลงไป  แต่ผู้
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สร้างสรรค์ผลงานเช่ือมั่นในใจว่า  อัตลักษณ์ความเป็นชาวอีสานยังคงด ารงอยู่  เนื่องจากชาวอีสานส่วน
ใหญ่ยังคงด าเนินชีวิตเยี่ยงบรรพบุรุษ  ด้วยเหตุน้ี  ผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงปรารถนาที่จะศึกษาในประเด็น
ดังกล่าวเพื่อธ ารงรักษาและสืบสานอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของชาวอีสานให้ด ารงอยู่ต่อไปในรูปแบบของ
งานศิลปะภายใตก้รอบแนวความคิดของโครงการวิจัย  ดังนี ้

 สาระส าคัญของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้  คือ  เพื่อสะท้อนความหมายที่ 
สื่อถึงตัวตนและความเป็นท้องถ่ินผ่านกลุ่มคนดั้งเดิมในพื้นที่อีสานที่สะสมวัฒนธรรม 
และส่งต่อรูปแบบตามวิถีการด ารงชีพที่สืบต่ อ ด ารงอยู่และเปลี่ยนแปลงในปัจจุบัน  
และเพื่อพัฒนาองค์ความรู้ใหม่ในกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะด้วยภาพพิมพ์โลหะ 
กัดกรดที่สามารถลดต้นทุนในการสร้างสรรค์และมีความปลอดภัยในข้ันตอนการปฏิบัติ 
งานมากขึ้น  เป็นการส่งเสริมการบูรณาการความรู้สู่การสร้างสรรค์ที่เป็นแบบอย่างต่อ 
การน าไปประยุกต์ใช้ในการเรียนการสอนและการสร้างสรรค์ศิลปะภาพพิมพ์ร่วมสมัย 
 

 กรอบแนวความคิดของโครงการวิจัยสามารถก าหนดเป็นวัตถุประสงค์การวิจัยได้  ดังนี้ 
 
2.วัตถุประสงค์กำรสร้ำงสรรค์ 
 

เพื่อสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์เทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรด  (Etching  Printmaking)   
ที่สะท้อนภาพอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุในอีสาน   
 
3.แนวควำมคิดกำรสร้ำงสรรค์ 
 

กลุ่มชาติพันธ์ุในอีสานเกิดข้ึนจากการมีวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณี  ภาษาพูดเดียวกัน 
สืบเช้ือสายมาจากบรรพบุรุษกลุ่มเดียวกันรวมทั้งบรรพบุรุษทางวัฒนธรรมเดียวกันด้วย  อัตลักษณ์ทาง
ชาติพันธ์ุอีสานจึงเช่ือมโยงระหว่างบุคคลกับโลกที่เขาอาศัยอยู่  อัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุก่อให้เกิดลักษณะ
ทางชาติพันธ์ุที่เกิดจากการหล่อหลอมจากวิถีชีวิตและการด ารงชีวิตในสิ่งแวดล้อมต่างๆ  อัตลักษณ์ทาง
ชาติพันธ์ุคือการเลือกสรรลักษณะทางวัฒนธรรมบางอย่างมาใช้เป็นเกณฑ์หรือเป็นเส้นแบ่งแยกความ
แตกต่างระหว่างชาติพันธ์ุหรือเพื่อที่จะอธิบายว่ากลุ่มชาติพันธ์ุหนึ่งแตกต่างจากอีกกลุ่มหนึ่งหรือหลาย
กลุ่ม  ปัจจัยที่ส าคัญที่มีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงและสร้างความหมายที่หลายหลายมุมมองต่ออัต
ลักษณ์ชาติพันธ์ุในอีสานในปัจจุบัน  จากผลของความก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยีทางการสื่อสาร  และ
การคมนาคมก่อให้เกิดกระบวนการเปลี่ยนแปลงที่ส่งผลต่อท้องถ่ินและผู้คนในท้องถ่ินอย่างรวดเร็ว  
และในขณะเดียวกันท าให้ผู้คนปฏิเสธวัฒนธรรมดั้งเดิมที่เป็นวัฒนธรรมของบรรพบุรุษของตนเองไป
พร้อมๆกัน  ความตื่นตัวต่อการรื้อฟื้นทบทวนภูมิปัญญาและวัฒนธรรมท้องถ่ินภายใต้ในบริบทของ
โลกานุวัตร  คือความพยายามที่จะรักษารากเหง้าของกลุ่มทางวัฒนธรรมของตนและอัตลักษณ์ของกลุ่ม
ชาติพันธ์ุของตนให้ยังคงด ารงอยู่  อัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุอีสานจึงเป็นการก าหนดและถูกก าหนดจากผล
ของการรับรู้  รวมถึงการยอมรับในอัตลักษณ์นั้นๆของแตล่ะมุมมองการรับรู้ของคนนอกและของคนใน 
อาจจะสอดคล้องกันหรือไม่ก็ได้  เนื่องจากการรับรู้อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุในอีสานเกี่ยวข้องกับ
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หลายปัจจัยที่เข้ามามีอิทธิพลต่อการก าหนดอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุในอีสาน  และอัตลักษณ์ชาติ
พันธ์ุอีสานอาจถูกประกอบสร้างจากประสบการณ์การรับรู้ในหลายระดับ  ทั้งในระดับของบุคคลและ
ระดับของสังคม  ความหมายของอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานจึงอาจสอดคล้องหรือแตกต่างกันได้จาก
ประสบการณ์การมีส่วนร่วมและช่วงเวลาของการมีส่วนร่วมของแต่ละบุคคล 

การประกอบสร้างอัตลักษณ์นี้เองที่เป็นแรงบันดาลใจให้ผู้สร้างสรรค์เกิดความปรารถนาที่จะ
มองหาอัตลักษณ์หรือตัวตนของผู้คนในท้องถ่ินอีสาน  ทั้งจากประสบการณ์ส่วนบุคคลและประสบการณ์
ทางสังคมที่มีร่วมกับผู้คนในท้องถ่ินอีสานที่ไม่ได้เพิ่งเกิดข้ึนภายใต้อิทธิพลของกระแสพลวัตรของระบบ
โลกานุวัตร  หากแต่การแสวงหาความคุ้นเคยในอดีตที่ปรากฏการณ์ในสังคมอีสานมาช้านานแล้ว  เป็น
กระบวนการที่เกิดข้ึนภายในใจเพื่อสร้างภาพตัวแทนของอดีตของสังคมชนบท  ที่ไม่สามารถพบเห็นได้
ในชีวิตประจ าวันในสังคมเมือง  การประกอบสร้างอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานถูกก าหนดความส าคัญตาม
ส านึกและประสบการณ์การมีส่วนร่วมและการแสดงตัวตนร่วมกันในกลุ่ม  อัตลักษณ์จึงอาจถูกแสดง
ออกมาในลักษณะของอัตลักษณ์ของบุคคลและ/หรืออัตลักษณ์ที่ปรากฏในการมีส่วนร่วมและการแสดง
ตัวตนร่วมกันในกลุ่มสังคมซึ่งอาจเหมือนหรือแตกต่างกันข้ึนอยู่กับหลายปัจจัย  อัตลักษณ์จึงเป็นการ
ประกอบสร้างจากบริบทเชิงพื้นที่และเวลาที่เกิดข้ึนให้เห็นจากวัฒนธรรม  และประวัติศาสตร์ในแง่
ความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มชาติพันธ์ุกับอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุ  การประกอบสร้างภาพตัวแทนอัตลักษณ์
ชาติพันธ์ุอีสานนั้นเป็นการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมดั้งเดิมและวัฒนธรรมใหม่  โดยมีสาระส าคัญที่
เช่ือมโยงไปในอดีตที่เป็นต้นก าเนิดที่เป็นรากเหง้าของตนเอง  สังคมอันอบอุ่นในชนบทหรืออุดมการณ์ใน
ชีวิตที่สงบสุขปราศจากความวุ่นวายและสร้างความมั่นคงทางจิตวิญญาณเพื่อเป็นรากเหง้าให้กับตนเอง 
เป็นแนวคิดที่พูดถึงความผูกพัน  ความสงบสุข  และความดีงามที่เคยมีมาในอดีต  ซึ่งมีคุณค่าอย่างยิ่งใน
ด้านสังคมและต่อจิตใจของผู้คน เนื่องจากเป็นความรู้สึกที่เติมเต็มท าให้ชีวิตสมบูรณ์  ด้วยวิธีการมอง
ย้อนอดีต (Retro mode) ด้วยการสร้างภาพตัวแทนที่สื่อสารรูปแบบหรือวิธีการรับรู้อดีตในรูปของวัตถุ  
สิ่งของ  สถานที่  รวมทั้งรูปสัญลักษณ์หรือฟอร์มของอดีต เป็นการแสดงออกอย่างเป็นรูปธรรมถึงวิธีการ
มองโลกหรือวิธีการให้ความหมายแก่ประสบการณ์ชีวิตมนุษย์อย่างหนึ่ง  โดยเน้นความส าคัญของ
จินตนาการและอารมณ์ความรู้สึกของผู้คนในปัจจุบันที่มีต่ออดีตผ่านพ้นไปแล้ว  การมองย้อนอดีตนั้น
ไม่ได้มีความหมายเพียงแค่การย้อนเวลากลับไปอดีตอันไกลโพ้นในแง่ของจินตนาการและสุนทรียภาพ
ทางอารมณ์ของผู้คนในปัจจุบันเท่านั้น  การมองย้อนอดีตยังเป็นรูปแบบของการรับรู้ความจริงอย่างหนึ่ง
ที่ช่วยให้เราได้คิดใคร่ครวญหรือท าความเข้าใจอดีตที่หายไปแล้ว  

ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานในผลงานชุดน้ีจึงเลือกน าเสนอแนวคิดในการสร้างสรรค์ที่
สะท้อนความหมายและความหลากหลายของอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุในเชิงสัญลักษณ์  เพื่อประกอบสร้าง
ภาพแทนความหมาย  (representation)  จากมุมมองของปัจเจกบุคคล  คือ  ตัวผู้สร้างสรรค์เองที่
บางครั้งก็ถูกมองเป็นคนนอก  แต่บางครั้งก็ถูกมองว่าเป็นคนใน  ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับว่า  ใครเป็นผู้มอง  ภาพ
สะท้อนอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานที่ถือก าเนิดจากจิตส านึกความเป็นตัวตนของคนจากหลากหลายชาติ
พันธ์ุที่ถ่ายทอดสืบสานจากรุ่นสู่รุ่นและยังคงด ารงอยู่ร่วมกันอย่างเหนียวแน่นนับเนื่องตั้งแต่อดีตจวบจน
ปัจจุบัน  ภายใต้ระบบความเช่ืออันเดียวกันที่ผสานความเช่ือเข้ากับวิถีการด าเนินชีวิตของคนอีสาน  คือ  
พุทธศาสนา  ศาสนาพราหมณ์และการนับถือผี  ที่เป็นแก่นส าคัญที่ท าให้คนอีสานสามารถรักษาอัต
ลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนให้คงอยู่ไว้ได้ในปัจจุบัน  จึงนับเป็นการรับรู้จากความหลากหลายภายใต้
ความรู้สึกถึงความเป็นหนึ่งเดียว  (Diversity in Unity)  ของอัตลักษณ์อีสาน  และจากประสบการณ์
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ทางสุนทรียะที่เกิดจากการรับรู้และสัมผัสกับความหลากหลายในวิถีการด ารงอยู่ของอัตลักษณ์อีสาน
ภายใต้ความแตกต่างทางบริบทสังคมวัฒนธรรมของแต่ละท้องถ่ินที่สะท้อนผ่านวิถีด ารงชีวิต  พิธีกรรม 
และจารีตของชุมชนได้ถูกถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานศิลปะที่ร้อยเรียงเรื่องราวอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม
ที่เรียบง่าย  งดงาม และทรงคุณค่าน่าจดจ าของชาวอีสานข้ึนมาเป็นภาพชุดภายใต้ช่ือ  “อัตลักษณ์อีสาน 
: ความเหมือนที่แตกต่าง”  ด้วยทดลองพัฒนาวัสดุและวิธีการสร้างสรรค์ภาพพิมพ์โลหะกัดกรดเพื่อ
ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก  ความประทับใจ  และมุมมองการรับรู้ของผู้สร้างสรรค์  ผลงานแต่ละภาพมุ่ง
น าเสนอคุณค่าในเชิงนามธรรมของอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุในท้องถ่ินอีสานผ่านสุนทรียศิลป์  เพื่อ
เสริมสร้างจิตสึกนึกในเรื่องคุณค่าและความงดงามของวัฒนธรรมท้องถ่ิน  การให้ความส าคัญและการให้
ความเคารพยกย่องต่อบุคคล  กิจกรรม  พิธีกรรม  และพื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิสถานที่ที่เป็นศูนย์รวมจิตใจของ
กลุ่มชาติพันธ์ุในท้องถ่ินการก าหนดบทบาทที่เกี่ยวพันธ์กับอัตลักษณ์ของท้องถ่ิน  เพื่อสะท้อนการด ารง
อยู่หรือการมีตัวตนของปัจเจกบุคคลและของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานที่มีความรู้สึกผูกพันทางสายเลือดและ
ทางวัฒนธรรมพร้อมๆกันไป  เป็นความรู้สึกผูกพันที่ช่วยเสริมสร้างอัตลักษณ์ที่สื่อความหมายของความ
เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  หรือเรียกว่า  “ส านึก”  ทางชาติพันธ์ุ  หรือชาติลักษณ์ (Consciousness  of  
Ethnic  Identity)  ซึ่งเป็นปัจจัยส าคัญที่ส่งผลให้กลุ่มชาติพันธ์ุในอีสานยังคงรักษาตัวตนของตนเองให้
คงอยู่ในภาวะของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมจากอดีตได้จนถึงปัจจุบัน   

 
4.กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ 
 

กระบวนการสร้างสรรค์ในงานนี้ประกอบด้วยการค้นหารูปแบบ  การก าหนดแนวเรื่องและ
โครงสร้างผลงาน  การถ่ายทอดและการแสดงออก  และภาพรวมของผลงานการสร้างสรรค์โดยมี
รายละเอียดของเนื้อหาดังนี้ 

4.1 กำรค้นหำรูปแบบ 
  ผู้สร้างสรรค์ผลงานเริ่มต้นการศึกษาเพื่อค้นหารูปแบบที่สามารถสะท้อนอัตลักษณ์ทาง

ชาติพันธ์ุของชาวอีสานในดินแดนที่ราบสูงด้วยการลงพื้นที่เพื่อให้ได้ประสบการณ์ตรง  การลงส ารวจ
พื้นที่อันเป็นที่ตั้งของชุมชนของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานกลุ่มเป้าหมาย  ประกอบด้วยไทยลาว (ไทอีสาน)  ผู้
ไท (ภูไท)  ไทข่า (บรู)  ไทโส้ (กะโซ่)  ไทกะเลิง  ไทแสก  ไทญ้อ  และ  ไทกุลา (กูลา)  เพื่อศึกษาวิถีชีวิต
ความเป็นอยู่ของกลุ่มชาติพันธ์ุดังกล่าวด้วยความหวังว่า  วิถีการด ารงชีวิตที่หลากหลายของผู้คนในแต่
ละเผ่าจะช่วยให้สามารถมองเห็นรูปแบบที่จะน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะได้  โดยเริ่มส ารวจ
จารีตประเพณีที่ชาวอีสานโบราณ  ซึ่งเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวอีสานที่ปฏิบัติสืบต่อกันมา
นับเนื่องตั้งแต่อดีตจวบจนถึงปัจจุบันและเป็นวัฒนธรรมที่แสดงถึงเอกลักษณ์ของท้องถ่ินและอัตลักษณ์
ทางชาติพันธ์ุของชาวอีสาน  อาทิ  ฮีตสิบสอง คลองสิบสี่ แต่อุปสรรคในการลงส ารวจพื้นที่เพื่อเก็บ
ข้อมูลเกี่ยวกับอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของชาวอีสานในงานช้ินน้ีมีช่วงเวลาจ ากัด  จึงไม่สามารถเก็บข้อมูล
ได้ครอบคลุมฮีตทั้งสิบสองเดือนได ้ ยิ่งกว่าน้ัน  ข้อมูลที่ได้การลงส ารวจพื้นที่ส่วนมากคือการรู้   ได้เห็น  
และได้สัมผัส  คือ  วิถีชีวิตที่ด ารงอยู่อย่างเรียบง่ายตามแบบวิถีชาวบ้านท้องถ่ินอีสานโดยทั่วไป  ไม่
ปรากฏภาพที่แสดงรูปแบบที่สามารถสะท้อนอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุที่หลากหลายของชนเผ่าต่างๆใน
ดินแดนที่ราบสูงตามที่คาดหวัง  เนื่องจากบริบททางสังคมวัฒนธรรมและสภาพแวดล้อมในปัจจุบันไ ด้
เปลี่ยนแปลงไปจากอดีตอย่างมาก  การศึกษาบริบททางสังคมวัฒนธรรมและสภาพแวดล้อมในอดีตจึง
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ต้องอาศัยข้อมูลส่วนหนึ่งจากสื่อต่างๆที่ได้มีการบันทึกไว้ในรูปแบบต่างๆ  (อาทิ  ภาพนิ่ง  ภาพถ่ายใน
อดีต  และภาพเคลื่อนไหว เป็นต้น)  เพื่อเป็นข้อมูลเพื่อการท าความเข้าใจในการประกอบสร้างและใน
การประกอบเป็นภาพร่าง  เพื่อใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในครั้งนี้ 

  จากการลงส ารวจพื้นที่เพื่อค้นหารูปแบบที่สามารถสะท้อนอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของ
ชาวอีสานในดินแดนที่ราบสูง  ผู้สร้างสรรค์ผลงานสังเกต  พบว่า  แม้กลุ่มชาติพันธ์ุอีสานกลุ่มเป้าหมาย
มีอัตลักษณ์ที่แตกต่างหลากหลาย  แต่โดยส่วนใหญ่มีลักษณะร่วมที่ส าคัญ  คือ  การแสดงความแตกต่าง
ในด้านอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานกลุ่มเป้าหมายโดยส่วนมากถูกแสดงออกมาในเชิง
ประจักษ์อย่างเป็นรูปธรรม  อาทิ  ผ่านเครื่องแต่งกายที่ผู้พบเห็นสามารถระบุชาติพันธ์ุของผู้สวมใส่ได้
ทันที  หรือผ่านภาษาและการสื่อสารที่ผู้ได้ยินได้ฟังสามารถระบุชาติพันธ์ุของผู้พูดได้ทันที  หรือ
ลักษณะเฉพาะหรือความแตกต่างในรายละเอียดของการประกอบพิ ธีกรรมตามจารีต  ตาม
ขนบธรรมเนียมประเพณี  และตามความเช่ือทางสังคมวัฒนธรรมที่เกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรมนั้นๆของแต่ละ
กลุ่มชาติพันธ์ุ  เป็นต้น 

  อัตลักษณ์ถูกแสดงออกมาในเชิงประจักษ์อย่างเป็นรูปธรรมนี้มีข้อจ ากัดที่ไม่เหมาะสมต่อ
การน าเสนอเป็นเนื้อหาในงานน้ีหลายประการ  ประการแรก  แม้ว่าการแสดงออกถึงอัตลักษณ์ทางชาติ
พันธ์ุของแต่ละกลุ่มชาติพันธ์ุในเชิงรูปธรรมนี้เป็นรูปแบบที่แต่ละกลุ่มได้สะสม  สืบสาน  และถ่ายทอดต่อ
กันมาจากรุ่นสู่รุ่นเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุ  จนกลายเป็นสัญลักษณ์ที่
แสดงออกให้ผู้คนได้รับรู้ถึงอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุ  การมีตัวตนและการคงอยู่ของกลุ่มชาติพันธ์ุเหล่านั้น
อย่างเป็นรูปธรรมชัดเจนมาอย่างยาวนาน  แต่เป็นอัตลักษณ์ที่ได้รับสนใจอย่างมากและถูกน ามา
ถ่ายทอดลงในงานศิลปะในหลายรูปแบบอย่างต่อเนื่องจนไม่มีจุดน่าสนใจในการศึกษาในเชิงลึกเทา่ทีค่วร  
งานช้ินน้ีมีจุดมุ่งหมายที่จะค้นหาอัตลักษณ์ที่เป็นรากฐานหรือแก่นสารที่สามารถสะท้อนอัตลักษณ์ทาง
ชาติพันธ์ุในเชิงลึก  เพื่อให้เข้าใจแก่นของอัตลักษณ์ของแต่ละกลุ่มชาติพันธ์ุที่ยังด ารงอยู่แม้ว่าสังคมไทย
จะเกิดพลวัตรไปมากมายเพียงไรก็ตาม  ประการต่อมา  อัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุที่สามารถแสดงออกใน
เชิงประจักษ์อย่างเป็นรูปธรรมนี้มีการผสม  ผสานระหว่างอัตลักษณ์ดั้งเดิมที่ยังคงได้รับการรักษาไว้ให้
ด ารงอยู่ในฐานะที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธ์ุกับอัตลักษณ์ที่ประดิษฐ์ข้ึนมาใหม่ตาม
สภาวะทางเศรษฐกิจ  สังคม  และการท่องเที่ยว  อาทิ  เครื่องแต่งกาย โดยเฉพาะเรื่องการใช้สีและการ
ประดิษฐ์ตกแต่งเครื่องแต่งกายให้สามารถสร้างความแตกต่างด้านการรับรู้ทางกายภาพให้แก่ผู้พบเห็น  
ปัจจุบันกลุ่มชาติพันธ์ุในอีสานต้องการที่จะสร้างความแตกต่างระหว่างชาติพันธ์ุตนเองกับชาติพันธ์ุอื่นๆ  
จึงน าเรื่องคุณสมบัติของสี  ลวดลาย  และการตกแต่งมาใช้เพื่อสร้างความแตกต่างในการรับรู้ของกลุ่ม
ตนเองจากกลุ่มอื่นๆ  ซึ่งอัตลักษณ์ที่ประดิษฐ์ข้ึนมาใหม่นี้ย่อมส่งผลต่อสภาวะความเข้าใจที่มีต่ออัต
ลักษณ์ดั้งเดิมของแต่ละชาติพันธ์ุอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้  งานช้ินนี้มีจุดมุ่งหมายที่จะน าเสนออัตลักษณ์
ดั้งเดิมที่รากฐานทางวัฒนธรรมของแต่ละกลุ่มและยังคงด ารงอยู่ท่ามกลางความเปลี่ยนแปลง  แม้
รูปแบบจะแปรเปลี่ยนไปตามพลวัตรทางสังคมวัฒนธรรมก็ตาม  และประการสุดท้าย  จากการศึกษายัง
พบอัตลักษณ์ที่ประดิษฐ์ในอีกลักษณะ  คือ  ความพยายามในการครอบครองและแย่งชิงทางวัฒนธรรม  
เพื่อให้กลายเป็นอัตลักษณ์ของกลุ่มตน  เช่น  เมื่อศึกษาลึกเข้าไปจะเห็นได้ว่าในสมัยโบราณนั้น  กลุ่มข่า 
กะโซ่ และกระเลิง (ข่าเลิง) จัดอยู่ในชาติพันธ์ุตระกูลเดียวกัน  คือ  ตระกูลเขมร  จึงมีพื้นฐานทาง
วัฒนธรรมสังคมที่มีความคล้ายคลึงกัน  แต่ด้วยการเล็งเห็นประโยชน์ทางเศรษฐกิจ  สังคม  และการ
ท่องเที่ยว  ท าให้กลุ่มชาติพันธ์ุเหล่าน้ีต้องการสร้างความแตกต่างระหว่างกัน  เพื่อให้ผู้คนในถ่ินอื่นและ
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นักท่องเที่ยวจากแดนไกลได้รับรู้ความแตกต่างระหว่างกลุ่มชาติพันธ์ุอย่างชัดเจน  ซึ่งนับเป็นการ
สร้างสรรค์อัตลักษณ์ในเชิงประดิษฐ์ในอีกลักษณะหนึ่ง  ซึ่งการแต่งเติมเสริมแต่งเพื่อสร้างความแตกต่าง
ย่อมส่งผลต่อการรับรู้  ความเข้าใจ  และทัศนคติที่มีต่ออัตลักษณ์ดั้งเดิมที่มีการสืบทอดอย่างมาอย่าง
ยาวนานอย่างไม่อาจหลีกเลี่ยงได้  ด้วยเหตุน้ี  ผู้สร้างสรรค์จึงหันมาค้นหาอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุดั้งเดิม
ของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานกลุ่มเป้าหมายในเชิงนามธรรมแทน  เนื่องจากแนวคิดก าหนดการกระท า  
พฤติกรรม  และการแสดงออกของมนุษย์  ดังนั้น  การค้นหาแนวคิด  (Ideas)  ที่เป็นตัวแทน  
(Represent)  อัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุดั้งเดิมในเชิงนามธรรมที่สะท้อนรากฐานหรือแก่นในเชิงลึกของ
กลุ่มชาติพันธ์ุที่ยังด ารงอยู่แม้ว่าสังคมไทยจะเกิดพลวัตรและความเปลี่ยนแปลงอย่างมากมายแทน    

4.2 กำรก ำหนดแนวเรื่องและโครงสร้ำงผลงำน 
  แนวเรื่องในงานวิจัยน้ีก าหนดข้ึนจากการทบทวนวรรณกรรม  การลงส ารวจพื้นที่  การ

สังเกต  และการสัมภาษณ์นักวิชาการและปราชญ์ท้องถ่ิน  ซึ่งสามารถประมวลผลลงสรุปแนวคิดเชิง
นามธรรมเกี่ยวกับอัตลักษณ์ดั้งเดิมของกลุ่มชาติพันธ์ุกลุ่มเป้าหมายที่มีร่วมกัน  ประการแรก  คือ ความ
เช่ือและการนับถือในเรื่องผีซึ่งเป็นความเช่ือดั้งเดิมที่ถือก าเนิดมานับ  ตั้งแต่ยุคบรรพกาล  (Primitive)  
ประการต่อมา  คือความศรัทธาในพุทธศาสนาซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากอารยธรรมอินเดีย  และประการ
สุดท้าย คือ  วิถีการด ารงชีวิตในเชิงนามธรรมที่สะท้อนผ่านพิธีกรรม  ประเพณี  วัฒนธรรม  และรูปแบบ
การด าเนินชีวิตของกลุ่มชาติพันธ์ุต่างๆที่ผสมผสานระหว่างความเช่ือในเรื่องผีตามแบบดั้งเดิมกับความ
ศรัทธาในพุทธศาสนาในระดับที่แตกต่างกัน   ผู้สร้างสรรค์ผลงานน าแนวคิดในเชิงนามธรรมเกี่ยวกับอัต
ลักษณ์ดั้งเดิมที่มีร่วมกันของกลุ่มชาติพันธ์ุดัง  กล่าวมาเป็นวัตถุดิบ  (Raw  Materials)  ในการ
สร้างสรรค์ผลงานและเป็นแกนความคิดในการก าหนดภาพร่างโดยผ่านกระบวนการรับรู้ที่ผสมผสาน
ระหว่างอายตนะทั้งภายนอก  (ตา  หู  จมูก  ลิ้น  และกาย)  และภายใน  (ใจ  อารมณ์  ความรู้สึกนึก
คิด  มุมมองและโลกทัศน์)  ของผู้สร้างสรรค์ผลงานที่มีต่ออัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุแต่ละกลุ่มเป็นแรง
บันดาลใจหรือสิ่งเร้าในการออกแบบ  การก าหนดภาพร่าง  และสัญลักษณ์เพื่อการสื่อความหมายใน
ผลงานตามการรับรู้ข้อมูลของผู้สร้างสรรค์ที่มีต่ออัตลักษณ์ของชาติพันธ์ุแต่ละกลุ่ม  ซึ่งบางกลุ่มชาติพันธ์ุ
ซึมซับความเช่ือในเรื่องผีมากกว่าความศรัทธาในพุทธศาสนาซึ่งมีวิถีการด ารงชีวิตในรูปแบบดั้งเดิมคล้าย
กับบรรพบุรุษ  ในขณะที่บางกลุ่มชาติพันธ์ุปรับตัวผสมผสานระหว่างความความเช่ือในเรื่องผีกับความ
ศรัทธาในพุทธศาสนา วิถีการด ารงชีวิตจึงห่างไกลจากรูปแบบดั้งเดิมของบรรพบุรุษ  ส่วนบางกลุ่มชาติ
พันธ์ุมีความศรัทธาในพุทธศาสนามากกว่าความเช่ือในเรื่องผีก็จะมีวิถีการด ารงชีวิตที่ปรับเปลี่ยนให้
สอดคล้องกับสภาพความเปลี่ยนแปลงในสังคมปัจจุบัน  การรับรู้ดังกล่าวของผู้สร้างสรรค์เป็นตัวก าหนด
รูปแบบการสื่อความหมาย  การคัดเลือกและก าหนดแบบร่างของโครงสร้างผลงานในแต่ละชุด    

  โครงสร้างผลงานในแต่ละชุดเกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์ที่ยังคงผูกพันกับวิธีการด าเนินชีวิต
ของผู้คนในท้องถ่ิน  และเป็นอัตลักษณ์ร่วมที่ยังคงเช่ือมผสานกลุ่มคน  ให้คนมีจิตส านึกต่อความเป็น
กลุ่ม  รวมถึงการยอมรับ  การสืบสาน  และการส่งเสริมให้อัตลักษณ์นั้นให้คงอยู่ในหลากหลายรูปแบบ  
ผ่านภาพรูปแบบกิจกรรมในชุมชน  กิจกรรมที่สะท้อนความเช่ือ   กิจกรรมที่แสดงวิถีชีวิต  
ขนบธรรมเนียม  จารีต ประเพณี  และวัฒธรรม  หรือผ่านภาพบุคคลที่กลายเป็นสัญลักษณ์ทางความ
เช่ือที่ยังคงมีชีวิตอยู่เพื่อสืบสานและถ่ายทอดมรดกทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธ์ุของตน  หรือภาพ
สถานที่ส าคัญที่เป็นพื้นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจและความเช่ือภายในกลุ่ม  เหล่านี้ถูกใช้ในการก าหนดเลือก
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มุมมองในการเลือกภาพร่างผลงานแต่ละช้ินในแต่ละชุด  ภายใต้แก่น  “การรับรู้ถึงความหลากหลาย  
ภายใต้ความรู้สึกความเป็นหนึ่งเดียว”  (Diversity in Unity) 

4.3 กำรถ่ำยทอดและกำรแสดงออก 
  การการสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์ชุดน้ีเป็นการบันทึก  (Documentary)  เกี่ยวกับอัต

ลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของชาวอีสานที่ผ่านกระบวนการการรับรู้ข้อมูล  (Perceptual)  ตามมุมมองและ
โลกทัศน์ของผู้สร้างสรรค์ผลงาน  เป็นปฏิกิริยาการโต้ตอบทางสุนทรียะ  (Aesthetic  Expression)  
ด้านอารมณ์ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ผลงานที่มีต่อเนื้อหา  เรื่องราว  และบุคคล  แล้วถ่ายทอดออกมา
สู่สายตาและการรับรู้ของผู้เสพผลงานด้วยกระบวนการภาพพิมพ์โลหะกัดกรด  (Etching)  โดยมีจุดเด่น
ที่การเลือกน าเสนอและสื่อความหมายของภาพ  เพื่อสะท้อนมุมมองและสื่อสารอารมณ์ความรู้สึกที่มีต่อ
ความเช่ือและความศรัทธาของผู้คนในดินแดนที่ราบสูงอีสานผ่านการสร้างบรรยากาศด้วยแสงและเงา
ของสีขาว  เทา  และด า 

   แนวคิดในการการสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์ชุดนี้เป็นการบันทึก  (Documentary)  
เกี่ยวกับอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของชาวอีสานที่ผ่านกระบวนการการรับรู้ข้อมูล  (Perceptual)  ตาม
มุมมองและโลกทัศน์ของผู้สร้างสรรค์ผลงานที่มีต่อกลุ่มชาติพันธ์ุ  เป็นปฏิกิริยาการโต้ตอบสื่อ
ความหมายด้านสุนทรียะ  (Aesthetic  Expression)  และอารมณ์ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ผลงานที่มี
ต่อเนื้อหา  เรื่องราว  บุคคล  พฤติกรรมการแสดงออก  สิ่งแวดล้อมและสถานที่  แล้วถ่ายทอดออกมาสู่
สายตาและการรับรู้ของผู้เสพผลงานด้วยกระบวนการภาพพิมพ์โลหะกัดกรด  (Etching)  ในหลากหลาย
รูปแบบ  ทั้งรูปแบบที่เหมือนจริง  รูปแบบกึ่งนามธรรม  รูปแบบสัญลักษณ์  และการผสมผสานรูปแบบ
ต่างๆเข้าไว้ด้วยกัน  ผลงานแต่ละช้ินจะผ่านกระบวนการคัดสรร  กลั่นกรอง  ปรับปรุง  ลดทอน  และ
เพิ่มเติม  โดยเฉพาะเรื่องของค่าน้ าหนักและบรรยากาศภายในภาพ  จากนั้น  ผลงานแต่ละช้ินจะถูก
น ามาเรียงร้อยเป็นโครงสร้างภาพแต่ละชุด  โดยมีจุดเด่นที่การเลือกน าเสนอและสื่อความหมายด้วยภาพ
ขาวด าและการสร้างบรรยากาศด้วยแสงและเงา  เพื่อสื่อสารอารมณ์ความรู้สึกและมุมมองความคิดของผู้
สร้างสรรค์ผลงานที่มีต่อความเช่ือในเรื่องผี  ความศรัทธาในพุทธศาสนา  และวิถีการด ารงชีวิตของผู้คน
ในดินแดนที่ราบสูงอีสานที่ต้องเผชิญการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมตลอดเวลาซึ่งต้องปรับเปลี่ยน
ให้สอดคล้องกับยุคสมัยและกาลเวลา  ภาพขาวด าจึงถูกก าหนดให้เป็นเครื่องมือในการสื่อสารอารมณ์
ความรู้สึก  มุมมอง  และความคิดของผู้สร้างสรรค์ผลงานที่มีต่อของความเช่ือและความศรัทธาของชาว
อีสานที่มีต่อผีและพุทธศาสนา  เนื่องจากการสื่อสารอารมณ์ความรู้สึก  มุมมอง  และความคิดผ่าน
บรรยากาศขาว  เทา  และด า  จะช่วยลดทอนส่วนที่ไม่เกี่ยวข้องและไม่สอดคล้องต่อเป้าหมายของงาน
ลง  และช่วยสะท้อนความหมายในเชิงนามธรรมของอัตลักษณ์ในผลงานได้ชัดเจนย่ิงข้ึน    

 4.4 เทคนิคภำพพิมพ์โลหะกัดกรดเพ่ือกำรถ่ำยทอดเป็นผลงำนสร้ำงสรรค์ศิลปะภำพ
พิมพ์  

  จากลักษณะเฉพาะทั้งด้านกระบวนการ หลักการ วิธีการสร้างสรรค์  และผลของภาพที่
ปรากฏที่สัมพันธ์กับแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ี  มีรายละเอียดดังนี้  

   4.4.1 ลักษณะเฉพาะด้านเทคนิคที่สัมพันธ์กับรูปแบบและแนวคิดในการสร้างสรรค์
ผลงาน  จากการก าหนดรูปแบบของผลงานที่ต้องการถ่ายทอดมิติทางความเช่ือที่หลากหลายอัตลักษณ์
ของกลุ่มชาติพันธ์ุในอีสาน  โดยเน้นลักษณะของผลงานที่ต้องการสร้างบรรยากาศและความรู้สึกผ่านค่า
น้ าหนักแสงและเงา  การเลือกใช้เทคนิคนี้เพื่อถ่ายทอดและสื่อความหมายด้วยภาพขาวด ายังมีความ
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เหมาะสมในแง่เของการก าหนดอารมณ์ความรู้สึกภายในภาพ  ผ่านค่าน้ าหนักแสงเงามีความสอดคล้อง
กับธรรมชาติของผลที่เกิดข้ึนจากเทคนิคภาพพิมพ์โลหะ  เนื่องจากภาพพิมพ์โลหะเป็นเทคนิคที่สามารถ
ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกผ่านค่าน้ าหนักของแสงเงาภายในภาพได้อย่างเหมาะสมและมีความสมบูรณ์  
เทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรดมีวิธีการย่อยหลากหลายวิธีที่สามารถเลือกใช้ให้เหมาะสมกับรูปแบบใน
การสร้างสรรค์ผลงานให้ได้ค่าน้ าหนัก  ขาว  เทา  และด า  ตามที่ต้องการจะต้องค านึงถึงระยะเวลาใน
การแช่แม่พิมพ์ในกรด  หรือ  ในสารละลายเคมี  ส่วนในข้ันตอนการพิมพ์ต้องให้ความส าคัญต่อการ
ควบคุมการตั้งค่าแรงกดของแท่นพิมพ์ผลงาน  ดังนั้น  การสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์โลหะกัดกรดหนึ่ง
ช้ินจึงมีหลายข้ันตอนและมีรายละเอียดเกี่ยวข้องมากมาย  จ าเป็นต้องอาศัยความเช่ียวชาญช านาญใน
การควบคุมการสร้างสรรค์เพื่อให้ได้ผลตามที่คาดหวัง    

   4.4.2 ลักษณะเฉพาะด้านวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์โลหะกรัด
กรดชุดน้ี  ผู้ที่สร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์โลหะกัดกรดในประเทศไทยจะทราบกัดดีว่า  การสร้างสรรค์
ผลงานภาพพิมพ์ชุดน้ีได้ทดลองพัฒนาวัสดุและวิธีการสร้างสรรค์ภาพพิมพ์โลหะกัดกรด  ด้วยการทดลอง
ใช้แม่พิมพ์แผ่นเหล็กเคลือบสังกะสี  (Galvanized Steel Sheet)  กับสารเคมีคอปเปอร์  ซัลเฟต  
(Copper  Sulfate  Chemical)  ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้แตกต่างจากปัจจุบันที่นิยมใช้แผ่น
ทองแดง (Copper  Plate)  กับสารละลายเฟอร์ริค  คลอไรค์  (Ferric Chloride)  ในการสร้างสรรค์
ผลงาน  เป็นการพัฒนาเทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์โลหะที่แตกต่างจากวิธีการเดิมในประเทศ
ไทย  วิธีการในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ช่วยลดระยะเวลาการท างานสร้างสรรค์และยังให้ผลของค่า
น้ าหนักที่มีความต่อเนื่องได้สมบูรณ์ได้ในระยะเวลาที่รวดเร็วข้ึน 

   4.4.3 ลักษณะเฉพาะด้วยการประยุกต์วิธีการสร้างแม่พิมพ์  หรือการประยุกต์วิธีการ
สร้างภาพหรือสร้างร่องรับหมึกที่ท าให้เกิดเป็นภาพบนแม่พิมพ์ ให้เหมาะสมกับลักษณะของผลงานที่
ต้องการ  โดยมุ่งถ่ายทอดผลงานในลักษณะอิมเพสช่ันนิสม์  (Impressionism)  เพื่อถ่ายทอดอารมณ์
ความรู้สึก  ความประทับใจ  และมุมมองของผู้สร้างสรรค์ผลงานลงในภาพตามแบบร่างที่ก าหนดไว้  
ด้วยเหตุน้ี  จึงไดป้ระยุกต์ใช้เทคนิคการสร้างแม่พิมพ์ที่เป็นลักษณะเฉพาะส าหรับการสร้างสรรค์ผลงาน
ชุดน้ี  เพื่อช่วยให้ผู้สร้างสรรค์สามารถถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดภายในได้อย่างมีอิสระมากข้ึนคล้ายกับ
การถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดผ่านการวาดลายเส้น  (Drawing)  เพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์ดังกล่าว  ผู้
สร้างสรรค์ได้ประยุกต์ใช้วิธีการจากเครื่องมือ  (เครื่องเจียรมือขนาดเล็ก)  และการประยุกต์ใช้หัวเจียร
เหล็กในรูปแบบต่างๆ  ในทดลองสร้างแม่พิมพ์และพิมพ์ทดสอบผลจนสามารถควบคุมผลของเส้นค่า
น้ าหนักเพื่อให้ได้ผลที่แตกตา่งไปจากการสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์โลหะกัดกรดแบบพื้นฐาน  ผลของ
ภาพจึงมีความแตกต่างจากผลงานภาพพิมพ์โลหะกัดกรดทั่วไป   
    4.4.4 ลักษณะเฉพาะตามหลักการสร้างสรรค์ศิลปะภาพพิมพ์เทคนิคภาพพิมพ์โลหะ
กัดกรด ซึ่งเป็นเทคนิคที่สามารถเพิ่มจ านวนของผลงานให้มากขึ้นได้  โดยที่ไม่ท าให้คุณภาพต้นแบบของ
ผลงานลดลง  ซึ่งแตกต่างจากการสร้างสรรค์ผลงานในลักษณะอื่น  เช่น  ผลงานจิตกรรมที่ไม่สามารถ
เพิ่มจ านวนหรือผลิตซ้ าได้คุณภาพเท่าเดิมได้  ท าให้การสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัด
กรดสามารถเข้าถึงผู้คนได้มากกว่าด้วยจ านวนผลงานที่มากกว่า  และยังคงคุณภาพของการสร้างสรรค์ได ้ 
โดยหลักของแนวคือศิลปะภาพพิมพ์คือการสร้างสรรค์ผลงานที่ต้องการตอบสนองแนวคิดที่เกี่ยวข้องกับ
จ านวน  ที่สัมพันธ์กับวัฒนธรรมมวลชน  (Mass Culture)  ท าให้ผลงานสร้างสรรค์สามารถเผยแพร่
ผลงานได้หลายพื้นที่ในเวลาเดียวกันได้ 
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 4.4 ภำพรวมของผลงำนกำรสร้ำงสรรค์ 
  ภาพรวมของผลงานภาพพิมพ์ชุดนี้สะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุในอีสานในเชิง

นามธรรมเกี่ยว  กับความเช่ือในเรื่องผี  ความศรัทธาที่มีต่อศาสนาพุทธ  และวิถีการด ารงชีวิตของกลุ่ม
ชาติพันธ์ุชาวอีสานในหลากหลายมิติ  ชาวอีสานเป็นผู้ที่ยึดมั่นในความเช่ือเรื่องผีและมีความศรัทธาใน
พุทธศาสนาอย่างแรงกล้า  ชาวอีสานยังคงธ ารงรักษาและสืบสาน ความเช่ือมั่นและความศรัทธานั้นไว้
อย่างเหนียวแน่นมั่นคงผ่านหลากหลายแนวทาง  อาทิ  ผ่านกิจกรรมที่เป็นจารีตประเพณีและหลัก
ปฏิบัติหลากหลายเพื่อสร้างความรักความสามัคคีความเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกันในกลุ่มชาติพันธ์ุ  ซึ่งล้วน
เป็นกิจกรรมที่ปฏิบัตริ่วมกันของกลุ่มคนที่มีความเช่ือและความศรัทธาร่วมกัน  ผ่านวิถีการด าเนินชีวิต
เพื่อการด ารงอยู่ในกลุ่ม  ผ่านพื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิหรือพื้นที่ที่เป็นศูนย์ร่วมใจในการประกอบพิธีกรรมร่วมกัน  
ผ่านบุคคลที่เป็นที่เลื่อมใสศรัทธาในฐานะผู้น าทางจิตใจ  ผ่านสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ  ผ่านสิ่งกราบไหว้สักการบูชา  
รวมถึงสิ่งของที่เป็นเสมือนตัวแทนในการยึดเหนี่ยวจิตใจผู้คนไว้ด้วยกัน  เป็นต้น  ผลงานภาพพิมพ์ชุดนี้
แสดงให้เห็นถึงความเช่ือและความศรัทธา  ของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานในหลากหลายมิติ  เป็นความ
หลากหลายที่สามารถสัมผัสได้ถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน   อันเกิดข้ึนจากการมีพื้นฐานที่ส าคัญ
ร่วมกันและเป็นพื้นฐานที่สั่งสมมาอย่างต่อเนื่องยาวนานและสืบสานจากรุ่นสู่รุ่นของชาวอีสาน   
 
5. ผลท่ีคำดหวังจำกผู้เสพผลงำนกำรสร้ำงสรรค์ 
 

ผลงานชุดน้ีประกอบด้วยผลงานภาพพิมพ์ทั้งหมด  64  ช้ิน  ที่สรรค์สร้างขึ้นจากการศึกษากลุ่ม
ชาติพันธ์ุในอีสาน  8  กลุ่ม  ประกอบด้วย  ไทยลาว (ไทอีสาน)  ผู้ไท (ภูไท)  ไทข่า (บรู)  ไทโส้ (กะโซ่)  
ไทกะเลิง  ไทแสก  ไทญ้อ  และไทกุลา (กูลา)  การน าเสนอผลงานในแต่ละภาพมุ่งน าเสนอคุณค่าในเชิง
นามธรรมของอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุในอีสาน  เพื่อเสริมสร้างจิตสึกนึกในเรื่องคุณค่าทางทางวัฒนธรรม
ของอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสาน  ถ่ายทอดผ่านสุนทรียทางศิลปะข้ึนในความรู้สึกนึกคิดและจิตใจ
ของผู้ชมหรือผู้เสพงาน  เพื่อให้เกิดความรู้สึกตระหนักในคุณค่า  การให้ความเคารพยกย่อง  และการให้
ความส าคัญต่อตัวบุคคล  พิธีกรรม  กิจกรรม  และพื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิสถานที่ที่เป็นศูนย์รวมใจของกลุ่มชาติ
พันธ์ุในท้องถ่ินอีสาน    

ดังนั้น  แม้ว่าผู้ชมหรือผู้เสพงานจะไม่ทราบข้อมูลรายละเอียดเรื่องราวเกี่ยวกับบุคคล  พิธีกรรม  
กิจกรรม  และพื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิ ของกลุ่มชาติพันธ์ุเหล่าน้ันที่ปรากฏในผลงานชุดน้ี  แต่ผู้สร้างสรรค์ผลงาน
เช่ือมั่นว่า  ผู้ชมหรือผู้เสพงานจะสามารถสัมผัสได้ถึงคุณค่าทางวัฒนธรรมของอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติ
พันธ์ุอีสานได ้ โดยเฉพาะเมื่อสัมผัสกับผลงานที่สื่อสารอารมณ์ความรู้สึกนึกคิดของผู้สร้างสรรค์ผลงานใน
ลักษณะกลุ่มภาพที่ถูกเรียงร้อยเล่าเรื่องราวตามจินตนาการและแรงบันดาลใจของมนุษย์  ซึ่งผู้ชมหรือผู้
เสพงานปัจเจกบุคคลสามารถจะสัมผัสได้ถึงรายละเอียดที่มีความหลากหลายในภาพแต่ละภาพ  และใน
แต่ละชุดที่มีความเอกลักษณ์แตกต่างกัน  ขณะเดียวกัน  ก็สามารถสัมผัสและรับรู้ได้ถึงลักษณะร่วมใน
ความต่างของกลุ่มภาพที่เป็นกลุ่มเดียวกันและอยู่ภายใต้โครงสร้างเดียวกัน  ภายใต้แนวคิดหลักของ
ผลงานชุดน้ี  คือ  การรับรู้ถึงความหลากหลาย  ภายใต้ความรู้สึกถึงความเป็นหนึ่งเดียว  (Diversity  in  
Unity)  เป้าหมายของการสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ีจึงไม่ได้มุ่งเพื่อตอบค าถามว่า  ภาพอะไร  แต่คาดหวัง
ว่า  ผู้ชมจะรู้สึกอะไร  จากภาพเรื่องราววิถีชีวิตของกลุ่มคนที่อาศัยในดินแดนสุวรรณภูมิมาอย่าง
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ยาวนานที่สื่อสารผ่านมุมมองของผู้สร้าง  สรรค์งานศิลปะคนหนึ่ง  ผลงานภาพชุดน้ีจึงเปรียบเสมือนคัน
ฉ่องบานหนึ่งที่ส่องอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานผ่านผลงานศิลปะ  เพื่อสืบสาน
วัฒนธรรมที่เรียบง่าย  งดงาม  และทรงคุณค่าให้ด ารงอยู่ในดินแดนสุวรรณภูมิตราบช่ัวกาลนาน 

 
6. ประโยชน์ของกำรสร้ำงสรรค์ 
 

6.1 ได้ผลงานการสร้างสรรค์ที่เป็นการส่งเสริมอนุรักษ์และพัฒนาคุณค่าทางศาสนาคุณธรรม 
จริยธรรมศิลปวัฒนธรรม  เอกลักษณ์ที่หลากหลายตามแผนงานวิจัยที่เกี่ยวกับองค์ความรู้ทาง 
ศิลปวัฒนธรรมประเพณีค่านิยมและสร้างสรรค์งานศิลป์ระดับท้องถ่ินระดับชาติและระดับนานาชาติ 
 6.2 ได้ผลงานการสร้างสรรค์ที่ให้ข้อมูลเกี่ยวกับอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุในท้องถ่ินอีสานที่มี
ความหลากหลายและแสดงถึงอัตลักษณ์ของแต่ละชาติพันธ์ุที่ควรค่าแก่การศึกษา  บันทึกและเผยแพร่ใน
รูปแบบของผลงานสร้างสรรค์ทางศิลปะที่สะท้อนถึงความหลากหลายของอัตลักษณ์ทางศิลปวัฒนธรรม
และการด ารงชีวิตของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานในปัจจุบัน 
 6.3ได้ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะภาพพิมพ์ชุด  “ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุอีสาน”  
จ านวน  8  ชุด  ชุดละ  8  ช้ินงาน  ขนาดต่อช้ินงานไม่น้อยกว่า  21 x 29  เซนติเมตร  หรือไม่น้อยกว่า
หนึ่งหน้ากระดาษ  A4  เป็นผลงานที่สร้างสรรค์ด้วยเทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรด  ที่สะท้อนมุมมอง
หรือความรู้สึก  ความหมายที่สื่อถึงตัวตนและความเป็นท้องถ่ินผ่านกลุ่มชาติพันธ์ุอีสาน  
 6.4 ได้เอกสารที่เป็นองค์ความรู้ใหม่ในกระบวนการสร้างสรรค์ภาพพิมพ์โลหะกัดกรดจนส าเร็จ
เป็นภาพที่สมบูรณ์ที่ผ่านการเผยแพร่สู่สาธารณชน  ในรูปแบบของการจัดนิทรรศการแสดงผลงานที่มี
การแสดงข้ันตอนกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน  (ดูภาคผนวก  ก  การจัดนิทรรศการแสดงผลงาน) 
และการจัดพิมพ์สูจิบัตรแสดงผลงานสร้างสรรค์  (ดูภาคผนวก  ข  สูจิบัตรแสดงผลงานสร้างสรรค์) 
 6.5 ได้ผลงานสร้างสรรค์ศิลปะภาพพิมพ์ที่เกิดจากกระบวนการการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ  
และเป็นแบบอย่างการสร้างสรรค์ภาพพิมพ์โลหะกัดกรดต่อวงการศิลปะภาพพิมพ์ร่วมสมัยในประเทศ
ไทย  

6.6 ได้แนวทางในการริเริ่มสร้างสรรค์ศิลปะและผลงานจากคุณค่าที่ทุนวัฒนธรรมและจากกลุ่ม
คนในท้องถ่ิน  

6.7 ได้องค์ความรู้ใหม่ในกระบวนการสร้างสรรค์ภาพพิมพ์โลหะกัดกรด รวมถึงวัสดุอุปกรณ์ที่
จะช่วยให้เกิดประโยชน์ต่อวงการสร้างสรรค์ศิลปะภาพพิมพ์  
 6.8 ได้ผลงานภาพพิมพ์เทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรด  (Etching  Printmaking)  สะท้อน
ภาพอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุในอีสาน  ในรูปแบบผลงานศิลปะสู่การรับรู้ของสาธารณะชนในวงกว้าง  
 
7. โครงสร้ำงรำยงำนกำรสร้ำงสรรค์ 
 

เนื้อหารายงานการสร้างสรรค์นี้ประกอบด้วย  5  บท  ดังนี้  
 บทที่  1  บทน า  
 บทที่  2  ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 
 บทที่  3  วิธีการด าเนินการสร้างสรรค์ 
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 บทที่  4  ผลการสร้างสรรค์ 
 บทที่  5  บทสรุป 

 
8. นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 

8.1 ภาพสะท้อน  หมายถึง  ภาพตัวแทนที่ประกอบสร้างความหมายจากการรับรู้และ
ประสบการณ์  โดยใช้สัญญะเชิงภาพ  (visual  sign)  เพื่อการอ้างอิงถึงโลกความจริง  รวมถึงสิ่งที่เป็น
จินตนาการ  และความคิดนามธรรม  ผ่านระบบความหมายซึ่งเก็บสะสมไว้ภายในจิตใจของมนุษย์ 
บุคคล  ความคิด  และเหตุการณ์ในโลกความจริง  และเป็นส่วนส าคัญของกระบวนการผลิต  และ
แลกเปลี่ยนความหมายระหว่างสมาชิกร่วมวัฒนธรรมเดียวกัน  ด้วยเหตุน้ีภาพสะท้อนจึงเป็นการผลิตซ้ า
ภาพข้ึนมาอีกครั้งโดยความทรงจ าของผู้คน  กลุ่มคน  ด้วยการมองย้อนกลับไปจ าลองประสบการณ์ใน
อดีตที่ยังคงอยู่ในความคิด  ความรู้สึก  และจินตนาการร่วมของปัจเจกบุคคลซึ่งเป็นผลผลิตของอาการ
โหยหาอดีตร่วมกันของคนในสังคม  ด้วยการใช้เครื่องหมาย  (signs)  และสัญลักษณ์  (symbols)  เพื่อ
ใช้แสดง  (represent)  แนวคิด  (concept)  ความคิด  (idea)  และ  อารมณ์  (feeling)  ที่ต้องการ
สื่อความหมายออกมาและเพื่อสื่อสารอย่างมีความหมายกับผู้อื่น 

8.2 อัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสาน  หมายถึง  การแสดงออกถึงลักษณะเด่นของบุคคลและกลุ่มคน
อีสานที่ถือก าเนิดจากจิตส านึกความเป็นตัวตนของคนจากหลากหลายชาติพันธ์ุที่ถ่ายทอดสืบสานจากรุน่
สู่รุ่นและยังคงด ารงอยู่ร่วมกันอย่างเหนียวแน่นนับเนื่องตั้งแต่อดีตจวบจนปัจจุบันภายใต้ระบบความเช่ือ
อันเดียวกันของคนอีสาน  คือ  พุทธศาสนา  ศาสนาพราหมณ์  และการนับถือผี  ผ่านความหลากหลาย
ในวิถีการด ารงอยู่ของคนอีสานภายใต้ความแตกต่างทางบริบทสังคมวัฒนธรรมของแต่ละท้องถ่ินที่
สะท้อนวิถีด ารงชีวิต  พิธีกรรม  และจารีตของชุมชนได้ถูกถ่ายทอดออกมาผ่านรูปแบบของกิจกรรม 
พิธีกรรม  และพื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิ  ที่เป็นศูนย์รวมจิตใจของกลุ่มชาติพันธ์ุในท้องถ่ิน 
 



บทที่ 2 
ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกบัการสร้างสรรค ์

 
ข้อมูลในการสร้างสรรค์นี้มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับแรงบันดาลใจและจุดมุ่งหมายในการสร้างสรรค์

ผลงาน  ปัจจัยที่เกี่ยวข้องและเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งานช้ินนี้   ทั้งปัจจัยภายนอก  เช่น  
พลวัตรของระบบโลกานุวัตร  พลังท้องถ่ินนิยม  กระบวนการผสมผสานทางวัฒนธรรม  และการโหย
หาอัตลักษณ์  และปัจจัยภายใน  เช่น  “การโหยหาอดีต”  ปัจจัยที่เกี่ยวข้องและเป็นแรงบันดาลใจเป็น
ส่วนส าคัญที่ก าหนดการถ่ายทอดแนวคิดเรื่องการโหยหาอดีตผ่านการประกอบสร้างภาพตัวแทนของ
อดีต  แนวเรื่องและแนวความคิดในการประกอบสร้างภาพตัวแทนของอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสาน  
การก าหนดเนื้อหางาน  รวมถึงแนวทางและกระบวนการสร้างสรรค์  ดังรายละเอียดของเนื้อหาในแต่ละ
หัวข้อต่อไปนี้ 
 
1.แรงบันดาลใจและจุดมุ่งหมายในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 

ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมที่แผ่ขยายไปทั่วทุกภูมิภาคของประเทศไทย  รวมทั้ง
ดินแดนที่ราบสูงของประเทศไทยหรือที่ได้รับการขนานนามว่า  อีสาน  ชาวอีสานได้ช่ือว่าเป็นกลุ่มที่มี
ความโดดเด่นทางอัตลักษณ์และชาติพันธ์ุ  ดังค าเรียกขานใครก็ตามที่พูดภาษาอีสานหรือภาษาลาว  มี
รูปร่างหน้าตาแบบชาวอีสาน  ถือก าเนิดหรือมาจากอีสาน  มีฐานะยากจนและกินข้าวเหนียวว่า  ไอ้ลาว  
จนบางครั้งก็กลายเป็นค าที่ใช้ล้อเลียนและดูถูก  แต่เหล่านี้ล้วนแสดงให้เห็นถึงความโดดเด่นทาง   อัต
ลักษณ์ทางชาติพันธ์ุ  ของชาวอีสานที่ปรากฏให้เห็นอย่างเป็นรูปธรรมชัดเจน  ผู้สร้างสรรค์ผลงานเองก็มี
ประสบการณ์ร่วมที่ยังคงตราตรึงอยู่ในความทรงจ าแม้ว่าวันเวลาจะผ่านไปนานหลายสิบปีแล้วก็ตาม  
เมื่อครั้งยังอยู่ในวัยเรียนเป็นนักเรียนนักศึกษา  เพื่อนๆต่างก็ล้อเลียนและเรียกขานผู้สร้างสรรค์ผลงานว่า 
ไอ้ลาว  แม้เมื่อจบการศึกษาไปแล้ว  เพื่อนบางคนยังคงเรียกขานเช่นเดิม  จนกลายเป็นสมญานาม
ประจ าตัวไปแล้ว  (ทั้งๆที่หากพิจารณาจากรูปร่างหน้าตารูปลักษณ์ภายนอกของผู้สร้างสรรค์ผลงานก็
ไม่ได้มีความแตกต่างจากคนที่ถือก าเนิดในกรุงเทพมหานครเลย  และไม่มีลักษณะเหมือนชาวอีสาน
โดยทั่วไปเลย  ยกเว้นแต่เกิดและเติบโตในจังหวัดหนึ่งในดินแดนที่ราบสูง  กินข้าวเหนียว  และพูดภาษา
อีสาน)  ทุกครั้งที่ ถูกเรียกขานด้วยสมญานามดังกล่าว  ผู้สร้างสรรค์ผลงานก็จะผสมโรงขบขันไปกับ
เพื่อนๆ  เพราะไม่ได้รู้สึกว่าตนเองแตกต่างจากเพื่อนที่ถือก าเนิดในภูมิภาคอื่นแต่อย่างใด  และไม่ได้รู้
หรือสึกว่าเป็นปมด้อยหรือต่ าต้อยอย่างใด  ในทางตรงกันข้ามกลับเป็นจุดเริ่มของการตั้งค าถามในการ
สร้างสรรค์งานชุดน้ี  ค าถามดังกล่าวคือ  “แล้วเราเป็นใคร?”  เมื่อมองไปรอบตัว  เราจะเห็นชาวอีสาน
จ านวนมากมายที่อาศัยอยู่กรุงเทพมหานครและด าเนินชีวิตปะปนกับผู้คนที่มาจากภูมิภาคอื่นอย่าง
กลมกลืน  จนบางครั้งก็เป็นเรื่องยากที่จะระบุได้อย่างชัดเจนในทันทีว่า  คนที่พบเห็นในแต่ละวันมีที่มา
จากดินแดนที่ราบสูง  ดังนั้น  

ผู้สร้างสรรค์จึงไม่เกิดความรู้สึกถึงความแปลกแยกและแตกต่างจากผู้คนในสังคมแต่อย่างใด  
เนื่องจากผู้คนในสังคมกรุงเทพมหานครปัจจุบันไม่ว่าจะมาจากภูมิภาคใดของประเทศไทยล้วนมีวิถีการ
ด าเนินชีวิตคล้ายๆกัน  ต้องเผชิญชะตาชีวิตคล้ายๆกัน  (อาทิ  การมีวิถีชีวิตแบบคนเมือง)  กล่าวได้ว่า  
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สังคมเมืองได้หล่อหลอมให้ชีวิตผู้คนที่มาจากทั่วทุกภูมิภาคจากหลากหลายทางวัฒนธรรมผสมผสาน
กลมกลืนเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันภายใต้กระแสวัฒนธรรมคนเมือง  ท าให้ค าถามที่ว่า “แล้วเราเป็นใคร?”   
ดังก้องอยู่ในใจตลอดมา 

ในบางครั้งที่ถูกเพื่อนๆล้อ  ค าถามผุดข้ึนในใจลึกๆก็คือ  “แล้วชาวอีสานเป็นอย่างไร  มีอะไรที่
สามารถจะบ่งบอกความเป็นชาวอีสานของเราได้”  ค าถามในใจดังกล่าวได้แปรเปลี่ยนเป็นความรู้สึกโหย
หาอดีตที่ปรารถนาจะแสวงหาค าตอบว่า  “คนอีสานคือใครและเป็นอย่างไร”  ซึ่งคงไม่ใช่เรื่องง่ายนัก  
เนื่องจากสภาพสังคมวัฒนธรรมของชาวอีสานเองได้แปรเปลี่ยนไปบ้างไม่มากก็น้อย  อันเนื่องจากทุก
องคาพยพของสังคมวัฒนธรรมไทยโดยรวมได้เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา  แม้ว่าบริบทางสังคม
วัฒนธรรมไทยโดยรวมจะเปลี่ยนแปลงไป  แต่ผู้สร้างสรรค์ผลงานเช่ือมั่นในใจอยู่ลึกๆว่า  อัตลักษณ์
ความเป็นชาวอีสานในดินแดนที่ราบสูงยังคงด ารงอยู่  เนื่องจากชาวอีสานท้องถ่ินยังคงด าเนินชีวิตเยี่ยง
บรรพบุรุษ  ดังจะเห็นว่า ชาวอีสานในท้องถ่ินยังคงสืบทอดประเพณีฮีตสิบสอง คลองสิบสี่  อย่าง
ต่อเนื่องมาตั้งแต่อดีตจวบจนปัจจุบัน  ด้วยเหตุน้ี  ผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงปรารถนาที่จะศึกษาในประเด็น
ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ความเป็นชาวอีสาน  เพื่อธ ารงรักษาและสืบสาน  อัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของชาว
อีสานให้ด ารงอยู่ต่อไปในรูปแบบของงานศิลปะ  
 
2. ปัจจัยท่ีเกี่ยวข้องและเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ 
 
 การถ่ายทอดภาพอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของชาวอีสานในการสร้างสรรค์งานศิลปะชุดนี้   มี
ปัจจัยที่ เกี่ยวข้องและเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ที่ส าคัญประกอบด้วย   พลวัตรความ
เปลี่ยนแปลงอันเนื่องมาจากปัจจัยภายนอก  (เช่น  กระแสโลกาภิวัฒน์)  ที่ส่งผลต่อปัจจัยภายในที่มีอิทธิ
ผลต่อการสร้างสรรค์  (เช่น  ความปราถนาโหยหาอดีต)  ขณะเดียวกัน  ความเปลี่ยนแปลงอัน
เนื่องมาจากปัจจัยภายนอกดังกล่าวยังส่งผลต่อปัจจัยภายในท้องถ่ิน  (เช่น  สภาพบริบทสังคมวัฒนธรรม
อีสาน  และอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุ)  ซึ่งปัจจัยเหล่านี้มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันในฐานะที่เป็น
ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อความเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนในอดีตซึ่งส่งผลต่อสภาพบริบททางสังคมวัฒนธรรม
อีสานที่ปรากฏในปัจจุบันและการด ารงอยู่ของอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุในอนาคต  ปัจจัยเหล่านี้ล้วน
เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะครั้งนี้  ความสัมพันธ์ของปัจจัยต่างๆสามารถแสดงไดด้งั
กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์  ดังต่อไปนี ้
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ปัจจัย ายนอก 
บร บท ลกา  วั น์ 

  

ท้อง  ่น 
ผู้คน สังคมวั น รรม

อีสาน 
 

  

ปัจจัย ายใน 
 าวะการ หยหาอดี  

     
 

 

 า สะท้อนอั ลัก  ์ า   ัน ์อีสาน 

 
 

 
 า ประกอบ 1 กรอบแนวคิดและปจัจัยที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน 

 
2.1 แรงบันดาลใจจากปัจจัย ายนอก :  ลวั รของระบบ ลกานุวั ร   ลังท้อง  ่นน ยม 

กระบวนการผสมผสานทางวั น รรม  และการ หยหาอั ลัก  ์ 
  ปัจจัยภายนอกที่เป็นแรงบันดาลใจต่อการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้   คือ  ผลกระทบของพล
วัตรของระบบโลกานุวัตรต่อการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมท้องถ่ิน  โดยเฉพาะอย่างยิ่งความสูญเสียต่อ
วัฒนธรรมท้องถ่ิน  ดังที่  เฮเลนา  นอร์เบอร์ก-ฮอดจ์  (2545)  ได้อธิบายถึงผลกระทบของระบบ
โลกานุวัตรต่อการเกิด  “ปมด้อยทางวัฒนธรรม”  ต่อเยาวชน  กระแสชุมชนท้องถ่ินและความตื่นตัวต่อ
การรื้อฟื้นและทบทวนภูมิปัญญาท้องถ่ินในปริบทของโลกานุวัตร  การเข้ามาของกระแสโลกานุวัตรและ
การส่งเสริมเรื่องระดับโลกต้องแลกมาด้วยความสูญเสียของวัฒนธรรมท้องถ่ิน  วัฒนธรรมโลกานุวัตร
ก่อให้เกิดสิ่งที่เรียกว่า  ปมด้อยทางวัฒนธรรม”  ต่อเยาวชน  โดยเฉพาะวัยรุ่นที่เกิดความรู้สึกอับอายใน
รากเหง้าวัฒนธรรมของตน  รู้สึกอายในความเป็นตัวเองและภาษาที่ตัวเองพูด  แต่ทว่ากระตือรือร้นที่จะ
รับวัฒนธรรมอเมริกันเข้ามาแทนที่  เพราะเห็นว่ามันคือสัญลักษณ์ของชีวิตทันสมัย  ในขณะเดียวกันท า
ให้เยาวชนปฏิเสธวัฒนธรรมดั้งเดิมของตนเองทั้งหมด  พร้อมๆกันนั้น  กระแสโลกานุวัตรท าให้ทันสมัย  
(modernization)  ได้ท าให้สายใยแห่งการพึ่งพากันของชุมชนคลายตัวลง  ระยะห่างระหว่างผู้คนเพิ่ม
มากขึน้  ความเฉยเมยต่อกัน  ความผูกพันในครอบครัวและในชุมชนขาดลงเราจะเห็นถึงการเกิดข้ึนของ
กระแสชุมชนท้องถ่ิน  และความตื่นตัวต่อการรื้อฟื้นและทบทวนภูมิปัญญาท้องถ่ินในปริบทของ
โลกานุวัตร”  (Helena Norberg – Hodge,  2545 : 1-3) 

 พลวัตรของระบบโลกานุวัตร  ความก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยีทางการสื่อสารและการ
คมนาคมภายใต้ระบบทุนนิยมโลกอันเป็นหัวใจส าคัญของโลกานุวัตรก่อให้เกิดกระบวนการเปลี่ยนแปลง
อย่างรวดเร็ว  ทั้งทางด้านเศรษฐกิจ  สังคม  ค่านิยม  และระบบคุณค่าต่างๆในสังคมไทยที่เกิดข้ึนแบบ
ฉาบฉวยช่ัวแล่น  ทั้งในแง่ของรสนิยมการบริโภคและการใช้ชีวิต  ขณะเดียวกัน  พลวัตรของระบบ
โลกานุวัตรที่มาผนวกรวมเข้ากับบริบทสังคมวัฒนธรรมท้องถ่ินก็ยังส่งผลถึงกระบวนการเปลี่ยนแปลงใน
เชิงลึกที่ส่งผลให้ค่านิยม  และระบบคุณค่าบางสิ่งบางอย่างเลือนหายไปจากจิตใต้ส านึกของปัจเจกบคุคล  
อาทิ  ความรู้สึกสงบ  ความต่อเนื่องมั่นคง  ความผูกพันที่ลึกซึ้งกับผู้อื่น  รวมถึงความผูกพันกับเวลาและ
สถานที่  (อภิญญา เฟื่องฟูสกุล, 2546)  และสังคม  อาทิ  การเปลี่ยนแปลงวิธีคิด  การเปลี่ยนแปลง
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วิธีการมองความจริง  การเปลี่ยนแปลงของแบบแผนในการใช้ชีวิต  ประจ าวันของปัจเจกบุคคล  วิถี
ชุมชน  และการเปลี่ยนแปลงแบบแผนประเพณีต่างๆ วิถีชีวิต  และวัฒนธรรมที่ดีงามที่เคยปฏิบัติสืบ
ทอดกันมานับตั้งแต่โบราณ  (พัฒนา  กิติอาษา,  2546)   

 พลวัตรของระบบโลกานุวัตรที่ท าให้เกิดความทันสมัยและการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม
สากลโลกขณะเดียวกันก็ได้ท าลายสายใยแห่งการพึ่งพากันของชุมชนเสื่อมคลายมลายหายไป  เกิด
ระยะห่างระหว่างผู้คนในชุมชนเพิ่มมากข้ึน  ผู้คนเกิดความเฉยเมยต่อกันมากข้ึน  ความผูกพันใน
ครอบครัวและในชุมชนขาดลง  ในทางกลับกัน  ก็เกิดปฏิกิริยาผกผันต่อพลวัตรของระบบโลกานุวัตร  
การก่อตัวและการเกิดข้ึนของกระแสชุมชนท้องถ่ิน  ความตื่นตัวต่อการรื้อฟื้นและทบทวนภูมิปัญญา
ท้องถ่ินภายใต้ในบริบทของโลกานุวัตร  ซึ่งเรียกกันว่า  พลังท้องถ่ินนิยม  การที่เรามองวัฒนธรรมหรือ
สิ่งของใดที่มีคุณค่าหรือไม่นั้นข้ึนอยู่กับค่านิยมของสังคมนั้น  แต่การยอมรับวัฒนธรรมสากลโลก
เนื่องจากไม่สามารถฝืนกระแสพลวัตรของระบบโลกานุวัตรได้น้ันก็ไม่ได้หมาย  ความว่าคนทั้งโลกควรจะ
มีวัฒนธรรมเพียงชุดเดียวเป็นเรื่องที่เป็นไปได้ยาก  ซึ่งโดยปกติ  แม้มนุษย์จะไม่รู้สึกถึงคุณค่าของ
วัฒนธรรมของตนเอง  แต่จะรู้สึกถึงความสูญเสียเมื่อวัฒนธรรมของตนได้รับผลกระทบอย่างรุนแรงจน
อาจส่งผลให้เกิดการสูญสลายหรือสาบสูญไปของวัฒนธรรมของตนเอง  ซึ่งปรากฏการดังกล่าวนี้เรียก
ขานกันว่า  “การโหยหาอดีต”  เพราะความสูญสลายหรือสาบสูญไปของวัฒนธรรมของตนเองมีนัย
หมายถึงความไม่มีตัวตนของตนเอง และโดยธรรมชาติแล้ว  มนุษย์ย่อมต้องการเอกลักษณ์และความ
เฉพาะตัว  จึงเกิดความพยายามที่จะรักษารากเหง้าทางวัฒนธรรมของกลุ่มวัฒนธรรมย่อยต่างๆที่ยังคง
ด ารงอยู่  เพื่อให้เกิดการยอมรับการอยู่ร่วมกันบนพื้นที่แห่งความหลากหลายทางความคิดและการ
ด ารงชีวิต  การต่อต้านการดูถูกความเป็นอื่นของวัฒนธรรมย่อยกลุ่มต่างๆในทุกภูมิภาคของโลกภายใต้
กระแสท้องถ่ินนิยมก็ปรากฏรูปแบบชัดเจนมากยิ่งข้ึน   
  แม้ความพยายามที่จะรักษารากเหง้าทางวัฒนธรรมของกลุ่มวัฒนธรรมย่อยความพยายามที่
จะรักษารากเหง้าทางวัฒนธรรมของกลุ่มวัฒนธรรมย่อยจะก่อรูปชัดเจนมากยิ่งข้ึน  แต่การต่อต้าน
กระแสพลวัตรของระบบโลกานุวัตรที่เช่ียวกรากของกระแสท้องถ่ินนิยมก็เป็นเรื่องยาก  ซึ่งส่งผลให้เกิด
กระบวนการผสมผสานทางวัฒนธรรม  (hybridization)  ระหว่างโลกานุวัตรและท้องถ่ินตามมา  
กระบวนการผสมผสานทางวัฒนธรรมนี้น าไปสู่นวัตกรรมทางวัฒนธรรมส าคัญ  อาทิ   การฟื้นฟูและผลิต
ซ้ าจิตส านึกทางประวัติศาสตร์  การสร้างความ  หมายใหม่  และก าหนดบทบาทใหม่กับอัตลักษณ์ของ
ท้องถ่ิน  รวมถึงการเคลื่อนไหวหรือปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมของท้องถ่ินนานัปการ  เพื่อสะท้อนการ
ด ารงอยู่หรือการมีตัวตนของ  “ชุมชนหรือท้องถ่ิน”  หรือการมีตัวตนของปัจเจกบุคคลในชุมชนหรือ
ท้องถ่ิน  นวัตกรรมทางวัฒนธรรมและการเคลื่อนไหวหรือปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมของท้องถ่ินล้วน
บอกเล่าเรื่องราวเดียวกัน  คือ  การสร้างพื้นที่ทางสังคม  ไม่ว่าชุมชนสังคมเล็กๆในระดับท้องถ่ิน  หรือ
ชุมชนสังคมใหญ่ระดับโลก  โดยมีจุดมุ่งหมายส าคัญ  คือ  เพื่อที่จะให้ตนเองรู้สึกถึงความมีตัวตนของ
ตนเอง   ดังนั้น  เรื่องราวการสร้างพื้นที่ของ  “ความเป็นชุมชน”  ในชุมชนสังคมใหญ่ระดับโลกจึงเป็น
เรื่องของการสร้างพื้นที่หรือที่ยืนของตนในสังคม  แต่ในขณะเดียวกัน ก็เป็นความพยายามที่จะสร้าง
ความเป็นตัวตน  ซึ่งบางทีเรียกขานกันว่าเป็นการสร้าง  “อัตลักษณ์ (identity) ”  การสร้างอัตลักษณ์นี้
เป็นความพยายามที่จะบอกคนอื่นให้รู้ว่า “ฉันเป็นใคร”  นั่นเอง  (อาภรณ์ จันทร์สมวงศ์,  2544 : 21)  
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2.2 แรงบันดาลใจจากปัจจัย ายใน:  “การ หยหาอดี ” 
 ความพยายามที่จะบอกคนอื่นให้รู้ว่า  “ฉันเป็นใคร”  ซึ่งบางทีเรียกขานกันว่าเป็นการ

สร้างอัตลักษณ์นี้เองที่เป็นปัจจัยภายในเบื้องต้นที่ส าคัญและเป็นแรงบันดาลใจให้ผู้สร้างสรรค์เกิดความ
ปรารถนาที่จะมองย้อนหาอดีต  หรือ  “การโหยหาอดีต”  ที่เป็นอัตลักษณ์หรือตัวตนของผู้คนในท้องถ่ิน
อีสานซึ่งก็เป็นรากเหง้าของผู้สร้างสรรค์เอง  ดังนั้น  แรงบันดาลใจจากปัจจัยภายในนี้เองจึงเป็นทั้ง
ประสบการณ์ส่วนบุคคลและประสบการณ์ทางสังคมที่ผู้สร้างสรรค์มีความรู้สึกร่วมกับผู้คนในท้องถ่ิน
อีสานที่ไม่ได้เพิ่งเกิดข้ึนภายใต้อิทธิพลของกระแสพลวัตรของระบบโลกานุวัตร  หากแต่การโหยหาอดีต
เป็นปรากฏการณ์ทางสังคมที่ เกิดข้ึนในสังคมมาช้านานแล้วและมีความสัมพันธ์ที่ เ ช่ือม โยงกับ
ประวัติศาสตร์การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจของสังคมไทยเกิดข้ึนนับตั้งแต่สังคมไทยได้เปลี่ยนแปลง
กระบวนการผลิตจากสังคมเกษตรกรรมมาสู่ทุนนิยมอุตสาหกรรม  ซึ่งผลักดันให้เกิดการอพยพของคนใน
ชนบทหรือต่างจังหวัดเพื่อมาขายแรงงานในสังคมเมือง  ผลกระทบที่ตามมาคือความสัมพันธ์ทางสังคม
ดั้งเดิมและการธ ารงสายใยประเพณีที่สืบทอดกันมาอย่างยาวนานต้องสูญสิ้นไป  

 ด้วยเหตุน้ี  ความปรารถนาที่จะมองย้อนหาอดีต  หรือ  “การโหยหาอดีต”  ที่เป็นอัตลักษณ์
หรือตัวตนของผู้คนในท้องถ่ินจึงมีนัยส าคัญทางสังคมทางวัฒนธรรมอย่างไม่อาจหลีกเลี่ยงได้  ค าถาม
ส าคัญก็คือ  ในทางจิตวิทยาแล้ว  อะไรเป็นแรงจูงใจใน  “การโหยหาอดีต”  นักวิชาการ  (อาทิ  ชนิดา  
ชิดบัณฑิตย์,  2543 : ธงชัย  วินิจจะกูล,  2543 : อัญชลี  ชัยวรพร,  2545)  ลงความเห็นตรงกันว่า  
ปรากฏการณ์การณ์โหยหาอดีตในสังคมมีสาเหตุส าคัญมาจากผู้คนในสังคมขาดความมั่นใจในตนเอง  
เกิดความหวาดกลัวต่อความไม่แน่นนอนของสังคมปัจจุบัน  และเกิดความวิตกกังวลต่ออนาคตของสังคม  
ด้วยเหตุนี้  จึงเกิดการแสวงหาสิ่งยึดเหนี่ยวทางจิตใจหรือการค้นหาอัตลักษณ์เพื่อเ ติมเต็มสิ่งที่ขาด
หายไปในจิตใจ  ดังที่  พัฒนา  กิตติอาษา  สรุปไว้อย่างน่าสนใจว่า  “ถ้าถามว่าสังคมไทยโหยหาอะไร
โหยหาอัตลักษณ์และความมั่นใจในตนเอง โหยหาความเป็นตัวของตัวเอง และโหยหาอดีตที่เช่ือมโยงกับ
อนาคตที่สะท้อนวิสัยทัศน์และชีวทัศน์ที่แท้จริงของผู้คนในสังคม”  (พัฒนา  กิตติอาษา,  2546 : 33)  
ในท านองเดียวกัน  นักวิชาการบางท่าน  ธงชัย  วินิจจะกูล  (2543)  อธิบายถึงแรงจูงใจใน  “การโหย
หาอดีต”  ว่าเป็นปฏิกิริยาในเชิงลบต่อสภาพชีวิตในปัจจุบันของผู้คนในสังคมเมืองที่ถูกพรากออกมาจาก  
“ความเคยชิน”  ในสังคมชนบท  “การโหยหาอดีต”  เป็นกระบวนการทางจิตวิทยาที่เกิดข้ึนภายในใจ
เพื่อสร้าง  “ความรู้สึกทดแทน”  ที่จะช่วยให้ผู้คนที่ต้องถูกพรากออกมาจาก  “ความเคยชิน”  ในสังคม
ชนบท  ได้สัมผัสภาพสังคมชนบทที่ไม่สามารถพบเห็นได้ในชีวิตประจ าวันในสังคมเมือง  ความรู้สึกโหย
หาอดีตอันสงบสุขปราศจากความวุ่นวาย  และความรู้สึกที่ไม่พึงพอใจต่อสภาพวิถีชีวิต  เนื่องจากภาวะที่
ต้องถูกพรากออกมาจาก  “ความเคยชิน”  ในสังคมชนบทส่งผลให้ผู้คนต้องเผชิญกับปัญหาและแรง
กดดันในการปรับตัวเพื่อด าเนินชีวิตในสังคมเมืองอย่างไม่อาจหลีกเลี่ยง  ความรู้สึกแปลกแยกไร้รากฐาน  
การแสวงหาตัวตนอันเป็นผลสืบเนื่องมาจากความเปล่าเปลี่ยว  อ้างว้าง  โดดเดี่ยว  แม้จะมีแวดล้อมไป
ด้วยผู้คน การแตกสลายของสัมพันธ์ทางสังคม  ความหวาดกลัวต่อความไม่แน่นอน  จึงท าให้กลุ่มชุมชน
เริ่มแสวงหา  “อดีต”  ในฐานะที่สร้างความมั่นคงทางจิตวิญญาณเพื่อเป็นรากเหง้าให้กับตนเอง  (ธงชัย  
วินิจจะกูล,  2543) 
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3. การ ่ายทอดแนวค ดเรื่องการ หยหาอดี ผ่านการประกอบสร้าง า  ัวแทนของอดี   
 
แนวคิดเรื่องการโหยหาอดีตน้ันเป็นการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมดั้งเดิมและวัฒนธรรมใหม่ 

โดยมีสาระส าคัญกล่าวถึง  ความสัมพันธ์ที่เช่ือมโยงไปในอดีตน้ีเองน าไปสู่ความรู้สึกการโหยหาในความ
เป็นตัวตนที่เป็นต้นก าเนิดที่เป็นรากเหง้าของตนเอง  ความรู้สึกการโหยหาน้ีเป็นเสมือนอาการคิดถึงบ้าน  
(Homesickness)  ของชาวชนบทที่เมื่อเดินออกจากบ้านมาเพื่อมาท างานในเมืองที่ความสัมพันธ์ส่วน
บุคคลที่สร้างความอบอุ่นใจได้เลือนหายไป  เพราะทุกคนต่างเป็น  “คนแปลกหน้า”  ต่อกันก็อดที่จะ
คิดถึงสังคมอันอบอุ่นในชนบทหรืออุดมการณ์ในชีวิตเป็นแนวคิดที่พูดถึงความผูกพัน  ความสงบสุข   
และความดีงามที่เคยมีมาในอดีต  ซึ่งมีคุณค่าอย่างยิ่งในด้านสังคมและต่อจิตใจของผู้คนเนื่องจาก  เป็น
ความรู้สึกที่เติมเต็มท าให้ชีวิตสมบูรณ์  เมื่อผู้คนเกิดความรู้สึกว่าชีวิตในปัจจุบันของตนเองนั้น  “ขาด
บางสิ่งบางอย่าง”  ที่เติมเต็มคุณค่าด้านสังคมและจิตใจที่ท าให้ชีวิตของตนนั้นสมบูรณ์  จึงสร้าง  “บาง
สิ่งบางอย่าง”  ที่เติมเต็มคุณค่าด้านสังคมและจิตใจข้ึนเพื่อทดแทนในหลากหลายรูปแบบภายใต้  “ 
อารมณ์ถวิลหาอดีต”  (Nostalgia)  มักเป็นภาพตัวแทนที่ถูกสร้างและภาพตัวแทนที่สื่อสารรูปแบบหรือ
วิธีการรับรู้อดีตในรูปของวัตถุ  สิ่งของ  สถานที่  รวมทั้งรูปสัญลักษณ์หรือฟอร์มของอดีต  ที่ในปัจจุบัน
นับเป็นเรื่องตกยุคตกสมัย  (Outmoded)  ไปแล้วก็ตาม  การโหยหาอดีตน้ี เป็นการแสดงออกอย่างเป็น
รูปธรรมถึงวิธีการมองโลกหรือวิธีการให้ความหมายแก่ประสบการณ์ชีวิตมนุษย์อย่างหนึ่ง  โดยเน้น
ความส าคัญของจินตนาการและอารมณ์ความรู้สึกของผู้คนในปัจจุบัน  ที่มีต่ออดีตผ่านพ้นไปแล้ว  เป็น
วิธีการมองย้อนอดีต  (Retro mode)  หรือ  วิธีการมองแบบโหยหาอดีต  (Nostalgia)  (พัฒนา  กิติ
อาษา,  2546 : 3-4)  ซึ่งการมองย้อนอดีตนั้นไม่ได้มีความหมายเพียงแค่การย้อนเวลากลับไปอดีตอัน
ไกลโพ้นในแง่ของจินตนาการและสุนทรียภาพทางอารมณ์ของผู้คนในปัจจุบันเท่านั้น  ยิ่งกว่านั้น  การ
มองย้อนอดีตยังเป็นรูปแบบของการรับรู้ความจริงอย่างหนึ่งที่ช่วยให้เราได้คิดใคร่ครวญหรือท าความ
เข้าใจอดีตที่หายไปแล้ว  เนื่องจากบุคคลทั้งในฐานะปัจเจกบุคคลและสมาชิกของสังคมวัฒนธรรมต่างก็
เคยมีประสบการณ์ร่วมกันมาในอดีต  โลกที่ เคยเป็นจริงในอดีตได้กลายเป็นความทรงจ าและ
ประสบการณ์ให้เราได้ระลึกถึงในปัจจุบัน  ซึ่งช่องทางการสื่อสารระหว่างโลกอดีตและโลกปจัจบุนัเกดิข้ึน
ได้ด้วยประสบการณ์ทางความรู้สึกนึกคิดที่เรียกว่า  “ประสบการณ์ทางจินตนาการหรือความทรงจ า”  ที่
ช่วยให้ผู้คนสัมผัสถึงโลกในอดีตและสามารถน าโลกในอดีตที่ได้ผ่านพ้นหรือสูญเสียไปแล้วนั้นกลับมาได้
อีกครั้ง  ยิ่งกว่านั้น  ประสบการณ์ทางจินตนาการยังช่วยสร้างภาพตัวแทนโดยการผลิตซ้ าผ่ าน
ประสบการณ์ทางจินตนาการและความทรงจ าด้วยการมองย้อนกลับไปจ าลองประสบการณ์ในอดีต
ข้ึนมาใหม่อีกครั้ง  เรียกว่า  การย้อนภาพอดีตจากความทรงจ าหรือจินตาการ  (lvy,  อ้างถึงใน  พัฒนา  
กิติอาษา,  2546 : 5-6)  อดีต  จึงเป็นสิ่งที่มนต์ขลัง  มีเสน่ห์และมีพลังอย่างมหาศาลต่อความรู้สึกและ
จิตนาการของมนุษย์และสังคม  และการมองย้อนอดีตหรือการโหยหาอดีตก็เป็นส่วนส าคัญในโครงสร้าง
บุคลิกภาพของมนุษย์แต่ละคน  เนื่องจากในทางกายภาพ  ไม่มีใครสามารถย้อนเวลากลับไปสู่โลกใน
อดีตได้  การโหยหาหรือถวิลหาในรูปแบบต่างๆ  จึงเป็นสิ่งที่ทุกคนสามารถกระท าได้และมักจะกระท า
อยู่เสมอด้วยจินาการ  จนกลายเป็นส่วนหนึ่งของปัจเจกบุคคลและวิถีวัฒนธรรมของสังคมโดยทั่วไป 
(พัฒนา  กิติอาษา,  2546 : 6)  การกล่าวโดยสรุปได้ว่า  การโหยหาอดีตของสังคมเป็นผลรวมของ
ความคิด  ความรู้สึก  และจินตนาการร่วมของปัจเจกบุคคล  การถ่ายทอดการโหยหาอดีตไม่ว่าจะเป็น
ในรูปแบบใดก็ตามว่ามักจะเริ่มจากรูปแบบของจินตนาการร่วม  (Collective  imagination)  แล้ว
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พัฒนามาเป็นรากฐานของการสร้างแบบแผน  และปฏิบัติการทางวัฒนธรรมและการเมืองในรูปแบบ
ต่างๆโดยมีจุดมุ่งหมายส าคัญ  คือ  เพื่อฟื้นคืนชีวิตให้กลับอดีต  เพื่อให้การประกอบสร้างภาพตัวแทน
ของอดีตเป็นผลผลิตของอาการโหยหาอดีตร่วมกันของคนในสังคม  (Kelly,  1984,  อ้างถึงใน  พัฒนา  
กิติอาษา,  2546 : 5-6)    

  
4. แนวเรื่องและแนวความค ดในการประกอบสร้าง า  ัวแทนของอั ลัก  ์ของกลุ่ม า   ัน ุ์
อีสาน 
 

การประกอบสร้างภาพตัวแทนของอดีตเป็นผลผลิตของอาการโหยหาอดีตร่วมกันของคนใน
สังคมที่ส าคัญอย่างหนึ่งคือ ส านึกทางชาติพันธ์ุ  (Ethnic Consciousness)  การสร้างสรรค์ผลงานภาพ
สะท้อนอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานชุดน้ีมีประเด็นส าคัญที่ต้องท าความเข้าใจในเบื้องต้น  เพื่อเป็นพื้นฐาน
น าไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานเพื ่อการประกอบสร้างเป็นแนวเรื ่องและแนวความคิดในการ
สร้างสรรค์ผลงานชุดนี้  คือ  กลุ่มชาติพันธ์ุคืออะไร  อัตลักษณ์ชาติพันธ์ุคืออะไร  กลุ่มชาติพันธ์ุอีสานมี
การแสดงออกซึ่งอัตลักษณ์ของตนผ่านวิถีการด ารงชีวิตอย่างไร  เพื ่อให้เข้าใจถึงแนวเรื ่องและ
แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ 
   4.1 กลุ่ม า   ัน ุ์   
     กลุ่มชาติพันธ์ุเกิดจากการมีวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณี  ภาษาพูดเดียวกัน  และ
เช่ือว่าสืบเช้ือสายมาจากบรรพบุรุษกลุ่มเดียวกัน  เช่น  ไทย  พม่า  กะเหรี่ยง  จีนลาว  เป็นต้น  กลุ่ม
ชาติพันธ์ุหรือกลุ่มวัฒนธรรมมีลักษณะเด่น  คือ  เป็นกลุ่มคนที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษเดียวกัน  บรรพ
บุรุษในที่นี้หมายถึงบรรพบุรุษทางสายเลือด  ซึ่งมีลักษณะทางชีวภาพและรูปพรรณ  (เช้ือชาติ)  
เหมือนกัน รวมทั้งบรรพบุรุษทางวัฒนธรรมด้วย  ผู้ที่อยู่ในกลุ่มชาติพันธ์ุเดียวกันจะมีความรู้สึกผูกพัน
ทางสายเลือด  และทางวัฒนธรรมพร้อมๆ  กันไปเป็นความรู้สึกผูกพันที่ช่วยเสริมสร้างอัตลักษณ์ของ
บุคคลและของชาติพันธ์ุ  และในขณะเดียวกันก็สามารถเร้าอารมณ์ความ  รู้สึกให้เกิดความเป็นอันหนึ่ง
อันเดียวกัน  โดยเฉพาะอย่างยิ่งถ้าผู้ที่อยู่ในกลุ่มชาติพันธ์ุนับถือศาสนาเดียวกันความรู้สึกผูกพันนี้อาจ
เรียกว่า  “ส านึก”  ทางชาติพันธ์ุ  หรือชาติลักษณ์  (Consciousness  of  Ethnic  Identity)  ความ
ส านึกในเรื่องกลุ่มชาติพันธ์ุเป็นสิ่งที่เปลี่ยนแปลงได้และไม่ถาวร  เมื่อคนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งมีส านึกในกลุ่ม
ชาติพันธ์ุชัดเจนไม่เปลี่ยนแปลง  คนกลุ่มนั้นมักจะเป็นคนที่มีวัฒนธรรม  เช้ือชาติ  ชาติพันธ์ุและสัญชาติ
สอดคล้องกัน  (อมรา  พงศาพิชญ์.  2541 : 155-160)  การปรับตัวของกลุ่มชนชาติพันธ์ุมีหลายรูปแบบ  
เมื่อสถานการณ์เปลี่ยนไปความสัมพันธ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุจ าเป็นจะต้องเปลี่ยน  ท าให้เกิดการประเมิน
สถานการณ์และประเมินตัวเอง  อาจเห็นได้จากการที่บุคคลสร้างเอกลักษณ์ใหม่หรือปรับความหมาย
ของอัตลักษณ์เดิม  โดยแต่ละกลุ่มชาติพันธ์ุรักษาอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมของตนไว้ 
   4.2 น ยามอั ลัก  ์ทาง า   ัน ุ์   
     ส่วนอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุนั้นเกิดจากการที่เมื่อกลุ่มชาติพันธ์ุสองกลุ่มมีความสัมพนัธ์ซึง่
กันและกัน  และต่างฝ่ายต่างมีความคิดต่ออีกฝ่ายว่าแตกต่างจากตน  วิธีจ าแนกแยกแยะและ
ความสัมพันธ์ที่ตามมาจากวิธีคิดดังกล่าวนี่เองที่ท าให้ความเป็นชาติพันธ์ุก่อรูปอัตลักษณ์ข้ึนเป็น  “ความ
เป็นอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุ”  อัตลักษณ์ชาติพันธ์ุจึงมิได้หมายถึงสิ่งที่เป็นคุณสมบัติเฉพาะทางวัฒนธรรม
หรือเช้ือชาติของกลุ่มเท่านั้น  แต่มีความหมายในเชิงความสัมพันธ์ทางสังคมระหว่างกลุ่มคนที่คิดว่ากลุ่ม
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ตนแตกต่างจากกลุ่มอื่น  และมีสิ่งที่ร่วมกันอยู่หลายประการ  (เช่น  อัตลักษณ์เป็นเรื่องของปัจเจก
บุคคล)  อัตลักษณ์เป็นการสร้างจากบริบทเชิงพื้นที่และเวลาเกิดข้ึนให้เห็นได้จากวัฒนธรรมและ
ประวัติศาสตร์  และอัตลักษณ์เป็นเรื่องของการให้ค านิยามและตีความ  มีความหมายเชิงคุณค่า  ซึ่งไม่
จ าเป็นต้องได้รับความป็นสากล  เป็นการสร้างตัวตนจากวัฒนธรรมย่อยก็ได้  อัตลักษณ์ชาติพันธ์ุก่อตัว
ข้ึนมาโดยผ่านการปฏิสังสรรค์ระหว่างบุคคลและกลุ่มบุคคลหนึ่งๆ  เมื่อยอมรับในอัตลักษณ์แล้ว  ก็จะมี
กระบวนการก าหนดอัตลักษณ์  อัตลักษณ์อาจจะก าหนดโดยบุคคลหรือโดยสังคม  กระบวนการ
ก าหนดอัตลักษณ์นี้อาจก่อให้เกิดความหลากหลายในการสร้างอัตลักษณ์  ความหลากหลายในการ
สร้างอัตลักษณ์นี้จะมีความเช่ือมโยงกับสังคมวัฒนธรรมที่มีส่วนร่วมในการประกอบสร้างอัตลักษณ์ข้ึนมา   
            ในแง่ความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มชาติพันธ์ุกับอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุ  กล่าวได้ว่า  อัต
ลักษณ์ทางชาติพันธ์ุก่อให้เกิดลักษณะทางชาติพันธ์ุ  เนื่องจากลักษณะทางชาติพันธ์ุมิใช่ลักษณะทาง
พันธุกรรม  สิ่งที่เกิดจากธรรมชาติหรือสิ่งที่เกิดโดยสายโลหิต  ลักษณะทางชาติพันธ์ุเป็นกระบวนการที่
เกิดจากการหล่อหลอมจากวิถีชีวิต  การด ารงชีวิตในสิ่งแวดล้อมต่างๆ  การเลือกสรรลักษณะทาง
วัฒนธรรมบางอย่าง  (เช่น  ภาษา  การแต่งกาย  อาหารบ้านเรือน  ขนบธรรมเนียม  วิถีชีวิต)  มาใช้
เป็นเกณฑ์หรือเป็นเส้นแบ่งแยกความแตกต่างระหว่างชาติพันธ์ุหรืออธิบายว่ากลุ่มชาติพันธ์ุหนึ่งแตกต่าง
จากอีกกลุ่มหนึ่งหรือหลายกลุ่มอย่างไร  ซึ่งลักษณะเหล่านี้สามารถแปรผันไปตามสถานการณ์ได้  เมื่อ
เวลาเปลี่ยนแปลงไป  อัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุเช่ือมโยงกับลักษณะทางบริบทสังคมวัฒนธรรมในขณะ
เวลาหนึ่งใดและมีความเช่ือมโยงกับหน้าที่และระบบคุณค่าที่ติดตัวมา  อัตลักษณ์ยังเป็นผลผลิตที่ส าคัญ
ของสังคมที่บุคคลอาศัยอยู่และเช่ือมโยงกับความสัมพันธ์ระหว่างตัวเรากับคนอื่น  อัตลักษณ์จึงเช่ือมโยง
ระหว่างบุคคลกับโลกที่เขาอาศัยอยู่  ขณะเดียวกัน  อัตลักษณ์ยังสะท้อนการที่บุคคลและกลุ่มคนมอง
ตัวเองอย่างไรและคนอื่นมองกลุ่มตนอย่างไร  อัตลักษณ์จึงเป็นการก าหนดการรับรู้  ความรู้สึกภายในต่อ
การรับรู้  รวมถึงการยอมรับในอัตลักษณ์นั้นๆ  แต่มุมมองการรับรู้  การยอมรับ  และความรู้สึกภายใน
ต่อการรับรู้ของสายตาหรือมุมมองคนนอกและสายตาหรือมุมมองของคนในอาจจะสอดคลอ้งกนัหรอืไมก่็
ได้  เนื่องจากการรับรู้  การยอมรับ  และความรู้สึกภายในต่อการรับรู้เป็นสิ่งที่เกี่ยวข้องกับปัจจัยเข้ามามี
อิทธิพลต่อการก าหนดมุมมอง  
  4.3 มุมมองกับการประกอบสร้าง า อั ลัก  ์ า   ัน ุ์ 
    มุมมองที่มีต่อภาพอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุมักจะถูกก าหนดโดยต าแหน่ง  พื้นที่  และเวลาใน
ของการมอง  เช่น  กลุ่มชาติพันธ์ุอีสานมักจะถูกมองจากผู้คนในภูมิภาคอื่นผ่านมุมมองของสื่อการ
ท่องเที่ยว  มุมมองดังกล่าวจึงถูกประกอบภาพและความหมายหนึ่งข้ึนตามที่สื่อการท่องเที่ยวน าเสนอ  
ซึ่งผู้คนในภาคอีสานเองก็มองกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานในอีกมุมมองที่สอดคล้องกันหรือแตกต่างกันได้ตาม
ข้อมูลและประสบการณ์ของตน  ความสอดคล้องกันหรือแตกต่างกันก็อาจจะถูกก าหนดโดย
ประสบการณ์การมีส่วนร่วมและช่วงเวลาของการมีส่วนร่วม  และอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอาจถูกประกอบ
สร้างจากประสบการณ์การรับรู้ในหลายระดับ  ทั้งในระดับของบุคคลและระดับของสังคม  การประกอบ
สร้างเองก็อาจถูกก าหนดความส าคัญตามส านึกและประสบการณ์การมีส่วนร่วมและการแสดงตัวตน
ร่วมกันในกลุ่ม  อัตลักษณ์จึงอาจถูกแสดงออกมาในลักษณะของอัตลักษณ์ของบุคคลและ/หรืออัตลักษณ์
ที่ปรากฏในการมีส่วนร่วมและการแสดงตัวตนร่วมกันในกลุ่มสังคมซึ่งอาจเหมือนหรือแตกต่างกันข้ึนอยู่
กับหลายปัจจัย  (อาทิ  ต าแหน่งและประสบการณ์ของผู้ให้ความหมายกับอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุนั้นๆ  และ
การก าหนดมุมมองอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุยังสัมพันธ์กับพื้นที่และเวลา)  เนื่องจากการเปลี่ยนแปลง
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สังคมวัฒนธรรมในบริบทของโลกาภิวัตน์ส่งผลอย่างมีนัยส าคัญต่อการเปลี่ยนแปลงความหมายและ
ความหลากหลายของอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุ  การสร้างสรรค์งานชุดน้ีจึงเลือกน าเสนอความหมายและความ
หลากหลายของอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุในเชิงสัญลักษณ์ในเชิงประกอบสร้างเพื่อสื่อภาพแทนความหมาย  
(representation) จากมุมมองของปัจเจกบุคคล  คือ  ตัวผู้สร้างสรรค์เอง  ที่บางครั้งก็ถูกมองเป็นคน
นอก  แต่บางครั้งก็ถูกมองว่าเป็นคนใน  ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับว่า  ใครเป็นผู้มอง  จึงนับเป็นการมองที่มีความลื่น
ไหลในความหลากหลายของมุมมองควบคู่กับความหลากหลายของอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสาน   

 4.4  ความหลากหลาย า   ัน ุ์อีสาน 
     ภาคอีสานเป็นภูมิภาคที่มีความหลากหลายทางศิลปวัฒนธรรมและประเพณีที่แตกต่าง
กันไปในแต่ละท้อง  ถ่ินและแต่ละจังหวัด  (ซึ่งประกอบด้วย  20  จังหวัด  ได้แก่  กาฬสินธ์ุ  ขอนแก่น  
ชัยภูมิ  นครพนม  นครราชสีมา  บุรีรัมย์  มหาสารคาม  มุกดาหาร  ยโสธร  ร้อยเอ็ด  อ านาจเจริญ  
อุบลราชธานี  ศรีสะเกษ  สุรินทร์  สกลนคร  เลย  หนองคาย  หนองบัวล าภู  อุดรธานี และบึงกาฬ)  
ศิลปวัฒนธรรมเหล่านี้เป็นตัวบ่งบอกถึงความเช่ือ  ค่านิยม  ศาสนาและรูปแบบการด าเนินชีวิต  
ตลอดจนอาชีพของคนในท้องถ่ินนั้นๆ  ได้เป็นอย่างดี  ความหลากหลายทางศิลปวัฒนธรรมประเพณี
อาจเป็นผลมาจากหลายเหตุผล  อาทิ  การเป็นศูนย์รวมของประชากรหลากหลายเช้ือชาติ  การอพยพ
ย้ายถ่ินที่อยู่ของผู้คน  การกวาดต้อนไพร่พลหรือจากการหนีภัยสงครามในอดีตและการติดต่อสังสรรค์
กับประชาชนในประเทศใกล้เคียง  จนก่อให้เกิดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมข้ึน  แม้ว่าชาวอีสานจะมี
พื้นเพมาจากคนหลายกลุ่มชาติพันธ์ุ  แต่กลุ่มชาติพันธ์ุเหล่านี้ด าเนินวิถีชีวิตความเป็นอยู่คล้ายกัน  คือ  
การยึดมั่นในจารีตประเพณีของท้องถ่ินที่เรียกว่า  “ฮีตสิบสอง  คองสิบสี่”  ส่งผลให้เกิดความปรองดอง
สมานฉันท์อยู่ร่วมกันอย่างเป็นสุขเรื่อยมา  การสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ีได้แบ่งกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานโดยใช้
พื้นที่และแหล่งข้อมูลเป็นเกณฑ์  โดยก าหนดเป็น  8  กลุ่มชาติพันธ์ุ  ซึ่งประกอบด้วย    
      4.4.1 กลุ่มท่ี  1  ไทยลาว (ไทยอีสาน)  หรือทั่วไปเรียกว่า  “ชาวอีสาน”  ที่เป็น
กลุ่มที่ใหญ่ที่สุดและมีจ านวนประชากรมากที่สุดในอีสาน  มีภาษาพูดเป็นภาษาเดียวกับคนลาวใน
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว เป็นกลุ่มที่สืบทอดวัฒนธรรมลุ่มน้ าโขงแต่โบราณ  ชาวไทยลาว
มีวรรณกรรมท้องถ่ินของตนเอง  (เช่น  เรื่องสินไช  หรือสังข์ศิลป์ชัย)  จ าปาสี่ต้น  ท้าวก่ ากาด า  นางผม
หอม  ไก่แก้ว  ลิ้นทอง  ก าพร้าผีน้อย  ขูลูนางอั้ว  ท้าวผาแดงนางไอ่  เป็นต้น)  อาจจะกล่าวได้ว่ากลุ่ม
ไทยลาว  เป็นกลุ่มผู้น าทางด้านวัฒนธรรมภาคอีสาน  ฉะนั้นภูมิปัญญาสังคม  เช่น  ฮีต  คอง  ต านาน  
จารีต  ประเพณี  กลุ่มไทยลาวจะเป็นกลุ่มสืบทอดและถ่ายทอดให้ชนกลุ่มไทยกลุ่มอื่นๆ  อีกด้วย  ชาว
ไทยลาวยึดมั่นในจารีตประเพณี  ด าเนินชีวิตตาม  “ฮีตสิบสอง”  หรือกิจกรรมประเพณีในรอบ  12  
เดือน  ชาวไทยลาวนับถือผีบรรพบุรุษ  ผีฟ้า  ผีแถน  รวมทั้งผีไร่นา  ฯลฯ  โดยเฉพาะผีบรรพบุรุษยังมี
อิทธิพลต่อสังคมมาก  นั่นคือ  ผีปู่ตา  ทุกชุมชนในชนบทจะมีศาลเจ้าปู่ตา  (ตูบปู่ตา)  ประจ าหมู่บ้าน  
และมีต าแหน่งเฒ่าจ้ า  หรือหมอจ้ า  เป็นผู้ติดต่อวิญญาณ  เฒ่าจ้ าจะเป็นผู้ที่ชาวบ้านให้ความเคารพนับ
ถือมากผู้หนึ่ง  ชาวไทยลาวมีความเช่ือคนอีสานในอดีต  เช่น  เมื่อเจ็บไข้ได้ป่วยคนอีสานจึงหันไปพึ่ง
ภูตผี  คนอีสานนั้นเช่ือในเรื่องของ  ผี  เป็นทุนเดิม  ไม่ว่าจะเป็นผีของปู่  ย่าตา  ยาย  ผีป่า  ผีเขา  ผี
ปอบ  ฯลฯ  ในทุกวันนี้ความเช่ือในเรื่องผีของชาวอีสานนั้นยังด ารงอยู่และยากที่จะลบเลือนได้  ใน
ขณะเดียวกันบนความเช่ือนั้นนอกจากจะเป็นการเตือนสติไม่ให้ประพฤติผิด  ปฏิบัติช่ัวแล้วยังท าให้เกิด
ประเพณีที่ดีงาม  งานบุญต่างๆ มากมายกับคนอีสาน เป็นกุศโลบายในการหวงแหนทรัพยากรธรรมชาติ
ที่ใช้ร่วมกันในชุมชน  เช่น  ดอนปู่ตา  ดอนเจ้าปู่  ชาวไทยลาวนับถือนับถือศาสนาพุทธแบบชาวบ้าน  
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คือ  พุทธศาสนาที่ปรับเข้ากับจารีตของชาวบ้านมุ่งที่จะสั่งสอนให้เป็นพลเมืองดี   นอกจากนี้ยังนับถือ
พุทธศาสนานิกายเถรวาท  และศาสนาพราหมณ์ซึ่งปรากฏในพิธีกรรมต่างๆ  ในหมู่บ้านไทยลาวจะมีวัด
เป็นศูนย์กลางในการประกอบพิธีกรรม  นอกจากนั้นชาวไทยลาวยังมีความเช่ือเรื่องผีและวิญญาณ  เช่น  
ผีในต้นไม้  แม่น้ า  ในบ้าน  ในไร่นา  ผีประจ าหมู่บ้าน  และผีบรรพบุรุษ  จะมีพิธีเซ่นไหว้ผีเป็นประจ าใน
ฤดูเก็บเกี่ยวหรือเพาะปลูกข้าว  เวลาเจ็บไข้ได้ป่วยชาวไทยลาวเช่ือว่ามีสาเหตุมาจากผีและขวัญออกจาก
ร่าง  ชาวอีสานเป็นกลุ่มชนที่ให้ความเคารพนับถือและปฏิบัติตนเป็น  พุทธศาสนิกชนที่ดี  ยึดถือปฏิบัติ
มาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  ดังจะเห็นว่าชาวไทยลาวจะเข้าร่วมงานบุญในทุกเทศกาลส าคัญของไทย 
 

 
 

 า ประกอบ 2 บุญกฐินหนองบัวบาน อีสานบ้านเฮา ป ี2557 
ที่มา:    Websanom Thailand [วีดิทัศน]์ : เข้าถึง 10 ก.ค. 2558.  

จาก https://www.youtube.com/watch?v=oW6pPdLYmc4 
 

 
 

 า ประกอบ 3 บุญผะเหวด ฟังเทศน์มหาชาติ 
ที่มา:    Sant K. [วีดิทัศน]์ : เข้าถึง 10 ก.ค. 2558.  

จาก https://www.youtube.com/watch?v=Zn0OWck-JLA 
 

https://www.youtube.com/channel/UCpx_Z__Ia5PbOyMcHcCaE2g
https://www.youtube.com/watch?v=oW6pPdLYmc4
https://www.youtube.com/channel/UC4QlKvQWH1IiZMe6RRSXoiA
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      4.4.2 กลุ่มท่ี 2  เผ่า ูไท  หรือผู้ไท  เป็นอีกกลุ่มหนึ่งที่รักษาวัฒนธรรมของตนไว้ได้
อย่างดี  ลักษณะทางสังคมชาวภูไทเป็นกลุ่มชนที่มีความขยัน  อดออม  และมีวัฒนธรรมในเรื่องการถัก
ทอเด่นชัด  จึงปรากฏเสื้อผ้าชนิดต่างๆ  ทั้งผ้าฝ้าย  ไหม  ในกลุ่มชาวภูไท  เช่น  ผ้าแพรวา  มีความ
สวยงาม  จึงนับว่าชนกลุ่มนี้มีวัฒนธรรมเรื่องเสื้อผ้าเด่นชัดมาก  ในด้านวัฒนธรรมและวิถีชีวิต  นอกจาก
เอกลักษณ์ทางด้านการแต่งกายแล้ว  ชาวภูไทมีการสร้างท านองดนตรีที่เรียกกันว่า  ลาย  มีแบบบ้านภู
ไท  แต่ปัจจุบันมักปลูกบ้านอาศัยแบบไทย  และในการแสดงฟ้อนภูไท  ผู้ฟ้อนจะสวมเล็บยาว  ปลายมีภู่
สีแดง  ฟ้อนเพื่อถวายองค์พระธาตุ  และฟ้อนในพิธีต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง  งานประเพณีของชาวผู้
ไทยส่วนใหญ่แล้วจะคล้ายๆ  กัน ในส่วนของชาวผู้ไทวาริชภูมิ  คือ  พิธีบวงสรวงเจ้าปู่มเหสักข์  ของทุก
ปี  วิถีชีวิตของชาวภูไทเน้นความสัมพันธ์ของบุคคลในครอบครัวเช่นเดียวกันกับครอบครัวไทยทั่วๆไป  
โดยในครอบครัวก็จะมีพ่อเป็นใหญ่ที่สุด  รองลงมาก็คือ  แม่  พี่คนโต  และรองลงไปตามล าดับ  สังคมภู
ไทให้ความส าคัญต่อผู้เป็นสามีมาก  ในปัจจุบันก็ยังให้ความนับถืออยู่  เพียงแต่พฤติกรรมบางอย่างลดลง
ไป  เช่น  การสมมาสามีในวันพระ  บางคนไม่ได้ท าเลยโดยเฉพาะภรรยารุ่นใหม่  แต่จะมีการสมมาสามี
ตอน  “ออกค า”  ออกจากการอยู่ไฟใหม่ๆ  เหมือนในอดีต  เนื่องจากสามีเป็นผู้ล าบากทุกข์ยาก  อดตา
หลับขับตานอน  ตักน้ าหาฟืนดูแลภรรยาที่อยู่ค า  (อยู่กรรม)  แต่ในปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงไปมีการ
รับวัฒนธรรมของคนภาคกลาง  เมื่อเจ็บป่วย  ชาวภูไทในอดีตจะท าการรักษาเยียวยาตามความเช่ือ  
หรือทางด้านสมุนไพร  การรักษาด้วยสมุนไพรนี้  อาศัยความรู้  และประสบการณ์ของบรรพบุรุษสืบ
ทอดต่อๆกันมา  บางคนมีความรู้มากในด้านสมุนไพรรักษาโรค  จนรักษาโรคด้วยสมุนไพรได้  เรียกว่า  
“หมอฮะไม้”  หรือเรียก  หมอรากไม้  ในอดีตยังมีหมออีกประเภทหนึ่งที่รักษาคนไข้ด้วยการใช้คาถาเป่า  
เรียกว่า  หมอเป่า  คนป่วย  เป็นไข้  ตกต้นไม้ ควายชน  แข้งหักขาบวมช้ า  หมอก็ใช้คาถาเป่าได้  
ชาวบ้านในอดีตมักจะไปหาหมอมาเป่า  ในเรื่องเจ็บไข้ได้ป่วยในสมัยอดีตมักจะโยนให้ผี  ที่ถูกใส่ความ
บ่อยที่สุด  คือ  ผีปอบ  และผีป่า  หมอทรง  เป็นหมอที่ท าพิธีอัญเชิญวิญญาณต่างๆ  ตามที่ผู้มาหาบอก  
เพื่อให้เข้าร่างหมอทรงแล้วจะได้บอกกล่าวเรื่องราวระหว่างวิญญาณกับผู้มาหาหมอ  หมอธรรม  เป็น
หมอที่นั่งทรงทางในเพื่อดูดวงชะตา  หรือสิ่งที่มากระท าต่อคนใดคนหนึ่งที่มาหาหมอ  หรือไล่เลขไล่ยาม  
ผู้ไทยเรียกว่า  “นั่งธรรม”  หมอธรรมจะเป็นสื่อระหว่างวิญญาณกับคนคล้ายหมอทรง  แต่ไม่มีพิธี
สลับซับซ้อนเท่าหมอทรง  ชาวภูไทมีพิธีกรรมในการรักษาคนป่วยเรียกว่า  การเหยา  ที่เช่ือว่าคนที่เจ็บ
ไข้ได้ป่วยก็เนื่องมาจากถูกผีกระท า  อาจจะเป็น  ผีดง  ผีป่า  ผีแถน  ผีปอบ  ผีเป้า  ผีบรรพบุรุษหรือถูก
คุณไสย  ผู้ที่เก่งกล้าในการขจัดปัดเป่าความเจ็บความไข้ออกไปได้  คือ  หมอเหยา  และหมอเป่า  โดย
หมอเป่าจะใช้คาถาเป่าขับไล่ผี  แต่หมอเหยาใช้ไม้นวม  คือ  พูดจาหว่านล้อมด้วยถ้อยค าอ่อนหวานและ
เป็นท านองเหยา  (คล้ายล า)   
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     า ประกอบ 4  พีธีเหยา  ประเพณีการเลี้ยงผี  ผู้ไท  
      บ้านค าพอก อ.หนองสูง จ.มุกดาหาร 4 เม.ย.56 

  ที่มา:    tepanan [วีดิทัศน]์ : เข้าถึง 21 ก.ค. 2558. จ  
          https://www.youtube.com/watch?v=lGv9bB1zz4A   

 

 
 

      า ประกอบ 5 "พิธีเหยา  ภูมิปัญญารักษาโรค  วิถีแห่งภูไทบ้านกุดบอด" 
     ที่มา:     Milk Marshall [วีดิทัศน]์ : เข้าถึง 21 ก.ค. 2558. จาก 
               https://www.youtube.com/watch?v=iPNYVaqeghs    
 

          4.4.3 กลุ่มท่ี  3  เผ่ากุลา  คือ  ชนชาติต้องสู้และไทยใหญ่  ที่เดินทางค้าขายอยู่ใน
ภาคภาคอีสานนานแล้ว  พื้นที่ๆชาวกุลาเดินทางเร่ขายแลกเปลี่ยนสินค้านี้เป็นทุ่งที่กว้างใหญ่มีพื้นที่
ติดต่อหลายกันจังหวัด  (คือ บุรีรัมย์  มหาสารคาม  ร้อยเอ็ด  และสุรินทร์)  การเร่ขายสินค้าของชาว
กุลานี้ต้องต่อสู้และอดทน  จนมีช่ือเรียกทุ่งแห่งนี้ว่า  ทุ่งกุลาร้องไห้  สินค้าที่ชาวกุลาต้องการซื้อ
โดยทั่วไป  คือ  ช้าง  งาช้าง  เขาสัตว์ ไหม  และโคกระบือ  สินค้าที่ชาวกุลาน าไปขายเป็นพิเศษก็คือ  
ปีน  ผ้าไหม  ผ้าผ่อนแพรพรรณ  พ่อค้ากุลาเหล่าน้ีจะพักค้างคืนตามวัดในหมู่บ้านและเดินทางเป็นกลุ่ม
หมู่คณะ  บางคณะอาจจะมีถึง  100  คน มีปืนและดาบเป็นอาวุธ  ค าว่า  กุลา  เปลี่ยนแปลงไปในสมัย

https://www.youtube.com/channel/UC00Anhgf_u1fwjQE-5kdjaw
https://www.youtube.com/channel/UCvYbimVvk1cf1EdmaG2BPAw
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สงคราม  โลกครั้งที่ 2  กุลา  กลายเป็นช่ือที่เรียกพวกพ่อค้าชาวไทยใหญ่ที่มีสัญชาติพม่าในขณะนั้น  (ใน
ภาษาพม่า  กุลา  มาจากค าว่า   กาลา (Kala)  ซึ่งแปลว่า  คนต่างถิ่น)  เนื่องจากมีกลุ่มพ่อค้าเร่จ านวน
มากจากประเทศพม่า  เดินทางเข้ามาค้าขายตามหมู่บ้านต่างๆ  ตลอดที่ราบลุ่มแม่น้ ามูล  สิ่งของต่างๆที่
พวกเขาน ามาขายมีทั้ง  เสื้อผ้า  กลอง เครื่องเงิน  และเครื่องประดับอื่นๆ  เป็นต้น  ชาวกุลา  เป็นผู้ชาย
ตัวสูง  ใส่ตุ้มหูและโพกผ้าขาวรอบศีรษะ  พวกเขาเดินเท้าเข้ามาพร้อมกับ  หาบ  คนลาวมองว่า  คน
กุลาเป็นคนแปลกหน้าที่มีความเก่งกล้าสามารถ  อีกทั้งยังมีความรู้  ไม่ว่าจะเป็นความรู้ทางพุทธศาสนา
หรือเวทมนตร์คุณไสยต่างๆ  เนื่องด้วยชาวกุลามีศรัทธาในพระพุทธศาสนาเป็นอันมาก  พวกเขาได้
บริจาคเงินจ านวนมากเพื่อบูรณะซ่อมแซมวัดภายในหมู่บ้าน  อีกทั้งยังมอบคัมภีร์ที่มีอักษรจารึกทั้ง
ภาษาไทยใหญ่และภาษาพม่าให้แก่วัดอีกด้วย  ชาวกุลาบางคนแต่งงานกับผู้หญิงลาวในพื้นที่   เช่น  ที่
หมู่บ้านแห่งหนึ่งในอ าเภอเข่ืองใน จังหวัดอุบลราชธานี  และที่หมู่บ้านแห่งหนึ่งในอ าเภอมหาชนะชัย  
จังหวัดยโสธร  คนกุลาปฏิบัติตัวดีเป็นที่ยอมรับนับถือของคนลาว  และคนลาวเห็นว่า  ชาวกุลา  เป็นคน
ดีและร่ ารวย  มีทั้งเงินมีทั้งทองทุกอย่าง  อีกทั้งยังเป็นคนขยันขันแข็ง  ช่วงหลังฤดูเก็บเกี่ยว  คนกุลาเริ่ม
ออกเดินทาง  โดยจะน าข้าวส่วนที่เหลือจากที่แบ่งไว้กินแล้ว  น้ าตาลอ้อยและสิ่งละอันพันละน้อยอื่นๆ  
ใส่หาบออกไปตระเวนขายยังท้องถ่ินอื่น  ส าหรับชาวกุลาที่เข้ามาขายของนั้น พวกเขาจะขายพวกผ้าฝ้าย  
ผ้าไหม  ที่น ามาจากหมู่บ้านทางภาคเหนือ และภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย  ชาวกุลาจะ
ซื้อของในที่ที่พวกเขาไปถึงแล้วก็ขายต่อไป  เป็นการต่อทุนเพื่อเดินทางไปเรื่อยๆ  การเดินทางท าให้ชาว
กุลาเป็นกลุ่มหนึ่งที่ท าให้เกิดความหลากหลายของวัฒนธรรมอีสาน 
 

 
 

 า ประกอบ 6 ร ามองเซิงกุลาบ้านโนนใหญ่ 
ที่มา:     อินทนนท์ ม่านเวียงพิงค์ [วีดิทัศน]์ : เข้าถึง 18 เม.ย. 2558. จาก  
 https://www.youtube.com/watch?v=jC1oXs1x2X0 

https://www.youtube.com/channel/UCg-H9CBin_KSxyOpawrjIsg
https://www.youtube.com/watch?v=jC1oXs1x2X0
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 า ประกอบ 7  วัฒนธรรมชาวกุลา 
ที่มา:   Natlada Tao [วีดิทัศน]์ : เข้าถึง 18 เม.ย. 2558. จาก 
  https://www.youtube.com/watch?v=xlF_HGFUFZU 

 
     4.4.4 กลุ่มท่ี 4  ญ้อ ไทย้อ ญ้อ  เป็นประชากรกลุ่มใหญ่กลุ่มหนึ่งในจังหวัดสกลนคร
และนครพนม  มีภาษาพูดเหมือนภาษาไทยลาว  ต่างส าเนียงเล็กน้อย  คือ  น้ าเสียงสูงอ่อนหวานไม่ห้วน
สั้นเหมือนไทยลาว  ผิวขาว  บ้านเรือนสะอาดตา  ชาวญ้อถือว่าเป็นกลุ่มที่มีวัฒนธรรม  ลักษณะนิสัย
ของคนชาวไทยญ้อ  คือ  ซื่อสัตย์  สุจริต  รักสงบ  มีความสามัคคีกัน  (เช่น  การท าบุญ  การปลูกบ้าน  
ท านา  การลงแขก)  ประกอบอาชีพด้านเกษตรเป็นหลัก  ภูมิปัญญาของที่เป็นเอกลักษณ์ชาวญ้อ  คือ  
การท าปลาร้า  ท าส้มปลาชะโด  ชาวญ้อนิยมสร้างบ้านเรือนอยู่กันเป็นกลุ่มสังคมย่อยในวงศ์ญาติของตน  
เมื่อมีจ านวนมากข้ึนก็กลายเป็นหมู่บ้าน  หรือที่เรียกว่า  “คุ้ม”  และมีวัดประจ าคุ้มของพวกตน  
ลักษณะครอบครัวส่วนใหญ่เป็นลักษณะครอบครัวเดี่ยว  ลักษณะเครือญาติไทญ้อมีลักษณะเด่นตรงที่ว่า  
พวกเขาแม้จะแยกครอบครัวไปแล้ว  แต่ก็ยังไปมาหาสู่กันเสมอ  ยามเจ็บไข้ได้ป่วยก็ช่วยเหลือเกื้อกูลกัน
อย่างเต็มความสามารถ  ยามเทศกาลงานบุญต่างๆก็จะเดินทางไปช่วยเหลือกัน  ศิลปะการแสดงที่เป็น
เอกลักษณ์  คือ  การฟ้อนไทญ้อ  จะพบในช่วงเทศกาลสงกรานต์เดือนเมษายนและเทศกาลที่ส าคัญๆ
เท่านั้น  ในช่วงเทศกาลสงกรานต์น้ัน  ชาวไทญ้อจะมีการสรงน้ าพระในตอนกลางวันโดยมีการตั้งขบวน
แห่จากคุ้มเหนือไปยังคุ้มใต้ตามล าดับ  ชาวไทญ้อมีประเพณี  พิธีกรรม  ความเช่ือที่ส าคัญ  คือ  
ประเพณีเลี้ยงผีปู่ตา  หรือ  โฮงผีปู่ตา  โดยชาวญ้อถือว่าผีปู่ตาคือผีบรรพบุรุษที่ตายไปแล้ว  แต่ยังมี
ความห่วงใยในความเป็นอยู่ของลูกหลานที่ยังมีชีวิตอยู่  ส าหรับที่ตั้งของผีปู่ตาจะอยู่ใต้ต้นไม้ใหญ่  ผี
บรรพบุรุษของชาวญ้อที่ถือว่าเป็นผีปู่ตา  และชาวไทญ้อยังนับถือ  คือ  ผีเจ้าพ่อขุนส าราญ  ญาพ่อผีลือ  
สองนางพี่น้อง  ซึ่งเป็นผีผู้หญิงที่ชอบความสวยงาม  ชาวญ้อจะให้ความส าคัญกับผีสองนางพี่น้อง  ใน
ด้านการป้องกันให้ความช่วยเหลือแก่เด็กๆ ของชาวญ้อ  โดยทั่วไปแล้ว  ชาวญ้อชอบตั้งถ่ินฐานที่อยู่ใกล้
แม่น้ า  เพื่อสะดวกในการอุปโภค  บริโภค  ซึ่งด้วยเหตุที่มีเด็กๆเสียชีวิตในการอาบน้ าบ่อยๆท าให้
ชาวญ้อลดจ านวนลงเรื่อยๆ  ด้วยเหตุนี้ชาวญ้อจึงมีโอ่งผีปู่ตาสองนางพี่น้องไว้ที่ท่าน้ า  เพื่อรักษาเด็ก
ในขณะลงอาบน้ า  เช่นเดียวกันกับชาวญ้อที่ท่าอุเทนที่มีความเช่ือว่า  ผีมเหสักข์  และผีบรรพบุรุษ  จะ
คอยปกป้องคุ้มครองให้พวกตนอยู่เย็นเป็นสุข  มีข้าวปลาอาหารสมบูรณ์ เพื่อตอบแทนคุณผีดังกล่าว  
ชาวไทญ้อที่ท่าอุเทน  จึงมีประเพณีเลี้ยงผี  โดยจัดพิธีกรรมที่เรียกว่า  “ลงนางเทียม”  ณ  หอผีบ้าน  
เป็นประจ าทุกปี  ปีละ  3  ครั้ง 

https://www.youtube.com/channel/UC8dhxqEFNF8xa8Oi06XAczg
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      ในส่วนของการรักษาพยาบาลของไทญ้อนั้นมีทั้งรักษาด้วยแผนปัจจุบันและแผน
โบราณ  จะมีการรักษาด้วยยาสมุนไพรและการรักษาด้วยเวทมนต์  คาถา  โดยมีหมอธรรมเป็นผู้รักษา  
ในกรณีที่มีการเจ็บป่วยหาสาเหตุไม่พบหรือที่เช่ือว่าเป็นการกระท าของภูตผี  วิญญาณ  หรือที่เรียกว่า  
“ผีเข้าเจ้าสูน”  อาจจะเป็นผีพระภูมิเจ้าที่  ผีเช้ือ  หรือผีบรรพบุรุษ  ผีเข้าสิง  เสียขวัญ  และถูกผีปอบ
เข้าสิง  ส าหรับประเพณีเกี่ยวกับชีวิตของชาวญ้อนั้น  ประเพณีการแต่งงานเมื่อหนุ่มสาวคู่ใดที่รักใคร่
ชอบพอถึงข้ันตกลงปลงใจที่จะเป็นสามีภรรยากันแล้ว  ฝ่ายชายก็จะให้บิดามารดาของตนด าเนินการให้
ได้แต่งงานกับหญิงคนรัก  ดังนี้  “ไปเจาะ”  คือการส่งผู้ใหญ่ไปทาบทาม  “โอมสาว”  คือ  การท าพิธีสู่
ขอ  “แฮกสื่อ แฮกหมอน”  คือการเตรียมการได้แก่  การจัดเตรียมเครื่องนอน  ประกอบด้วยฟูก  
หมอน  ผ้าห่ม  เสื่อ และมุ้ง  ซึ่งเป็นหน้าที่ของฝ่ายหญิง  ในการนี้ต้องเชิญผู้เฒ่า  “เล่าดอง”  คือบอก
เล่าวันแต่งงาน  “มื้อกินดอง”  คือ  พิธีวันแต่งงาน  ส าหรับงานบุญของชาวไทญ้อส่วนมากก็เหมือนกับ
ชาวอีสานทั่วไปที่นับถือ  พระพุทธศาสนาและปฏิบัติตนตาม  “ฮีตสิบสอง  คลองสิบสี่” 
 

 
 

 า ประกอบ 8  ร าไทญ้อ  พิธีร าบูชาพระธาตุพนม  2557 
ที่มา:   Chanadai Phak-la [วีดิทัศน]์ : เข้าถึง 7 ส.ค. 2558. จาก  
         https://www.youtube.com/watch?v=_qp8QNg2YY8 

 

 
 

 า ประกอบ 9  ร าไทญ้อ  พิธีร าบูชาพระธาตุพนม  2557 
ที่มา:   golfsaaaa [วีดิทัศน]์ : เข้าถึง 7 ส.ค. 2558. จาก 
         https://www.youtube.com/watch?v =aUdWHL5rLoA 

https://www.youtube.com/channel/UCkSGtNN2_SJ5Ud5y6EViuHw
https://www.youtube.com/channel/UCxn8L7zzXgBKqIePqNy9oPA
https://www.youtube.com/watch?v=aUdWHL5rLoA
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      4.4.5 กลุ่มท่ี  5  ไท ส้  บางท้องที่ก็เรียกว่า  “โซ่”  หรือ  “กะโซ่”  หรือ  “ข่าโซ่”  
ซึ่งถือว่าเป็นพวกหนึ่งอยู่ในตระกูลมอญเขมร  กะโซ่  ลักษณะและชาติพันธ์ุของชาวไทโส้ถือว่าอยู่ในกลุ่ม
มองโกลอยด์  ตั้งถ่ินฐานอยู่ในท้องที่อ าเภอปลาปาก  จังหวัดนครพนมซึ่งมีเขตติดต่อกับอ าเภอกุสุมาลย์
อีกหลายหมู่บ้านเช่นที่ต าบลโคกสูง  และที่บ้านวังตามัว  ในท้องที่อ าเมืองนครพนม  ในท้องที่อ าเภอดง
หลวงจังหวัดมุกดาหาร  ชาวไทโส้ยังรักษาไว้เป็นอัตลักษณ์ประจ าเช้ือชาติที่เด่นชัด  คือ  “โซ่ถ่ังบั้ง”  
หรือภาษากะโซ่เรียกว่า  “สะลา”  เป็นพิธีกรรมในการบวงสรวงวิญญาณของบรรพบุรุษประจ าปีหรือ
เรียกขวัญ  พิธีกรรม  “โซ่ถ่ังบั้ง”  เป็นพิธีกรรมของชาวกะโซ่  (ค าว่า  “โซ่”  หมายถึงพวกกะโซ่  ค าว่า  
“ถ่ัง”  หมายถึงกระทุ้งหรือกระแทก  และค าว่า  “บั้ง”  หมายถึงบ้องกระบอกไม้ไผ่)  โซ่ถ่ังบั้งก็คือ
พิธีกรรมใช้กระบอกไผ่ยาวประมาณ  3  ปล้อง  กระทุ้งดินเป็นจังหวะแล้วมีการร่ายร าและร้องไปตาม
จังหวะในพิธีกรรมของชาวกะโซ่และรักษาคนเจ็บป่วยกับพิธีกรรม  “ซางกระมูด”  ในงานศพ  พิธีซาง
กระมูด  เป็นพิธีกรรมของชาวกะโว่ก่อนน าศพลงจากเรือน  (ค าว่า  “ซาง”  หมายถึงการกระท าหรือการ
จัดระเบียบ  “กระมูด”  แปลว่าผี)  ซางกระมูด  แปลว่า  การจัดพิธีเกี่ยวกับคนตาย  ชาวกะโซ่ถือว่าเมื่อ
คนตายไปแล้วจะเป็นผีดิบ  จึงต้องกระท าพิธีกรรมเสียก่อนเพื่อให้ผีดิบและวิญญาณของผู้ตายได้สงบสุข  
มิฉะนั้นอาจท าให้ญาติพี่น้องของผู้ตายเจ็บป่วยข้ึนได้  ได้ใช้พิธีเหยาในการรักษาความเจ็บป่วยหรือเรียก
ขวัญ  คล้ายๆกับพิธีกรรมของชาวอีสานทั่วไปเพื่อเป็นก าลังใจให้ผู้ป่วยหรือการเรียกขวัญ  โดยหมอผีจะ
ท าหน้าที่ล่ามสอบถามวิญญาณของบรรพบุรุษว่าได้กระท าสิ่งหนึ่งสิ่งใดล่วงเกินไปในขนบธรรมเนียม
ประเพณีไปบ้าง 
 

 
 

 า ประกอบ 10  ต านานชนเผ่าไทโส้ 
ที่มา:   Nattawut Rungnam [วีดิทัศน]์ : เข้าถึง 9 ม.ค. 2558. จาก 
         https://www.youtube.com/watch?v=h13pN7oXgtE 

 

https://www.youtube.com/channel/UCjhpIoiUkf6RaKn4wpdr3RA
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    า ประกอบ 11  แซงซะนาม  โพนสวรรค์  2555  นครพนม  2 
   ที่มา:   leknkp [วีดิทัศน]์ : เข้าถึง 9 ม.ค. 2558. จาก  
            https://www.youtube.com/watch?v=M61nj0fIbA4 

 
      4.4.6  กลุ่มท่ี  6  กลุ่มแสก  แสก  หมายความว่า  แจ้ง  สว่าง  เป็นชนชาติหนึ่งใน
ตระกูลมอญ  เขมร  ชาวไทแสกเป็นชนกลุ่มน้อยตั้งถ่ินฐานอาศัยอยู่ในท้องที่นครพนมและจังหวัด
มุกดาหาร  ชาวไทแสกเป็นกลุ่มชาติพันธ์ุ  เป็นชาติพันธ์ุเดิมมีภูมิล าเนาอาศัยอยู่ในตอนกลางของสารณ
รัฐสังคมนิยมเวียดนามอาศัยอยู่ในแถบเมืองรอง  เมืองเว้  ปัจจุบันชาวไทแสกส่วนมากจะอยู่ที่หมู่บ้าน
อาจสามารถ  ต าบลอาจสามารถ  อ าเภอเมือง  จังหวัดนครพนม  และชนไทแสกบางกลุ่มที่ได้อพยพ
โยกย้ายไปท ามาหากินถ่ินต่างๆในจังหวัดนครพนม  ประเพณีและวัฒนธรรมที่ส าคัญของชาวแสก  คือ  
“พิธีกินเตดเดน”  เป็นประเพณีพิธีกรรมอย่างหนึ่งเพื่อเป็นการแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อ  “โองมู่”  ที่
ชาวไทแสกเคารพนับถือ  “โองมู่”  เป็นบรรพบุรุษของชาวไทแสกเป็นผู้มีพระคุณต่อลูกหลานรุ่นหลังๆ 
สืบต่อกันมา  โดย“โองมู่”  จะท าหน้าที่คุ้มครองอันตรายที่เกิดข้ึนในหมู่บ้านและดลบันดาลให้สิ่งต่างๆ 
เกิดข้ึนตามที่  “ผู้บ๊ะ”  (บนบาล)  โดยมี  “กวนจ้ า”  เป็นสื่อกลางในการประกอบพิธีกรรม  แต่ถ้าหาก
ลูกหลานประพฤติปฏิบัติไม่ถูกต้องเหมาะสม  หรือท าพิธีบนบานแล้วไม่ประพฤติปฏิบัติตามในสิ่งที่ถูกดี
งามหรือไม่มีพิธีกรรม  เก่บ๊ะ  (พิธีแก้ค าสาบาน)  ก็จะท าให้เกิดเหตุเภทภัยในครอบครัว  เพื่อเป็นการ
ตักเตือนให้ลูกหลานประพฤติปฏิบัติในสิ่งที่ถูกต้อง  ดีงาม  ตัวอย่างเช่น  อาจจะเจ็บไข้ได้ป่วย  เกิด
อาการร้อนรนกินไม่ได้นอนไม่หลับแต่เมื่อท า  การบ๊ะ  หรือ  เก่บ๊ะ  แล้วเหตุร้ายก็จะกลายเป็นดี  
พิธีกรรมกินเตดเดนนี้ชาวไทแสกเช่ือว่า  พิธีกรรมนี้มีบทบาทในการสร้างความศรัทธา  ความช่ือมั่น  
ความรู้สึกดีๆร่วมกันความรู้สึกผูกพันที่มีในสายเลือดเผ่าพันธ์ุเดียวกัน  เป็นการสร้างจิตรส านึกให้ชาว
ไทยแสกทุกคน  เกิดความรักความหวงแหนในวัฒนธรรมประเพณีของตนและแสดงความกตัญญูต่อผู้มี
พระคุณหรือผู้มีอายุน้อยกว่าให้เกิดความสามัคคี  เคารพนับถือบรรพบุรุษ  แสดงความปลื้มปีติแก่ชาวไท
แสกที่มาร่วมพิธีกันถ้วนหน้า  และพิธีบวงสรวง  “โองมู่”  โดยการแสดง  “แสกเต้นสาก”  ในสมัยก่อน
เต้นสากของชาวแสก  ถือว่าเป็นการละเล่นประจ าเฉพาะพิธีบวงสรวง  “โองมู่”  ในวันข้ึน  2  ค่ า  เดือน  
3  ซึ่งตรงกับเดือนกุมภาพันธ์  ชาวแสกเรียกว่า  “พิธี-กิน-เตด-เดน”  จะมีการแสดง  “แสกเต้นสาก
ถวายโองมู่”  โดยใช้ไม้สากตี  (ซึ่งก็คือไม้สากที่เป็นสากต าข้าวในสมัยโบราณ)  กระทบเป็นจังหวะ  

https://www.youtube.com/user/leknkp
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 า ประกอบ 12  ทุกทิศทั่วไทย  แสกเต้นสาก 
ที่มา:    ปิยะชาติ คงถ่ิน [วีดิทัศน]์ : เข้าถึง 20 เม.ย. 2558. จาก 

    https://www.youtube.com/watch?v=4udcCGbeNuw 
 

 
 

 า ประกอบ 13  แสกเต้นสาก  วันรวมใจไทยแสก  2556  นครพนม 
ที่มา:   leknkp [วีดิทัศน]์ : เข้าถึง 20 เม.ย. 2558. จาก  
         https://www.youtube.com/channel/UCXikFsZdMHR8Llu9yrxPaAA 

 
     4.4.7 กลุ่มท่ี 7   าวข่า (บร)ู  เป็นกลุ่มชาติพันธ์ุหนึ่งในจังหวัดมุกดาหาร  ชาวข่า
ส่วนมากอพยพมาอยู่ในท้องที่จังหวัดมุกดาหาร  ในสมัยรัชกาลที่  3   ชาวข่าเป็นชนเผ่าดั่งเดิมเผ่าหนึ่ง
ในแถบลุ่มแม่น้ าโขงที่สืบเช้ือสายมาจากขอมโบราณซึ่งเป็นดินแดนที่เคยอยู่ในของอาณาจักรเจนละ  
(ต่อมาเป็นอาณาจักรขอมและอาณาจักรศรีโคตรบูรณ์)  ซึ่งเคยมีอิทธิพลแล้วเสื่อมอ านาจลง  ชาวข่ามิได้
เรียกตัวเองว่า  “ข่า”  จะเรียกตัวเองว่า  “บรู”  (ซึ่งแปลว่า  ภูเขา)  ค าว่า  “ข่า”  เป็นช่ือที่ชาวอีสาน
ใช้เรียกขานพวกบรู  ค าว่า  “ข่า”  (อาจจะมาจากค าว่าข้าทาส  ซึ่งชาวอีสานชอบเรียกพวกข้าทาสว่า  
ข่า)  ชาวข่าด้ังเดิมมักจะมีผิวด าคล้ า  ผมหยิก  ทั้งหญิงและชาย  ผู้ชายแต่งกายด้วยการนุ่งผ้าเตี่ยว  มี
ผมม้ายาวประบ่า  และนิยมใช้ผ้าแดงผูกคล้องคอหรือโพกศีรษะเป็นเอกลักษณ์  ตามประวัติเล่าว่า
เนื่องจากบรรพบุรุษของชาวข่าได้ใช้ผ้าชุบเลือดสีแดงแนบติดกายไว้ก่อนสิ้นชีวิตในการต่อสู้แย่งชิงถ่ินที่

https://www.youtube.com/user/leknkp
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อยู่กับชาวผู้ไทยในอดีตในดินแดนทางฝั่งซ้ายแม่น้ าโขง  พวกข่าจึงถือว่าผ้าแดงเป็นเอกลักษณ์ของเขา  
ผู้ชายข่าเคยมีประวัติว่าเป็นนักรบที่ห้าวหาญ  มีหน้าไม้พร้อมลูกดอกอาบยาพิษยางน่อง  (ยางไม้ที่มียา
พิษ)  เป็นอาวุธประจ ากายแม้ในสมัยที่ดินแดนลาว  ส่วนผู้หญิงนิยมแต่งกายด้วยการนุ่งผ้าซิ่นยาวถึงข้อ
เท้า  แต่เปลือยอกท่อนบน  ในจังหวัดมุกดาหาร  เขตอ าเภอเมืองมุกดาหาร  ยังมีชาวไทยเช้ือสายข่าอยู่
ที่บ้านพังคองและบ้านนาเสือหลาย  ในท้องที่อ าเภอดอนตาล  มีชาวไทยเช้ือสายข่า  อยู่ที่บ้านบาก  ใน
ท้องที่อ าเภอดงหลวง  มีชาวไทยเช้ือสายข่า  อยู่ที่ต าบลกกตูม  บ้านสานแม่น  บ้านค าผักกูด  บ้านโดด
กรุง  บ้านปากช่อง  บ้านหินกอง  ในเขตเทือกเขาภูพานรอยต่อติดกับเขตจังหวัดกาฬสินธ์ุและจังหวัด
สกลนคร  
 

 
 

      า ประกอบ 14  การขับสรภัญญะ  กลอนลาและล าลาว  ชาวไทข่า  
           บ้านโสกแม้ว ต.อุ่มเหม้า อ.ธาตุพนม นครพนม 

     ที่มา:   leknkp [วีดิทัศน]์ : เข้าถึง 13 ก.ค. 2558. จาก  
             https://www.youtube.com/watch?v=p4qzQA_BOV4 

 

 
 

        า ประกอบ 15  ผู้ว่าฯกับไทข่าอุ่มเหม้า  สงกรานต์  นครพนม  2556 
       ที่มา:   leknkp [วีดิทัศน]์ : เข้าถึง 17 ก.ค. 2558. จาก  
               https://www.youtube.com/watch?v=frKWB7yDwIQ 
 

https://www.youtube.com/user/leknkp
https://www.youtube.com/watch?v=p4qzQA_BOV4
https://www.youtube.com/user/leknkp
https://www.youtube.com/watch?v=frKWB7yDwIQ
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   4.4.8 กลุ่มท่ี  8  เผ่ากะเล ง  เป็นกลุ่มชาติพันธ์ุหนึ่งในหลายๆกลุ่มที่อาศัยอยู่ใน
จังหวัดสกลนคร  ชาวกะเลิง  มีลักษณะรูปร่างเตี้ย  ผิวคล้ า  เป็นคนซื่อๆ  ชอบสนุก  และชอบอยู่ตาม
ป่า  ตามเขา  หาอาหารโดยการล่าสัตว์  หญิงชาวกะเลิงเป็นคนข้ีอาย  แต่แข็งแรงอดทน  เป็นผู้ที่รัก
ความสงบ  ตลอดจนภาษาพูดมีส าเนียงหรือถ้อยค าที่นิยมใช้กันเฉพาะในกลุ่มของตนเอง   ชนเผ่ากะเลิง
เป็นกลุ่มที่ชอบอาศัยอยู่ในพื้นที่ราบสูงตามไหล่เขาก่อนจะอพยพมาอยู่ในเขตจังหวัดสกลนครอาศัยอยูใ่น
พื้นที่ลุ่มแม่น้ าโขง  ถ่ินที่อยู่ของชนเผากะเลิง  คือ  ลุ่มแม่น้ าตะโปน  และบริเวณต้นน้ าเซบังเหียน  ชน
เผ่ากะเลิงในเขตจังหวัดสกลนครได้อพยพมาจากดินแดนฝั่งซ้ายของแม่น้ าโขง  โดยเฉพาะหมู่บ้านนายอ  
บ้านนามน  บ้านโพนงาม  ในตัวเมืองสกลนครมีชนเผ่ากะเลิงอยู่เป็นจ านวนมาก  ต่อมามีผู้น าชาวกะเลิง
ที่สมัครใจอพยพข้ึนไปตั้งหลักแหล่งบนเทือกเขาภูพาน  โดยเฉพาะอย่างยิ่งในแถบบ้านบัว  อ าเภอกุด
บาก  จังหวัดสกลนคร  สมัยก่อน  ชายชาวกะเลิงจะนิยมสักเป็นรูปนกที่แก้ม  ปัจจุบันยังพบชายชาว
กะเลิงสักลายที่ขาและตามตัวบ้าง  แต่ก็มีการสักรูปนกที่แก้ม  ชายชาวกะเลิงในปัจจุบันแต่งกายเหมือน
ชายชาวอีสานทั่วไป  หญิงชาวกะเลิงในสมัยก่อนแต่งกายโดยนุ่งผ้าซิ่นมัดหมี่มีเชิง  ไม่สวมเสื้อ  ใช้แพ
เบี่ยงโต่งในเวลามีงานปกตินิยมเปลือยหน้าอกซึ่งเรียกว่า  ปละนม  ไว้ผมยาว  และผมมวยสวมก าไล
ข้อมือ  ข้อเท้า  และตุ้มหูเงิน  นิยมทัดดอกไม้  วิถีการด ารงชีวิตของชาวกะเลิงเหมือนกับชาวอีสานทั่วไป  
คือ  ยึดถือฮิตสิบสอง  คลองสิบสี่  เป็นหลักในการด ารงชีวิต  และมีคติความเช่ือในเรื่องผี  นับถือผี
มเหสักข์หลักบ้าน  วิญญาณบรรพบุรุษ  ผีตาแฮก  ผีป่า  ผีเขา  ประเพณีที่ชาวกะเลิง  จัดท าเป็นงาน
บุญยิ่งใหญ่  คือ  บุญเผวส  (เทศน์มหาชาติ)  ซึ่ง  3  ปี  จะจัดให้มีขึ้นหนึ่งครั้งเพราะสิ้นเปลืองค่าใช้จ่าย
มาก  นอกจากนี้ก็มีประเพณีเลี้ยงผีซึ่งจัดเป็นประจ าทุกปี  ในเรื่องความเช่ือและพิธีกรรม  บางเผ่าชาว
กะเลิงนับถือผี  เช่น  ผีเรือน  ผีชาน  (ชาวผู้ไทยเรียกว่า  “ผีแจ”)  ถือกันว่าเป็นวิญญาณของพ่อแม่  
บรรพบุรุษจะยังวนเวียนปลุกผักรักษาคุ้มครอง  โดยอยู่ที่มุมใดมุมหนึ่งของบ้าน  โดยเรียกว่า  “แจ”  ถ้า
บ้านใดมีลูกเขย  หรือลูกสะใภ้  จะเข้ามาที่มุมแจนั้นไม่ได้เป็นการผิดผี  ต้องให้หมอยาวมาท าพิธี  ผี
หมู่บ้าน  ผีหอ  หรือผีมเหสักข์  เป็นที่เช่ือกันว่าเป็นผู้คุ้มครองทั้งบ้าน  ชาวกะเลิงจะท าศาลในลักษณะ
ของศาลพระภูมิเจ้าที่ไว้ในที่แห่งหนึ่ง  เมื่อสิ้นปีซึ่งก าหนดในเดือน  3  ข้ึน  3  ค่ า  ชาวบ้านจะพากันไป
เลี้ยงผี  จะมี  “เจ้าจ้ า”  เป็นเจ้าพิธี  หลังจากนั้นจะมีการกินเลี้ยงรื่นเริงกันอย่างสนุกสนาน  ผีนา  หรือ  
ตาแฮก  ซึ่งชาวบ้านจะบอกกล่าวเวลาหว่านหรือเก็บเกี่ยว  อาจท าหรือตั้งศาลพระภูมิให้ตามนาก็ได้  
ชาวกะเลิงมีความเช่ือในเรื่องขวัญ  เช่ือว่าเมื่อเกิดอุบัติเหตุหรือตกใจ  หรือตกต้นไม้  ขวัญจะยังคงอยู่ใน
บริเวณนั้น  เมื่อต้องการให้ขวัญเข้าร่างกายจะต้องหาภาชนะ  หรือผ้าขาวม้าไปซ้อนขวัญกลับมาสู่ร่าง
ของผู้ได้รับอุบัติเหตุน้ันๆ  จากนั้นจะผูกข้อต่อแขนผู้ประสบอุบัติเหตุเจ้าของขวัญ  ชาวกะเลิงไม่นิยมตั้ง
เครื่องบูชารับขวัญหรือใช้สวิงซ้อนขวัญเหมือนกลุ่มอื่นๆ 
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 า ประกอบ 16  พิธีเหยา  วันกะเลิงร าลึกประจ าปี  2558  
ต.กุรุคุ  อ.เมือง  จ.นครพนม  วันที่  26  ก.พ.  2558 

ที่มา:    leknkp [วีดิทัศน]์ : เข้าถึง 18 มิ.ย. 2558. จาก 
      https://www.youtube.com/watch?v=zHjs74lIYoE 

 

 
 
   า ประกอบ 17  ร าผหีมอเผ่ากะเลิง  "งานบญุเดือนสบิ  ไหว้พระแก้ว" 
  ที่มา:    sunthorn chumsri [วีดิทัศน]์ : เข้าถึง  18  มิ.ย.  2558.  จาก  
     https://www.youtube.com/watch?v=tWUDz8ZOO5U 

 
5. การก าหนดเน้ือหางาน : ความเหมือนในความ ่างของอั ลัก  ์ า   ัน ุ์อีสาน 
  จากการศึกษาข้อมูลกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานเพื่อใช้เป็นข้อมูลและแรงบัลดาลใจในการสร้างสรรค์
ผลงานภาพสะท้อนอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสาน  พบว่า  ภายใต้ความหลากหลายของกลุ่มชาติพันธ์ุได้ถูก
แสดงออกทางผ่านวิธีการด ารงชีวิตและความเช่ือที่เป็นส่วนส าคัญที่กลุ่มชาติพันธ์ุแต่ละกลุ่มในอีสาน
มักจะแสดงออกเชิงสัญลักษณ์โดยปรากฏให้เห็นผ่านพิธีกรรมและประเพณีของท้องถ่ิน  (เช่น  ฮีตสิบ
สอง  คองสิบสี่)  แต่วิธีปฏิบัติมีความหลากหลายเป็นไปตามความเช่ือของแต่ละกลุ่มชาติพันธ์ุ  ภายใต้
ความแตกต่างหลากหลาย  กลุ่มชาติพันธ์ุเหล่าน้ีมีอัตลักษณ์ที่เป็นพื้นฐานร่วมกัน  คือ  ความเช่ือในเรื่อง
ผี  พราหมณ์  และพุทธศาสนา  เป็นความเช่ือที่ผสมผสานและยังคงด ารงอยู่อย่างเหนียวแน่นในกลุ่ม

https://www.youtube.com/user/leknkp
https://www.youtube.com/watch?v=zHjs74lIYoE
https://www.youtube.com/channel/UCxNs1zjYHMIxbHB7yHlU1lQ
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ชาติพันธ์ุอีสาน  จากมุมมองดังกล่าว  ผู้สร้างสรรค์จึงมุ่งที่จะมองหาภาพที่สะท้อนความหลากหลายผ่าน
วิถีความเช่ือของคนอีสานซึ่งเป็นมุมมองอัตลักษณ์เชิงนามธรรมหรือเป็นอัตลักษณ์ร่วมที่ปรากฏในกลุ่ม
ชาติพันธ์ุอีสาน  และที่แสดงออกให้เห็นถึงความหลากหลายผ่านผู้คน  วิถีการด ารงชีวิต  พิธีกรรม  และ
สถานที่ศักดิ์สิทธ์ที่เป็นที่สักการบูชาของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสาน  ซึ่งสามารถแสดงเป็นแผนภาพได้  ดังนี ้
   

 

 า   ันอีสาน 

 
 

อั ลัก  ์วั น รรมอีสาน 

 
 

 

อั ลัก  ์ร่วม (นาม รรม)  

(ความเ ื่อผี  ราหม ์ และ ุท ) 
 

 
 
 
  

 

อั ลัก   ์

 

อั ลัก  ์ที่หลากหลาย(รูป รรม) 
ว  ีการด าเน น ีว   

   ีกรรม 
ประเ  ี ( ี ส บสอง) 

ส ่งสักการะบู า 
 

 
  า ประกอบ 18  แสดงมุมมองอัตลักษณ์เชิงนามธรรมหรืออัตลักษณ์ร่วมที่ปรากฏในกลุ่มชาติ
พันธ์ุอีสาน 
 
  5.1 อั ลัก  ์ า   ัน ุ์อีสาน : การผสานวั น รรมความเ ื่อแบบ ุท   ราหม ์ ผี 

 ความเช่ือและลักษณะของสังคมชาวอีสานแตกต่างจากกับความเช่ือและลักษณะของสังคม
ของภาคอื่นๆ  เนื่องจากสังคมอีสานมีความเช่ือเกี่ยวกับศาสนา  ศาสนาจึงเป็นสิ่งที่มีอิทธิพลต่อ
ความรู้สึกนึกคิด  พฤติกรรม  วิถีชีวิต  และจารีตประเพณีของชาวอีสาน  ชาวอีสานเห็นว่า  สังคมมนุษย์
ต้องมีศาสนา  หากปราศจากศาสนาจะท าให้คนไม่รู้ดีรู้ช่ัว  ไม่ละอายหรือเกรงกลัวต่อบาป  สังคมป่า
เถ่ือน  บ้านเมืองวุ่นวายและวิบัติล่มจม  ศาสนาจึงเป็นที่พึ่งทางจิตใจและเป็นเสาหลักในการยึดเหนี่ยว
จิตใจของผู้คน  เป็นหลักแห่งความเช่ือถือศรัทธา  ไม่ว่าจะเป็นความเช่ือส่วนบุคคลหรือความเช่ือของ
กลุ่มบุคคล  ชาวอีสานเห็นว่า  ศาสนาเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวที่ส าคัญต่อจิตใจ  ดังนั้น  เมื่อไปสร้างบ้าน
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แปลงเมืองในที่ใด ชาวอีสานจะหาบริเวณส าหรับสร้างวัดไว้ด้วย  เพราะถือว่ามีหมู่บ้านก็ต้องมีวัด  เมื่อมี
วัดก็ต้องมีพระสงฆ์ หมู่บ้านใดไม่มีพระสงฆ์ประจ าวัดชาวบ้านจะมีจิตใจหดหู่   ขาดที่พึ่งเป็นอย่างยิ่ง  
ต้องลงทุนลงแรงไปนิมนต์พระจากหมู่บ้านอื่น  จึงอาจกล่าวได้ว่า  ศาสนาพุทธเป็นวิถีชีวิตของคนอีสาน
และเป็นศาสนาเดียวที่มีความคงทนถาวรที่สุดในสังคมอีสาน  การนับถือศาสนาของคนอีสานจึงเป็น
ความเช่ือ  ความเลื่อมใสศรัทธาร่วมกันของคนอีสานที่มีต่อองค์รวมของศาสนา  คือ  ความศรัทธาที่มีต่อ
ค าสอน  ซึ่งถือเป็นหลักธรรมค าสอนข้ึนปรมัตถ์  ชาวบ้านเห็นว่าไม่มีสิ่งใดมาลบล้างได้  ความศรัทธาที่มี
ต่อพิธีกรรม  เมื่อมีค าสอนหลักธรรมซึ่งเป็นทฤษฏีแล้วก็มีพิธีกรรมเป็นภาคปฏิบัติ  พิธีกรรมทางศาสนา
อาจเป็นสิ่งเดียวกับขนบธรรมเนียมประเพณีที่สมาชิกของสังคมยึดถือปฏิบัติต่อกันมา  ความศรัทธาที่มี
ต่อผู้ประกอบพิธีกรรม  อันหมายถึงพระสงฆ์ผู้เป็นสาวกสืบทอดศาสนา  และถ้าตามนัยพุทธศาสนาแบบ
ชาวบ้านที่มีการผสมกลมกลืนของพุทธ  พราหมณ์  และผี  ผู้ประกอบพิธีกรรมนั้นก็จะต้องรวมไปถึง  จ้ า  
คนทรง  หมอผี  หมอสูตรขวัญด้วย  และความศรัทธาที่มีต่อสัญลักษณ์ทางศาสนา  เช่น  วัด  โบสถ์  
วิหาร  พระพุทธรูป  พระธาตุ  เจดีย์  สถูป  เป็นต้น  คนอีสานยุคก่อนเช่ือว่าต้องหาโอกาสไปไหว้พระ
ธาตุพนมให้ได้อย่างน้อย  1  ครั้งในชีวิต  เพื่อความเป็นสิริมงคลต่อชีวิต  (อภิศักดิ์  โสมอินทร์.  2537 : 
118-119)  ความเช่ือตามแนวพุทธศาสนาของคนอีสานจะอยู่ในลักษณะของความเช่ือตามแนวของการ
ประพฤติปฏิบัติตามจารีตประเพณีที่ยึดถือปฏิบัติ  ครบทั้ง  12  เดือน  ที่นี้เรียกว่า  ฮีตสิบสอง  ในแต่
ละเดือนจะมีสิ่งที่คนกับพระต้องปฏิบัติตามแนวหลักของพุทธศาสนาเนื่องจากคนอีสานยังมั่นคงตอ่ความ
เช่ือเรื่องวิญญาณ  จึงน าเรื่องความเช่ือเดิมผสมผสานกับความเช่ือตามแนวพุทธศาสนา  เช่น  เดือนอ้าย
เป็นเดือนที่พระสงฆ์ต้องอยู่กรรม  ถ้าผู้ใดน่าปฏิบัติดูแลพระสงฆ์ในช่วงดังกล่าวแล้ว  จะได้บุญกุศลมาก 
ตายไปวิญญาณก็จะสงบสุข  เป็นต้น  คนอีสานจึงมีความเช่ือตามแนวพุทธศาสนาผสมผสานกับความ
เช่ือเกี่ยวกับการนับถือผี  สิ่งศักดิ์สิทธ์ิและอ านาจเหนือธรรมชาติ  การผสมผสานความเช่ือปรากฏใน
ประเพณีพิธีกรรมในแต่ละท้องถ่ินซึ่งมีบทบาทส าคัญในการตอบสนองความต้องการด้านต่างๆของคนใน
สังคม  ก าหนดแบบแผนทางการปฏิบัติให้เหตุและผลปฏิบัติแก่บุคคลและสังคมให้ด าเนินตามแนวทาง
นั้นเสมอ  ขณะเดียวกัน  ความเช่ือดังกล่าวมีการปรับเปลี่ยนและผสมผสานรูปแบบทางวัฒนธรรมกับ
ภายนอกที่ก่อให้  เกิดความเคลื่อนไหวและการเปลี่ยนแปลงทางความคิดและการแสดงออกด้ าน
พิธีกรรมและความเช่ืออยู่ตลอดเวลา  ความเช่ือพื้นฐานเหล่าน้ีได้รับการสืบทอดมาแต่บรรพบุรุษ  และ
ด าเนินต่อเนื่องมาอย่างยาวนานต้ังแต่อดีตจวบจนถึงปัจจุบัน  ความเช่ือพื้นฐานเหล่านี้มีทั้งลักษณะร่วม
และความแตกต่างกันตามสภาพกลุ่ม  สภาพแวดล้อม  วิถีชีวิตความเป็นอยู่และวัฒนธรรมประจ าถ่ิน   

 แม้ว่าในทัศนะของคนอีสานนั้นจะถือว่า  ศาสนาที่แท้จริงคือพุทธศาสนา  แต่ในทางปฏิบัติ
แล้ว  จะเห็นว่า  พิธีกรรมในชีวิตประจ าวันอาจจะมีความเช่ือแบบพราหมณ์และความเช่ือเกี่ยวกับภูต  ผี  
เทวดาเข้ามาผสมกลมกลืนด้วย  พุทธศาสนาที่คนอีสานนับถือจึงเป็นรูปแบบพุทธศาสนาแบบชาวบ้าน  
(Folk  Buddhism)  ที่ผสมผสานความเช่ือเกี่ยวกับผีเช่นเดียวกันกับระบบความเช่ือพื้นฐานของคนไทย 
คือ  มีความเช่ือเกี่ยวกับวิญญาณ  นรก  สวรรค์  ภูตผี  เทวดา  ฤกษ์ยาม  โชคลาง  เครื่องรางของขลัง  
ลัทธิศาสนา  เป็นต้น  (สุพิศวง  ธรรมพันธา,  2543 : 40)  ในทัศนะของชาวอีสาน  ผีมีทั้งผีให้คุณและผี
ให้โทษ  เช่น  ผีด้ าหรือ  ผีบรรพบุรุษ  ผีเรือน  ผีตาแฮก  ผีปู่ตา  ผีปอบ  ผีเปรตผีพราย  ผีกองกอย  ผี
แม่หม้าย  นอกจากนี้ยังมีผีภูเขาผีป่าผีหนอง  บึง  กุด  ความเช่ือเกี่ยวกับผีดังกล่าวยังปรากฏให้เห็นใน
ปัจจุบัน  จะเห็นว่า  ชาวอีสานยังมีการประกอบพิธีเหยา  การร าผีฟ้า  และบางกลุ่มยังปฏิบัติไม่ให้  "ผดิ
ผี"  อย่างเข้มงวด  เพื่อความอยู่ดีมีสุขของชาวอีสาน  นอกจากนี้  ชาวอีสานยังมีความเช่ือดั้งเดิมเกี่ยวกับ
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เรื่องของวิญญาณผีร่วมกัน  คือ  ความเช่ือเรื่องของผีบ้านผีเรือน  ผีปู่ย่า  ชาวอีสานเช่ือกันว่า  ถ้าเป็น
วิญญาณหรือผีช้ันสูงจะเป็นประเภทเทวดา  พรหม  ความเช่ือเรื่องของผีบ้านผีเรือน  ผีปู่ของย่าชาว
อีสานเกิดจากสภาพภูมิประเทศของอีสาน  โดยส่วนมากเป็นป่าเขา  ล าเนาไพร  บ้านเรือนตั้งอยู่
ท่ามกลางธรรมชาติ  เพราะฉะนั้นคนอีสานจึงต้องหาเครื่องยึดเหนี่ยวทางด้านจิตใจ  คนอีสานจึงเช่ือ
และให้ความส าคัญกับสิ่งที่อยู่รอบตัว  (ในที่นี้หมายถึงสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติ)  ในขณะที่ชาวอีสานมี
ความเช่ือดั้งเดิมเกี่ยวกับเรื่องผีและวิญญาณและมีการนับถือศาสนาพุทธในเวลาต่อมา  แต่ชาวอีสานก็ยัง
มีการรับความเช่ือแบบพราหมณ์เข้ามาผสมผสานในการประกอบพิธีกรรม  ในวิถีชีวิตของชาวอีสานจึง
มักจะมีเรื่องพุทธ  พราหมณ ์ และผีเข้ามาเกี่ยวข้องอยู่เสมอไม่ว่าจะเป็นงานมงคลหรืออวมงคล  (เช่น  
งานแต่งงานข้ึนบ้านใหม่  งานบุญต่างๆ  งานศพ)  การผสมผสานระหว่างพุทธ  พราหมณ์และผีจึงมี
อิทธิพลต่อโลกทัศน์  และวิถีชีวิตของชาวอีสาน  โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการประกอบพิธีกรรมต่างๆและ
เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวที่ส าคัญจิตใจตามลักษณะวัฒนธรรมความเช่ือแบบพุทธ  พราหมณ ์ และผีนั่นเอง    
  ลักษณะวัฒนธรรมความเ ช่ือแบบพุทธ  พราหมณ์  และผี เป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิต  
ความสัมพันธ์เชิงโครงสร้างของครอบครัว  เศรษฐกิจ  ศาสนา  วัฒนธรรม  วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของและ
สังคมของชาวอีสาน  ความเช่ือแบบพุทธ  พราหมณ์  และผีมีส่วนส าคัญอย่างยิ่งในการควบคุมความ
ประพฤติของสมาชิกในสังคมให้อยู่ในกรอบของจารีตประเพณีและการเสริมสร้างความรู้สึกเป็นอันหนึ่ง
อันเดียวกันของคนในสังคมอีสาน เสริมสร้างความสามัคคี  ความมั่นคงเป็นปึกแผ่น  และรักษาสมดุล
ของสังคม  โดยปกติแล้วความเช่ือทั้งสามรูปแบบจะมีหน้าที่แตกต่างกันไป  ชาวบ้านไปท าบุญที่วัดไปฟัง
เทศน์ฟังธรรม  และร่วมพิธีกรรมทางศาสนาแต่เมื่อท าพิธีสู่ขวัญก็ไปหาพราหมณ์  ถ้าหากเจ็บไข้ได้ป่วยก็
หาหมอธรรม  หมอส่อง  หมอล าผีฟ้าซึ่งท าหน้าที่สัมผัสกับผี  (เสรี  พงศ์พิศ.  2536 : 19-20)  กล่าวโดย
สรุปแล้ว  คนอีสานมีประวัติความเป็นมา  สภาพสังคม  วัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  วิถีชีวิต
ที่ผูกพันอย่างเหนียวแน่นกับวัฒนธรรมความเช่ือที่ผสมผสานกันอย่างไม่สามารถแยกออกจากกันได้โดย
เด็ดขาดระหว่างพุทธ  พราหมณ์  และผี  วัฒนธรรมความเช่ือที่ผสมผสานกันดังกล่าวมีความเกี่ยวข้อง
สัมพันธ์กับวิถีการด าเนินชีวิตของสังคมอีสานและโครงสร้างทางสังคม  การผสมผสานกลมกลืนทาง
วัฒนธรรมความเช่ือพื้นฐานระหว่างพุทธ  พราหมณ์  และผีคนอีสานปรากฏในรูปแบบของความเช่ือและ
ความเลื่อมใสศรัทธาต่อค าสอน  ศรัทธาต่อพิธีกรรม  ศรัทธาต่อผู้ประกอบพิธีกรรม  และศรัทธาต่อ
ศาสนาซึ่งจะถูกน ามาถ่ายทอดลงในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ในเชิงสัญลักษณ์  ซึ่งเป็นรูปแบบที่น่าจะ
สามารถสื่อสารความรู้สึก  ความเช่ือและความเลื่อมใสศรัทธาอย่างแนบแน่นของคนอีสานที่มีต่อความ
เช่ือเรื่องพุทธ  พราหมณ ์ และผ ี
  5.2 อั ลัก  ์ า   ัน ุ์อีสาน : การผสานความเ ื่อของ าวอีสานกับ ี ส บสอง 

 ประเพณีพิธีกรรมในภาคอีสานมีทั้งประเพณีในชีวิตประจ าวันและประเพณีตามฮีตสิบสอง  
แต่ประเพณีที่ถือได้ว่ามีความโดดเด่นและถือเป็นลักษณะเฉพาะของภูมิภาคก็คือ  ประเพณีฮีตสิบสอง  
เป็นประเพณี  12  เดือนที่ เกี่ยวเนื่องกับหลักทางพุทธศาสนา  ความเช่ือและการด ารงชีวิตทาง
เกษตรกรรมที่ชาวอีสานยึดถือปฏิบัติกันมาแต่โบราณ  เรียกในท้องถ่ินกันว่า  งานบุญ  นับเป็น
เอกลักษณ์ของชาวอีสานอย่างแท้จริง  ชาวอีสานให้ความส าคัญกับประเพณี  ฮีตสิบสอง  เป็นอย่างมาก
และยึดถือปฏิบัติมาอย่างสม่ าเสมอ  เพื่อให้เกิดสิริมงคลในการด าเนินชีวิต  งานบุญแต่ละเดือนมีแนว
ปฏิบัติแตกต่างกันไป  มีผู้อธิบายถึงฮีตสิบสองคองสิบสี่ไว้อย่างเป็นรูปธรรม  อาทิ  (สาร  สาระทัศนา
นันท์,  2537 : 1-15) อธิบายถึง  ฮีตสิบสองคองสิบสี่  ว่า  เป็นขนบธรรมเนียมประเพณีของประชาชน
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ชาวอีสาน  ปฏิบัติมาแต่โบราณจนถึงปัจจุบัน  ซึ่งนับว่ามีความส าคัญต่อประชาชนและชาติบ้านเมือง
เป็นอย่างมาก  เนื่องจากเป็นวัฒนธรรมแสดงความเป็นชาติเก่าแก่และเจริญรุ่งเรืองมานาน  เป็น
เอกลักษณ์ของชาติหรือท้องถ่ิน (มณ ี พะยอมยงค์,  2536 : 52-58)  ได้ให้นิยาม  ค าว่า  “ฮีตสิบสอง”  
มาจากค าว่า  “ ฮีต”  อันหมายถึงจารีตการปฏิบัติที่สืบ  ต่อกันมาจนกลายเป็นประเพณี  “สิบสอง”  
คือประเพณีที่ปฏิบัติตามเดือนทางจันทรคติ  ทั้ง  12  เดือน  โดยแต่ละเดือนชาวอีสานจะมีประเพณีที่
ปฏิบัติสืบต่อกันมา  (สุภณ  สมจิตรศรีปัญญา,  2536 : 42-48)  ได้อธิบายว่า  ฮีตสิบ  เป็นประเพณีที่
ก าหนดโดยพระภิกษุในศาสนาพุทธเพื่อเป็นหลักส าหรับหมู่คณะน าไปปฏิบัติให้เกิดความสุข  ความเจริญ  
รุ่งเรืองแก่บ้านเมือง  พิธีกรรมทุกฮีตจะมีกิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับศาสนาพุทธปรากฏอยู่แต่จะมีการ
ผสมผสานระหว่างความเช่ือผีสางเทวดาในพิธีกรรมด้วย  (มุณี  พันทวี,  ม.ป.ป. : 63)  ให้นิยามค าว่า  
“ฮีต”  ว่าเป็นค าย่อของ  “จารีต”  ฮีตสิบสอง  ก็คือจารีตที่ปฏิบัติกันในแต่ละเดือนของรอบปี  ตรงกับ
ค าว่า  ประเพณีสิบสองเดือนของภาคกลางนั่นเอง  (สิริวัฒน์  ค าวันสา,  2521 : 65)  อธิบายว่า  ฮีตสิบ
สอง  เป็นประเพณีที่ปฏิบัติหมุนเวียนไปอย่างสอดคล้องสัมพันธ์กับวิถีชีวิตและสภาพแวดล้อมที่
เปลี่ยนไปตามฤดูกาล  ประเพณีในแต่ละเดือนก็แฝงไว้ด้วยความเช่ือในลัทธิศาสนากับวิถีชุมชนของชาว
อีสานได้เป็นอย่างดี  ชาวอีสานเช่ือถือในประเพณีฮีตสิบสองมาก  และมีการปฏิบัติกันมาอย่างต่อเนื่อง  
ฮีตสิบสองของชาวอีสานประกอบด้วยประเพณีต่างๆ  ดังนี้  เดือนอ้ายหรือเดือนเจียง ท าบุญข้าวกรรม  
(เดือนยี)่  ท าบุญคูณลาน  (เดือนสาม)  ท าบุญข้าวจี่  (เดือนสี่)  ท าบุญพระเวสหรือบุญมหาชาติ  (เดือน
ห้า)  ท าบุญสรงน้ าหรือตรุษสงกรานต์  (เดือนหก)  ท าบุญบั้งไฟ  (เดือนเจ็ด)  ท าบุญช าระหรือบุญบูชา
บรรพบุรุษ  (เดือนแปด)  ท าบุญเข้าพรรษา  (เดือนเก้า)  ท าบุญข้าวประดับดิน  (เดือนสิบ)  ท าบุญข้าว
สาก (เดือนสิบเอ็ด)  ท าบุญออกพรรษา  หรือเรียกอีกอย่างว่าท าบุญจุดประทีป  (เดือนสิบสองท าบุญ
กฐิน)  (ส าลี  รักสุทธี,  2549 : 112)  ในทางปฏิบัติ  (สุเนตร  การงาน,  2540 : 2)  เพิ่มเติมว่า  บาง
ท้องที่ปฏิบัติกันจนครบทั้งสิบสองเดือน บางท้องที่ปฏิบัติกันเป็นบางฮีต  จะมีบางท้องที่เท่านั้นที่มิได้สืบ
ทอดมา  แต่ประเพณีบางเดือนชาวอีสานจัดเป็นงานใหญ่และจะขาดเสียมิได้  เช่น  บุญพระเวส  บุญ
สงกรานต์  บุญบั้งไฟ  บุญข้าวสาก  เป็นต้น  บางเดือนอาจจัดเป็นงานเล็กๆ  หรือรวมเข้าจัดข้ึนพร้อม
กันกับเดือนใกล้เคียงด้วยกันก็ได้  เช่น  บุญเข้ากรรม  บุญคูณลาน  บุญซ าฮะ  เป็นต้น  ทั้งนี้สิ่งที่ถือ
ปฏิบัติในฮีตสิบสอง  ล้วนคลี่คลายมาจากพื้นฐานทางความเช่ือในศาสนาชาวบ้าน  ซึ่งเป็นรูปแบบความ
เช่ือของชาวอีสานเกิดจากการผสมผสานของระบบความเช่ือหลักสามประการ  คือพุทธศาสนา  ศาสนา
พราหมณ์  และการนับถือผี  โดยแสดงออกผ่านการด าเนินชีวิต  พิธีกรรม  และจารีตของชุมชน  มัก
เกี่ยวข้องกับการด าเนินชีวิตและการท ามาหากิน  การแก้ปัญหาปากท้อง การแสวงหาที่ท ากิน  และการ
อยู่ร่วมกันอย่างสันติในชุมชน  มีระบบครอบครัวและเครือญาติเป็นแรงยึดเหนี่ยว  (วิยุทธ์  จ ารัสพันธ์ุ  สุ
วิทย์  ธีรศาศวัต  และดารารัตน์  เมตตาริกานนท์,  2535 : 40-41)  ในจ านวนฮีตทั้งสิบสองเดือน  อาจ
สามารถจ าแนกประเภทได้ตามจุดมุ่งหมายหรือตามหลักความเช่ือในการกระท าได้  4  ประเภท  คือ  
ประเพณีที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา มีทั้งหมดหกเดือน  คือ  เดือนเจียง  เดือนสาม  เดือนสี่  เดือนแปด  
เดือนสิบเอ็ด  และเดือนสิบสอง  ประเพณีที่เกี่ยวกับการท ามาหากินเพื่อความอุดมสมบูรณ์ของผลผลิต
ตลอดจนความบริบูรณ์ของน้ าฝน  มีทั้งหมดสามเดือนคือ  เดือนยี่  เดือนหก  และเดือนสิบ  ซึ่งเป็น
ความเช่ือตามแบบธรรมชาตินิยม  หรือความเช่ือเกี่ยวกับผี  (Animism)  ประเพณีเกี่ยวกับขวัญและ
ก าลังใจในการด ารงชีวิต  มีทั้งหมดสองเดือนคือ  เดือนห้าและเดือนเจ็ด  ซึ่งจะมีลักษณะของความ
เช่ือถือผีผสมกับพิธีกรรมแบบพราหมณ์อยู่ในประเพณีเดียวกัน  และประเพณีเกี่ยวกับความกตัญญู 
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ระลึกถึงบรรพบุรุษ มีสองเดือนคือ  เดือนเก้าและเดือนสิบ  ซึ่งในเดือนสิบจะเป็นลักษณะผสมระหว่าง
ความมุ่งหมายเพื่อความอุดมสมบูรณ์ของผลผลิตและแสดงความกตัญญูแก่บรรพบุรุษไปด้วยใน
ขณะเดียวกัน  (สุเทพ  สารคุณ,  สนุันท์  เพชรเลื่อน,  พระครู  และคณะ,  2544 : 286-287) 

 โดยสรุปแล้ว  ฮีตสิบสองแสดงให้เห็นถึงการผสมผสานความเช่ือระหว่างพุทธ  พราหมณ์  
และผีของสังคมไทยและสังคมอีสาน  เป็นความเช่ือที่เกิดจากความรู้สึก  นึกคิด  ก าหนดพฤติกรรมการ
แสดงออก  มีความสัมพันธ์กับวิถีการด าเนินชีวิต  และมีบทบาทส าคัญต่อโครงสร้างทางสังคม  ฮีตสิบ
สอง  จะปรากฏอยู่ในพิธีกรรม  จารีตประเพณี  การด าเนินชีวิตแบบสังคมชาวนา  สภาพความเป็นอยู่
ของชุมชน  โดยมีความเช่ือทางพระพุทธศาสนาเป็นวัฒนธรรมความเช่ือหลัก  และมีความเช่ือเกี่ยวกับผี
และพราหมณ์  ผสมกลมกลืนกันเป็นหลักที่ชาวอีสานใช้ยึดเหนี่ยวหรือเป็นหลักพึ่งพาทางใจ  โดยเฉพาะ
ในสถานการณ์วิกฤติหรือเมื่อเกิดปัญหาในระดับชุมชน  มีบทบาทโดยตรงในการรับรองความศักดิ์สิทธ์ิ
ของพิธีกรรมและมีบทบาทแฝงในการควบคุมคนในสังคมให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของคนในชุมชนหรือ
สังคม  ประเพณีฮีตสิบสองก็มีการผสมผสานความเช่ือแบบต่างๆในแต่ละเดือน  โดยแสดงออกผ่านการ
ด าเนินชีวิต  พิธีกรรม  และจารีตของชุมชน  มักเกี่ยวข้องกับการด าเนินชีวิตและการท ามาหากิน  
ประเพณีและพิธีกรรมของชาวอีสานจึงเปรียบเสมือนเครื่องหมายวัฒนธรรมทางความเช่ือที่ชุมชนหรือ
สังคมแสดงออกมาให้ภายนอกได้รับรู้  ผ่านการมองเห็นสัมผัสได้อย่างเป็นรูปธรรม  เป็นผลผลิตทาง
วัฒนธรรมที่ผ่านการเรียนรู้   ดัดแปลง  สั่งสม  และถ่ายทอดกันมาเป็นระยะเวลายาวนาน  โดยในแต่ละ
สังคมมีประเพณีพิธีกรรมที่แตกต่างหรือคล้ายคลึงกันไปตามลักษณะสังคมวัฒนธรรมและอิทธิพลของ
สภาพแวดล้อมในท้องถ่ินน้ัน  
 
6. แนวทางและกระบวนการสร้างสรรค์  
 

การก าหนดแนวทางการสร้างสรรค์เป็นหัวใจของการท างาน  เนื่องจากเป็นการก าหนดเส้นทาง
ที่จะเดินและแนวทางแก้ปัญหาข้อบกพร่องที่จะเกิดข้ึนในการท างาน  แนวทางในการแสวงหาแนว
ทางการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะชุดนี้มีความหลากหลายในแง่ศิลปะสัมพันธ์กับผู้คน  สังคมวัฒนธรรม 
และแนวคิดในการสร้างสรรค์  การสัมผัส  การรับรู้  ภาพในสมองและการตีความ  เพื่อน าเสนอภาพ
ความคิดหรือภาพในสมองในรูปแบบการแสดงออกงานสร้างสรรค์ทางศิลปะ  ที่สามารถอธิบายที่มีของ
องค์ประกอบทางศิลปะที่น ามาเรียงร้องเป็นผลงานสร้างสรรค์ชุดน้ี มีดังนี้   
   6.1 การรับรู้  (Perception)  อั ลัก  ์ า   ัน ุ์อีสาน 

  การสร้างสรรค์ผลงานชุด  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานเกิดข้ึนจากค าถามว่า  
เราเป็นใครเมื่อมองผู้คนรอบตัว  สิ่งที่เห็นคือ  คนอีสาน  เกิดค าถามตามมาว่า  คนอีสานคือใครแล้ว
อะไรที่ท าให้รู้ว่าเขาเหล่านั้นเป็นคนอีสาน  คงเพราะการขาดความรู้ความเข้าใจของผู้สร้างสรรค์เอง
เกี่ยวกับเรื่องราววิถีชีวิตวัฒนธรรม  ประเพณี  อันเป็นส่วนประกอบให้เข้าใจและแยกแยะได้  ที่กล่าวมา
เป็นจุดเริ่มต้นท าให้ผู้สร้างสรรค์สนใจที่จะสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่สะท้อนภาพของคนอีสานออกมา
และเป็นการพัฒนาความเข้าใจและความไม่รู้เกี่ยวกับเรื่องราวของคนอีสานไปพร้อมกัน  ด้วยเหตุน้ีท าให้
การสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ีจึงให้ความส าคัญกับการรับรู้ข้อมูล  (Perception)  ทั้งข้อมูลเอกสาร  ข้อมูล
จากพื้นที่  ข้อมูลภาพ  ข้อมูลจากสื่อต่างๆ  การรับรู้เป็นกระบวนการสร้างสรรค์มีส่วนต่อความคิดและ
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ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ในการก าหนดมุมมอง  การจัดวางองค์  ประกอบของภาพเพื่อให้สื่อ
ความหมาย  และความรู้สึกที่ผู้สร้างสรรค์ได้รับรู้ข้อมูล  

  การรับรู้ข้อมูลบริบทต่างๆของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานเพื่อมองหาอัตลักษณ์ของคนและกลุ่ม
คนอีสานมาใช้เพื่อข้อมูลในการสร้างสรรค์  จากผลของการรับรู้อัตลักษณ์ของกลุ่มคนอีสานท าให้เห็นถึง
ความหลากหลายของวิถีการปฏิบัติการด าเนินชีวิต  ประเพณี  และพิธีกรรม  เหล่านี้ล้วนเป็นการ
แสดงออกของแต่ละกลุ่มชาติพันธ์ุในความพยายามแสดงลักษณะเด่นที่เป็นอัตลักษณ์ของกลุ่มของตน  ผู้
สร้างสรรค์มองเห็นว่าการแสดงออกที่กลุ่มคนแสดงให้เห็นจากกิจกรรม  พิธีกรรม  ประเพณี  และวิถี
ชีวิต  เป็นอัตลักษณ์ที่เป็นรูปธรรมสามารถน ามาใช้ในการก าหนดรูปแบบของภาพร่วมกับมุมมองและ
ความรู้สึกที่ผู้สร้างสรรค์ได้รับน าไปใช้สร้างภาพอัตลักษณ์กลุ่มคนอีสานได้  ในระหว่างการมองหาอัต
ลักษณ์ของกลุ่มคนที่แสดงออกถึงความหลากหลาย  ผู้สร้างสรรค์ได้รับรู้ว่าในความหลากหลายดังกล่าวมี
ความเหมือนกันโดยเฉพาะสิ่งที่กลุ่มคนแสดงออกอย่างชัดเจน  คือ  ความเช่ือ  ความเช่ือเดียวกันที่เป็น
สิ่งที่ท าให้เกิด  พิธีกรรม  ประเพณี  และวิธีชีวิต  ผู้สร้างสรรค์เกิดมุมมองว่า  กลุ่มชาติพันธ์ุอีสานทุก
กลุ่มมีพื้นฐานความเช่ือที่เป็นอัตลักษณ์จากความเช่ือเรื่องผี  พราหมณ์  และพุทธ  ซึ่งมีลักษณะที่เป็น
นามธรรม  จึงเลือกสะท้อนนามธรรมดังกล่าวออกมาในรูปแบบของสื่อและสัญลักษณ์เพื่อแสดงอัต
ลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุอีสานภายใต้มุมมองของความเช่ือในเรื่องผี  พราหมณ์  และพุทธ  ที่เป็นพื้นฐาน
ความเช่ือเดียวกันในการแสดง ออกถึงอัตลักษณ์ของคนอีสาน  

 6.2 ทัศนค   ่อการเลือก ้นแบบ  
   อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานส่วนใหญ่มีความเป็นสาธารณะ  เมื่อน าเข้าสู่การ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะซึ่งมีความเป็นปัจเจกสูง  เนื่องจากถูกแสดงออกผ่านทัศนคติและความรู้สึกที่ผู้
สร้างสรรค์ต้องการน าเสนอ  อัตลักษณ์ของกลุ่มคนอีสานแต่ละกลุ่มมีความหลากหลายที่ ถูกแสดงออก
ผ่านหลากหลายมุมมอง  การเลือกอัตลักษณ์แต่ละอย่างมาใช้เป็นภาพต้นแบบล้วนผ่านประสบการณ์
และความคุ้นเคยของผู้สร้างสรรค์ซึ่งเป็นมุมมองปัจเจกบุคคล  ในระหว่างการศึกษาข้อมูลผู้สร้างสรรค์ได้
เกิดความรู้สึกและมุมมองต่อเรื่องราวที่ได้รับรู้   ความรู้สึกถึงอัตลักษณ์บางอย่างของกลุ่มคนอีสานที่
หายไป  แต่ยังคงเหลือในรูปแบบของการบันทึกเรื่องราว เ รื่องเล่า  ข้อมูลภาพ  ข้อมูลวีดิทัศน์  และ
บางอย่างก าลังที่จะหายไปและไม่ง่ายที่จะพบเห็นในวิถีการด ารงชีวิตของกลุ่มชาติพันธ์ุ  เหล่านี้มีผลต่อ
ทัศนคติให้เกิดความรู้สึกว่า  “ปัจจุบันน้ันขาด”  ซึ่งเป็นสาเหตุที่ว่า  อารมณ์ของการโหยหาอดีตส่งผล
ต่อผู้สร้างสรรค์ต่อการเลือกภาพต้นแบบที่จะน ามาใช้ในการสร้างสรรค์  ซึ่งเป็นวิธีการเลือกต้นแบบจาก
มุมมองย้อนอดีต  การมองย้อนอดีตนั้นมักเป็นภาพตัวแทนที่ถูกสร้างจากรับรู้   ความคุ้นเคย  ความ
ผูกพันที่ยังสะท้อนวิถีการด าเนินชีวิตในท้องถ่ินตามแบบที่ดีงามและสืบต่อกันมา  

 6.3 แนวค ดใน ุดผลงาน  
  แนวคิดที่ใช้ในการก าหนดเลือกภาพแต่ละช้ินเกิดจากมุมมองของความเช่ือในเรื่องผี   

พราหมณ ์ และพุทธ ที่มีการแสดงออกอย่างหลากหลายและต่างระดับ  เนื่องจากผู้คนในท้องถ่ินมีความ
เข้าใจ  มีประสบการณ์และมีส่วนร่วมในการแสดงออกทางอัตลักษณ์ของตนไม่เท่ากัน  จึงส่งผลให้เกิด
การยอบรับและความภาคภูมิใจต่ออัตลักษณ์หลากหลายระดับ   ความหลากหลายมุมมองที่มีต่ออัต
ลักษณ์ดังกล่าวถูกน ามาสร้างเป็นภาพใน  2  ลักษณะ  ประกอบด้วย  ก)  ภาพอัตลักษณ์ของบุคคล  
การสร้างสรรค์ด้วยการสะท้อนภาพจากมุมมองของบุคคล มุมมองของคนที่มีประสบการณ์ในการมีส่วน
ร่วมแสดงออกถึงลักษณะเด่นของตนผ่านประสบการณ์  เรื่องเล่า  เหตุการณ์ที่เกี่ยวกับสังคมวัฒนธรรม
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ที่เป็นความภูมิใจและยอบรับว่าสิ่งนั้นเป็นอัตลักษณ์ของตน  รวมไปถึงบุคคลส าคัญและมีบทบาทหน้าที่
ที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมความเช่ือในกลุ่ม  ข้อมูลดังกล่าวเป็นสิ่งที่สร้างมุมมองในการประกอบภาพร่าง
เพื่อถ่ายทอดเป็นผลงานสร้างสรรค์ต่อไป  และ  ข)  ภาพอัตลักษณ์ของสังคม  การประกอบสร้างภาพ
จากมุมมองการมีตัวตนร่วมกันในกลุ่มนั้นๆที่มองว่าสิ่งเหล่านี้เป็นตัวตนและเป็นความภูมิใจร่วมกันใน
กลุ่มชาติพันธ์ุของตน  มุมมองที่ผู้สร้างสรรค์ได้น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ภาพเป็นภาพที่แสดงถึงความ
เป็นหนึ่งเดียวและส านึกในการปฏิบัติร่วมกัน  ทั้งกิจกรรม  พิธีกรรม  ประเพณี  รวมไปถึงสิ่งสักการบูชา  
สถานที่ที่เป็นที่นับถือของกลุ่ม 

  การประกอบภาพอัตลักษณ์  ทั้งภาพบุคคลและภาพสังคม  ต่างมีความหลายหลายใน
ลักษณะของการแสดงออก  และเนื่องจากการศึกษานี้เป็นการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะซึ่งต้องผ่านการ
รับรู้  ทัศนคต ิ และการเลือกของผู้สร้างสรรค์  ที่เป็นผู้เลือกประหนึ่งเหมือนเป็นส่วนร่วมในการก าหนด
เลือกน าอัตลักษณ์ดังกล่าวเพียงบางส่วนข้ึนมาสร้างสรรค์  ทัศนคติของผู้สร้างสรรค์ต่ออัตลักษณ์ดังกล่าว
เป็นเพียงตัวแบบหรือสื่อดลใจ  (inspiration)  ก่อนน าไปสู่กระบวนการถ่ายทอดและสร้างสรรค์ผลงาน  
ที่มีเป้าหมายที่ส าคัญของการถ่ายทอดที่อารมณ์ความรู้สึก  และบรรยากาศของความเช่ือของกลุ่มชาติ
พันธ์ุอีสานที่ยังคงเป็นภาพของความงาม  ความทรงจ าที่ยังคงแสดงถึงความผูกพันกับวิถีการด าเนินชีวิต
ทั้งในอดีตและยังคงสืบต่อกันในปัจจุบัน  ไม่ได้มุ่งแสดงด้านข้อมูลความรู้ว่าภาพนั้นคืออะไรความ
พยายามที่จะเข้าใจว่าภาพน้ีคือภาพอัตลักษณ์อะไร  จะมีความแตกต่างกันไปตามประสบการณ์  ความรู้
และทัศนคติของผู้ดูที่แตกต่างกัน  เพื่อความเข้าใจต่อเป้าหมายของการสร้างสรรค์การชมผลงานชุดนี้   
คือการเปิดกว้างต่อความหลากหลายและความแตกต่าง  และพิจารณาด้วยความรู้สึกที่ว่าผู้ดูรู้สึกอย่างไร
ต่อภาพอัตลักษณ์อีสานที่สร้างสรรค์ออกมาเป็นผลงานศิลปะชุดน้ี    

 6.4 ลัก  ะการ ่ายทอด 
  ลักษณะของการถ่ายทอดผลงานมุ่งให้เกิดความสอดคล้องกับเป้าหมายที่ต้องการ

สร้างสรรค์ผลงานให้มีรูปแบบหลากหลายผสมผสานกันในชุดผลงาน  เพื่อสะท้อนความหลากหลายของ
กลุ่มชาติพันธ์ุที่ปรากฏผ่านวิถีชีวิต  พิธีกรรม  ประเพณี  พื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิ  ซึ่งในกลุ่มชาติพันธ์ุแต่ละกลุ่มมี
ลักษณะของการแสดงออกที่แตกต่างกัน  ผู้สร้างสรรค์ได้ก าหนดแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานผ่าน
กระบวน การการรับรู้ข้อมูลและการสร้างความรู้สึกในแต่ละภาพก่อนการก าหนดรูปแบบการถ่ายทอด
ออกมาเป็นผลงานแต่ละช้ินงาน  ซึ่งจ าเป็นจะต้องตัดทอนรายละเอียดเฉพาะบางส่วนออกให้คงเหลือแต่
ในส่วนที่ส าคัญๆ  การตัดทอนรายละเอียดนี้เป็นการถ่ายทอดตามการรับรู้ตามความคิดของผู้สร้างสรรค์
ในการพิจารณาจากต้นแบบและสาระส าคัญของในแต่ละภาพ  ตามมุมมองที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการ
ถ่ายทอดออกมา  ผู้สร้างสรรค์จะพิจารณาว่าควรตัดส่วนไหนออก  ควรเพิ่มส่วนไหนเข้า  ส่วนใดควรจะ
ได้รับการปรุงแต่งใหม่  ตามความเช่ือและทัศนคติของผู้สร้างสรรค์รับรู้และจากภาพต้นแบบที่มีส่วน
กระตุ้นให้เกิดรูปแบบของผลงานเกิดข้ึน  กล่าวได้ว่า  การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้เป็นลักษณะการ
ถ่ายทอดแบบที่ เน้นการแสดงออกทางความรู้สึกเป็นลักษณะการถ่ายทอดความประทับใจ  
(Impression)  ตามที่รับรู้และการเลือกใช้ภาษาทางทัศนศิลป์เพื่อการสร้างสรรค์โดยการร่างแบบร่าง
พิจารณาเช่ือมโยงความสัมพันธ์กับแนวความคิดในการสร้างสรรค์  ท าให้เกิดลักษณะของการถ่ายทอด
หลากหลายลักษณะที่เกิดข้ึน   ดังนี้   ก)  ลักษณะการถ่ายทอดที่มีความคล้ายกับต้นแบบ เป็นการ
ถ่ายทอดการรับรู้ตามความสามารถและความช านาญให้ใกล้เคียงกับความจริงตามที่ตาเห็นจากภาพมาก
ที่สุด  รูปแบบนี้เป็นการถ่ายทอดที่เปลี่ยนแปลงจากภาพถ่ายต้นแบบเพียงบางส่วนยังใช้โครงสร้างหลัก



40 

ของภาพถ่ายเป็นส่วนหลัก  ข)  ลักษณะการถ่ายทอดเฉพาะที่เด่นและส าคัญของต้นแบบ  เป็นการ
ถ่ายทอดจากลักษณ์ที่เห็นจากภาพถ่ายต้นแบบที่เป็นลักษณะเด่นและลดส่วนที่ไม่ส าคัญกับความหมาย
ลงหรือน าออกไป  โดยเน้นส่วนที่เป็นลักษณะเด่นหรือส าคัญที่แสดงความหมายหรือความรู้สึกที่ต้องการ
แสดงออก  ค)  ลักษณะการถ่ายทอดตามความรู้สึกต่อต้นแบบ  จากการถ่ายทอดเรื่องราว  เหตุการณ์
หรือวัตถุใดๆ  ตามที่เราเห็นหรือรับรู้เท่านั้น  โดยยึดความจริงตามความรู้สึกสัมผัสและประสบการณ์
ทางอารมณ์ความรู้สึก  และ  ง)  ลักษณะการถ่ายทอดตามจินตนาการประกอบกับต้นแบบ  ส่วนใหญ่
แล้วเกี่ยวข้องกับการรับรู้โดยตรงและเป็นเสมือนพื้นฐานสร้างความเข้าใจเบื้องต้น  แต่รูปแบบที่ถา่ยทอด
ตามจินตนาการนี้เป็นผลจากการรับรู้เรื่องราว  ประสบการณ์จากสิ่งที่สัมผัส  โดยเฉพาะเรื่องราวในอดีต
ที่ผ่านไปแล้ว  ต้องจินตนาการสร้างเป็นภาพข้ึนมา 

 6.5 รูปแบบ  (form  and  style)  
  จากลักษณะการถ่ายทอดผลงานประกอบกับความรู้สึกที่ผู้สร้างสรรค์ได้รับจาก

ประสบการณ์ที่ได้สัมผัสจากกลุ่มคนอีสาน  ผู้สร้างสรรค์สัมผัสได้ถึงบรรยากาศของความรู้สึกถึงความ
เช่ือ  ความเร้นลับ อันเกิดจากความเช่ือของชาวอีสานต่อสิ่งเร้นลับ  จากผลความความรู้สึกที่ได้รับจาก
มุมมองความเช่ือของผู้คนอีสานที่เช่ือในเรื่องผี  พราหมณ์  และพุทธ  ที่ผสานกันอยู่ในกิจกรรม  
พิธีกรรม  และประเพณี สามารถรับรู้ในเรื่องนี้ได้ทุกกลุ่มชาติพันธ์ุในอีสาน  ความรู้สึกดังกล่าวท าให้
ผู้สร้างสรรค์  ได้ก าหนดรูปแบบที่ต้องการให้ผลงานแสดงออกเพื่อตอบสนองมุมมองและความรู้สึกได้
ชัดเจน  ผู้สร้างสรรค์ได้ก าหนดผลของภาพให้สอดคล้องกับแนวความคิด  โดยังใช้รูปแบบความเป็นภาพ
ขาวด า  และบรรยากาศของแสงและเงา  ดังรายละเอียดต่อไปนี้   

   6.5.1 ความเป็นภาพขาวด า  ผลงานชุดน้ีผู้สร้างสรรค์ก าหนดให้เป็นภาพขาวด า  เกิด
จากผลการรับรู้ข้อมูลจากการศึกษากลุ่มความเป็นอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุในภาคอีสานท าให้เกิดมุมมอง
ความคิดต่ออัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุมีการเปลี่ยนแปลงและปรับเปลี่ยนตามเวลา  สถานการณ์และ
ภาวะของสังคม มีทั้งอัตลักษณ์ที่ยังคงรักษาไว้  อัตลักษณ์ที่ประดิษฐ์ข้ึนมาใหม่ตามภาวะเศรษฐกิจ  
สังคม  และการท่องเที่ยว  ซึ่งส่งผลต่อสภาวะความเข้าใจที่มีต่ออัตลักษณ์ของแต่ละกลุ่มคน โดยเฉพาะ
เรื่องสีต่างๆ  ปัจจุบันกลุ่มชาติพันธ์ุในอีสานต้องการที่จะสร้างความแตกต่างและสามารถมองแยก
แตกต่างออกไปจากกลุ่มอื่นๆ  โดยการประดิษฐ์เครื่องแต่งการและน าสีต่างๆมาใช้เพื่อแยกแต่ละกลุ่มให้
แยกออกจากกัน รวมถึงความพยายามครอบครองและแย่งชิงวัฒนธรรมให้กลายเป็นของกลุ่ม   ด้วย
มุมมองนี้  ผู้สร้างสรรค์จึงก าหนดให้ผลงานที่เกิดข้ึนในลักษณะภาพขาวและด า  เป็นการลดมุมมองการ
ตีความหมายให้เกิดข้ึนในหลายทิศทางซึ่งเป้าหมายที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการให้ผู้ชมผลงานสัมผัสถึงตัวตน
ของผู้คนในกิจกรรมและพิธีกรรมได้ชัดเจน  ดังนั้น  ความเป็นภาพขาวและด าจึงถูกใช้ในการก าหนด
แบบร่างที่ช่วยให้สามารถสะท้อนมุมมองและความรู้สึกผ่านบรรยากาศขาว  เทา  และด า  ซึ่งเป็นการ
ลดทอนส่วนที่ไม่เกี่ยวข้องที่จะท าให้ผลงานไม่สอดคล้องการเป้าหมายที่ต้องการ   และช่วยให้ผลงาน
สะท้อนอัตลักษณ์นามธรรมในผลงานได้ชัดเจนข้ึน สิ่งส าคัญในข้ันตอนการท าแบบร่าง  คือ  การก าหนด
อารมณ์ความรู้สึกภายในภาพร่าง  ผ่านค่าน้ าหนักแสงเงาที่มีความสอดคล้องกับผลของเทคนิคภาพพิมพ์
โลหะซึ่งเป็นเทคนิคที่เหมาะต่อการน ามาใช้สร้างสรรค์ผลงาน  ที่แสดงออกในด้านค่าน้ าหนักแสงเงา
ภายในภาพได้เป็นอย่างด ี 

   6.5.2 บรรยากาศของแสงและเงา  การก าหนดให้แสงและเงาเป็นส่วนส าคัญใน
รูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ี  เนื่องจากแสงละเงาส่งผลต่อการรับรู้หรือมองเห็นเพราะมีแสงสว่าง
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บริเวณที่วัตถุนั้นตั้งอยู่  ถ้าไม่มีแสงสว่าง  ก็จะไม่มีน้ าหนัก  หรือถ้ามีแสงสว่าง  ก็จะไม่มีน้ าหนักของวัตถุ  
หรือถ้ามีแสงสว่างเท่ากัน  เงาจะไม่เกิดคุณค่า  (Value)  ของแสงและเงา  แสงและเงามีอิทธิพลต่อ
รูปร่างของวัตถุขนาดของวัตถุจะเปลี่ยนแปลงไปตามคุณค่าของแสงและเงาวัตถุ  เนื่องจากแสงและเงามี
ผลต่อความรู้สึกและการรับรู้  อิทธิพลของแสงเป็นสิ่งที่ส าคัญ  ทั้งในด้านความงามและความรู้สึกในการ
สร้างสรรค์ศิลปะ  ลักษณะของแสงที่ตกกระทบลงบนวัตถุสามารถท าให้เกิดอารมณ์และความรู้สึก  เช่น  
สงบเงียบ  นุ่มนวล  เร้าใจ  ตื่นเต้น  เป็นต้น  แสงและเงาที่เกิดข้ึนภายในภาพโดยรวมยังสามารถให้ผล
ของบรรยากาศที่สะท้อนความเช่ือของผู้คนได้ 
          6.6 เทคน ค า   ม ์ ลหะกัดกรด  (Etching  Printmaking  Process)  
    การสร้างสรรค์ศิลปะภาพพิมพ์เป็นกระบวนการหนึ่งหรือเครื่องมือเพื่อการถ่ายทอด
ความคิดและการแสดงออก  ในการท าความเข้าใจต่อลักษณะธรรมชาติของเทคนิคแต่ละวิธีและผลที่
เทคนิคนั้นแสดงออกมาผ่านการสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรด  (Etching  
Printmaking  Process)  ซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้ทดลองศึกษาวิธีการใช้เทคนิคนี้ในการสร้างสรรค์ทดลอง
สร้างภาพและทดลองพิมพ์จนได้ผลของภาพที่แสดงลักษณะของแสงและเงาและบรรยากาศให้เกิด
ความรู้สึกตามที่ต้องการ  ในการสร้างสรรค์เทคนิคภาพพิมพ์โลหะมีสิ่งส าคัญ  คือ  การควบคุมให้ผล
ออกมาไดอ้ย่างที่ต้องการตลอดทุกข้ันตอน  มีหลายปัจจัยที่สามารถท าให้ผลของภาพที่พิมพ์ออกมาไม่
เกิดผลได้ตามที่ต้องการนับตั้งแต่เริ่มต้นจนข้ันตอนสุดท้าย  การก าหนดวิธีการสร้างสรรค์แม่ พิมพ์ที่
เหมาะสมกับเทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรดมีหลากหลายวิธีการย่อยที่สามารถน ามาใช้ในการสร้างสรรค์
ผลงาน  และเทคนิควิธีการแต่ละวิธีให้ผลที่เกิดข้ึนบนภาพที่พิมพ์เสร็จมีความแตกต่างกัน  ข้ันตอนการ
สร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์โลหะกัดกรดหนึ่งช้ินจึงมีหลากหลายข้ันตอน  และรายละเอียดที่ต้องการ
ความช านาญในการควบคุม การสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์ชุดนี้ได้ทดลองพัฒนาวัสดุและวิธีการ
สร้างสรรค์ภาพพิมพ์โลหะกัดกรดด้วยการทดลองใช้แม่พิมพ์แผ่นเหล็กเคลือบสังกะสี  (Galvanized  
sheet)  กับสารเคมีคอปเปอร์ (II) คลอไรด์  ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน  ซึ่งแตกต่างจากปัจจุบันที่ยังคง
ใช้แผ่นทองแดง  (Copper  Plate)  กับสารละลายเฟอร์ริค  คลอไรค์  (Ferric  Chloride)  ในการ
สร้างสรรค์  แผ่นแม่พิมพ์แผ่นเหล็กเคลือบสังกะสี  (Galvanized  sheet)  ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน
ชุดนี้ช่วยลดระยะเวลาการท างานสร้างสรรค์และยังให้ผลของค่าน้ าหนักที่มีความต่อเนื่องได้สมบูรณ์  
วิธีการสร้างภาพหรือสร้างล่องรับหมึกที่ท าให้เกิดเป็นภาพบนแม่พิมพ์  ผลงานชุดน้ีต้องการการถ่ายทอด
ความประทับใจ  (Impressionism)  ที่ผ่านภาวะอารมณ์ความรู้สึกที่มีต่อภาพและมุมมองจากแบบร่างที่
ก าหนดไว้  จึงได้ก าหนดเทคนิคการสร้างแม่พิมพ์ที่ช่วยให้ผู้สร้างสรรค์แสดง  ออกได้อย่างอิสระข้ึนคล้าย
การวาดเส้น  (Drawing)  ผู้สร้างสรรค์ได้ประยุกต์วิธีการจากเครื่องมือ(เครื่องเจียรขนาดเล็ก)  และการ
ประยุกต์หัวเจียรเหล็กในรูปแบบต่างๆ ทดลองสร้างแม่พิมพ์และพิมพ์ทดสอบผลจนสามารถควบคุมผล
ของเส้น  ค่าน้ าหนักที่ต้องการได้  
    กระบวนการสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรด  เป็นกลวิธีในการสร้างสรรค์
ผลงานภาพพิมพ์ด้วยวิธีการต่างๆต้องใช้ความเช่ียวชาญเฉพาะ  ผลที่ได้ข้ึนอยู่กับการใช้เครื่องมือ  วัสดุ   
และกระบวนการท างาน  ความเข้าใจในเทคนิคการท างานสร้างสรรค์ในแต่ละเทคนิคโดยเฉพาะจึงจะ
สามารถสร้างสรรค์งานได้ดี  ดังนั้น  ผู้สร้างสรรค์จ าเป็นต้องประยุกต์และพัฒนาเครื่องมือทดลองสร้าง
แม่พิมพ์และทดสอบผลด้วยการพิมพ์จนเกิดความเหมาะสมกับแนวความคิด  และความเหมาะสมกับ
รูปแบบของการแสดงออกค่าน้ าหนักของแสงเงาและบรรยากาศ 
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           6.7  า สัญลัก  ์ในผลงานสร้างสรรค์ 
  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ชาติพัน ธ์ุอีสานเป็นผลงานภายใต้แนวคิดภาพตัวแทน 

(Representation) กล่าวคือ  เป็นผลงานที่ปรากฏข้ึนมาเป็นภาพตัวแทน  ในรูปสัญญะเชิงภาพ (visual  
sign)  หรือภาพซึ่งเป็นสัญญะแทนสิ่งต่างๆ ในโลกความจริง  ภาพตัวแทนภาพอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสาน
ประกอบสร้างความหมายโดยใช้สัญญะเพื่อสื่อสารความหมาย  และใช้สัญญะเพื่อการอ้างอิงถึงโลก
ความจริง  รวมถึงสิ่งที่เป็นจินตนาการและความคิดนามธรรมที่ไม่ปรากฏในโลกวัตถุ  ทั้งนี้ภาพไม่ได้
ท างานเพื่อเลียนแบบภาพถ่ายต้นแบบ  แต่เป็นภาพตัวแทนที่ได้ประกอบสร้างความหมายข้ึนมาหรืออีก
นัยหนึ่ง  การประกอบสร้างภาพอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานนั้นเป็นการใช้ภาษาภาพถึงสิ่งต่างๆ ผ่านระบบ
ความหมายในการสื่อสารกับบุคคลอื่น  ด้วยเหตุนี้  จึงเป็นการผลิตความหมายและแนวคิดต่างๆใน
รูปแบบของผลงานศิลปะ  ซึ่งเก็บสะสมไว้ภายในจิตใจของมนุษย์และเป็นความหมายระหว่างสมาชิกรว่ม
สังคมวัฒนธรรมภายในกลุ่มชาติพันธ์ุเดียวกัน  ภาพตัวแทนภาพอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานในผลงานชุดนี้
เป็นจิตนาการถึงบุคคลและสมาชิกของสังคมวัฒนธรรมที่เคยมีประสบการณ์ร่วมกันมาในอดีต  บางส่วน
เหลือไว้เพียงเป็นความทรงจ าและประสบการณ์ให้เราได้ระลึกถึงในรูปแบบต่างๆ ภาพอัตลักษณ์ชาติ
พันธ์ุอีสานเป็นการผลิตซ้ าภาพข้ึนมาอีกครั้งโดยความทรงจ าของผู้คน  กลุ่มคนอีสานและผู้สร้างสรรค์
ด้วยการมองย้อนกลับไปจ าลองประสบการณ์ในอดีตที่ยังคงอยู่ในความคิด  ความรู้สึก  และจินตนาการ
ร่วมของปัจเจกบุคคลซึ่งเป็นผลผลิตของอาการโหยหาอดีตร่วมกันของคนในสังคม  

 
7. ผลท่ีคาดหวังจากผลงานการสร้างสรรค์ 

 
ผลงานชุดน้ีประกอบด้วยผลงานภาพพิมพ์ทั้งหมด  64  ช้ิน ที่สรรค์สร้างขึ้นจากการศึกษากลุ่ม

ชาติพันธ์ุในอีสาน  8  กลุ่ม  ประกอบด้วย  ไทยลาว (ไทอีสาน)  ผู้ไท (ภูไท)  ไทข่า (บรู)  ไทโส้ (กะโซ่)  
ไทกะเลิง  ไทแสก  ไทญ้อ(ย้อ)  และไทกุลา (กูลา)  การน าเสนอผลงานในแต่ละภาพมุ่งน าเสนอคุณค่าใน
เชิงนามธรรมของอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุในอีสาน  เพื่อเสริมสร้างจิตสึกนึกในเรื่องคุณค่าทางทาง
วัฒนธรรมของอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานที่ถ่ายทอดผ่านสุนทรียะทางศิลปะข้ึนในความรูส้กึนกึคิด
และจิตใจของผู้ชมหรือผู้เสพงาน  เพื่อให้เกิดความรู้สึกตระหนักในคุณค่า  การให้ความเคารพยกย่อง 
และการให้ความส าคัญต่อตัวบุคคล พิธีกรรม  กิจกรรม  พื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิ  และสถานที่ที่เป็นศูนย์รวมใจ
ของกลุ่มชาติพันธ์ุในท้องถ่ินอีสาน  ดังนั้น  แม้ว่าผู้ชมหรือผู้เสพงานจะไม่ทราบข้อมูลรายละเอียด
เรื่องราวเกี่ยวกับบุคคล  พิธีกรรม  กิจกรรม  พื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิ  และสถานที่ของกลุ่มชาติพันธ์ุเหล่านั้นที่
ปรากฏในผลงานชุดน้ี  แต่ผู้สร้างสรรค์ผลงานเช่ือมั่นว่า  ผู้ชมหรือผู้เสพงานจะสามารถสัมผัสได้ถึงคุณค่า
ทางวัฒนธรรมของอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานได ้ โดยเฉพาะเมื่อสัมผัสกับผลงานที่สื่อสารอารมณ์
ความรู้สึกนึกคิดของผู้สร้างสรรค์ผลงานในลักษณะกลุ่มภาพที่ถูกเรียงร้อยเล่าเรื่องราวตามจินตนาการ
และแรงบันดาลใจของมนุษย์  ซึ่งผู้ชมหรือผู้เสพงานปัจเจกบุคคลสามารถจะสัมผัสได้ถึงรายละเอียดที่มี
ความหลากหลายในภาพแต่ละภาพและในแต่ละชุดที่มีความเอกลักษณ์แตกต่างกัน   ขณะเดียวกันก็
สามารถสัมผัสและรับรู้ได้ถึงลักษณะร่วมในความต่างของกลุ่มภาพที่เป็นกลุ่มเดียวกันและอยู่ภายใต้
โครงสร้างเดียวกัน  ภายใต้แนวคิดหลักของผลงานชุดนี้  คือ  การรับรู้ถึงความหลากหลายภายใต้
ความรู้สึกถึงความเป็นหนึ่งเดียว (Diversity  in  Unity)  เนื่องจาก  เป้าหมายของการสร้างสรรค์ผลงาน
ชุดน้ีจึงไม่ได้มุ่งเพื่อตอบค าถามว่า  ภาพอะไร  แต่คาดหวังว่า  ผู้ชมจะรู้สึกอะไร  จากภาพเรื่องราววิถี



43 

ชีวิตของกลุ่มคนที่อาศัยในดินแดนสุวรรณภูมิมาอย่างยาวนานที่สื่อสารผ่านมุมมองของผู้สร้างสรรค์งาน
ศิลปะคนหนึ่ง  ผลงานภาพชุดน้ีจึงเปรียบเสมือนคันฉ่องบานหนึ่งที่ส่องอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่ม
ชาติพันธ์ุอีสานผ่านผลงานศิลปะ  เพื่อสืบสานวัฒนธรรมที่เรียบง่าย  งดงามและทรงคุณค่าให้ด ารงอยู่ใน
ดินแดนอีสาน 

 
8. สรุปอั ลัก  ์กลุ่ม า   ัน ุ์เ ่ือการสร้างสรรค์ผลงาน 
 

ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานในผลงานชุดน้ีน าเสนอแนวคิดในการสร้างสรรค์ที่สะท้อน
ความหมายและความหลากหลายชาติพันธ์ุ  ที่ถ่ายทอดสืบสานจากรุ่นสู่รุ่นและยังคงด ารงอยู่ร่วมกัน
อย่างเหนียวแน่นนับเนื่องตั้งแต่อดีตจวบจนปัจจุบัน  ภายใต้ระบบความเช่ืออันเดียวกันที่ผสานความเช่ือ
เข้ากับวิถีการด าเนินชีวิตของคนอีสาน  คือ  พุทธศาสนา  ศาสนาพราหมณ์  และการนับถือผี  ที่เป็น
แก่นส าคัญที่ท าให้คนอีสานสามารถรักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนให้คงอยู่ไว้ได้ในปัจจุบัน  และ
จากประสบการณ์ทางสุนทรียะที่เกิดจากการรับรู้และสัมผัสกับความหลากหลายในวิถีการด ารงอยู่
ของอัตลักษณ์อีสาน  ภายใต้ความแตกต่างทางบริบทสังคมวัฒนธรรมของแต่ละท้องถ่ินที่สะท้อนผ่านวิถี
ด ารงชีวิต  พิธีกรรม  และจารีตของชุมชน  เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก  ความประทับใจ  และ
มุมมองการรับรู้ของผู้สร้างสรรค์  ผลงานแต่ละภาพมุ่งน าเสนอคุณค่าในเชิงนามธรรมของอัตลักษณ์กลุ่ม
ชาติพันธ์ุในท้องถ่ินอีสานผ่านผลงานสร้างสรรค์ศิลปะภาพพิมพ์  เพื่อเสริมสร้างจิตสึกนึกในเรื่องคุณค่า
และความงดงามของวัฒนธรรมท้องถ่ิน  การให้ความส าคัญและการให้ความเคารพยกย่องต่อบุคคล  
กิจกรรม  พิธีกรรม  พื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิ  และสถานที่ที่เป็นศูนย์รวมจิตใจของกลุ่มชาติพันธ์ุในท้องถ่ินการ
ก าหนดบทบาทที่เกี่ยวพันธ์กับอัตลักษณ์ของท้องถ่ินเพื่อสะท้อนการด ารงอยู่หรือการมีตัวตนของปัจเจก
บุคคลและของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสาน  ที่มีความรู้สึกผูกพันทางสายเลือดและทางวัฒนธรรมพร้อมๆ กันไป  
การการศึกษาอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุอีสานทั้ง  8  กลุ่ม  สามารถแยกอธิบายอัตลักษณ์ในแต่ละกลุ่ม
ชาติพันธ์ุเพื่อใช้ในการสร้างสรรค์  มีรายละเอียดดังนี้ 

 8.1 อั ลัก  ์ของกลุ่ม า   ัน ุ์ไทยลาว  (ไทยอีสาน)  
  อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุไทยลาวที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน  คือ  
   8.1.1 อัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุไทลาว  ผู้น าทางด้านวัฒนธรรมภาคอีสานและภูมิ

ปัญญาสังคม  โดยเฉพาะ  ฮีต  คอง  จารีต  ประเพณี  กลุ่มไทยลาวจะเป็นกลุ่มสืบทอดและถ่ายทอดให้
ชนกลุ่มไทยกลุ่มอื่นๆ  ความยึดมั่นในจารีตประเพณีในรอบ  12  เดือน  (ฮีตสิบสอง)  คือ  วิถีปฏิบัติที่
เป็นลักษณะเด่นของคนไทลาวในปัจจุบัน  ประกอบด้วย  1)  บุญผะเหวด (บุญเดือนสาม)  2)  บุญข้าว
ประดับดิน (บุญเดือนเก้า)  และ  3)  บุญกฐิน (เดือนสิบสอง)  

   8.1.2 อัตลักษณ์ความเช่ือกลุ่มชาติพันธ์ุไทยลาว  ถูกสะท้อนออกมาผ่านพิธีกรรม
ความเช่ือในการด าเนินชีวิตตั้งแต่เกิดจนตาย  ประกอบด้วย  1) การอยู่ไฟ  2) การกินดอง  และ 3) การ
เผาคนตาย  

   8.1.3 อัตลักษณ์ของชาวไทยลาวยังมีความเช่ือเรื่องผีและวิญญาณ  ในทุกวันนี้ความ
เช่ือในเรื่องผีของชาวอีสานนั้นยังด ารงอยู่และยากที่จะลบเลือนได้  เช่น  ผีในต้นไม้  ในแม่น้ า  ในบ้าน  
ในไร่นา  ผีประจ าหมู่บ้าน  และผีบรรพบุรุษ  ในขณะเดียวกันบนความเช่ือนั้นนอกจากจะเป็นการ
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เตือนสติไม่ให้ประพฤติผิด  ปฏิบัติช่ัวแล้วยังท าให้เกิดประเพณีที่ดีงาม  ประกอบด้วย  1) ผีตาแฮก  และ  
2) เสียเคราะห์  
  8.2 อั ลัก  ์กลุ่ม า   ัน ุ์ผู้ไท  ( ูไท) 

  อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุผู้ไท (ภูไท)  ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน  คือ  
   8.2.1 อัตลักษณ์ที่แสดงที่รักษาวัฒนธรรมของชาวภูไทไว้ได้อย่างดี  มีความขยัน  

และมีวัฒนธรรมในเรื่องเสื้อผ้าเด่นชัด  มีความพิถีพิถันในรายละเอียดและความสวยงามในอดีต  ได้แก่  
ผู้หญิงชาวผู้ไทมีบทบาทต่อชุมชนเพราะได้รับการอบรมบ่มเพาะภูมิปัญญาการทอผ้าที่ตกทอดส่งต่อใน
ครอบครัว 

   8.2.2 อัตลักษณ์ทางความเช่ือและภูมิปัญญาของชาวผู้ไทในการรักษาเยียวยาเมื่อ
เจ็บป่วยที่สืบต่อกันมาจากบรรพบุรุษซึ่งเกี่ยวพันกับความเช่ืองเรื่องผี  ชาวผู้ไทเช่ือว่าคนที่เจ็บไข้ไดป้ว่ยก็
เนื่องมาจากถูกผีกระท า  ประกอบด้วย  1) ผีฟ้าผีแถนหลวง  2) การทรงผี  และ  3) พิธีเหยา 

   8.2.3 อัตลักษณ์วัฒนธรรมต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองชาวภูไท  จุดเช่ือมความสัมพันธ์
ของคนในชุมชนและแขกบ้านแขกเมืองเมื่อมาเยือนท้องถ่ินน้ัน  ชาวผู้ไทยใช้เหล้าอุในการเลี้ยงสังสรรค์
ต้อนรับเพื่อนฝูงที่มาเยี่ยมเยียน  ได้แก่  อุ หรือเหล้าไห  "เหล้าอุ"  ปัจจุบันเป็นสิ่งที่ขาดไม่ได้ในทุก
ประเพณีของชาวผู้ไทย 

   8.2.4 อัตลักษณ์ความศรัทธาต่อพุทธศาสนาของชาวภูไท  ชาวภูไทมีวัดเป็น
ศูนย์กลางในการประกอบพิธีกรรม  นับถือศาสนาพุทธแบบชาวบ้าน  คือ  พุทธศาสนาที่ปรับเข้ากับ
จารีตของชาวบ้านมุ่งที่จะสั่งสอนให้เป็นพลเมืองดี ซึ่งเป็นแนวปฏิบัติที่ยึดถือกัน  ประกอบด้วย  1) การ
ถวายจตุปัจจัย  2) การท าบุญอุทิศส่วนกุศล  และ  3) พระธาตุ  
   8.3.อั ลัก  ์กลุ่ม า   ัน ุ์ไทญ้อ  (ย้อ)  

  อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุไทญ้อ  (ย้อ)  ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน  คือ  
     8.3.1อัตลักษณ์ทางศิลปวัฒนธรรมที่โดดเด่นของชาวไทญ้อ  เป็นกลุ่มใหญ่ที่สามารถ
รักษาและสืบต่อวัฒนธรรมเป็นกลุ่มที่มีวัฒนธรรมของตนไว้ได้อย่างเหนียวแน่นและต่อเนื่อง  ได้แก่  
หมอล า ศิลปะการแสดงในพิธีกรรมผีหมอ  
     8.3.2 อัตลักษณ์ความเช่ือเรื่องผีและสิ่งศักดิ์สิทธ์ิคู่บ้านคู่เมืองของชาวไทญ้อ  ผีปู่ตา
หรือ  โฮงผีปู่ตา  ผีบรรพบุรุษที่ตายไปแล้ว  แต่ยังมีความห่วงใยในความเป็นอยู่ของลูกหลานที่ยังมีชีวิต
อยู่ และความเช่ือที่มีต่อ  ผีมเหสักข์  และผีบรรพบุรุษ  ที่คอยปกป้องคุ้มครองให้พวกตนอยู่เย็นเป็นสุข  
มีข้าวปลาอาหารสมบูรณ์  ประกอบด้วย  1) การร าส่งผี  2) การเหยาเข้าทรง  3) สิ่งของประกอบ
พิธีกรรม  และ  4) เจ้าปู่มเหสักข์  ศูนย์รวมความสามัคคีกิจกรรมของคนในชุมชน 
     8.3.3 อัตลักษณ์งานบุญของชาวไทญ้อถือปฏิบัติตนตาม  ฮีตสิบสอง  คลองสิบสี่  
ในช่วงเทศกาลสงกรานต์เดือนเมษายน  และเทศกาลที่ส าคัญๆเท่านั้น  ได้แก่  ข้าวพันก้อน (บุญเดือน4)  
การท าบุญในช่วงเช้ามืดของ  เป็นการน าข้าวเหนียวก้อนเล็กๆไปท าบุญโดยวางตามจุดต่างๆรบพระ
อุโบสถสามรอบ  เพื่ออุทิศส่วนกุศลให้กับผู้ล่วงลับ 
     8.3.4 อัตลักษณ์ความเช่ือของชาวไทญ้อ  เช่ือว่าคนเรามีการเจ็บป่วยทางจิตวิญญาณ
จ าต้องรักษาทางจิตวิญญาณ  ซึ่งก็คือรักษาขวัญโดยใช้หมอพราหมณ์เป็นผู้ท าพิธี  ประกอบ  1) ขวัญ 
ความเช่ือในการรักษาขวัญโดยใช้หมอพราหมณ์เป็นผู้ท าพิธี  และ  2) เครื่องคาย  ขันหมาก  พลู  
บายศรี   
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  8.4.อั ลัก  ์กลุ่ม า   ัน ุ์แสก 
  อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุแสก  ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน  คือ  
   8.4.1 อัตลักษณ์ของชาวไทแสกในปัจจุบันปรากฏให้เห็นในพิธีกรรมประจ าปีที่ส าคัญ

ที่สุด  คือ  พิธีกินเตดเดน  เป็นงานฉลองที่ส าคัญ  เป็นวันพบญาติ  วันที่ประกอบพิธีกรรมทางความเช่ือ
ที่สืบต่อมาต้ังแต่อดีต  เป็นพิธีของชาวไทแสกที่สะท้อนภาพสังคมวัฒนธรรมของชาวไทแสกที่มีความเช่ือ
ผี พราหมณ์  และความศรัทธาในพุทธศาสนา  ประกอบด้วย  1) พิธีกินเตดเดน กิจกรรมประจ าปีคือวัน
ตรุษแสก  2) บรรพบุรุษของชาวไทแสก  ผู้มีพระคุณต่อลูกหลาน  และ  3) แสกเต้นสาก เป็นการละเล่น
ที่จะกระท าเฉพาะในพิธีบวงสรวง  “โองมู่”  

   8.4.2 อัตลักษณ์ของการด ารงชีวิต  ความพยายามในการสืบสารและเผยแพร่การมี
ตัวตนและการคงอยู่ของกลุ่มในเศรษฐกิจสังคมปัจจุบัน  ได้แก่  โฮมสเตย์ชาวไทแสก  ที่พักทาง
วัฒนธรรม  

   8.4.3 อัตลักษณ์ทางศิลปวัฒนธรรมชาวแสก  เป็นทั้งสิ่งบันเทิงในชีวิต  สื่อกลางที่
ถ่ายทอดส านึกของชาติพันธ์ุและท าให้จิตใจของทุกคนมาหลอมรวมกัน  และประกอบพิธีกรรมทางความ
เช่ือของชาวแสกมายาวนาน  ประกอบด้วย  1) นาฏกรรมแสก  2) แคน เครื่องมือสื่อสารของโลกมนุษย์
และโลกวิญญาณ  และ  3) นักดนตรีแสก  

   8.4.4 อัตลักษณ์ความศรัทธาต่อพุทธศาสนาของชาวแสก  เป็นกลุ่มชนที่ให้ความ
เคารพนับถือและปฏิบัติตนเป็น  พุทธศาสนิกชนที่ดี  ยึดถือปฏิบัติมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  ได้แก่  
การท าบุญใส่บาตร  การสั่งสมบุญบารมี  เสริมบุญ  
  8.5.อั ลัก  ์กลุ่ม า   ัน ุ์ไท ส้ 

  อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุไทโส้ ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน  คือ  
   8.5.1 อัตลักษณ์ความเช่ือเรื่องผีและวิญญาณของกลุ่มชาวไทโส้  โดยเฉพาะวิญญาณ

ของบรรพบุรุษและผู้ที่ล่วงลับ  อัตลักษณ์ของชาวไทโส้ผีและวิญญาณจึงถูกปลูกฝังและแนบแน่นในการ
ด าเนินชีวิตของชาวไทโส้  ได้แก่  1) ผีบรรพบุรุษ บนเรือนหรือบนหิ้งคือที่สถิตของผีเรือน  และ  2) 
แซงสนัม  หรือ  แซงกะมูด  (เลี้ยงผีลงสนาม)  พิธีกรรมในการบวงสรวงวิญญาณเอกลักษณ์การเล่น
กลองของไทโส้ 

   8.5.2 อัตลักษณ์ความเช่ือในการรักษาความเจ็บป่วย  พิธีเหยา  โดยหมอผีจะท า
หน้าที่ล่ามสอบถามวิญญาณของบรรพบุรุษว่าได้กระท าสิ่งหนึ่งสิ่งใดล่วงเกินขนบธรรมเนียมประเพณีที่
ยึดปฏิบัติกัน ประกอบด้วย  1) แม่หมอ  ผู้ติดต่อกับสิ่งที่มองไม่เห็น  การเสี่ยงดวงหรือการสร้างขวัญ
ก าลังใจ  2) แม่แก้ว  หรือนางแก้ว  ผู้สูงศักดิ์ท่านหนึ่งที่เป็นที่ยอมรับในกลุ่มชาวโส้  และ  3) ลูกแก้ว  
หรือลูกเลี้ยงของแม่แก้ว  
    8.5.3 อัตลักษณ์ที่แสดงถึงการผสานและอยู่รวมกันของพุทธศาสนากับความเช่ือง
เรื่องผีของชาวโส้  หรือเคารพสิ่งที่มองไม่เห็น  อัตลักษณ์โส้ที่น ามาใช้เป็นตัวแทนสะท้อนการผสาน
ระหว่างพุทธและผี  ได้แก่  พระชาวโส้ 
    8.5.4 อัตลักษณ์การสืบสาน  ถ่ายทอด  และปลูกฝังวัฒนธรรมของบรรพบุรุษโส้  ที่
ยังคงปรากฏความเช่ือในรูปแบบของบุคคลและบทบาทที่เป็นประสบการณ์และเป็นสิ่งที่ภูมิใจใน
รากเหง้าของตน ประกอบด้วย  1) ครูชาวโส้  2) ดนตรีโส้  จากการสืบทอดวิถีโส้จากพ่อสู่ลูก 
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  8.6 อั ลัก  ์กลุ่ม า   ัน ุ์กุลา 
  อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุกุลา  ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน  คือ  
   8.6.1 อัตลักษณ์ความศรัทธาในพุทธศาสนาของชาวกุลา ใช้หลักพุทธเศรษฐกิจ  ยึด

มั่นตามหลักพุทธศาสนาอย่างเคร่งครัด  ความศรัทธาต่อพุทธศาสนาของคนกุลายังคงอยู่ในรูปแบบพุทธ
ศาสนาแบบชาวบ้าน  ซึ่งมักแสดงออกผ่านวิถีชีวิต  พิธีกรรม  และจารีตของชุมชน  ประกอบด้วย  1) 
วัดทุ่งสว่าง  แต่คนนิยมเรียก  “วัดกุลา”  2) งานบุญประเพณีออกพรรษา  กิจกรรมส าคัญประจ าทุกปี  
3) การให้ทาน  ถือว่าเป็นการท าบุญช้ันสุดยอด  จะท าให้อยู่บนสรวงสวรรค์ที่สุขสบาย  และ  4) ศาล
และรูปจ าลอง  ความศรัทธาก็ยังคงเลื่อมใสต่อผู้น าของชุมชนในอดีต   
    8.6.2 อัตลักษณ์กุลาในฐานะของพ่อค้าเร่  เป็นภาพลักษณ์ร่วมที่แสดงถึงบทบาทของ
คนกุลาในอดีตชาวกุลาในบทบาทพ่อค้าเร่เดินทางเป็นกลุ่ม  ได้แก่  กลุ่มพ่อค้าเร่กุลา  

    8.6.3 อัตลักษณ์ทางศิลปวัฒนธรรมกับการสร้างตัวตน  กลุ่มชาติพันธ์ุกุลายังสามารถ
รักษาเอกลักษณ์และนบธรรมเนียมประเพณีที่โดดเด่นหลายประการเอาไว้ได้จนปัจจุบัน  ประกอบด้วย  
1) การฟ้อนมองเซิง  ขบวนแห่  การฟ้อนเพื่อนันทนาการ  และ  2) ฆ้องมองเซิงของชาวกุลา  
    8.6.4 อัตลักษณ์การสืบทอดวัฒนธรรมของบรรพบุรุษจากผู้เฒ่าผู้แก่ชาวกุลา  ได้รับรู้
และสืบทอดต่อไป  ได้แก่  ผู้เฒ่าผู้แก่ชาวกุลา  การรื้นฟื้นความทรงจ าของผู้อาวุโสและปลูกฝังความรัก
ในวัฒนธรรมของบรรพบุรุษให้แก่ลูกหลาน 
  8.7.อั ลัก  ์กลุ่ม า   ัน ุ์กะเล ง 

  อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุกะเลิง  ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน  คือ  
    8.7.1 อัตลักษณ์ความเช่ือเรื่องผีและสิ่งศักดิ์สิทธ์ิคู่บ้านคู่เมืองของชาวกะเลิง  อาศัย
อยู่ร่วมกันเป็นกลุ่มรักสงบประกอบกับการตั้งถ่ินฐานตามป่าเขา  ความห่างไกลท าให้ชนเผ่ากะเลิงยังคง
รักษาอัตลักษณ์ทางความเช่ือในพิธีกรรมเผ่าชาวกะเลิงนับถือผีเรือน  ผีชาน  ถือกันว่าเป็นวิญญาณของ
พ่อแม่  บรรพบุรุษ  การเจ็บป่วยทางจิตวิญญาณจ าต้องรักษาทางจิตวิญญาณ  ซึ่งก็คือรักษาขวัญ  
ประกอบด้วย  1) พิธีกรรมเหยา  เป็นการติดต่อสื่อสารประกอบการร่ายร าระหว่างมนุษย์กับวิญญาณ  
2) กลุ่มหมอเหยา  พิธีไหว้ฟ้อนร าตกแต่งด้วยดอกไม้โดยเฉพาะดอกจ าปา  3) การเหยาแก้บน  เป็นการ
เหยาเมื่อมีการบนบานและการเสี่ยงทาย  4) หมอเหยาปราบผีวิญญาณ  ที่เข้ามาสิงในร่างของคนป่วย
โดยการเหยียบไฟ  และ 5) ผีปู่ตา  พิธีกรรมเลี้ยงผีปู่ตาเป็นงานประจ าปีของหมู่บ้าน 
    8.7.2 อัตลักษณ์ที่สืบต่อวิถีทางการด ารงชีพและวิธีปฏิบัติตามจารีตที่ยึดถือกันมาจาก
อดีต และปลูกฝังวัฒนธรรมของบรรพบุรุษแสก  ที่ยังคงปรากฏความเช่ือในรูปแบบของบุคคล  และลูก
หลายแสก  ประกอบด้วย  บ้านทอผ้า  บทบาทที่เป็นประสบการณ์และเป็นสิ่งที่ภูมิใจในรากเหง้าของตน  
2) ใต้ถุนบ้านทอผ้า  พื้นใช้ใช้สอย  การถ่ายทอด  ปลูกฝัง เรียนรู้  และ  3) ขาโทกเทก  เป็นการละเล่น
ของลูกหลานแสก 

 
   ข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับเรื่องของชาติพันธ์ุอีสานที่ได้จากการศึกษาจากข้อมูลปฐมภูมิ

และข้อมูลทุติยภูมิ  ที่ได้กล่าวมาทั้งหมดนี้จะถูกน าไปประมวลเป็นเนื้อหาเพื่อสร้างสรรค์เป็นผลงานชุด  
“ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสาน”  โดยมีกระบวนการสร้างสรรค์ตามรายละเอียดของเนื้อหาซึ่งจะ
กล่าวถึงต่อไปในบทที่  3  
 



บทที่ 3 
วิธีการด าเนินการสร้างสรรค ์

 
 ข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานที่ได้จากการศึกษาจากข้อมูลปฐมภูมิและข้อมูล
ทุติยภูมิ  ช้ีให้เห็นว่า  กลุ่มคนอีสานมีอัตลักษณ์ร่วมกันในความเช่ือเรื่องผี  พราหมณ์  และพุทธ  อัต
ลักษณ์ร่วมนี้แสดงออกอย่างหลากหลายผ่านพิธีกรรม  ประเพณี  วิถีการด าเนินชีวิต  และสิ่งสักการบูชา  
ตามที่ได้กล่าวมาแล้วในบทที่  2  ได้ถูกน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานชุด  “ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุ
อีสาน”  ตามเนื้อหารายละเอียดของบทนี้  ซึ่งประกอบด้วย  กระบวนการค้นคว้าต้นแบบการสร้างสรรค์
การก าหนดเลือกต้นแบบ  การท าภาพร่าง  และการสร้างสรรค์ผลงานเทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรด 

เทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรดมีลักษณะเฉพาะด้านเทคนิคที่สัมพันธ์กับรูปแบบและแนวคิดใน
การสร้างสรรค์ผลงาน  จากการถ่ายทอดผลงานที่ก าหนดรูปแบบของผลงานที่ต้องการถ่ายทอดมิติทาง
ความเช่ือที่หลากหลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุในอีสาน  โดยเน้นลักษณะของผลงานที่ต้องการสร้าง
บรรยากาศความเช่ือผ่านค่าน้ าหนักแสงและเงา  การเลือกใช้เทคนิคนี้เพื่อถ่ายทอดและสื่อความหมาย
ด้วยภาพขาวด ามีความเหมาะสมในแง่ของการก าหนดอารมณ์ความรู้สึกภายในภาพ  ผ่านค่าน้ าหนักแสง
เงามีความสอดคล้องกับธรรมชาติของผลที่เกิดข้ึนจากเทคนิคภาพพิมพ์โลหะ  เนื่องจากภาพพิมพ์โลหะ
เป็นเทคนิคที่สามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกผ่านค่าน้ าหนักของแสงเงาภายในภาพได้อย่างเหมาะสม
กับรูปแบบในการสร้างสรรค์ผลงานให้ได้ค่าน้ าหนัก  ขาว  เทา  และด า  ตามที่ต้องการจะต้องค านึงถึง
ระยะเวลาในการแช่แม่พิมพ์ในกรด  หรือ  ในสารละลายเคมี  รวมถึงข้ันตอนการพิมพ์  การสร้างสรรค์
ผลงานภาพพิมพ์โลหะกัดกรดหนึ่งช้ินจึงมีหลายข้ันตอนและมีรายละเอียดเกี่ยวข้องมากมาย  จ าเป็นต้อง
อาศัยความเช่ียวชาญช านาญในการควบคุมการสร้างสรรค์เพื่อให้ได้ผลตามต้องการได้  การทดลองการ
สร้างสรรค์เทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรด  และการสร้างสรรค์ผลงาน  แต่ละหัวข้อมีรายละเอียดต่อไปนี้ 
 
1. การสร้างสรรค์ผลงานขั้นท่ี  1  การค้นคว้าต้นแบบการสร้างสรรค์  (แหล่งท่ีมาของข้อมูล)  และ
การก าหนดเลือกต้นแบบ  
 
 การสร้างสรรค์ข้ันที่  1  เป็นการค้นคว้าข้อมูล  เริ่มต้นด้วยการรวบรวมข้อมูลจากแหล่งต่างๆ  
ทั้งภาพน่ิงและภาพเคลื่อนไหว  จากหนังสือ  ภาพอดีต  สื่ออินเตอร์เน็ต  มาจัดเป็นหมวดหมู่ในแต่ละ
กลุ่มชาติพันธ์ุ  ข้อมูลที่ถูกจัดรวบรวมเพื่อใช้เป็นต้นแบบ  ผลงานชุดน้ีเป็นการสร้างสรรค์ผลงานทั้งหมด  
8  ชุด  จากกลุ่มคนอีสาน  ประกอบ  ด้วย  ไทยลาว (ไทอีสาน)  ผู้ไท (ภูไท)  ไทข่า (บรู)  ไทโส้ (กะโซ่)  
ไทกะเลิง  ไทแสก  ไทญ้อ(ย้อ)  และไทกุลา (กูลา)  และในแต่ละชุดจะประกอบด้วยช้ินงาน  8  ช้ินงาน 
ที่แสดงอัตลักษณ์อย่างหลากหลายผ่านพิธีกรรม  ประเพณี  วิถีการด าเนินชีวิต  และสิ่งสักการบูชา  
แหล่งข้อมูลอื่นๆในการสืบค้นมีความส าคัญเนื่องจากผู้สร้างสรรค์ได้ก าหนดแนวทางการสร้างสรรค์
ผลงานนอกจากจะเป็นต้นแบบที่แสดงอัตลักษณ์ทางความเช่ือและรูป   แบบที่หลากหลายแล้ว  ผู้
สร้างสรรค์ปรารถนาที่จะเห็นภาพต้นแบบของวิถีชีวิตที่ยังคงความผูกพันและสืบต่อกันในชุมชน แต่
เนื่องจากการด าเนินชีวิตของกลุ่มที่เปลี่ยนแปลงไปแตกต่างจากข้อมูลที่ได้รับรู้  บางพิธีกรรมเป็นเรื่อง
ภายในกลุ่มคน  บางพิธีกรรมเป็นสถานการณ์เฉพาะข้ึนอยู่กับเวลา  เช่น  ประเพณีตามฮีตสิบสอง  เป็น
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ต้น ซึ่งท าให้แหล่งที่มาของข้อมูลส่วนใหญ่ได้จากข้อมูลทุติยภูมิ  อาทิ  ข้อมูลหนังสือ  ภาพอดีต  สื่อ
อินเตอร์เน็ต  มาใช้เป็นต้นแบบของการสร้างสรรค์แทนข้อมูลปฐมภูมิ 

จากการรวบรวมข้อมูลของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานเพื่อช่วยให้ผู้สร้างสรรค์สามารถก าหนดภาพรวม
ของชุดผลงาน  การพิจารณาภาพรวมของลักษณะอัตลักษณ์ทั้งหมดของกลุ่มท าให้เห็นความแตกต่างที่
เกิดจากการปรับ  ตัวของวิถีการด าเนินชีวิตและการรักษารูปแบบของวิถีการปฏิบัติที่แตกต่างกัน  และ
ยังเห็นถึงลักษณะที่มีความคล้ายคลึงกันในพิธีกรรม  เช่น  พิธีเหยา  ประเพณีตามฮีตสิบสองที่มีการถือ
ปฏิบัติเหมือนกัน  การก าหนดภาพรวมของชุดผลงานยังช่วยให้สามารถแยกแยะและเข้าใจต่อลักษณะ
รูปแบบที่เป็นความเด่นของอัตลักษณ์ของแต่ละกลุ่มชาติพันธ์ุ  มาก าหนดอัตลักษณ์ที่จะน าไปใช้ใน
ผลงานแต่ละช้ินได้อย่างชัดเจน  และยังส่งผลการรับรู้ด้านอารมณ์ความรู้สึกในการสร้างสรรค์ผลงานแต่
ละชุด  

 

 
 

ภาพประกอบ 19 การรวบรวมข้อมูลของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสาน 
 
2.การสร้างสรรค์ผลงานขั้นท่ี  2  การท าภาพร่าง  (Sketch design)  เพ่ือการสร้างสรรค์ 
 
 การสร้างสรรค์ข้ันที่  2  เป็นการท าภาพร่าง จากการรวบรวมข้อมูลและก าหนดอัตลักษณ์ที่จะ
น ามาใช้ในผลงานแต่ละช้ินแล้ว  ผู้สร้างสรรค์ได้ทดลองท าภาพร่างเพื่อเป็นแบบและแนวทางใน
กระบวนการสร้างสรรค์ภาพพิมพ์โลหะกัดกรด  ได้ทดลองเพื่อลักษณะการวางองค์ประกอบภายในภาพ
หลากหลายลักษณะ  การปรับ  เปลี่ยนรูปทรงสัญลักษณ์ที่ เป็นส่วนส าคัญในการสื่อสารลักษณะ
รูปแบบอัตลักษณ์ได้อย่างเหมาะสม  การทดลองสร้างค่าน้ าหนักแสงเงาภายในภาพให้เกิดบรรยากาศ
ความรู้สึกในหลายลักษณะ  การเพิ่ม  ลด  ปรับเปลี่ยนรูปทรง  หลายหลายลักษณะเพื่อการเปรียบเทียบ
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ให้ได้ภาพร่างที่มีความเหมาะสมที่สามารถสื่อความหมายได้ตามลักษณะอัตลักษณ์ที่ต้องการ  รวมถึง
บรรยากาศแสงและเงาภายในภาพที่เป็นส่วนส าคัญในการสร้างอารมณ์ความรู้สึกต่อมุมมองความเช่ือ
ของผู้คน  ดังตัวอย่างภาพอัตลักษณ์บุคคลที่น ามาใช้ในการปรับแต่งภาพต้นแบบ   โดยก าหนด
ภาพเหมือนบุคคลเป็นส่วนหลักหรือหรือจุดสนใจของภาพ  และได้ประกอบข้อมูลภาพที่เกี่ยวข้องมาใช้
ประกอบเข้าร่วมในการท าภาพร่างแล้วเพื่อสื่อความหมายของบุคคลในภาพกับความสัมพันธ์กับอัต
ลักษณ์ถึงความเป็นศูยน์กลางของความเช่ือของผู้คนในชุมชน  อัตลักษณ์ของคนกับการเป็นส่วนหนึ่งของ
สังคม  พิธีกรรมทางพุทธศาสนา  และความเช่ือเรื่องผีขงชาวไทโส่  
 การปรับภาพเพื่อก าหนดโครงสร้างและต าแหน่งภาพคนและองค์ประกอบร่วมอื่นภายในภาพ 
รวมถึงการปรับค่าน้ าหนัก  เข้ม  อ่อน  สว่าง  ความคมชัดของภาพ  จนได้แบบเบื้องต้น  ตามต้องการ 
ด้วยโปรแกรมกราฟิกตกแต่งภาพ  เช่น  โปรแกรมตกแต่งภาพ  เป็นต้น  ข้อดีของการใช้โปรแกรม
กราฟิก  คือ  สามารถปรับเปลี่ยนภาพ  รูปแบบ  และองค์ประกอบในภาพได้หลากหลายและรวดเร็ว  
ท าให้สามารถได้ภาพร่างมาเลือกใช้ได้หลายลักษณ์  ด้านรูปแบบที่ออกมาเป็นการประกอบภาพจาก
ประสบการณ์และเรื่องราวที่ถูกถ่ายทอด  และได้เพิ่มเติมด้วยการปรับเปลี่ยนค่าน้ าหนักภายในภาพให้
เกิดความรู้สึกภายในภาพร่างจะปรากฏส่วนที่เป็นการแสดงออกในลักษณะลดทอนความเหมือนจริง 
และส่วนที่แสดงออกในลักษณะนามธรรมมาประกอบกัน  ท าให้ภาพร่างแสดงออกทางความรู้สึกได้
มากกว่าภาพถ่ายหรือภาพเหมือนจริง  มีขั้นตอนการปรับแต่งภาพร่างดังตัวอย่าง 
  2.1 เลือกมุมมองภาพบุคคลจากข้อมูล  และปรับค่าสีให้เป็นสีขาวและด า  ด้วยโปรแกรม
กราฟิกตกแต่งภาพ  เพื่อให้สามารถมองเห็นค่าน้ าหนักของแสงและเงา  และมิติในภาพได้ชัดเจน  อีกทั้ง
ยังสอดคล้องกับลักษณะของผลงานภาพพิมพ์โลหะ  ภาพร่างจะมีความใกล้เคียงกับการแสดงออกใน
ผลงานภาพพิมพ์โลหะ  ในกรรมวิธีการสร้างแม่พิมพ์ซึ่งมีเทคนิค  Aquatint  ซึ่งท าให้ภาพที่พิมพ์ออกมา
มีลักษณะของภาพที่มีความต่อเนื่องของแสง-เงาและบรรยากาศภายในภาพ  
 

สอดคล้องกับลักษณะของผลงานภาพพิมพ์โลหะ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 20 แสดงการเลือกภาพเหมือนบุคคลจากมุมมองแตกต่างกัน 
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ภาพประกอบ 21 การปรบัค่าสีใหเ้ป็นสีขาว-ด า ด้วยโปรแกรมกราฟิกตกแตง่ภาพ 
 
  2.2 การประกอบภาพจัดวางองค์ประกอบในภาพให้ได้โครงสร้างเพื่อเลือกใช้เป็นภาพร่าง
ต้นแบบด้วยโปรแกรมกราฟิกตกแต่งภาพ  ข้ันตอนน้ีเป็นการออกแบบให้ภาพร่างเกิดความหลากหลาย
และสร้างให้เกิดความเป็นไปได้ที่เหมาะสมกับแนวคิดที่ต้องการ  สอดคล้องกับวิธีการภาพพิมพ์โลหะกัด
กรด  ดังตัวอย่าง 
 

      
 

     
 

       
 

ภาพประกอบ 22 การประกอบภาพให้เกิดความหลากหลาย ด้วยโปรแกรมกราฟกิตกแต่งภาพ 
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   การทดลองท าภาพร่างเพื่อให้ได้ภาพร่างต้นแบบตามต้องการ  และเพื่อให้ได้ภาพร่างที่
หลากหลายลักษณะเพื่อใช้พิจารณาเลือกภาพร่างที่สอดคล้องตามแนวความคิดให้มากที่สุดและมีความ
เหมาะต่อการน าไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์โลหะ  ดังอีกตัวอย่างหนึ่งของการทดลองท า
ภาพร่างจากรูปแบบของอัตลักษณ์ของชาวไทแสกที่เป็นกลุ่มที่มีความศรัทธาและเลื่อมใสในพุทธศาสนา
เป็นอย่างมาก  ชอบสร้างบุญมักประกอบกิจกรรมทางพุทธศาสนาอย่างสม่ าเสมอทั้งในกลุ่มของตนและ
ร่วมกับกลุ่มอื่น  ภาพความประทับใจนี้เป็นเพียงภาพหนึ่งในชุดอัตลักษณ์ของชาวไทแสกที่เลือกมา
อธิบายการทดลองท าภาพร่างให้หลากหลายลักษณะก่อนการเลือกภาพในกลุ่มนี้ไปใช้เป็นต้นแบบการ
สร้างสรรค์หนึ่งภาพ  

 

 
 

ภาพประกอบ 23 ตัวอย่างการทดลองท าภาพร่างจากอัตลกัษณ์เดี่ยว (ชาวไทแสก) 
 
   จากภาพตัวอย่างการทดลองท าภาพร่างจากอัตลักษณ์เดี่ยวของชาวไทแสก  ผู้สร้างสรรค์
ใช้การทดลองและพัฒนาภาพร่างในลักษณะทดลองนี้กับทุกๆอัตลักษณ์ที่เด่นชัดและมีความเป็นไปไดก้บั
ทุกๆอัตลักษณ์ที่จะสามารถประกอบภาพเป็นภาพร่างที่มีความหน้าสนใจ  ซึ่งบางกลุ่มจะท าให้ภาพรา่งที่
ได้มีจ านวนมากหรือมากกว่าจ านวนที่ต้องการน าไปสร้างสรรค์เป็นผลงาน  ดังส่วนหนึ่งของตัวอย่างการ
ท าภาพร่างจากความหลากหลายทางอัตลักษณ์ของชาวภูไท  
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ภาพประกอบ 24 ส่วนหนึง่ของตัวอย่างการท าภาพร่างจากความหลากหลายอัตลักษณ์ของชาวภูไท 
 
   การเลือกภาพร่างที่เหมาะสมในการสร้างสรรค์  ส่วนหนึ่งของตัวอย่างการท าภาพร่าง
จากความหลากหลายอัตลักษณ์ของชาวภูไทซึ่งเป็นภาพร่างของกลุ่มชาติพันธ์ุหนึ่งจากทั้งหมด  8  กลุ่ม  
ผู้สร้างสรรค์ต้องการภาพร่างต้นแบบเพื่อน าไปใช้ส าหรับการสร้างสรรค์ผลงานในกลุ่มชาติพันธ์ุนี้เพียง  8  
ภาพร่างต้นแบบ  ผู้สร้างสรรค์มีวิธีการในการคัดเลือกภาพร่างที่สอดคล้องกับแนวความคิดในการ
สร้างสรรค์ด้วยวิธีการดังนี้  คือ  
     1) จัดกลุ่มภาพร่างที่อยู่ในชุดความหมายเดียวกันหรือมีความหมายใกล้เคียงกันให้อยู่
ในกลุ่มเดียวกัน จะท าให้เห็นลักษณะรูปแบบของอัตลักษณ์แต่ละแบบได้ชัดเจนข้ึน 
    2) พิจารณาคัดแยกกลุ่มภาพร่างที่สามารถสื่อลักษณะของกลุ่มได้ชัดเจนที่สุดไว้   8  
กลุ่ม  โดยเน้นที่แนวคิดของความหลากหลายของอัตลักษณ์ที่แสดงบนภาพ 
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    3) พิจารณารูปทรงสัญลักษณ์องค์ประกอบภายในภาพร่าง  แสงและเงาที่ปรากฏ  
การรับรู้บรรยากาศที่สอดคล้องกับเรื่องราว  เหล่านี้เป็นส่วนส าคัญต่อการตัดสินใจในการพิจารณาข้ัน
สุดท้าย คือ ความรู้สึกต่อคุณค่าของภาพร่างนั้นที่มีผลต่อผู้สร้างสรรค์  เป็นสิ่งที่กระตุ้นการถ่ายทอดใน
การสร้างสรรค์ผลงาน 
  

    ความรู้สึกในคุณค่าที่มีต่อภาพร่าง  เกิดข้ึนจากบุคคล  กลุ่มคน  วัตถุ  พฤติกรรม  
เรื่องราว ประวัติศาสตร์  เป็นต้น  เป็นความรู้สึกภายในของผู้สร้างสรรค์เกิดข้ึนจากการรับรู้ข้อมูล  ข้าง
หลังภาพหรือเป็นสิ่งที่ไม่ปรากฏให้เห็นได้ทั้งหมดบนภาพ  เพียงเป็นความรู้สึกและทัศนคติต่อคุณค่าของ
ภาพอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานเป็นส่วนส าคัญต่อการเลือกแต่ละภาพร่าง ดังตัวอย่างภาพร่างอัตลักษณ์
ชาวภูไท  8  ภาพ  เพื่อใช้สร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์ 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 25  ภาพร่างอัตลักษณ์ชาวภูไททั้ง  8  ภาพ  เพื่อใช้ในสร้างสรรค์ผลงานภาพพมิพ ์
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ภาพประกอบ 25  ภาพร่างอัตลักษณ์ชาวภูไททั้ง  8  ภาพ  เพื่อใช้ในสร้างสรรค์ผลงานภาพพมิพ ์ (ต่อ) 
 
3. การสร้างสรรค์ผลงานขั้นท่ี  3  การทดลองการสร้างสรรค์เทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรด  
   
 การทดลองการสร้างสรรค์เทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรด  เป็นข้ันตอนการทดลองและพัฒนา
วิธีการเพื่อแนวทางในการถ่ายทอดผลงานให้สอดคล้องกับเป้าหมายที่ต้องการ  การสร้างสรรค์ผลงาน
ภาพพิมพ์โลหะมีวัสดุอุปกรณ์และข้ันตอนการสร้างสรรค์เฉพาะที่แตกต่างจากวิธีการสร้างสรรค์อื่น  
เครื่องมือและความช านาญการควบคุมเทคนิครวมถึงการเลือกใช้วิธีการสร้างภาพที่เหมาะสมกับลกัษณะ
ของภาพร่างที่ต้องการต่างมีความ  ส าคัญต่อผลของภาพที่จะเกิดข้ึนหลังจากการพิมพ์ผลงานออกมา 
การทดลองเทคนิคการสร้างสรรค์นี้ใช้แผ่นเหล็กเคลือบสังกะสี  (Galvanized  sheet)  มาเป็นแม่พิมพ์ 
และใช้อัตราส่วนผสมสารละลายที่ใช้ในการทดลอง  คือ  ปริมาณการผสมสารเคมี  คอปเปอร์  ซัลเฟต  
0.075  มิลลิกรัม  ต่อ  น้ า  10  มิลลิลิตร 
 การทดลองด้านเทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรดในการสร้างสรรค์ผลงาน  เนื่องจากภาพพิมพ์
โลหะกัดกรดมีหลากหลายวิธีการที่ให้ผลของภาพที่เกิดข้ึนมีความแตกต่างกัน  และระยะเวลาในการแช่
สารละลายมีผลกับภาพได้  หากท าการแช่ในสารละลายน้อยไปค่าน าหนักของภาพจะเป็นค่าน้ าหนัก
อ่อนซึ่งแตกต่างกันได้หลายระดับ  หากแช่ในสารละลายมากเกินไปอาจได้ค่าน้ าหนักของภาพที่ด าเกินไป
หรืออาจส่งผลให้ตัวป้องกันผิวหน้าโลหะหลุดออกสร้างความเสียหายให้กันผลงานได้  ดังนั้น   การ
ทดลองด้านเทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรดเพื่อให้สามารถควบคุมขั้นตอนการสร้างแม่พิมพ์ได้ดีและให้ได้
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ภาพผลงานพิมพ์ที่มีความสมบูรณ์  การทดลองเพื่อศึกษาเพื่อให้ทราบยะเวลาการแช่แม่พิมพ์ใน
สารละลายและรูปแบบที่เหมาะสมส าหรับการน าไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจริงจึงเป็นสิ่งจ าเป็น  ผล
การทดลองที่จะน าไปใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานจริง  ดังนี้  
 3.1 การทดลองท่ี  1  วิธีการถ่ายโอนภาพด้วยความร้อน (Photo transfer) 
 การทดลองวิธีการถ่ายโอนภาพด้วยความร้อนลงบนแม่พิมพ์โลหะเพื่อน าผลของเวลาในการแช่ที่
เหมาะสม  ซึ่งเป็นวิธีการแรกที่ผู้สร้างสรรค์เลือกใช้ในการข้ึนรูปโครงสร้างผลงาน โดยใช้รูปแบบที่
เหมือนกันและใช้เวลาในการแช่ที่แตกต่างกัน คือ  1  3  5  7  10  15  20  25  30  35  40  และ  45  
นาที  
 
เวลาในการแช่ที่แตกต่างกัน คือ 1 3 5 7 10 15 20 25 30 35 40  และ 45 นาที 
 

                                          
 ภาพต้นแบบ                      ภาพกลับค่า                             ้ความร้อนถ่ายโอนภาพ 
 
 

                   
              พิมพ์ภาพทดสอบ                                              แ ่ นสารละลายเคมี  

 
ภาพประกอบ 26  ข้ันตอนการทดลองการถ่ายโอนภาพด้วยความร้อนลงบนแม่พมิพ์โลหะ 
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ภาพประกอบ 27  แสดงผลของภาพจากการทดลองการถ่ายโอนภาพด้วยความร้อนลงบนแม่พมิพ์โลหะ 
 
 จากผลการทดลองการถ่ายโอนภาพด้วยความร้อนลงบนแม่พิมพ์โลหะ  เมื่อเปรียบเทียบผลของ
เวลากับภาพที่เกิดข้ึนจากการพิมพ์  จะเห็นได้ว่า  ระยะเวลาในการแช่แม่พิมพ์ในสารละลายด้วยวิธีการ
นี้เพื่อข้ึนรูปโครงสร้างผลงานอยู่ในช่วงเวลาไม่น้อยกว่า  7  และไม่ควรเกิน  10  นาที  เพราะภาพจะ
ขาดลายละเอียดและระดับความลึกและค่าน้ าหนักจะหายไป  ดังภาพ 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 28  แสดงผลของภาพเมือ่แช่แม่พิมพ์ในสารละลาย  7  และ  10  นาที 
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 3.2 การทดลองท่ี  2  เพ่ิมค่าน้ าหนักวิธีการกัดกรดแบบลายเส้น  (Hart  Ground) 
  การทดลองเพิ่มค่าน้ าหนักวิธีการกัดกรดแบบลายเส้นหรือแบบพื้นแข็ง  เป็นวิธีการที่ใช้ใน
การสร้างภาพลักษณะเส้น  และค่าน้ าหนักของเส้นที่แตกต่างกันข้ึนกับระยะเวลาการแช่แม่พิมพ์ใน
สารละลายเคมี  การทดลองนี้ใช้ระยะเวลาการแช่แม่พิมพ์ในสารละลายเคมีคอปเปอร์ (II) คลอไรด์  ด้วย
เวลาที่แตกต่างกัน  คือ  มีวิธีการกัดกรดลายเส้นเพื่อการสร้างสรรค์  ดังนี ้
  การทาเคลือบน้ ายาป้องกันกรดกัด  เริ่มจากการท าความสะอาดไขมันหรือคราบสกปรกที่
ตกค้างอยู่บนแผ่นแม่พิมพ์ให้เรียบร้อยก่อนทาเคลือบผิวพื้นแม่พิมพ์ ทาน้ ายาป้องกันกรดกัด  (Stop-out  
Varnish) โดยปกติใช้ผงแอ้พัลวันผสมกับน้ ามันสน  (Turpentine)  แล้วใช้แปรงจุ่มทาด้านหลังโลหะให้
ทั่วแล้วปล่อยให้แห้งสนิทบนแผ่นแม่พิมพ์  แล้วปล่อยให้แผ่นแม่พิมพ์แห้งสนิทก่อนท าการขูดขีดสร้าง
ภาพ  
  การขูดขีดเพื่อสร้างลายเส้นและค่าน้ าหนัก  (Hard Ground)  เครื่องมือสร้างภาพที่นิยมใช้  
คือ เหล็กแหลมเอทช่ิง  (Etching Needle)  ใช้ขีดเขียนเป็นรูปลวดลายลงบนระนาบผิวโลหะที่เตรียม
พื้นแล้วเหล็กแหลมจะเปิดพื้นข้ีผึ้งหรือน้ ายาให้เห็นร่องเส้นจนถึงพื้นผิวโลหะ  ภาพจะมีความเข้มและ
ความอ่อนที่แตกต่างกัน  ระยะเวลาแช่กรดควรที่ต่างกันจะท าให้แม่พิมพ์มีร่องเส้นที่ลึกตื้นแตกต่างกัน
ด้วย เส้นที่ลึกก็ติดหมึกเข้มกว่าเส้นที่ตื้น  จะท าให้ได้ภาพที่มีความสมบูรณ์ของค่าน้ าหนักมากข้ึน  
ลักษณะการขูดหรือเขียนลายเส้นด้วยเหล็กแหลมเอทช่ิง  ดังภาพ 

   

                                             
               การเคลือบน้ ายาป องกันกรดกัดด้วยแปรง                           การขูดขีดเพื่อสร้างลายเส้น 

                    
 

                                
                            การพิมพ์ผลงาน                                           แ ่แม่พิมพ์ นสารละลายเคมี  

 
ภาพประกอบ 29  ข้ันตอนการทดลองเพิม่ค่าน้ าหนักวิธีการกัดกรดแบบลายเส้น  (Hart  Ground) 
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ภาพพิมพ์ 

 

 
                                                 แม่พิมพ์  

 
 

 
                   0      5      10     15     20       5        10      15      20     25    30    35    นาที 
   0      5      10     15     20       5        10      15      20     25    30    35    นาที 

 

 
 

                   0      5      10     15     20       5        10      15      20     25    30    35    นาที 
   0      5      10     15     20       5        10      15      20     25    30    35    นาที 

 

 

 
                   0      5      10     15     20       5        10      15      20     25    30    35    นาที 
   0      5      10     15     20       5        10      15      20     25    30    35    นาที 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 30  แสดงผลของค่าน้ าหนักของเส้นกับระยะเวลาการแช่แม่พมิพ์ในสารละลาย 
 
  จากผลการทดสอบเพื่อให้ได้ค่าน าค่าน าหนักของเส้นไปช่วยเสริมในภาพหลังจากการถ่าย
โอนภาพในข้ันตอนแรก  ค่าน้ าหนักของเส้นที่ต้องการต้องเป็นค่าน้ าหนักที่เป็นสีด าหลังจากการพิมพ์  
จากภาพแสดงผลของค่าน้ าหนักของเส้นกับระยะเวลาการแช่แม่พิมพ์ในสารละลาย  เห็นได้ว่า  เส้นที่
เกิดจากการสานเส้นทับซ้อนกันคล้ายลักษณะของการวาดเส้นด้วยดินสอสีด า  สามารถท าให้เกิดร่องรับ
หมึกที่เป็นน้ าหนักสีด าได้โดยใช้ระยะ เวลาการแช่ในสารละลายไม่น้อยกว่า  15  นาที  ดังนั้นในการ
สร้างสรรค์ผลงาน  ระยะเวลาในการน าแม่พิมพ์ที่สร้างภาพด้วยวิธีการกัดกรดแบบลายเส้น (Hart  
Ground)  ใช้ระยะเวลาการแช่แม่พิมพ์ในสารละลาย  15  นาที 
 3.3 การทดลองท่ี 3  วิธีการกัดกรดแบบโรยเม็ดยางสน  (Aquatint  Process) 
  วิธีการกัดกรดแบบโรยเม็ดยางสน เป็นกรรมวิธีกัดกรดแผ่นแม่พิมพ์ในเป็นเนื้อที่สีต่างๆ 
อย่างภาพระบายด้วยสีน้ า  หรือหมึกน้ า  การทดลองวิธีการกัดกรดแบบโรยเม็ดยางสนน้ีเป็นการประยุค
หลักการท าแม่พิมพ์แต่เดิมมาใช้สีพ่นหรือ  สีสเปรย์กระป๋อง  โดยหลักการคือจะต้องท าแผ่นแม่พิมพ์ให้มี
พื้นเป็นรูพรุนโดยการสีพ่นที่มีความละเอียดลงไปที่ผิวหน้าของแม่พิมพ์  แล้วรอให้สีแห้งสนิทติดกับ
พื้นผิวแม่พิมพ์โลหะ  เมื่อน าแผ่นแม่พิมพ์ไปแช่ในสารละลายเคมี  สารละลายก็จะผ่านเข้าไปตามช่อง
เล็กๆ  ในระหว่างเม็ดสีบนพื้นแม่พิมพ์และกัดเซาะผิวพื้นโลหะเป็นโพรงเล็กๆ จะท าให้เกิดรูพรุนที่จะ
คอยอุ้มหมึกพิมพ์เอาไว้  ซึ่งจะสร้างค่าน้ าหนักได้ตามระยะเวลาในการแช่แม่พิมพ์ในสารละลาย  
  ผลงานภาพพิมพ์โลหะกัดกรดแบบโรยเม็ดยางสนนี้สามารถใช้แสดงน้ าหนักของสี ในแบบ
ต่างๆกันได้หลายระดับ  เช่น  ด า  เทาแก่  เทาอ่อน  ขาว  เป็นต้น  จะเป็นน้ าหนักแบนๆหรือการไล่
น้ าหนักอันนวลนิ่ม  หรือเป็นน้ าหนักสีบางใสอย่างภาพเขียนสีน้ าก็ได้   
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               แผ่นแม่พิมพ์                                   การพ่นสีท่ีผิวหน้าแม่พิมพ์ 
     
 

                     
             การพิมพ์ผลงาน                                แ ่แม่พิมพ์ นสารละลายเคมี  

 
ภาพประกอบ 31  ข้ันตอนการทดลองวิธีการกัดกรดแบบโรยเม็ดยางสน  (Aquatint  Process) 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 32  แสดงผลระดบัของค่าน้ าหนักจากการทดลองวิธีการกัดกรดแบบโรยเม็ดยางสน 
 
  จากระดับของค่าน้ าหนักจากการทดลองวิธีการกัดกรดแบบโรยเม็ดยางสน  เป็นวิธีการที่จะ
น าไปใช้สร้างสรรค์ผลงานเป็นข้ันตอนที่ท าหลังจากข้ันตอนการทดลองเพิ่มค่าน้ าหนักวิธีการกัดกรดแบบ
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ลายเส้นเพื่อ ให้ได้ค่าน้ าหนักสีที่ดูต่อเนื่องกลมกลืนกันตามภาพร่างที่ได้ออกแบบไว้  ระดับของค่า
น้ าหนักที่เกิดข้ึนมีความ  สัมพันธ์กับระยะเวลาในการแช่แม่พิมพ์ในสารละลายซึ่งค่าน้ าหนักที่ต้องการ
น าไปใช้ต้องเป็นค่าน้ าหนักด าแต่จะไม่ด าสนิท  เพื่อให้สามารถมองเห็นร่องรอยของวิธีการถ่ายโอนภาพ
และวิธีการกัดกรดลายเส้น ซึ่งเป็นวิธีการที่ได้อธิบายไว้ก่อนหน้านี้  ดังนั้น  ระยะเวลาในการแช่แม่พิมพ์
ในสารละลายด้วยวิธีการกัดกรดแบบโรยเม็ดยางสนส าหรับการสร้างสรรค์   คือ  7  นาที  ซึ่งให้ค่า
น้ าหนักด าที่เพียงพอต่อการสร้างสรรค์วิธีการนี้ 

3.4 การทดลองท่ี 4  การประยุกต์วิธีการและเครื่องมือสร้างแม่พิมพ์เพ่ือการสร้างสรรค์
ผลงาน 

 การประยุกต์วิธีการและเครื่องมือสร้างแม่พิมพ์เพื่อการสร้างสรรค์ผลงานเกิดจากการที่
ผู้สร้างสรรค์ได้น าผลการทดลองทั้ง  3  ไปใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานแล้วพบว่าผลงานภาพพิมพ์ยังไม่
สามารถสร้างความรู้สึกของบรรยากาศของแสงและเงาได้อย่างที่ต้องการ  อีกทั้งวิธีการสร้างแม่พิมพ์ไม่
สามารถตอบสนองการถ่ายทอดที่ผู้สร้างสรรค์คาดหวังให้ผลงานออกมาในรูปแบบของอารมณ์ความ
ประทับใจ  ที่สามารถตอบโต้กับผลงานได้รวดเร็วข้ึนคล้ายลักษณะของงานวาดเส้น  (Drawing)  ที่
สามารถแสดงความรู้สึกผ่านเส้นได้ทั้งความละเอียดของเส้น  ความหยาบ  ร่องรอยของความอิสระใน
การถ่ายทอด จากปัญหาดังกล่าวผู้สร้างสรรค์ได้ประยุกต์วิธีการสร้างสรรค์เพื่อให้ผลงานภาพพิมพ์ที่
ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกได้ดีข้ึน  ดังนี ้
   3.4.1 การประยุกต์วิธีการสร้างแม่พิมพ์  ผู้สร้างสรรค์ได้น าหลักพื้นฐานของการ
สร้างสรรค์ภาพพิมพ์เมสโซตินท์  คล้ายกับการวาดเส้นด้วยดินสอสีขาวบนกระดาษด า  แตกต่างกันที่
วิธีการนี้ต้องใช้แท่งโลหะค่อยๆ บดบนผิวหน้าแม่พิมพ์ให้ส่วนที่ต้องการให้สว่างค่อยๆปรากฏภาพหรือ
รูปทรงข้ึนมา  ขันแรกก่อนการสร้างภาพบนแม่พิมพ์โดยใช้วิธีการเดียวกันกับการสร้างค่าน้ าหนักด้วย
วิธีการกัดกรดแบบโรยเม็ดยางสน  (Aquatint  Process)  แตกต่างกันที่วิธีการนี้ต้องเตรียมพื้นแม่พิมพ์
ให้เป็นสีด าหรือค่าน้ าหนักสีด า  ด้วยการแช่แม่พิมพ์ที่สร้างด้วยวิธี  การกัดกรดแบบโรยเม็ดยางสนใน
สารละลาย  นาน  30  นาที่  ท าเช่นเดียวกัน  3  รอบจะช่วยให้ระดับความพรุนของผิวแม่พิมพ์ที่เป็น
ร่องรับหมึกสีด ามีความละเอียดของส่วนต่างภายในระยะใกล้และระยะไกลภายในผลงานได้ดีข้ึน  

   3.4.2 การทดลองเครื่องมือการสร้างแม่พิมพ์ เนื่องจากเครื่องมือที่ใช้กับการท าแม่พิมพ์ที่
นิยมใช้กัน  คือ  เหล็กแหลม  (Needle)  และเหล็กลบน้ าหนัก  (Burning)  ไม่สามารถตอบสนองการ
แสดงออกและความต้องการให้ผลของภาพพิมพ์แสดงออกทางอารมณ์  (Expression)  ได้ตามต้องการ
ผู้สร้างสรรค์จึงได้ทดลองหาเครื่องมืออื่นน ามาประยุกต์และทดลองใช้สร้างสรรค์เพื่อศึกษาผลและวิธีการ
ควบคุมให้เกิดผลตามที่ต้องการ  เครื่องมือที่น ามาประยุกต์ใช้คือ  เครื่องเจียรขนาดเล็ก  น ามาทดลอง
รวมกับหัวเจียรที่สามารถมาใช้ลบน้ าหนักในลักษณ์เดียวกันกับเหล็กลบน้ าหนัก  (Burning)  แล้วน ามา
ทดลองสร้างแม่พิมพ์เพื่อศึกษาผลของภาพที่เกิดข้ึนในหลายลักษณะ  เช่น  ลักษณะของพื้นผิว  ลักษณะ
ของเส้น  ลักษณะของลายละเอียด  แสงและเงา  ความต่อเนื่องของน้ าหนักสีภายในภาพ  เป็นต้น   
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ภาพประกอบ 33  เครื่องเจียรขนาดเล็กที่ประยุกต์น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 34  ลักษณะหัวลบน้ าหนัก  (Burning)  ขนาดต่าง 
  

 
 

 
 

ภาพประกอบ 35  แสดงผลลักษณะพื้นผิว จากการประยุกต์วิธีการและเครื่องมอื 
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ภาพประกอบ 36  แสดงผลลักษณะขอค่าน้ าหนกั  จากการประยุกต์วิธีการและเครื่องมือ 
 

 
 

ภาพประกอบ 37  แสดงผลลักษณะของแสงเงา  จากการประยุกต์วิธีการและเครื่องมอื 
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ภาพประกอบ 38  แสดงผลลักษณะของค่าน้ าหนักในบรรยากาศ  จากการประยุกต์วิธีการและเครื่องมือ 
 

 
 

ภาพประกอบ 39  แสดงผลลักษณะบรรยากาศ  จากการประยุกต์วิธีการและเครื่องมอื 
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ภาพประกอบ 40  แสดงผลลักษณะของภาพระยะไกล  จากการประยกุต์วิธีการและเครื่องมือ 
 

 
 

ภาพประกอบ 41  แสดงผลลักษณะของภาพระยะใกล้  จากการประยกุต์วิธีการและเครื่องมือ 
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4. การสร้างสรรค์ผลงานขั้นท่ี 4  การสร้างสรรค์ผลงานเทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรด 
 
 4.1 วัสดุอุปกรณ์หลัก นการสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์โลหะ 

 4.1.1 แผ่นโลหะ  หรือ  แม่พิมพ์  ใช้แผ่นโลหะที่ใช้กันมาแต่โบราณก็คือ  แผ่นทองแดง  
และแผ่นทองเหลืองในการท าภาพพิมพ์ร่องลึก  ในปัจจุบันสามารถใช้แผ่นโลหะได้หลายชนิดข้ึนอยู่ที่
รูปแบบของผลงานที่ต้องการ  แผ่นแม่พิมพ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้   คือ  แผ่นเหล็กเคลือบ
สังกะสี   

 

 
 

ภาพประกอบ 42  แผ่นเหลก็เคลือบสังกะสี  (Galvanized  sheet)   
   น ามาใช้เป็นแม่พิมพ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 
  4.1.2 สารเคมี  สารเคมีที่ใช้เมื่อผสมเข้ากับน้ ากลายเป็นสารละลายเคมี  เนื่องจากสามารถ
กัดเซาะแม่พิมพ์โลหะให้เกิดร่องรับหมึก  ได้แก่  คอปเปอร์  ซัลเฟต  (Copper  Sulfate  Chemical)  
มีลักษณะเป็นเป็นเม็ดผลึกเล็กๆสีฟ้า  นิยมใช้ในอุตสาหกรรมเกษตร  (อาหารสัตว์) อุตสาหกรรมสิ่งทอ 
(ย้อมสี)  และอุตสาหกรรมอิเล็กทรอนิกส์  (Printed  Circuit  Board) 
 

 
 

ภาพประกอบ 43  สารเคมีคอปเปอร์ ซลัเฟต  ใช้ในการสรา้งสรรค์ผลงาน 
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  4.1.3 เครื่องมือท าแม่พิมพ์  เครื่องมือที่ใช้ท าแม่พิมพ์คือ  เครื่องเจียรขนาดเล็กที่มีด้ามจับ
ขนาดเล็กคล้ายปากกาช่วยให้สะดวกต่อการท างาน  กับหัวเจียรและหัวลบภาพที่ประยุกต์ข้ึนมาส าหรับ
การสร้างสรรค์ผลงานในชุดน้ีสามารถมาใช้ลบน้ าหนักในลักษณ์เดียวกันกับเหล็กลบน้ าหนัก  (Burning) 

  

  
 

ภาพประกอบ 44  เครื่องมือท าแม่พิมพ์และหัวลบภาพลักษณะต่างๆ 
 

   4.1.4  หมึกพิมพ์  หมึกที่ใช้พิมพ์ภาพพิมพ์ร่องลึกเรียกกันว่า  หมึกเอทช่ิง  เป็นหมึกที่มี
เนื้อละเอียดมากกว่าหมึกพิมพ์ภาพแกะไม้  หมึกลักษณะนี้สามารถใช้ได้เลย  มีความเหลวของสีที่มีความ
เหมาะสมกับภาพพิมพ์ร่องลึกโดยไม่ต้องผสมกับตัวหล่อลื่น   

 

 
 

ภาพประกอบ 45  หมึกส าหรบัพิมพ์ภาพพมิพ์รอ่งลึก  (Etching  Ink) 
 

  4.1.5 เครื่องพิมพ์ หรือแท่นพิมพ์  การพิมพ์ภาพพิมพ์โลหะ  โดยใช้เครื่องพิมพ์เฉพาะที่
เรียกว่า  เครื่องพิมพ์เอทช่ิง  (Etching  Press)  หรือเครื่องพิมพ์ภาพโลหะ  (Intaglio Press)  วิธีใช้นั้น
เริ่มด้วยการวางแผ่นแม่พิมพ์ลงบนเหล็กแผ่นรอง  และเอากระดาษพิมพ์วางทาบแล้วเอาผ้าสักหลาดปู
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ช้ันหนึ่งก่อน  จึงจะอัดลูกกลิ้ง  โดยหมุนมือหมุนแรงกดลงมาให้อยู่ระดับเท่ากันทั้ง  2  ข้าง  แล้วจึงท า
การหมุนแรงเคลื่อนไปจนสุดแม่พิมพ์  

 

 
 

ภาพประกอบ 46  แท่นพิมพส์ าหรับพิมพ์ภาพพิมพ์ร่องลกึ  (Intaglio  Press) 
 
 4.2 ขั้นตอนการเตรียมแม่พิมพ์โลหะ 
  เริ่มด้วยการเตรียมแม่พิมพ์โลหะ เริ่มด้วยการตัดแผ่นโลหะตามขนาดที่ต้องการ   แม่พิมพ์
โลหะที่น ามาใช้เป็นแม่พิมพ์  คือ  แผ่นเหล็กเคลือบสังกะสี  (Galvanized  sheet)  มีสีเทาและมีความ
เงา  ปกติโลหะที่นิยมใช้ในการท าภาพพิมพ์กัดเคมีนิยมใช้กันโดยทั่วไป มีขนาด  0.8  ถึง  1.5  มิลลิเมตร 
เนื่องจากการท าภาพพิมพ์กัดกรดในบางวิธีการต้องการความลึกของโลหะค่อนข้างมาก 

 

 
 

ภาพประกอบ 47  แผ่นเหลก็เคลือบสังกะสี  (Galvanized  Steel  Sheet) 
 

   4.2.1 การเตรียมแม่พิมพ์โลหะ  อุปกรณ์ในการเตรียมแม่พิมพ์โลหะ  ได้แก่  กระดาษ
ทราย แผ่นสติ๊กเกอร์  มีดคัตเตอร์  อะสิโตน  หรือน้ าสมสายชู  
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ภาพประกอบ 48  อุปกรณ์ในการเตรียมแม่พิมพโ์ลหะ 
 
    4.2.2 การขัดผิวหน้าแม่พิมพ์ โดยใช้กระดาษทรายน้ าประเภทขัดเหล็กตั้งแต่เบอร์  
800-1200  เพื่อลบรอยขีดข่วนที่ผิวหน้าของแผ่นโลหะด้านที่ต้องการใช้งาน  การขัดจะเริ่มต้นจาก
กระดาษทรายเบอร์  800  เพิ่มขนาดข้ึนจนถึงเบอร์  1200  ขัดในขณะที่ผิวแผ่นโลหะเปียกน้ า  จนผิว
แผ่นโลหะเรียบ 
 

 
 

ภาพประกอบ 49  การขัดผิวหน้าแม่พิมพ์โลหะ 
 
    4.2.3 การล้างคราบไขมันบนผิวแม่พิมพ์โลหะ โดยสารเคมีที่ใช้ก าจัดคราบมันได้
ทั่วไป  เช่น  อะซิโตน  น้ าส้มสายชู  ล้างและเช็ดให้ทั่วผิวหน้าของโลหะ  ปัจจุบันสามารถใช้น้ ายาขัดผิว
โลหะได ้

 

 
 

ภาพประกอบ 50  การล้างคราบไขมันบนผิวแม่พิมพโ์ลหะ 
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    4.2.4 การป องกันด้านหลังแผ่นแม่พิมพ์โลหะ  เป็นส่วนที่ไม่ต้องการให้โลหะสัมผัส
สารเคมี  แผ่นเหล็กเคลือบสังกะสีเป็นโลหะที่เปิดผิวเปิดทั้ง  2  ด้าน  จะต้องป้องกันส่วนด้านหลัง  
สามารถท าได้หลากหลายวิธีการและวัสดุป้องกันตามวัตถุประสงค์ของการใช้งาน  เช่น  แผ่นสติ๊กเกอร์  
สเปรย์ วานิช สีน้ ามัน  เป็นต้น  
 

        
ด้านหน้า                                    ด้านหลัง 

 
ภาพประกอบ 51  ด้านหน้าและด้านหลงัแม่พมิพ์โลหะ 

 
 4.3 ขั้นตอนการเตรียมสารละลายเคมี 

 การทดลองเทคนิคการสร้างสรรค์นี้ใช้แม่พิมพ์แผ่นเหล็ก เคลือบสังกะสี  (Galvanized  
Steel  Sheet)  สารละลายที่เหมาะที่จะน ามาใช้กัดเซาะให้เกิดภาพคือ  คอปเปอร์ (II) คลอไรด์  
(Copper II Chloride)  การเตรียมสารละลายเคมีด้วยการผสมสารเคมีกับน้ าด้วยอัตราส่วน  คอปเปอร์ 
(II) คลอไรด์  0.075  มิลลิกรัม  ต่อ  น้ า  10  มิลลิลิตร  ข้ึนอยู่กับขนาดของอ่างแช่และขนาดของ
แม่พิมพ์  สารละลายต้องท้วมผิวหน้าแม่พิมพ์ 
 

 
 

ภาพประกอบ 52  การเตรียมสารละลายเคม ี
 
 4.4 ขั้นตอนการเตรียมภาพร่าง 
  ข้ันตอนการเตรียมภาพร่างเนื่องจากผลงานภาพพิมพ์ที่พิมพ์ออกมาแล้วจะกลับด้านตรงกับ
ข้ามกับแม่พิมพ์  เพื่อให้ผลงานพิมพ์ออกมาได้เหมือนกับภาพร่างต้นแบบต้องท าการกลับข้างเพื่อใน
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ระหว่างการท าแม่  พิมพ์เพื่อให้ผลงานที่พิมพ์ออกมาบนกระดาษมีทิศทางและองค์ประกอบต่างๆ อยู่
ด้านเดียวกันกับภาพร่างที่ใช้เป็นต้นแบบ 
 

   
ภาพร่างทีเ่ป็นต้นแบบ                                 ภาพร่างทีก่ลับข้างแล้ว 

 
ภาพประกอบ 53  แสดงตัวอย่างภาพร่างทีเ่ป็นต้นแบบและภาพร่างที่กลับข้างแล้ว 

 
 4.5 การสร้างภาพบนแม่พิมพ์ด้วยเทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรด 

 การเลือกวิธีการที่เหมาะสมสามารถตอบสนองรูปแบบของผลงานและอารมณ์ความรู้สึกใน
การถ่ายทอด  การสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ีได้ทดลองเทคนิคและทดลองสร้างสรรค์และปรับปรุงวิธีการที่
สอดคล้องกับความต้องการของผู้สร้างสรรค์  ดังนั้น  ในการสร้างสรรค์ผลงานแต่ละช้ิน  ผู้สร้างสรรค์ได้
เลือกวิธีการสร้างภาพบนแม่พิมพ์  ด้วยการประยุกต์วิธีและเครื่องมือสร้างแม่พิมพ์เพื่อการสร้างสรรค์
ผลงาน  ดังต่อไปนี้ 
   4.5.1 ขั้นตอนท่ี  1  การสร้างภาพบนแม่พิมพ์ด้วยเทคนิคกัดกรดแบบโรยเม็ดยางสน 
(Aquatint) 
    ข้ันตอนนี้ผู้สร้างสรรค์ได้น าหลักการเทคนิคกัดกรดแบบโรยเม็ดยางสนมาใช้แต่ได้
เปลี่ยนจากการใช้ยางสน  เป็นการใช้สเปรย์พ่นสี  ท าให้เวลาในการแช่ต่างกันและจ านวนครั้งในการแช่
มากขึ้นเพื่อให้พื้นผิวมีความพรุนหรือโพรงเล็กๆจ านวนมากบนผิวหน้าของแม่พิมพ์เกิดเป็นร่องรับหมึก  
กล่าวคือ เมื่อพิมพ์ผลงานออกมาแล้วจะเกิดเป็นสีด าทั่วทั้งภาพ  เจตนาการเลือกใช้เทคนิคนี้เป็นเทคนิค
แรกก็เพื่อให้ผิวของแม่พิมพ์เมื่อลงหมึกกลายเป็นพื้นที่สีด า  คล้ายกระดาษด าก่อนการน าไปใช้ต่อใน
ข้ันตอนของการลบน้ าหนักต่อไป  
    ข้ันตอนน้ี  เริ่มด้วยการพ่นสเปรย์สีด าให้ทั่วทั้งแผ่นในลักษณะละอองหรือลักษณะที่
เป็นเม็ดขนาดเล็กไม่ให้บางหรือหนาจนเกินไป  ถ้าบางเกิดไปจะท าให้เม็ดสีหลุดจากแม่พิมพ์ได้ง่าย  ถ้ามี
ความหนาเกินไปสารละลายจะไม่สามารถเข้าไปกัดเซาะผิวหน้าของแม่พิมพ์ได้   รอจนสีแห้งสนิทแล้ง
น าไปแม่พิมพ์ไปแช่สารละลายในอ่างแช่  ระยะเวลาการแช่ที่ผู้สร้างสรรค์ใช้  คือ  30  นาที  (ข้ึนอยู่กับ
ความเข้มข้นของสารเคมี)  เมื่อครบตามระยะเวลาน าแม่พิมพ์ล้างน้ าแล้วจึงล้างสีอออกให้หมดจนแผ่น
แม่พิมพ์สะอาด รอจนแห่งแล้วท าเช่นเดิมซ้ า  3  ครั้ง  การท าซ้ าจะช่วยให้ความพรุนที่ผิวหน้าแม่พิมพ์มี
ความละเอียดข้ึนกว่าการท าเพียงรอบเดียว  และจะช่วยให้ได้ค่าน้ าหนักด าภายในภาพที่มีความลึกที่ดี
สามารถสามารถสร้างสรรค์ผลงานที่มีลักษณะของบรรยากาศแสงและเงาได้ดี 
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ภาพประกอบ 54  การใช้สสีเปรยก์ระป๋องพ่นให้ทั่วผิวหน้าแผ่นแม่พิมพ์ 
 

    4.5.2 ขั้นตอนท่ี 2 การสร้างภาพด้วยวิธีการลบน้ าหนัก (Burning) 
   วิธีการลบน้ าหนักมีเครื่องมือเฉพาะในการท าภาพพิมพ์โลหะ  (Intaglio Press)  

เรียก Burnisher  ลักษณะเป็นแท่งตรงปลายรูปประตูอาร์คโค้งสามารถใช้ลบหรือขูดร่องบนผิวแม่พิมพ์
ในส่วนที่ตอ้งการให้ขาว หรือสว่างขึ้นได้  การสร้างภาพด้วยวิธีการลบน้ าหนัก  (Burning)  ผู้สร้างสรรค์
ได้น ามาทดลองใช้ผลของภาพยังไม่สามารถตอบสนองการ ถ่ายทอดด้านอารมณ์ความรู้สึก  
(Expression)  จึงได้ทดลองน าเครื่องเจียรขนาดเล็กมาใช้สร้างแม่พิมพ์ให้ผลของภาพที่หลากลายได้ดี
และยังช่วยให้ผู้สร้างสรรค์แสดงออกและถ่ายทอดลงบนผลงานได้อย่างอิสระ  เห็นได้จากผลการทดลอง  
4  การประยุกต์วิธีการและเครื่องมือสร้างแม่พิมพ์เพื่อการสร้างสรรค์ผลงาน 

 

 
 

ภาพประกอบ 55  เครื่องมือลบน้ าหนัก  (Burnisher)  ที่ใช้กันทั่วไป 
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ภาพประกอบ 56  เครื่องเจียรขนาดเล็กที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 
    การสร้างภาพด้วยวิธีการลบน้ าหนัก  (Burning)  โดยน าแผ่นแม่พิมพ์จากข้ันตอนที่  
1  การสร้างภาพบนแม่พิมพ์ด้วยเทคนิคกัดกรดแบบโรยเม็ดยางสน  (Aquatint)  ถึงตรงนี้ผิวหน้าของ
แม่พิมพ์จะมีลักษณะคล้ายกระดาษทรายสีด าทั่วทั้งแผ่น  ต้องท าให้ภาพเกิดความสว่างและปรากฏ
รูปทรงข้ึนมาด้วยวิธีการลบน้ าหนักหรือการลบร่องรับหมึกจนได้ภาพตามภาพร่างที่ต้องการ  วิธีการนี้
คล้ายลักษณะการเขียนดินสอขาบบนกระดาษสีด า เพื่อให้เกิดแสง-เงาในภาพ  รวมถึงบรรยากาศ
โดยรวมของภาพด้วย  
    เพื่อให้ง่ายต่อการสังเกตภาพที่จะเกิดข้ึนบนแม่พิมพ์ในระหว่างการขัดได้โดยการเอยีง
แผ่นโลหะ หรือ หันทิศทางการท างานให้แสงตกกระทบบนแม่พิมพ์เพื่อให้สามารถมองได้ง่าย  หรือการ
ลงหมึกด าบนแม่พิมพ์เพื่อช่วยในการสังเกต  วิธีการนี้ส่วนที่ลบออกจะเห็นพื้นผิวโลหะของแผ่นแม่พิมพ์
สว่างขึ้น ช่วยให้สามารถสังเกตเห็นภาพและร่องรอยที่ขูดไปแล้วได้ง่าย  เมื่อต้องการทราบว่าน้ าหนักที่
ขูดลงบนแม่พิมพ์เกิดน้ าหนักหรือความเข้มของสีได้อย่างที่ต้องการหรือไม่  สามารถใช้หมึกอุดลงไปบน
ร่องเพื่อให้มองเห็นผลที่เกิดข้ึนได้  แล้วท าเช่นเดิมเป็นระยะเพื่อสังเกตผลในระหว่างการท างานจน
ผลงานได้ค่าน้ าหนัก  ได้ความสว่างของภาพ  พร้อมที่จะท าการพิมพ์ 
    การลบภาพให้สร้างแสงเงาภายในภาพจนเกิดเป็นรูปทรง มิติระยะและบรรยากาศ
ความรู้สึก  ต้องใช้ความช านาญทั้งการเลือกใช้เครื่องมือให้สอดคล้องกับผลของภาพที่ต้องควบคุม
เครื่องมือเพื่อการถ่ายทอดเช่นเดียวกับการใช้ดินสอขาววาดภาพบนกระดาษด า  ในข้ันตอนนี้พื้นฐาน
การวาดเส้น  (Drawing)  จึงเป็นสิ่งที่เป็นปัจจัยในการสร้างแม่พิมพ์ให้เกิดความน่าสนใจ 
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ภาพประกอบ 57  การสร้างภาพและการสงัเกตผลด้วยแสงกระทบ 
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ภาพประกอบ 58  แสดงรายละเอียดร่องภาพที่ถูกลบออก 
 

 
 

ภาพประกอบ 59  การลงหมึกผิวหน้าแม่พมิพ์เพื่อช่วยในการสังเกตผล 
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ภาพประกอบ 60  แผ่นแม่พมิพ์ทผี่านวิธีการลบน้ าหนกั 
 
 4.6 การพิมพ์แม่พิมพ์โลหะกัดกรด (Printing Etching Process) 
  การพิมพ์แม่พิมพ์โลหะกัดกรดเป็นข้ันตอนมาตรฐานการพิมพ์ผลงานในกระบวนการภาพ
พิมพ์พื้นลึก  (Intaglio  Process)  มีขั้นตอนดังนี้ 
   4.6.1 การตะไบขอบแม่พิมพ์โลหะ  โดยเริ่มต้นด้วยการตะไบส่วนขอบของแม่พิมพ์ เพื่อ
ลดความคมที่จะไม่ท าให้เกิดความเสียหายต่อ  กระดาษพิมพ์  ผ้ารองพิมพ์ขาด  และเกิดร่องรอยบน
เครื่องพิมพ์  วิธีการตะไบลักษณะ  30  องศา  ดังภาพ 
 

    
 

ภาพประกอบ 61  แสดงการตะไบขอบแม่พิมพ์โลหะ 
 
   4.6.2 การเตรียมหมึกพิมพ์  การพิมพ์จากส่วนร่องต้องใช้หมึกที่มีความละเอียดไม่ข้น
หรือเหลวมากเกินไป  ดังนั้นก่อนการลงหมึกควรตีสีบนแท่นให้เกิดความละเอียดและแน่ใจว่าหมึกที่จะ
น าไปลงบนแม่พิมพ์ไม่มีสีหรือเนื้อสีจับตัวเป็นก้อน  
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ภาพประกอบ 62  การเตรียมหมกึพิมพ ์
 

   4.6.3 การเตรียมกระดาษพิมพ์  กระดาษที่ใช้พิมพ์จะมีความหนาสามารถดูดซับหมึก
จากส่วนร่องของภาพ  กระดาษเหล่าน้ันก่อนการพิมพ์ต้องท าการแช่น้ าข้ันตอนน้ีกระดาษจะถูกแช่ไว้ใน
ระหว่างที่ท าการลงหมึกแม่พิมพ์  ประมาณ  5-10  นาที ก่อนน ากระดาษข้ึนมาซับน้ าให้ทั่วทั้งแผ่นโดย
ไม่ให้มีคาบน้ าเหลือบนกระดาษ  

 

     
 

ภาพประกอบ 63  การเตรียมกระดาษพมิพ ์
 
   4.6.4 การลงหมึกบนแม่พิมพ์ การลงหมึกด้วยอุปกรณ์ส าหรับลงสีหรือยางปาดให้ทั่ว
แผ่นแม่พิมพ์ แล้วเช็ดแผ่นแม่พิมพ์ด้วยกระดาษ  คือ  การเช็ดหมึกส่วนผิวหน้าออกให้หมดจะปรากฏ
ภาพจากหมึกที่ลงไปในร่องภาพที่สร้างขึ้น  
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ภาพประกอบ 64  ข้ันตอนการลงหมึกและการเช็ดหมึกพิมพ์บนแม่พิมพ ์
 
   4.6.5 การวางแม่พิมพ์และกระดาษบนแท่น  การวางแม่พิมพ์ให้อยู่ในต าแหน่งตรง
กลางกระดาษพิมพ์เพื่อความสวยงาม  การวางแม่พิมพ์และกระดาษบนแท่นพิมพ์เริ่มด้วยวางแม่พิมพ์  
(Etching  Plate)  บนแท่นหรือ เตียงส าหรับพิมพ์  (Bed)  หงายส่วนของแม่พิมพ์ข้ึนข้างบน  แล้ววาง
กระดาษพิมพ์  (Paper)  ที่ตัดและเตรียมไว้ทับบนแม่พิมพ์  แล้ววางทับอีกช้ันด้วยผ้ารองพิมพ์  หรือ  
สักราด  (Blanket)  บนกระดาบก่อนท าการปรับตั้งค่าแรงกดของเครื่องพิมพ์  
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แสดงล าดับการวางแม่พิมพ์ กระดาษ และผ้ารองพิมพ์บนแท่นพิมพ์ 

 
 

ภาพประกอบ 65  แสดงล าดับการวางแม่พมิพ์  กระดาษ  และผ้ารองพิมพบ์นแท่นพิมพ ์
 
   4.6.6 การพิมพ์ภาพพิมพ์พ้ืนลึก  หลังจากการวางแม่พิมพ์กระดาษและผ้ารองพิมพ์บน
เครื่องพิมพ์เรียบร้อยแล้ว  ให้ตั้งค่าแรงกดของเครื่องไม่มากหรือน้อยเกินไป  ข้ันตอนน้ีควรมีการทดลอง
พิมพ์ก่อนการพิมพ์จริง  (Edition)  เพื่อตรวจสอบแรงกดว่ามีความเหมาะสมกับขนาดความหนาของ
แม่พิมพ์  
 

        

 

   

        

  
 

ภาพประกอบ 66  การพมิพ์ผลงานด้วยเครื่องพิมพ์ภาพพมิพ์พื้นลึก 
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   4.6.7 การตากผลงาน  หลังจากการพิมพ์ด้วยแท่นพิมพ์แล้วกระดาษที่พิมพ์ยังคงมี
ความช้ืนจากการแช่น้ าในข้ันตอนการเตรียมกระดาษ  จึงควรน าผลงานไปตากโดยผนึกเข้ากับไม้หรือวาง
แผ่นไม้ที่มีน้ าหนักทับบนผลงาน  เพื่อให้กระดาษเรียบเสมอกัน  
 

 
 

ภาพประกอบ 67  แสดงการตากผลงานด้วยการทบั 
 

 
 

ภาพประกอบ 68  แสดงผลงานภาพพิมพท์ี่เสรจ็สมบรูณ์ 
 
   กระบวนการสร้างสรรค์ที่ผ่านการค้นคว้าต้นแบบการสร้างสรรค์และการก าหนดเลอืก

ต้นแบบ  การท าภาพร่าง การทดลองการสร้างสรรค์เทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรด  และการสร้างสรรค์
ผลงาน  ตามรายละเอียดที่ได้กล่าวไปในข้างต้นได้สร้างสรรค์ข้ึนเป็นผลงานดังที่จะน าเสนอในบทถัดไป 
 



บทที่ 4 
ผลการสร้างสรรค ์

 
ผลการสร้างสรรค์หัวข้อ  “ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสาน”  ผู้สร้างสรรค์ได้ด าเนินการ

ตามกระบวนการสร้างสรรค์ตาม  ล าดับจนเกิดเป็นผลงานจ านวน  64  ช้ินที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ของ
กลุ่มชาติพันธ์ุในอีสาน  8  กลุ่ม  ในบทนี ้ ผู้สร้างสรรค์จะน าเสนอแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน  การ
วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ในแต่ละชุด  และการวิเคราะห์ผลทางทัศนศิลป์จากการสร้างสรรค์ผลงาน  
ด้วยวิธีการน าเสนอแบบพรรณนาผสานการวิเคราะห์เพื่อให้เข้าใจถึงการสร้างสรรค์ผลงานในแต่ละกลุ่ม
ชาติพันธ์ุ  โดยมีโครงสร้างการน าเสนอตามล าดับดังนี้  เริ่มต้นด้วยการพรรณนาแนวคิดในการสร้างสรรค์
และแนวเรื่องในการสร้างสรรค์เพื่อเป็นพื้นฐานไปสู่การน าเสนอผลงานแต่ละกลุ่มชาติพันธ์ุจ านวนกลุ่ม
ละ  8  ช้ินและลงสรุปด้วยการวิเคราะห์รูปแบบในผลงานสร้างสรรค์  องค์ประกอบภาพในผลงาน
สร้างสรรค์  ภาพรวมการถ่ายทอด  การสื่อความหมายเกี่ยวกับอัตลักษณ์ในผลงานสร้างสรรค์ของแต่ละ
กลุ่มชาติพันธ์ุ และการเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์  ดังนี ้
 
1.ผลงานสร้างสรรค์  ชุดท่ี 1  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาว  (ไทยอีสาน) 
 

1.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์ 
 อัตลักษณ์ความเช่ือกลุ่มชาติพันธ์ุไทยลาว  ถูกสะท้อนออกมาผ่านพิธีกรรมความเช่ือในการ

ด าเนินชีวิตตั้งแต่เกิดจนตาย  และความยึดมั่นในจารีตประเพณีในรอบ  12  เดือน  (ฮีตสิบสอง)  คือ  
วิถีปฏิบัติที่เป็นลักษณะเด่นของคนไทลาวในปัจจุบัน 

1.2 แนวเรื่องในการสร้างสรรค์ 
 ชาวไทยลาวเป็นกลุ่มชาติพันธ์ุที่ยึดมั่นในจารีตประเพณี  ด าเนินชีวิตตาม  “ฮีตสิบสอง”  

(กิจกรรมประเพณีในรอบ  12  เดือน)  อีกทั้งวิถีการผสานความเช่ือและวิถีปฏิบัติในการด าเนินชีวิตที่สืบ
ต่อกันต้ังแต่เกิดจนตาย  ชาวไทยลาวนับถือพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ซึ่งปรากฏในพิธีกรรมต่างๆ 
ในหมู่บ้านไทยลาวมีวัดเป็นศูนย์กลางในการประกอบพิธีกรรม  นอกจากนั้น  ชาวไทยลาวยังมีความเช่ือ
เรื่องผีและวิญญาณ นับถือพุทธศาสนาที่ปรับเข้ากับจารีตของชาวบ้านมุ่งที่จะสั่งสอนให้เป็นพลเมืองดี   
ดังจะเห็นได้จากงานบุญทุกเทศกาลส าคัญ  นอกจากนี้ยังนับถือผีบรรพบุรุษ  ผีแถน  รวมทั้งผีไร่นา  เป็น
ต้น  จะมีพิธีเซ่นไหว้ผีเป็นประจ าในฤดูเก็บเกี่ยวหรือเพาะปลูกข้าว  โดยเฉพาะผีบรรพบุรุษ และความ
เช่ือในเรื่อง  บุญ-กรรม  มีอิทธิพลต่อสังคมชาวไทยลาวเป็นอย่างมาก  
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แนวเรื่องผลงานสร้างสรรค์ ชุดท่ี 1 กลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาว (ไทยอีสาน) 
“การอยู่ไฟ”  ภูมิปัญญาพื้นบ้านฟื้นฟูร่าง  กายคุณแม่หลังคลอด 
เพื่อปรับสมดุลในร่างกายให้เป็นปกติ  แม่หลังคลอดทุกคนจะต้อง
เข้าเรือนไฟ  โดยเข้าไปนอนผิงไฟ  พร้อมกับลูกน้อยที่จะเอาใส่
กระด้ง  ร่วมอยู่ไฟกับแม่บนกระดานไม้แผ่นเดียว  งดอาหารแสลง
บางประเภท  กินข้าวกับเกลือ  เช่ือว่าจะไปทดแทนเกลือที่ร่างกาย
ต้องเสียไปทางเหงื่อที่ไหลออกมาระหว่างการอยู่ไฟ 
การกินดองเป็นประเพณีส าคัญของชาวอีสาน  กล่าวคือ  เป็นการ
เริ่มชีวิตใหม่ที่จะพึ่งตนเองต่อไปภายภาคหน้า  นั่นก็คือชีวิตแบบผัว
เมียหรือเป็นพ่อบ้านแม่เรือนน่ันเอง  การกินดองคือการกินเลี้ยงใน
งานแต่งงานของชาวไทยอีสานที่มีมาแต่โบราณกาลภายใต้ความเช่ือ
เรื่อง  สายเชือกที่คล้องเกี่ยวกันมาตั้งแต่อดีตชาติและการรวมสายผี
ของทั้งสองฝ่ายให้เป็นฝ่ายเดียว 
บุญข้าวประดับดิน (บุญเดือนเก้า)  ประเพณีชาวบ้านอีสานจะน า
ข้าวปลา  อาหาร  คาวหวาน  ผลไม้  หมาก  พลู  บุหรี่  มาห่อด้วย
ใบตอง  และท าเป็นห่อเล็ก ๆ  ก่อนจะน าไปวางตามโคนต้นไม้ใหญ่
หรือตามพื้นดินบริเวณรอบ ๆ  เจดีย์  หรือโบสถ์  โดยเช่ือว่า  เป็น
การท าบุญเพื่ออุทิศส่วนกุศลให้แก่ผู้ล่วงลับไปแล้ว  รวมถึงอุทิศส่วน
กุศลให้กับสัตว์นรก  หรือเปรต 
บุญผะเหวด (บุญเดือนสาม)  คนอีสาน  เรียกว่า  วันโฮมบุญ  
ร าลึกถึงการบ าเพ็ญบุญ  คือ  ความดีที่ยิ่งยวด  อันมีการสละ
ความเห็นแก่ตัวเพื่อผลคือ ประโยชน์สุขอันไพศาลของมวลชน
มนุษย์ชาติเป็นส าคัญ ดังนั้น บรรพชนชาวไทยอีสานแต่โบราณ จึง
ถือเป็นเทศกาลที่ประชาชนทั้งหลายพึงสนใจร่วมกระท าบ าเพ็ญ 

ความเช่ือของชาวอิสาน  ซึ่งเช่ือว่า  ผีตาแฮก  เป็นผีประจ าท้องไร่
ท้องนา  ถือกันว่าเป็นผีที่ปกปักรักษาพืชสวนไร่นา  และท าให้ข้าว
กล้าเจริญงอกงามอุดมสมบูรณ์  การท านาจะได้ผลดี  จึงมีการเซ่น
ไหว้  ผีตาแฮกทุกปี  คือก่อนลงมือปักด า  ฉะนั้นในที่นาของแต่ละ
คนจะมีที่ให้ผีตาแฮกอยู่  

บุญกฐิน  (เดือนสิบสอง)  คือบุญที่ต้องน าจีวรไปถวายพระเป็น
ส าคัญ  บุญกฐินเป็นบุญฮีตสุดท้ายของชาวอีสาน  เป็นการน าจีวรไป
ถวายในช่วงนี้เทศกาลนี้มีความส าคัญต่อชาวอีสานมาก  และเป็น
อานิสงส์แก่ผู้ท าบุญอย่างมากเพราะจะได้ถวายจีวรให้แก่ภิกษุที่ครบ
ไตรมาส  
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"เสียเคราะห์"  การแต่งแก้เสียเคราะห์โดยใช้กระทงเก้าห้องหรือ
กระทงหน้าวัวเป็นตัวเช่ือมต่อการสวดส่งเคราะห์พิธีกรรมนี้จะท า
กันกับคนป่วยหรือผู้ที่มีเคราะห์  ความเสียเคราะห์จะเป็นการกล่าว
บูชาเทวดา  ภูติผีเจ้าชาตา   ให้ลงมาเอาเครื่องบูชาที่ได้เตรียมไว้นี้ 
ให้เคราะห์หายไปจากผู้ป่วยไข้โดยไว  มีสุขภาพพลานามัยสมบูรณ์
แข็งแรงตลอดไป 
"กองฟอน"  การส่งสักการะผู้ตายเป็นครั้งสุดท้าย  เป็นความเช่ือ
เรื่องโลกหลังความตายว่า  "ไปอยู่บ้านข้าวบ่ได้หา  ไปอยู่บ้านปลาบ่
ได้ซื้อ"  โดยให้พระสงฆ์เป็นผู้ท าพิธีกรรมสวดส่งดวงวิญญาณ 
 

 
1.3รูปแบบในผลงานสร้างสรรค์   
 การสร้างสรรค์ผลงานแต่ละช้ินจากแนวเรื่องอัตลักษณ์ของกลุ่ม ชาติพันธ์ุไทลาว  ผู้

สร้างสรรค์ได้เลือกใช้รูปแบบหลัก  2  รูปแบบลักษณะที่ปรากฏเด่นชัดในอัตลักษณ์ร่วมทางความเช่ือ
ของกลุ่มชาติพันธ์ุไทยลาว  ประกอบด้วย  

  1.3.1 รูปแบบจากประเพณีที่ถือตามฮีตสิบสอง  ที่ชาวอีสานยึดถือปฏิบัติกันอย่างเหนียว
แน่น  

  1.3.2 รูปแบบความเช่ือที่ปรากฏในการด าเนินชีวิต  ตั้งแต่เกิดจนตาย  
1.4 องค์ประกอบภาพในผลงานสร้างสรรค์   
 1.4.1 การจัดองค์ประกอบและมุมมองของภาพจะเน้นลักษณะของกลุ่มคนที่แสดงออก

ความรู้สึกในการเข้าร่วมกิจกรรม  ลักษณะของท่าทางของผู้คน  ความรู้สึกของการเคลื่อนไหวอย่างมี
ความสุขภายในบรรยากาศของแต่ละงานประเพณี  

 1.4.2 ลักษณะการจัดองค์ประกอบและมุมมองของภาพจะเน้นที่บุคคล  และการจัด
ส่วนประกอบที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมนั้นๆเพื่อเพิ่มความรู้สึกให้เกิดข้ึนในบรรยากาศโดยรวมของภาพ 

1.5 การถ่ายทอด และการสื่อความหมายในผลงานสร้างสรรค์   
 การถ่ายทอดผลงานในแต่ละภาพมีความแตกต่างกันเกิดจากประสบการณ์การรับรู้ข้อมูล

และมุมมองความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ที่มีต่อภาพแต่ละภาพ ดังนี้ 
  1.5.1 การถ่ายทอดให้เกิดความรู้สึกถึงการเครื่องไหวของผู้คนและกลุ่มคนในบรรยากาศ

ของประเพณีและพิธีกรรม  เกิดความรู้สึกถึงความรื่นเริงสนุกสนานกับการมีส่วนร่วม  แสดงให้เห็นถึง
ลักษณะนิสัยผู้คนอีสาน 

  1.5.2 การถ่ายทอดในลักษณะการก าหนดแสงเงาสร้างอารมณ์ความรู้สึกต่อเหตุการณ์
ภายในภาพ เป็นการถ่ายทอดที่ใช้เกี่ยวข้องกับความเช่ือในการด าเนินชีวิต  สามารถแยกได้  2  ลักษณะ
ของแสงและเงา  ลักษณะที่  1  แสงและเงาที่สะท้อนความเช่ือความศรัทธาแสดงออกถึงความมุ่งมั่น
ตั้งใจในการประกอบพิธีกรรมที่ก าลังท า  แสงลักษณะนี้จะปรากฏในส่วนกลางหรือจุดสนใจของภาพ  
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และลักษณะที่  2  แสงและเงาที่สร้างความรู้สึกของความเช่ือต่อสิ่งเร้นลับ  แสงลักษณะนี้จะปรากฏใน
ลักษณะภาพย้อนแสงหรือแสงจะอยู่ส่วนหลังของจุดสนใจ 

1.6 ผลการสร้างสรรค์ผลงานชุดท่ี  1  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาว (ไทย
อีสาน) 

 ผลงานสร้างสรรค์ชุด  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุไทลาว  เป็นภาพแทนอัตลักษณ์
ส่วนหนึ่งที่สะท้อนผ่านความเช่ือและปรากฏในรูปแบบของพิธีกรรม กิจกรรมและวิถีการด าเนินชีวิตของ
ผู้คน ผลงานสร้างสรรค์ชุดน้ี  ประกอบด้วยผลงานภาพพิมพ์จ านวน  8 ช้ิน  ดังนี ้

 
 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  1  
 

 
 

        ภาพประกอบ 69  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  1 
        ชื่อผลงาน  : อยู่ไฟ    
        ขนาด       : 18.5 X 28  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  2 
 

 
 
        ภาพประกอบ 70  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  2 
        ชื่อผลงาน  : กินดอง    
        ขนาด       : 18.5 X 28  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี 3 
 

 
 
        ภาพประกอบ 71  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  3 
        ชื่อผลงาน  : ข้าวประดับดิน 
        ขนาด       : 18 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  4 
 

 
 
        ภาพประกอบ 72  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  4 
        ชื่อผลงาน  : บุญผะเหวด 
        ขนาด       : 18 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  5 
 

 
 
        ภาพประกอบ 73  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  5 
        ชื่อผลงาน  : โฮมบญุ 
        ขนาด       : 19.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี 6 
 

 
 
      ภาพประกอบ 74  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  6 
        ชื่อผลงาน  : ผีตาแฮก 
        ขนาด       : 19.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี 7 
 

 
 
        ภาพประกอบ 75  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  7 
        ชื่อผลงาน  : เสียเคราะห ์
        ขนาด       : 19.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



90 

ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี 8 
 

 
 

        ภาพประกอบ 76  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  8 
        ชื่อผลงาน  : กองฟอน 
        ขนาด       : 19.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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2.ผลงานสร้างสรรค์ ชุดท่ี 2 ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ผู้ไท (ภูไท) 
 

2.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์ 
 อัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุผู้ไทถูกถ่ายทอดความส่งต่องดงามทางความเช่ือจากรุ่นสู่รุ่น  ผู้เฒ่า

เป็นผู้ผ่านประสบการณ์ทางสังคมวัฒนธรรมต่างเป็นแบบอย่างในวิธีปฏิบัติ  จนท าให้ชาวผู้ไทเป็นกลุ่ม
วัฒนธรรมที่เข้มแข็งและภาคภูมิในความเป็นคนกลุ่มคนที่รักษาวัฒนธรรมของตนให้ด าเนินคู่ไปกับสภาพ
สังคมในปัจจุบัน  

2.2 แนวเรื่องในการสร้างสรรค์ 
 ชาวผู้ไทเป็นอีกกลุ่มหนึ่งที่รักษาวัฒนธรรมของตนไว้ได้อย่างดี  มีความขยัน  และมี

วัฒนธรรมในเรื่องเสื้อผ้าเด่นชัด  มีความพิถีพิถันในรายละเอียดและความสวยงาม  ชาวผู้ไทมีอัตลักษณ์
ทางความเช่ือและภูมิปัญญาในการรักษาเยียวยาเมื่อเจ็บป่วยที่สืบต่อกันมาจากบรรพบุรุษซึ่งเกี่ยวพันกบั
ความเช่ืองเรื่องผี  ชาวผู้ไทเช่ือว่าคนที่เจ็บไข้ได้ป่วยก็เนื่องมาจากถูกผีกระท า  อาจจะเป็น  ผีดง  ผีป่า  
ผีแถน  ผีปอบ  ผีเป้า  ผีบรรพบุรุษหรือถูกคุณไสย  ความเช่ือในเรื่องของการรักษายังปรากฏในบุคคล
และบทบาทในชุมชน  เช่น  หมอฮะไม้รักษาโรคด้วยรากไม้  หมอเป่าจะใช้คาถาเป่าขับไล่ผี  หมอทรง
เป็นหมอที่ท าพิธีอัญเชิญวิญญาณต่างๆ หมอธรรมเป็นหมอที่นั่งทรงทางในเพื่อดูดวงชะตา  หมอเหยา
ผู้ท าเป็นพิธีกรรมในการรักษาคนป่วยของคนภูไท  ด้านวัฒนธรรมชาวภูไทมีการแสดงฟ้อนภูไท  ฟ้อนใน
พิธีต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง  ฟ้อนเพื่อถวายองค์พระธาตุ และพิธีบวงสรวงเจ้าปู่มเหสักข์  ศูนย์รวมของ
ชุมชนซึ่งท าให้เกิดความสามัคคีในกลุ่มชาวผู้ไท 
 

แนวเรื่องผลงานสร้างสรรค์  ชุดท่ี 2  กลุ่มชาติพันธุ์ภูไท  (ผู้ไท) 
บทบาทผู้หญิงชาวผู้ไท  ในอดีต  ผู้หญิงชาวผู้ไทได้รับการอบรม
สั่งสอนให้รู้หน้าที่แม่บ้าน  ให้อยู่กับเหย้าเฝ้ากับเรือน  การอบรม
บ่มเพาะภูมิปัญญาการทอผ้าที่ตกทอดส่งต่อในครอบครัวน ามาสู่
รายได้ที่น าพาคุณภาพชีวิตอันมีความสุขล้วนแต่เป็นภูมิปัญญา
ของบรรพบุรุษ 
 
ผีฟ้าผีแถนหลวง  เป็นสิ่งส่งผ่านของโลกมนุษย์ไปสู่โลกวิญญาณ
ของกลุ่มชนที่นับถือผีฟ้าผีแถนหลวง  โดยส่วนใหญ่มักเป็นดอก
จ าปาหรือลีลาวดี  โดยผู้ท าพิธีจะดมดอกไม้และสอบถามอาการ
หรือเหตุการณต่างๆไปเรื่อยๆจนได้ค าตอบจากแถน 
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การท าบุญอุทิศส่วนกุศล  เป็นความเช่ือเรื่องผลแห่งกรรม  ซึ่ง
เป็นแนวปฏิบัติที่ยึดถือกันโดยทั่วไปในภาคอีสาน  เมื่อเดือนเก้า
ต้องท าบุญอุทิศส่วนกุศลให้แก่ญาติพี่น้องที่ตายไป  เพื่อที่จะได้รับ
ส่วนบุญเพื่อช่วยให้ญาติมีความสุขและบรรเทาความทุกข์ที่ได้รับ 
เป็นการท าบุญด้วยการให้ทานข้าวปลาอาหาร  เมื่อได้ท าแล้ว
ก่อให้เกิดความสุขด้านจิตใจ 
อุ  หรือเหล้าไห  จุดเช่ือมความสัมพันธ์ของคนในชุมชนและแขก
บ้านแขกเมืองเมื่อมาเยือนท้องถ่ินน้ัน  ชาวผู้ไทยใช้เหล้าอุในการ
เลี้ยงสังสรรค์ต้อนรับเพื่อนฝูงที่มาเยี่ยมเยียน  "เหล้าอุ"  ท ามา
จากข้าวเหนียว  แกลบ  ร าข้าวและแป้งยีสต์  ปัจจุบันเป็นสิ่งที่
ขาดไม่ได้ในทุกประเพณีของชาวผู้ไทย 

การทรงผี  มีความแตกต่างไปตามกลุ่มวัฒนธรรม  แต่มีจุดร่วม
เดียวกันคือการติดต่อกับผีเพื่อบอกกล่าวเรื่องราว  วิธีการแก้
และการปฏิบัติให้ถูกต้องตามครรลอง 

พระธาตุ  เป็นจุดรวมความศรัทธาของชุมชนและท้องถ่ินใกล้เคียง 
การบูชาพระธาตุเป็นการแสดงออกถึงการแสดงความเคารพและ
การขอขมาสมมา  เกี่ยวกับองค์พระธาตุเป็นต้นว่าการบนบานที่
น าไปสู่ความส าเร็จ  เป็นต้น 
 

การถวายจตุปัจจัย  ชาวผู้ไทกุฉินารายณ์  จะแขวนข้าวของ
เครื่องใช้และเงินไว้กับมาลัยไม้ไผ่  ซึ่งท าข้ึนอย่างวิจิตรสวยงาม
เพื่อน าไปถวายแก่พระสงฆ์เป็นการสร้างกุศลให้กับตนเองและผู้ที่
ล่วงลับไปแล้ว 

พิธีเหยา  การไปร่วมพิธีเหยาในแต่ละครั้งในอดีตแม่หมอแต่ละ
คนจะมีสัมภาระมากมาย  เช่น  ผ้าแพรวา  ไข่  เหล้าไห  มีด
พร้า  มาลาดอกไม้  เพราะฉะนั้นตะกร้าคานหาบ  เป็นสิ่งที่
จ าเป็นต่อคนในอดีต 
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2.3 รูปแบบในผลงานสร้างสรรค์   
 รูปแบบในการสร้างสรรค์ผลงานชุดภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุผู้ไท  ผู้สร้างสรรค์

เลือกใช้รูปแบบจากบางส่วนในการประกอบพิธีกรรมทางความเช่ือและประเพณีที่ชาวผู้ไทถือปฏิบัติกัน
อย่างต่อเนื่อง  ประกอบด้วย 

  2.3.1 รูปแบบพิธีกรรมทางความเช่ือและการสืบสานรักษาสิ่งดีงามจากบรรพบุรุษใน
ชุมชน 

  2.3.2 รูปแบบพิธีทางศาสนาของชาวผู้ไทที่ผสานความเช่ือผีและสิ่งศักดิ์สิทธ์ิคู่บ้านคู่เมือง
ที่ชาวผู้ไทย 

2.4 องค์ประกอบภาพในผลงานสร้างสรรค์   
 การจัดองค์ประกอบผลงานแต่ละช้ิน  ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกองค์ประกอบของภาพที่แสดง

ภาพของกลุ่มคนในพิธีกรรมทางความเช่ือ  ท่าทางของผู้คนและกลุ่มคนร่วมกันประกอบพิธีกรรม  
ประกอบเข้ากับองค์ประกอบอื่นๆที่เกี่ยวข้องกับเนื้อเรื่องของภาพ  และการจัดวางรูปทรงสัญลักษณ์ที่
เป็นส่วนหลักเพื่อการสื่อความหมายน ามาใช้เป็นจุดเด่นของภาพ   รูปแบบสัญลักษณ์ที่ใ ช้สื่อ
ความหมายอัตลักษณ์ของชาวผู้ไท  ประกอบด้วย 

  2.4.1 การจัดองค์ประกอบและมุมมองของภาพกลุ่มบุคคลที่มีความส าคัญ  และมี
บทบาทที่เกี่ยวข้องกับความเช่ือในการประกอบพิธีกรรมบ่งบอกถึงความร่วมมือร่วมใจ  สืบทอดสิ่งที่มี
คุณค่าของกลุ่มให้คงอยู่ 

  2.4.2 การจัดองค์ประกอบและมุมมองของภาพผู้เฒ่าผู้สูงวัยเป็นสัญลักษณ์ของการสืบ
ต่อการถือปฏิบัติทางความเช่ือ และพิธีกรรมมาอย่างยาวนานเป็นแบบอย่างต่อคนรุ่นหลัง 

  2.4.3 การจัดองค์ประกอบและมุมมองของภาพสิ่งศักดิ์สิทธ์ิคู่บ้าน  
คู่เมืองที่ส าคัญที่คอยคุ้มครองป้องกันภัยอันตรายต่างๆ เป็นศูนย์รวมใจของคนในกลุ่มที่ให้ความเคารพ
นับถือและยึดถือปฏิบัติมาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 

  2.4.4 การจัดองค์ประกอบเครื่องแต่งกายของผู้คนในพิธีที่แสดงออกลักษณะเด่นที่มี
ความพิถีพิถันในรายละเอียด และความสวยงามของชาวผู้ไท 

2.5 การถ่ายทอด และการสื่อความหมายในผลงานสร้างสรรค์   
 ลักษณะของการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกในผลงานแต่ละภาพเกิดจากความรู้สึกและ

มุมมองของผู้สร้างสรรค์ที่มีต่อภาพร่างต้นแบบที่น ามาใช้  ดังนี้ 
  2.5.1 การถ่ายทอดมุ่งเน้นให้เกิดความรู้สึกของกลุ่มคนในบรรยากาศของการประกอบ

พิธีกรรม  ลักษณะของท่าทางที่ก าลังเคลื่อนไหวกลุ่มคนแสดงให้เห็นถึงความเช่ือของผู้คนที่มีร่วมกัน  
  2.5.2 การก าหนดแสงและเงาในระดับที่แตกต่างกัน  (แสงเงาตัดกัน)  ท าให้รูปทรงของ

คนภายในภาพมีความเป็นเอกภาพหรือเป็นกลุ่มก้อนเดียวกัน  
  2.5.3.การถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก  (Expression)  ผ่านบรรยากาศของความเร้นลับ

ในพิธีกรรมจากมุมมองความรู้สึกต่อความเช่ือของคนผู้ไทในสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติ  อารมณ์ความรู้สึก
การถ่ายทอดผลงานลักษณะนี้จะมีความสัมพันธ์กับอารมณ์ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ที่มีต่อเหตุการณ์ที่
เกิดข้ึนและก าลังจะเกิดข้ึนของพิธีกรรมในภาพแต่ละภาพ  
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2.6 ผลการสร้างสรรค์ผลงานชุดท่ี  2  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ผู้ไท  (ภูไท) 
ผลงานสร้างสรรค์ชุด  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุผู้ไท  เป็นภาพแทนอัตลักษณ์ส่วน

หนึ่งที่สะท้อนผ่านความเช่ือและปรากฏในรูปแบบของพิธีกรรม  กิจกรรมและวิถีการด าเนินชีวิตของผูค้น 
ผลงานสร้างสรรค์ชุดน้ี  ประกอบด้วยผลงานภาพพิมพ์จ านวน  8 ช้ิน  ดังนี ้
 

ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  9 
 

 
 
        ภาพประกอบ 77  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  9 
        ชื่อผลงาน  : รุ่นสูรุ่่น 
        ขนาด       : 19.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี 10 
 

 
 
        ภาพประกอบ 78  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  10 
        ชื่อผลงาน  : หอมดอกไม ้
        ขนาด       : 18 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี 11 
 

 
 
        ภาพประกอบ 79  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  11 
        ชื่อผลงาน  : ร่วม-บุญ 
        ขนาด       : 18 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี 12 
 

 
 
        ภาพประกอบ 80  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  12 
        ชื่อผลงาน  : อุ 
        ขนาด       : 19.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี 13 
 

 
 
        ภาพประกอบ 81  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  13 
        ชื่อผลงาน  : ทรง-ผ ี
        ขนาด       : 18 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี 14 
 

 
 
        ภาพประกอบ 82  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  14 
        ชื่อผลงาน  : ปู่มเหศักดิ ์
        ขนาด       : 18 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี 15 
 

 
 
        ภาพประกอบ 83  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  15 
        ชื่อผลงาน  : มาลัยไม้ไผ ่
        ขนาด       : 18 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี 16 
 

 
 
        ภาพประกอบ 84  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  16 
        ชื่อผลงาน  : หาบ 
        ขนาด       : 19.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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3. ผลงานสร้างสรรค์ ชุดท่ี 3 ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทญ้อ (ย้อ)  
 

3.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์ 
 กลุ่มไทญ้อมีลักษณะของกลุ่มที่อยู่อาศัยร่วมกัน ไปมาหาสู่เน้นความสัมพันธ์ในกลุ่มเคลือ

ญาติและในวงศ์ชาติพันธ์ุของตน  ท าให้อัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุไทญ้อยังคงการรักษาและสืบต่อ
วัฒนธรรมเป็นกลุ่มที่มีวัฒนธรรมของตนอย่างต่อเนื่อง  มีความเช่ือและนับถือผีอย่างหลากหลายรูปแบบ
และเด่นชัด  ผสานความศรัทธาต่อพุทธศาสนา  พิธีพราหมณ์  และผี  เข้ากับวิถีการด ารงชีวิต 

3.2 แนวเรื่องในการสร้างสรรค์ 
  ไทญ้อเป็นกลุ่มใหญ่กลุ่มหนึ่งในอีสานที่สามารถรักษาและสืบต่อวัฒนธรรมเป็นกลุ่มที่มี
วัฒนธรรมของตนไว้ได้อย่างเหนียวแน่นและต่อเนื่อง  ชาวไทญ้อมีกริยาท่าทางน  าเสียงสูงอ่อนหวาน  
นิยมอาศัยอยู่ร่วมกัน  เป็นกลุ่มมีศิลปะการแสดงที่โดดเด่น   หมอล าญ้อ  ฟ้อนไทญ้อ  ชาวไทญ้อเช่ือว่า 
ผีปู่ตาหรือ  โฮงผีปู่ตา  คือ  ผีบรรพบุรุษที่ตายไปแล้ว  แต่ยังมีความห่วงใยในความเป็นอยู่ของลูกหลาน
ที่ยังมีชีวิตอยู่  และความเช่ือที่มีต่อ  ผีมเหสักข์  และผีบรรพบุรุษ  ที่คอยปกป้องคุ้มครองให้พวกตนอยู่
เย็นเป็นสุขให้มีข้าวปลาอาหารสมบูรณ์  เพื่อตอบแทนคุณผีดังกล่าว  ชาวไทญ้อจึงมีประเพณีเลี ยงผี  
โดยจัดพิธีกรรมที่เรียกว่า  “ลงนางเทียม”  เมื่อเจ็บป่วยหาสาเหตุไม่พบเช่ือว่าเป็นการกระท าของภูตผี  
วิญญาณ  หรือผีเข้าสิง  ส าหรับงานบุญของชาวไทญ้อถือปฏิบัติตนตาม  “ฮีตสิบสอง คลองสิบสี่”  
ในช่วงเทศกาลสงกรานต์เดือนเมษายน และเทศกาลที่ส าคัญๆเท่านั น  
 

แนวเรื่องผลงานสร้างสรรค์  ชุดท่ี 3  กลุ่มชาติพันธุ์ไทญ้อ (ย้อ) 
การติดต่อสื่อสาร  ความสามารถหรือวิธีการที่เหนือธรรมชาติใน
การติดต่อสื่อสารกับผู้ที่ล่วงลับไปแล้ว  เป็นวิถีของความเช่ือเหนือ
ธรรมชาติฝังติดตัวทุกกลุ่มชาติพันธ์ุมาตั งแต่ก าเนิด  

สิ่งของประกอบพิธีกรรม  ไม่ว่าจะเป็นสุรา  ข้าวปลา  ไข่ต้ม  หรือ
แม้กระทั่งพวงพฤกษานานาพันธ์ุที่มีกินฟุ้งกระจายก็เป็นเครื่อง
ประกอบพิธีกรรมเช่นกัน  การเหยาเข้าทรงจึงมักจะใช้ดอกไม้เป็น
เครื่องประกอบส าคัญในการเข้าทรง 
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เครื่องคาย  ขันหมาก  พลู  บายศรี  และความน้อบน้อมเพื่อค้อม
ขวัญในการจะท าการสิ่งใด  ชาวอีสานยึดมั่น ถือปฏิบัติเป็นสิ่งดี
งาม  เป็นสิ่งจ าเป็นที่ควรมีไม่ว่าจะเป็นความเช่ือเรื่องผีและการ
บูชาพระ 
 

ส่งเคราะห์ผี  ส่งผีคืนสู่ถ่ินเดิมของตน  การตกแต่งเสากลางลาน
พิธีเลาไม้ต่าง ๆ มักนิยมน าดอกไม้มาประดับ  เช่น  ดอกรัง  ดอก
จิก  ดอกจ าปาในช่วงการจัดพิธีลงสนามเป็นช่วงฤดูดอกไม้บาน 
ดังค ากลอนที่ว่า  "เดือนสามข้อยดอกไม้บานพี (คลี่)"เดือนสี่ข้อย
ดอกไม้บานหลาย" 

ขวัญ  ความเช่ือของชาวอีสานเช่ือว่า  คนเรามีขวัญอยู่กับเนื อกับ
ตัว  32  ขวัญ  ถ้าขวัญใดขวัญหนึ่งหายไปจะท าให้บุคคลนั นไม่
สบายก็คือการเจ็บป่วยทางจิตวิญญาณ  จ าต้องรักษาทางจิต
วิญญาณ  ซึ่งก็คือรักษาขวัญโดยใช้หมอพราหมณ์เป็นผู้ท าพิธี 

 บุญเดือน  4  การท าบุญในช่วงเช้ามืดของบุญเดือน  4  เป็นการ
น าข้าวเหนียวก้อนเล็กๆไปท าบุญโดยวางตามจุดต่างๆรอบพระ
อุโบสถ  เพื่ออุทิศส่วนกุศลให้กับผู้ล่วงลับ 
 

หมอล า  ในพิธีกรรมผีหมอ  มีอยู่คู่ชาวญ้อมานาน  เมื่อมีเสียงล าก็
ย่อมมีเสียงแคน  ขับกล่อมให้ช่วงเวลานั นตกอยู่ในวังวนของความ
เช่ือ  ท าให้เกิดพลังอย่างหนึ่งที่ออกมาจากจิตใจของชาวบ้าน 
 

 เจ้าปู่มเหสักข์  สิ่งศักดิ์สิทธ์ิคู่บ้านคู่เมืองที่ชาวผู้ไทมีความเช่ือใน
ความศักดิ์สิทธ์ิของเจ้าปู่มเหสักข์ว่านอกจากจะคุ้มครองป้องกันภัย
แล้ว  ยังเป็นศูนย์รวมความสามัคคีกิจกรรมของคนในชุมชน 
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3.3 รูปแบบในผลงานสร้างสรรค์ 
 รูปแบบของภาพในแต่ละภาพที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดภาพสะท้อนอัตลักษณ์

ไทญ้อ  ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกใช้รูปแบบในการสื่อความหมายและเป็นภาพแทนอัตลักษณ์ชาวไทญ้อ  ส่วน
หนึ่งที่เกิดจากประสบการณ์การรับรู้และข้อมูลในการเลือกอัตลักษณ์มาใช้สร้างสรรค์  ประกอบด้วย  

  3.3.1 รูปแบบจากความเช่ือในเรื่องผีผ่านคนและกลุ่มชาวไทญ้อที่ก าลังประกอบพิธีกรรม
ทั งพิธีกรรมทางความเช่ือเรื่องผีทั งหมอเหยา  และหมอทรงในระหว่างการประกอบพิธีกรรม  

  3.3.2 รูปแบบจากภาพบุคคลที่มีความส าคัญเป็นหัวใจหลักของการประกอบพิธีกรรม
ทางความเช่ือ  โดยเฉพาะความเช่ือในเรื่องสิ่งเร้นลับ และภาพหมอล าไทญ้อที่แสดงให้เห็นถึงการสืบต่อ
วัฒนธรรมของชาวไทญ้อทั งผู้เฒ่า   คนหนุ่มคนสาว  และเด็ก 

  3.3.3 รูปแบบจากภาพมุมมองพิธีกรรมทางพุทธศาสนาและพิธีพราหมณ์ของชาวไทญ้อ 
  3.3.4 รูปแบบจากภาพของพื นที่ศักดิ์สิทธ์ิมีผลต่อความเช่ือในจิตใจ  เป็นที่สักการบูชา

เคารพนับถือและเป็นศูนย์รวมใจของชาวผู้ไท 
3.4 องค์ประกอบภาพในผลงานสร้างสรรค์   
 องค์ประกอบหลักของภาพที่การเลือกจุดสนใจที่จะสามารถสื่อความหมายผ่านอัตลักษณ์

ของชาวไทญ้อ  ส่วนประกอบร่วมที่น ามาใช้ภายในภาพเป็นรายละเอียดมีความสัมพันธ์กับเรื่องราว
ภายในภาพแต่ละภาพ  อีกส่วนส าคัญคือการก าหนดแสงและเงาภายในภาพเพื่อสร้างให้เกิดอารมณ์
ความรู้สึกที่มีต่อเรื่องราวทางความเช่ือที่ได้รับรู้   

  3.4.1 การจัดองค์ประกอบและมุมมองของภาพจะเน้นลักษณะของกลุ่มคนที่แสดงออก
ในพิธีกรรมลักษณะของของกลุ่มคน  เป็นองค์ประกอบของภาพในช่วงเวลาหนึ่งของการประกอบพิธีที่
สะท้อนให้เห็นถึงความยึดมันศรัทธาต่อ  แสดงออกถึงการร่วมใจและความเป็นอันหนึ่งเดียวกัน 

  3.4.2 การจัดองค์ประกอบและมุมมองของภาพจะเน้นที่บุคคล และการจัดส่วนประกอบ
ที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมนั นๆ 

  3.4.3 การจัดองค์ประกอบและมุมมองพระธาตุจากการประกอบพิธีร าบูชาพระธาตุ  
พื นที่ศักดิ์สิทธ์ิมีผลต่อความเช่ือในจิตใจ  เป็นที่สักการบูชาเคารพนับถือและเป็นศูนย์รวมใจของชาว
ไทญ้อ 

3.5 การถ่ายทอดและการสื่อความหมายในผลงาน 
  3.5.1 การถ่ายทอดลักษณะของแสงและเงาในภาพที่เกี่ยวกับความเช่ือเรื่องผีและสิ่งเร้นลับ  
ผู้สร้างสรรค์ได้ก าหนดแสงเงาภายในภาพในลักษณะของภาพย้อนแสง  ท าให้รูปทรงหลักมีค่าน  าหนักที่
เข้มและบรรยากาศของภาพจะท าให้รู้สึกได้ถึงความลึกลับในผลงาน 
  3.5.2 การถ่ายทอดลักษณะของแสงและเงาในภาพที่เกี่ยวกับพุทธศาสนาและพิธีพราหมณ์  
ลักษณะของแสงและเงาจะเกิดขึ นตามแหล่งก าเนิดของแสงภายในภาพ  ผู้สร้างสรรค์ได้ปรับเพิ่มและลด
ความสว่างของแสงเงาในบางพื นที่ของภาพ  มีเป้าหมายให้แสงเกิดความรู้สึกถึงความศรัทธาต่อพิธีกรรม
ของผู้คน 
  3.5.3 การถ่ายทอดลักษณะของแสงและเงาในภาพพื นที่ศักดิ์สิทธ์ิ  การก าหนดแสงและเงาที่
ช่วยเน้นให้เกิดความสง่างาม  ความยิ่งใหญ่และความเป็นศูนย์กลาง   

  การถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ภาพแต่ละภาพผู้สร้างสรรค์อาจปรับลด  ปรับเพิ่มบางสว่น 
บางภาพถูกแสดงออกทางรายละเอียดที่มาก บางภาพมีรายละเอียดน้อย  บางภาพแสดงอารมณ์ผ่าน
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การเคลื่อนไหว  เป็นต้น  ความแตกต่างของลายละเอียดที่เกิดขึ นเป็นผลจากการโต้ตอบความรู้สึกใน
ระหว่างการสร้างสรรค์ที่ผู้สร้างสรรค์รู้สึกและต้องการแสดงออกผ่านลักษณะของแสง  เส้น  พื นผิว  มี
ลักษณะที่แตกต่างรายละเอียดดังผลงานสร้างสรรค์ 

3.6 ผลการสร้างสรรค์ผลงานชุดท่ี  3  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทญ้อ  (ย้อ) 
 ผลงานสร้างสรรค์ชุดภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุไทญ้อ  เป็นภาพแทนอัตลักษณ์

ส่วนหนึ่งที่สะท้อนผ่านความเช่ือและปรากฏในรูปแบบของพิธีกรรม  กิจกรรมและวิถีการด าเนินชีวิตของ
ผู้คน  ผลงานสร้างสรรค์ชุดนี ประกอบด้วยผลงานภาพพิมพ์จ านวน  8  ชิ น  ดังนี  

 
ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  17 

 

 
 
         ภาพประกอบ 85  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  17 
        ชื่อผลงาน  : ร าทรง 
        ขนาด       : 19.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี 18 
 

 
 
         ภาพประกอบ 86  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  18 
        ชื่อผลงาน  : เหยาขี เมา 
        ขนาด       : 19.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  19 
 

 
 
         ภาพประกอบ 87  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  19 
        ชื่อผลงาน  : ศรัทธา 
        ขนาด       : 19.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  20 
 

 
 
         ภาพประกอบ 88  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  20 
        ชื่อผลงาน  : ล าสง่ 
        ขนาด       : 18 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  21 
 

 
 
         ภาพประกอบ 89  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  21 
        ชื่อผลงาน  : สู่ขวัญ 
        ขนาด       : 18 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



110 

ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  22 
 

 
 
         ภาพประกอบ 90  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  22 
        ชื่อผลงาน  : ข้าวพันก้อน 
        ขนาด       : 18 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  23 
 

 
 
         ภาพประกอบ 91  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  23 
        ชื่อผลงาน  : หมอล าญ้อ 
        ขนาด       : 19.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี 24 
 

 
 
         ภาพประกอบ 92  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  24 
        ชื่อผลงาน  : บูชาพระธาตุ 
        ขนาด       : 19.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



113 

4. ผลงานสร้างสรรค์  ชุดท่ี 4  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์แสก 
 

4.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์ 
  อัตลักษณ์ของชาวไทแสกในปัจจุบันปรากฏให้เห็นในพิธีกรรมประจ าปีที่ส าคัญที่สุด  คือ  พิธี
กินเตดเดน  เป็นงานฉลองที่ส าคัญ  เป็นวันพบญาติ  วันที่ประกอบพิธีกรรมทางความเช่ือที่สืบต่อมา
ตั งแต่อดีต  เป็นพิธีของชาวไทแสกที่สะท้อนภาพสังคมวัฒนธรรมของชาวไทแสกที่มีความเช่ือผี  
พราหมณ ์ และความศรัทธาในพุทธศาสนาที่ท าให้ถึงความสามัคคีและความรู้สึกผูกพันที่มีในสายเลือด
ของชาวไทแสก 

4.2 แนวเรื่องในการสร้างสรรค์ 
 ประเพณีและวัฒนธรรมของชาวแสกที่เรียกขานกันว่า  “พิธีกินเตดเดน”  เป็นพิธีกรรมที่มี

บทบาทในการสร้างความศรัทธา  ความเช่ือมั่น  ความรู้สึกดีๆที่มีร่วมกัน  ความรู้สึกผูกพันที่มีใน
สายเลือดเผ่าพันธ์ุเดียวกัน  เป็นพิธีกรรมที่สร้างจิตส านึกให้ชาวไทยแสกทุกคนเกิดความรักความหวง
แหนในวัฒนธรรมประเพณีของตน และเป็นประเพณีพิธีกรรมอย่างหนึ่งเพื่อเป็นการแสดงความกตัญญู
กตเวทีต่อ  “ โองมู่”  ที่ชาวไทแสกเคารพนับถือ  ซึ่งเป็นบรรพบุรุษของชาวไทแสก  เป็นผู้มีพระคุณต่อ
ลูกหลานรุ่นหลังๆชาวแสก  เช่ือว่า  “โองมู่”  โดยมี  “ผู้บ๊ะ”  (บนบาล)  โดยมี  “กวนจ  า”  เป็น
สื่อกลางในการประกอบพิธีกรรมให้ชาวแสกประพฤติปฏิบัติในสิ่งที่ถูกต้องและดีงาม  ในพิธีบวงสรวง
โองมู่ชาวแสกจะท าการแสดง  “แสกเต้นสาก”  เป็นการละเล่นประจ าเฉพาะพิธีบวงสรวง  “ โองมู่”  
โดยใช้ไม้สากตีกระทบเป็นจังหวะ  สากที่ใช้ตีในการเต้นสากก็คือไม้สากที่เป็นสากต าข้าวในสมัยโบราณ  
โองมู่จะท าหน้าที่คุ้มครองอันตรายที่จะเกิดขึ นในหมู่บ้าน ดลบันดาลให้สิ่งต่างๆ เกิดขึ น  แสดงถึงความ
สามัคคีและเคารพนับถือในบรรพบุรุษของชาวไทแสก  
 

แนวเรื่องผลงานสร้างสรรค์ ชุดท่ี 4 กลุ่มชาติพันธุ์แสก 
นักดนตรี  เบื องหลังที่ส าคัญอย่างคนท าเพลงหรือนักดนตรี
ส่วนส าคัญในพิธีไหว้ฟ้อนร า  ส่งเสริมบุคคลผู้น าท าการแสดง
เบื องหน้าแลพิธีการต่างๆของชุมชนให้สมบูรณ์ 

นาฏกรรม  แสดงถึงความรื่นเริงยินดีปรีดามีประจ าทุกกลุ่มชน  
แต่แตกต่างกันไปตามพื นที่วัฒนธรรม  เสียงดนตรีและภาษา
คือสื่อกลางที่ถ่ายทอดส านึกของชาติพันธ์ุและท าให้จิตใจของ
ทุกคนมาหลอมรวมกัน  และด าเนินชีวิตร่วมกันไปอย่างมี
ความสุข 
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ที่พัก(โฮทสเตย์)  เมื่อสังคมอีสานเปลี่ยนไปเพราะมีอุตสาหกรรมการ
ท่องเที่ยวเข้ามา  การท าบ้านให้เป็นที่พักของผู้มาเยือนแลกกับเงิน
ตามจ านวนที่ถูกจัดวางไว้จึงเป็นการสร้างรายได้อย่างหนึ่งในสังคม
อีสานยุคปัจจุบัน  และที่ส าคัญเป็นการสืบสารและเผยแพร่การมี
ตัวตนและการคงอยู่ของกลุ่มในเศรษฐกิจสังคมปัจจุบัน 

แคน  เครื่องดนตรีที่ถ่ายทอดเรื่องราวของชาวอีสานทั งสุข  ทุกข์  
และใช้เป็นหนึ่งในเครื่องสื่อสารของโลกมนุษย์และโลกวิญญาณ 
การผลิตแคนจึงเป็นอีกวิถีการด าเนินชีวิตของคนอีสาน  
 

โองมู่  เป็นพิธีกรรมการสักการะบรรพบุรุษ  คนส่วนใหญ่ทุกเชื อ
สายเช่ือว่าเป็นสิ่งดีงามแสดงถึงความมีสัมมาคาราวะ   เฉก
เช่นเดียวกับเผ่าแสกที่นับถือโองมู่  ที่จะมีพิธีกรรมประจ าปีที่ถือ
ปฏิบัติต่อโองมู่มาช้านาน  การสร้างจิตส านึกให้ชาวไทยแสกทุกคน 
เกิดความรักความหวงแหนในวัฒนธรรมประเพณีของตน 

พิธีกินเตดเดน   เผ่าแสกมีกิจกรรมประจ าปีคือวันตรุษแสก   หรือ 
“พิธีกินเตดเดน”  พิธีกรรมนี มีบทบาทในการสร้างความศรัทธา  
ความช่ือมั่น  ความรู้สึกดีๆร่วมกันความรู้สึกผูกพันที่มีในสายเลือด
เผ่าพันธ์ุเดียวกัน  เป็นการสร้างจิตส านึกให้ชาวไทยแสกทุกคน 
 

ท าบุญใส่บาตร  การสั่งสมบุญบารมี  เสริมบุญ  เป็นความเช่ือ
พื นฐานของคน  เช่ือกันว่าการท าทานจะท าให้พบกับสวรรค์วิมาร
เมื่อยามสิ นชีพหลังความตาย  เพราะฉะนั นเมื่อยามมีชีวิตอยู่จึง
ต้องเร่งท าบุญจนถึงบั่นปลายชีวิต  
 

“แสกเต้นสาก”  เป็นการละเล่นที่จะกระท าเฉพาะในพิธีบวงสรวง 
“โองมู่”  โดยใช้ไม้สากตีกระทบเป็นจังหวะสากที่ใช้ตีในการเต้น  
สาก  ก็คือไม้สากที่เป็นสากต าข้าวในสมัยโบราณ 
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4.3 รูปแบบในผลงานสร้างสรรค์ 
 รูปแบบของภาพในแต่ละภาพที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดภาพสะท้อนอัตลกัษณ์ไท

แสก  ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกใช้รูปแบบในการสื่อความหมายและเป็นภาพแทนอัตลักษณ์ชาวไทแสก 
ประกอบด้วย 

  4.3.1 รูปแบบจากวัฒนธรรมประเพณีประจ าปีของชาวไทแสก ที่ส าคัญเป็นประเพณีที่
ร่วมใจเป็นหนึ่งเดียวกันกันของชาวไทแสกทุกเพศทุกวัย 

  4.3.2 รูปแบบพิธีกรรมความเช่ือที่สืบต่อกันมาอย่างยาวนานของชาวไทแสก 
  4.3.3 รูปแบบจากวิถีชีวิตของคนไทแสก ที่มีบทบาทส าคัญต่อชุมชนและสืบทอดอัต

ลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาวแสกให้คงอยู่ 
4.4 องค์ประกอบภาพในผลงานสร้างสรรค์   
 4.4.1 การจัดองค์ประกอบและมุมมองของภาพจะเน้นลักษณะของกลุ่มคนที่แสดงออก

ความรู้สึกในการเข้าร่วมกิจกรรม  ลักษณะของท่าทางของผู้คน  ความรู้สึกของที่แต่ละคนแสดงออกใน
ระหว่างการเข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรม  

 4.4.2 ลักษณะการจัดองค์ประกอบและมุมมองของภาพบุคคลที่เน้นให้เห็นวิธีการด าเนิน
ชีวิต  โดยใช้ส่วนประกอบที่มีความเกี่ยวข้องกับเรื่องราวนั นๆ มาประกอบเข้ากับจุดสนใจที่เป็นภาพ
บุคคล 

4.5 การถ่ายทอดและการสื่อความหมายในผลงาน 
 การถ่ายทอดในลักษณะการก าหนดแสงเงาสร้างอารมณ์ความรู้สึกต่อเหตุการณ์ภายในภาพ 

เป็นการถ่ายทอดที่ใช้เกี่ยวข้องกับความเช่ือในการด าเนินชีวิตของกลุ่มคนและบุคคล  แยกได้  2  
ลักษณะของแสงและเงา  ลักษณะที่  1  แสงและเงาที่สะท้อนความเช่ือความศรัทธาของกลุ่มคนในการ
ประกอบพิธีกรรมที่ก าลังท า  แสงลักษณะนี จะปรากฏจากแหล่งก าเนิดของแสงหรือแสงจากธรรมชาตสิือ่
ให้เห็นถึงช่วงเวลาในการประกอบพิธีกรรม  การก าหนดแสงเงาลักษณะนี จะช่วยให้เกิดมุมมองความเป็น
เอกภาพของกลุ่มคนและสื่อความหมายความสามัคคีร่วมใจในการประกอบพิธีทางความเช่ือ  และ
ลักษณะที่  2  แสงและเงาที่สร้างความรู้สึกของความเช่ือต่อสิ่งเร้นลับ  แสงลักษณะนี จะปรากฏใน
ลักษณะภาพย้อนแสงหรือแสงจะอยู่ส่วนหลังของจุดสนใจที่สะท้อนความเช่ือความศรัทธาแสดงออกถึง
ความมุ่งมั่นตั งใจในการประกอบพิธีกรรมที่ก าลังท า  แสงลักษณะนี จะปรากฏเพื่อเน้นในส่วนกลางหรือ
จุดสนใจของภาพ  การก าหนดแสงในลักษณะนี สื่อความหมายและให้ความส าคัญต่อภาพบุคคลเพื่อ
สะท้อนถึงคุณค่าอัตลักษณ์ทางความเช่ือที่มีและสะสมในจิตใจของของคน 

4.6 ผลการสร้างสรรค์ผลงานชุดท่ี  4  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์แสก 
 ผลงานสร้างสรรค์ชุด ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุแสก  เป็นภาพแทนอัตลักษณ์ส่วน

หนึ่งที่สะท้อนผ่านความเช่ือและปรากฏในรูปแบบของพิธีกรรม  กิจกรรม  และวิถีการด าเนินชีวิตของ
ผู้คน  ผลงานสร้างสรรค์ชุดนี ประกอบด้วยผลงานภาพพิมพ์จ านวน  8  ชิ น  ดังนี  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  25 
 

 
 
         ภาพประกอบ 93  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  25 
        ชื่อผลงาน  : เบื องหลัง 
        ขนาด       : 22 X 30  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  26 
 

 
 
         ภาพประกอบ 94  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  26 
        ชื่อผลงาน  : ร้องน า 
        ขนาด       : 19.5 X 30.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  27 
 

 
 
         ภาพประกอบ 95  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที ่ 27 
        ชื่อผลงาน  : โฮมสเตย์ 
        ขนาด       : 22 X 30.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  28 
 

 
 
         ภาพประกอบ 96  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  28 
        ชื่อผลงาน  : แคน-วันแคน 
        ขนาด       : 21 X 31.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  29 
 

 
 
         ภาพประกอบ 97  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  29 
        ชื่อผลงาน  : องค์ม ู
        ขนาด       : 21 X 31  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  30 
 

 
 
         ภาพประกอบ 98  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  30 
        ชื่อผลงาน  : ตรุษแสก 
        ขนาด       : 20.5 X 31  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  31 
 

 
 
         ภาพประกอบ 99  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  31 
        ชื่อผลงาน  : ใส่บญุ 
        ขนาด       : 21 X 30  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  32 
 

 
 
         ภาพประกอบ 100  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  32 
        ชื่อผลงาน  : แสกเต้นสาก 
        ขนาด       : 21 X 30.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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5. ผลงานสร้างสรรค์  ชุดท่ี  5  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทโส ้
 

5.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์ 
  กลุ่มชาวไทโส้เป็นกลุ่มคนที่มีความเช่ือในเรื่องของผีและวิญญาณโดยเฉพาะวิญญาณของ
บรรพบุรุษและผู้ที่ล่วงลับ  อัตลักษณ์ของชาวไทโส้ผูกพันกับความเช่ือผีและวิญญาณ  จึงถูกปลูกฝังและ
แนบแน่นในการด าเนินชีวิตของชาวไทโส้  ปัจจุบันสภาพการเปลี่ยนแปลงของสังคมท าให้รูปแบบทาง
พิธีกรรมทีท าร่วมกันน้อยลงแต่ยังคงปรากฏความเช่ือในรูปแบบของบุคคลและบทบาทที่ เป็น
ประสบการณ์และเป็นสิ่งที่ภูมิใจในรากเหง้าของตน  

5.2 แนวเรื่องในการสร้างสรรค์ 
 กลุ่มชาวไทโส้มีพิธีกรรมทางความเช่ือที่เป็นเอกลักษณ์เด่นชัดก็คือ  “โซ่ถ่ังบั ง”  เป็น

พิธีกรรมในการบวงสรวงวิญญาณของบรรพบุรุษประจ าปีหรือเรียกขวัญ  พิธีกรรมคือใช้กระบอกไผ่ยาว
ประมาน  3  ปล้อง  กระทุ้งดินเป็นจังหวะแล้วมีการร่ายร าและร้องไปตามจังหวะในพิธีกรรมของชาว
กะโซ่และรักษาคนเจ็บป่วยกับพิธีกรรม  “ซางกระมูด”  ในงานศพ  พิธีซางกระมูด  เป็นพิธีกรรม
เกี่ยวกับคนตาย  ชาวกะโซ่ถือว่าเมื่อคนตายไปแล้วจะเป็นผีดิบจึงต้องกระท าพิธีกรรมเสียก่อนเพื่อให้ผี
ดิบและวิญญาณของผู้ตายได้สงบสุข  มิฉะนั นอาจท าให้ญาติพี่น้องของผู้ตายเจ็บป่วยขึ นได้  พิธีเหยา  ใน
การรักษาความเจ็บป่วยหรือเรียกขวัญคล้ายๆกับพิธีกรรมของชาวอีสานทั่วไป  เพื่อเป็นก าลังใจให้ผู้ป่วย
หรือการเรียกขวัญ  โดยหมอผีจะท าหน้าที่ล่ามสอบถามวิญญาณของบรรพบุรุษว่าได้กระท าสิ่งหนึ่งสิ่งใด
ล่วง เกินขนบธรรมเนียมประเพณีที่ยึดปฏิบัติกัน 
 

แนวเรื่องผลงานสร้างสรรค์  ชุดท่ี  5  กลุ่มชาติพันธุ์ไทโส ้
ผู้สืบทอด  การสืบทอดเป็นวิถีทางการปฏิบัติของเช่ือชาติพันธ์ุ
กลุ่มคนที่นับถือผี  เฉกเช่นชาวโส้ก็มีครูผู้น าผู้พาท าปฏิบัติตาม
แนวครรลองที่ถือปฏิบัติสืบทอดมาจากบรมครูรุ่นก่อน 
 

ผู้น า การด ารงอยู่ของกลุ่มคนหนึ่งนั น  ต้องมีผู้น าคือช้างเท้าหน้า
ในการขับเคลื่อน  เป็นผู้น าในการสอนเอาตัวรอดในสังคมยุคนั น  
จากการสืบทอดวิถีผ่านการด าเนินชีวิตจากพ่อสู่ลูก  

แม่หมอ  สภาพภาวะจิตที่ตกต่ าต้องการหาที่พึ่งพิงทางจิตใจ  จาก
ความเช่ือน ามาสู่พิธีกรรมหรืออีกอีกค าหนึ่งเรียกว่า  วิธีการสร้าง
ก าลังใจจากสิ่งที่มองไม่เห็น  ไม่ว่าจะเป็น  ผี  เทวดา  น  า  ฟ้า  
อากาศ  ต้นไม้  และมีผู้ติดต่อกับสิ่งที่มองไม่เห็นคือแม่หมอ  การ
เสี่ยงดวงหรือการสร้างขวัญก าลังใจคือสิ่งส าคัญ 
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ทาน  เป็นความสัมพันธ์ของกลุ่มคนซึ งมีพื นฐานจิตใจที่ดีงาม  
คือ  การให้ทาน  การเลี ยงดูผู้ที่ไร้ซึ่งความอบอุ่นตั งแต่แรกเริ่ม  
หรือขาดมานาน  พ่อฮัก  แม่ฮัก  แต่ถึงอย่างไรก็ตามการสร้าง
บุญคุณแม่ว่าจะเล็กหรือใหญ่ก็คือการสร้างกุศลบารมีต่อไปใน
ชาติภพหน้า 

แม่แก้ว  หรือนางแก้ว  ผู้ประเสริฐเลิศดีทุกอย่าง  ผู้สูงศักดิ์ท่าน
หนึ่งที่เป็นที่ยอมรับในกลุ่มคนนั นๆ  ที่สามารถติดต่อเทวดา  
หรือสิ่งที่มองไม่เห็นได้ 
 

พระกับผี แรกเริ่มเดิมทีก่อนที่คนเราจะไหว้พระท าบุญนั น  คน
รุ่นก่อนนั นได้นับถือผี  หรือเคารพสิ่งที่มองไม่เห็น  โดยเช่ือว่า
ธรรมชาติคือผู้สร้าง  แต่หลังจากนั นเมื่อเริ่มมีศาสนาพุทธเข้ามา 
พุทธกับผีก็เข้าถึงและผสานอยู่ร่วมกัน 
 

ผีบรรพบุรุษ  บนเรือนหรือบนหิ งคือที่สถิตของผีเรือนและผี
บรรพบุรุษ  ซึ่งผีบรรพบุรุษก็คือผีของพี่ปู่ย่าตายาย  ผีบรรพบุรุษ 
เป็นผีที่ปกป้องคุ้มครองให้อยู่เย็นเป็นสุขแก่ลูกหลานและสมาชิก
ในครอบครัว  ต้องสักการบูชา  เป็นสิ่งที่บรรพบุรุษได้สั่งสอนให้
ตระหนักและปฏิบัติตาม 

การเล่นลายกลอง  แต่เดิมจะตีเล่นประกอบการฟ้อนพื นบ้าน  
เช่น  เลี ยงผีลงสนาม  (แซงสนัมประจ ากะมอ  แซงกะมูด)  เมื่อ
การแสดงฟ้อนเสร็จสิ นนักตีกลอง  นักดนตรีจะบรรเลงกลอง
ตามลายลีลาต่างๆ  ตามความสามารถของตน เป็นเอกลักษณ์
การเล่นกลองของไทโส้ 

 
5.3 รูปแบบในผลงานสร้างสรรค์ 
 รูปแบบของภาพในแต่ละภาพที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดภาพสะท้อนอัตลักษณ์โส ้ 

ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกใช้รูปแบบในการสื่อความหมายและเป็นภาพแทนอัตลักษณ์โส้  ประกอบด้วย 
  5.3.1 รูปแบบจากบุคคลส าคัญในสังคมและวัฒนธรรมของชาวไทแสกที่เป็นผู้สืบสาน

รักษาอัตลักษณ์ของชาวโส้ในปัจจุบัน 
  5.3.2 รูปแบบเรื่องเล่าจากประสบการณ์ของคนโส้ที่เกิดความภาคภูมิใจต่อการเป็นส่วน

หนึ่งร่วมกับพิธีกรรมของชุมชน 
  5.3.3 รูปแบบของพิธีกรรมความเช่ือที่คนโส้ได้ถือปฏิบัติสืบมาจนถึงปัจจุบัน 
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5.4 องค์ประกอบภาพในผลงานสร้างสรรค์   
 การจัดองค์ประกอบของภาพในผลงานชุดนี ใช้ภาพบุคคลของชาวโส้ที่มีบทบาทส าคัญน ามา

เป็นจุดสนใจหรือรูปทรงหลักของภาพ  และประกอบเข้ากับส่วนประกอบอื่นๆ ที่เกิดจากประสบการณ์ที่
เป็นความภูมิใจต่ออัตลักษณ์ที่แต่ละคนถ่ายทอดออกมาเป็นเรื่องเล่าน ามาใช้เป็นพื นหลังของภาพ  การ
จัดองค์ประกอบของภาพในผลงานชุดนี ส่วนใหญ่เป็นการจัดโดยเน้นภาพบุคคลเป็นส่วนหน้าของภาพ
และเรื่องราวที่ถูกถ่ายออกมาจะถูกใช้เป็นส่วนพื นหลังของภาพเพื่อช่วยสร้างบรรยากาศและความหมาย
ของภาพให้ชัดเจนขึ น 

5.5 การถ่ายทอดและการสื่อความหมายในผลงาน 
 การถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกผ่านบรรยากาศของความเร้นลับในพิธีกรรมจากมุมมอง

ความรู้สึกต่อความเช่ือของคนในสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติ  อารมณ์ความรู้สึกการถ่ายทอดผลงานลักษณะ
นี มีความสัมพันธ์กับอารมณ์ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ที่มีต่อบุคคลและเหตุการณ์ในภาพแต่ละภาพ  

 การถ่ายทอดก าหนดลักษณะของแสงเงาเพื่อสร้างอารมณ์ความรู้สึกต่อเหตุการณ์ภายในภาพ  
เป็นการถ่ายทอดที่ใช้เกี่ยวข้องกับความเช่ือในการด าเนินชีวิต  ลักษณะของแสงและเงาที่สร้างความ 
รู้สึกของความเช่ือต่อสิ่งเร้นลับ  แสงลักษณะนี จะปรากฏในลักษณะภาพย้อนแสงและแสงจะปรากฏจาก
ส่วนหลังของจุดสนใจสื่อความหมายของความเช่ือความศรัทธาและความมุ่งมั่นตั งใจในการประกอบ
พิธีกรรมที่ก าลังท า  แสงลักษณะนี จะปรากฏเพื่อเน้นและถ่ายทอดรูปทรงในส่วนกลางหรือจุดสนใจของ
ภาพให้เกิดความส าคัญให้รู้สึกถึงคุณค่าอัตลักษณ์ที่มีในจิตใจของผู้คน 

5.6 ผลการสร้างสรรค์ผลงานชุดท่ี  5  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทโส้ 
 ผลงานสร้างสรรค์ชุด ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุไทโส้  เป็นภาพแทนอัตลักษณ์

ส่วนหนึ่งที่สะท้อนผ่านความเช่ือและปรากฏในรูปแบบของพิธีกรรม  กิจกรรมและวิถีการด าเนินชีวิตของ
ผู้คน  ผลงานสร้างสรรค์ชุดนี ประกอบด้วยผลงานภาพพิมพ์จ านวน  8  ชิ น  ดังนี  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  33 
 

 
 
         ภาพประกอบ 101  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  33 
        ชื่อผลงาน  : ครูโส ้
        ขนาด       : 18.5 X 27  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  34 
 

 
 
         ภาพประกอบ 102  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  34 
        ชื่อผลงาน  : วิถีพ่อ  วิถีลูก 
        ขนาด       : 20.5 X 31.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  35 
 

 
 
         ภาพประกอบ 103  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  35 
        ชื่อผลงาน  : เสี่ยงดวง 
        ขนาด       : 19.5 X 29  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  36 
 

 
 

         ภาพประกอบ 104  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  36 
        ชื่อผลงาน  : ลูกเลี ยง 
        ขนาด       : 18 X 28  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  37 
 

 
 
         ภาพประกอบ 105  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  37 
        ชื่อผลงาน  : แม่แก้ว 
        ขนาด       : 18 X 30  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  

 
 
 
 
 
 
 
. 
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  38 
 

 
 
         ภาพประกอบ 106  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  38 
        ชื่อผลงาน  : น าพุทธน าผ ี
        ขนาด       : 21 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  39 
 

 
 
         ภาพประกอบ 107  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  39 
        ชื่อผลงาน  : บรรพบรุุษ 
        ขนาด       : 19 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  40 
 

 
 
         ภาพประกอบ 108  ผลงานสร้างสรรค์ชิ นที่  40 
        ชื่อผลงาน  : เล่นไฟ 
        ขนาด       : 18 X 29  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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6.ผลงานสร้างสรรค์  ชุดท่ี 6  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์กุลา 
 

6.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์ 
 ชาวกุลาเป็นกลุ่มที่เดินทางค้าขายเมื่อตังถ่ินฐานในอีสาน  ชาวกุลาไม่ได้น าวัฒนธรรมของ

กลุ่มมาสืบสานและถ่ายทอดต่อแต่ได้สร้างและถ่ายทอดอัตลักษณ์ของกลุ่มขึ้นคือความศรัทธาอยา่งสงูทีม่ี
ต่อพุทธศาสนา  การสร้างวัด  พิธีทางศาสนาที่ปรากฏในหมู่บ้านของคนกุลา  เป็นลักษณะเด่นที่ถูก
ผสานเข้ากับวิถีการด าเนินชีวิตของชาวกุลาในปัจจุบัน 

6.2 แนวเรื่องในการสร้างสรรค์ 
 ชาวกุลาในอดีต  คือคนต่างถิ่น  เป็นกลุ่มพ่อค้าเร่จากประเทศพม่า  เดินทางเข้ามาค้าขาย

ตามหมู่บ้านต่างๆ ตลอดที่ราบลุ่มแม่น้ ามูล  สิ่งของต่างๆ  ที่พวกเขาน ามาขายมีทั้ง  เสื้อผ้า  กลอง  
เครื่องเงิน  และเครื่องประดับอื่นๆ  เป็นต้น  คนกุลารูปร่างสูงใหญ่  ใส่ตุ้มหูและโพกผ้าขาวรอบศีรษะ  
พวกเขาเดินเท้าเข้ามาพร้อมกับ  หาบขายสินค้า  จนชาวกุลาบางคนแต่งงานกับผู้หญิงลาวจนตั้งถ่ินฐาน
เป็นหลักเป็นแหล่งในอีสาน  คนกุลาเป็นคนขยันขันแข็ง  ช่วงหลังฤดูเก็บเกี่ยวคนกุลาเริ่มออกเดินทาง
ออกไปตระเวนขายยังท้องถ่ินอื่น  มีความรู้  ไม่ว่าจะเป็นความรู้ทางพุทธศาสนาหรือเวทมนตร์คุณไสย
ต่างๆ  ชาวกุลามีศรัทธาในพระพุทธศาสนาเป็นอันมากเป็นได้จากที่ได้บริจาคเงินจ านวนมากเพื่อบูรณะ
ซ่อมแซมวัดภายในหมู่บ้าน  อีกทั้งยังมอบคัมภีร์ที่มีอักษรจารึกทั้งภาษาไทยใหญ่และภาษาพม่าให้แก่วัด 
 

แนวเรื่องผลงานสร้างสรรค์  ชุดท่ี 6  กลุ่มชาติพันธุ์กุลา 
ธรรมชาติ  การสร้างกฎเกณฑ์ให้คนสืบทอดปฏิบัตินั้นอาจจะ
เป็นสิ่งดี การสร้างความเช่ือเกี่ยวกับพื้นที่หนึ่งอาจจะเป็นใน
ผืนป่า  แม่น้ าล าธาร  ล้วนแล้วแต่เป็นสิ่งดีในการรักษาสมดุล
ของธรรมชาติ  เช่ือกันว่าใครท าก็ได้บุญ  

ความหลัง  คนเราเมื่อมาถึงจุดหนึ่งของชีวิต  มักมีความคิด
ทบทวนความหลัง ประสบการณ์เรื่องราวจากบรรพบุรุษที่
ต้องสื่อสารแลละถ่ายทอดสู่คนรุ่นหลังถึงวิถีการด าเนินชีวิต
ของคนกุลา  ก่อนที่จะจากไป 
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หาบเร่  ในอดีตกลุ่มหาบเร่เดินทางเข้ามาค้าขายตามหมู่บ้าน
ต่างๆ  ตลอดแนวที่ราบลุ่มแม่น้ ามูล  สิ่งของต่างๆ ที่พวกเขา
น ามาขายมีทั้งเสื้อผ้า  กลอง  เครื่องเงิน  และเครื่องประดับ
อื่นๆ  ในปัจจุบันคือคนกุลาในอีสาน 

ศรัทธา  ผู้น าที่เ ข้มแข็งถึงแม้จะสิ้นชีพวายชนม์ไปแล้ว  
ความศรัทธาก็ยังคงเลื่อมใสมากข้ึน  การสร้างศาลหรือรูป
จ าลองให้กับหัวหน้าหรือผู้น าคนเดิมนั้นเป็นสิ่งดี  เป็นการ
เตือนสติให้ผู้คนตระหนักถึงการดูแลรักษาบ้านเมืองและท า
ให้คนในพื้นที่รักใคร่กลมเกรียว 
 

“มองเซิง”  เป็นภาษาไทใหญ่โดยที่  ค าว่า  “มอง”  แปลว่า 
“ฆ้อง”  ส่วน  “เซิง”  แปลว่า  “ชุด” หมายถึงกลองที่ใช้
ฆ้องเป็นชุด  เพราะวงกลองมองเซิงจะเน้นเสียงฆ้องเป็นหลัก
ใหญ่ วงกลองมองเซิงใช้ประโคมในงานบุญของวัด ประกอบ
ขบวนแห่ครัวทาน และการฟ้อนพื้นเมือง  รวมทั้งขบวนแห่
ต่างๆ 

ขบวนแห่  ชาวบ้านจะช่วยกันตระเตรียมผู้คน  การซ้อม  
การแต่ง  แห่เป็นแถวเป็นขบวนไปรอบหมู่บ้าน  ในขบวนแห่
ก็จะมีการแต่งตัว  การแสดงการฟ้อน  สร้างความสวยงาม 
ความรื่นเริง  เป็นการสร้างสีสันให้กับงานในทุกประเพณี
ถึงแม้ว่าจะเป็นเพียงหมู่บ้านเล็กๆ  

การท าทาน  ด้วยใจอันบริสุทธ์  เช่ือว่าการทานให้กับ
พระสงฆ์หรือทานให้กับผู้ยากไร้นั้นถือว่าเป็นการท าบุญช้ัน
สุดยอด  จะท าให้เมื่อวายชนม์ไปนั้น  จะท าให้อยู่บนสรวง
สวรรค์ที่สุขสบาย 
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แสงธรรมแสงเทียน  ที่ส่องประกายอยู่ในสถานธรรมอัน
งดงามอันเกิดจากความพร้อมเพียงพร้อมใจกันของชุมชน  
จนเป็นกลุ่มของแสงที่สวยงามเต็มเปี่ยมไปด้วยพลังแห่ง
ศรัทธา 
  
 

 
6.3 รูปแบบในผลงานสร้างสรรค์ 
 รูปแบบของภาพในแต่ละภาพที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดภาพสะท้อนอัตลักษณ์

กุลา  ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกใช้รูปแบบในการสื่ อความหมายและเป็นภาพแทนอัตลักษณ์ชาวกุลา 
ประกอบด้วย 

  6.3.1 รูปแบบจากการประกอบพิธีทางพุทธศาสนาที่ชาวกุลาถือปฏิบัติกันเป็นประจ าใน
ชุมชน 

  6.3.2 รูปแบบสัญลักษณ์จากพื้นที่และสิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่เป็นที่เคารพสักการบูชาของชาวกุลา 
  6.3.3 รูปแบบจากข้อมูลประวัติศาสตร์ของชาวกุลาและประสบการณ์เรื่องเล่าในอดีต

จากคนกุลา 
6.4 องค์ประกอบภาพในผลงานสร้างสรรค์   
 6.4.1 การจัดองค์ประกอบและมุมมองของภาพที่เน้นลักษณะของกลุ่มคนกุลาในพิธีกรรม

ลักษณะของของกลุ่มคน  เป็นองค์ประกอบของภาพในช่วงเวลาหนึ่งของการประกอบพิธี  ภาพจะถูก
ปรับลดในรายละเอียดบางส่วนที่ไม่จ าเป็น และเพิ่มเติมส่วนส าคัญที่จะสื่อความหมายของอัตลักษณ์ทาง
ความเช่ือของคนกุลา 

 6.4.2 การจัดองค์ประกอบและมุมมองของภาพจะเน้นที่บุคคลที่เป็นบุคคลที่บทบาทและ
ส าคัญของชาวกุลาเป็นส่วนหลักหรือจุดสนใจของภาพ  ประกอบเข้ากับภาพที่จิตนาการจากข้อมูลเรื่อง
เล่าและจากประสบการณ์ที่ถ่ายทอดถึงความภาคภูมิใจในอัตลักษณ์ของคนกุลา  มาใช้เป็นส่วนพื้นหลัง
ของภาพเพื่อประกอบเรื่องราวของอัตลักษณ์นั้นๆให้ชัดเจนตามแนวคิดในการสร้างสรรค์ 

 6.4.3 การจัดองค์ประกอบโดยใช้มุมมองของพื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิและเป็นพื้นที่ที่ส าคัญมีผลต่อ
ความเช่ือในจิตใจ  ต่อความเช่ือ  และการประกอบพิธีกรรมของชาวกุลา 

6.5 การถ่ายทอดและการสื่อความหมายในผลงาน 
 การถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ภาพแต่ละภาพผู้สร้างสรรค์อาจปรับลดและเพิ่มบางส่วน  

บางภาพถูกแสดงออกทางรายละเอียด  บางภาพแสดงอารมณ์ผ่านการเคลื่อนไหว  เป็นต้น  ความ
แตกต่างของลายละเอียดที่เกิดข้ึนเป็นผลจากการโต้ตอบความรู้สึกในระหว่างการสร้างสรรค์ที่ผู้สร้าง
สรรค์รู้สึกและต้องการแสดงออกผ่านลักษณะของแสง  เส้น  พื้นผิว  มีลักษณะที่แตกต่างรายละเอียดดัง
ผลงานสร้างสรรค์  ลักษณะการถ่ายทอดมุมมองอารมณ์ความรู้สึกในผลงานชุดน้ี  ประกอบด้วย 
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  6.5.1 ลักษณะการถ่ายทอดแสงและเงาในภาพที่เกี่ยวกับความเช่ือเรื่องผีและสิ่งเร้นลับ  
ผู้สร้างสรรค์ได้ก าหนดแสงเงาภายในภาพในลักษณะของภาพญ้อนแสง  ท าให้รูปทรงหลักมีค่าน้ าหนักที่
เข้มและบรรยากาศของภาพจะท าให้รู้สึกได้ถึงความลึกลับในผลงาน 
   6.5.2 ลักษณะการถ่ายทอดแสงและเงาในภาพที่เกี่ยวกับพุทธศาสนาและพิธีพราหมณ์ 
ลักษณะของแสงและเงาจะเกิดข้ึนตามแหล่งก าเนิดของแสงภายในภาพ  ผู้สร้างสรรค์ได้ปรับเพิ่มและลด
ความสว่างของแสงเงาในบางพื้นที่ของภาพ  มีเป้าหมายให้แสงเกิดความรู้สึกถึงความศรัทธาต่อพิธีกรรม
ของผู้คน 
   6.5.3 ลักษณะการถ่ายทอดแสงและเงาในภาพมุมมองของพื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิ  การถ่ายทอด
แสงเงาที่ช่วยเน้นให้เกิดความสง่างาม  ความยิ่งใหญ่และความเป็นศูนย์กลางที่เคารพนับถือ   

6.6 ผลการสร้างสรรค์ผลงานชุดท่ี  6  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์กุลา 
 ผลงานสร้างสรรค์ชุดภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุกุลา  เป็นภาพแทนอัตลักษณ์ส่วน

หนึ่งที่สะท้อนผ่านความเช่ือและปรากฏในรูปแบบของพิธีกรรม  กิจกรรมและวิถีการด าเนินชีวิตของผูค้น 
ผลงานสร้างสรรค์ชุดน้ี ประกอบด้วยผลงานภาพพิมพ์จ านวน  8  ช้ิน  ดังนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



139 

ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี 41 
 

 
 
          ภาพประกอบ 109  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  41 
        ชื่อผลงาน  : ลานบญุ-ลานผ ี
        ขนาด       : 18 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  42 
 

 
 
          ภาพประกอบ 110  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  42 
        ชื่อผลงาน  : สุดท้าย 
        ขนาด       : 19 X 28  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  43 
 

 
 
          ภาพประกอบ 111  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  43 
        ชื่อผลงาน  : หาบเร ่
        ขนาด       : 19 X 28  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  44 
 

 
 
          ภาพประกอบ 112  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  44 
        ชื่อผลงาน  : เจ้าปู ่
        ขนาด       : 19 X 28  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  45 
 

 
 
          ภาพประกอบ 113  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  45 
        ชื่อผลงาน  : ฆ้องมองเซงิ 
        ขนาด       : 19 X 28  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  46 
 

 
 
          ภาพประกอบ 114  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  46 
        ชื่อผลงาน  : แห ่
        ขนาด       : 18 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



145 

ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  47 
 

 
 
          ภาพประกอบ 115  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  47 
        ชื่อผลงาน  : หอบบุญ 
        ขนาด       : 18 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  48 
 

 
 
          ภาพประกอบ 116  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  48 
        ชื่อผลงาน  : แสงธรรม 
        ขนาด       : 19 X 28  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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7. ผลงานสร้างสรรค์  ชุดท่ี 7  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์กะเลิง 
 

7.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์ 
  ชนเผ่ากะเลิงเป็นกลุ่มที่อยู่ร่วมกันเป็นกลุ่ม  รักสงบประกอบกับการตั้งถ่ินฐานตามป่าเขา  
ด ารงชีวิตกับการพึ่งพาธรรมชาติ  ความห่างไกลท าให้ชนเผ่ากะเลิงยังคงรักษาอัตลักษณ์ทางความเช่ือที่
สืบต่อมาได้หลากหลายรูปแบบตามวิถีทางการด ารงชีพและวิธีปฏิบัติตามจารีตที่ยึดถือกันมาจากอดีต  

7.2 แนวเรื่องในการสร้างสรรค์ 
 ชนเผ่ากะเลิง  เป็นกลุ่มที่รักความสงบ  ชอบอยู่ตามป่า  ตามเขา  หาอาหารโดยการล่าสัตว์  

ความเช่ือในพิธีกรรมเผ่าชาวกะเลิงนับถือผี  เช่น  ผีเรือน  ผีชาน  ถือกันว่าเป็นวิญญาณของพ่อแม่  
บรรพบุรุษจะยังวนเวียนปลุกผักรักษาคุ้มครอง  โดยตั้งอยู่ที่มุมใดมุมหนึ่งของบ้าน  ต้องให้หมอยาวมา
ท าพิธีผีหมู่บ้าน  ผีหอ  หรือผีมเหสักข์  เป็นที่เช่ือกันว่าเป็นผู้คุ้มครองทั้งบ้าน  ชาวกะเลิงจะท าศาลใน
ลักษณะของศาลพระภูมิเจ้าที่ไว้ในที่แห่งหนึ่ง  เมื่อสิ้นปีซึ่งก าหนดในเดือน  3  ข้ึน  3  ค่ า  ชาวบ้านจะ
พากันไปเลี้ยงผี  จะมี  “เจ้าจ้ า”  เป็นเจ้าพิธีหลังจากนั้นจะมีการกินเลี้ยงรื่นเริงกันอย่างสนุกสนาน  ผีนา 
หรือ  ตาแฮก  ซึ่งชาวบ้านจะบอกกล่าวเวลาหว่านหรือเก็บเกี่ยว  ชาวกะเลิงเช่ือในเรื่องขวัญ  เมื่อเกิด
อุบัติเหตุหรือตกใจ  ขวัญจะยังคงอยู่ในบริเวณนั้น  เมื่อต้องการให้ขวัญเข้าร่างกายจะต้องหาภาชนะ 
หรือผ้าขาวม้าไปซ้อนขวัญกลับมาสู่ร่างของผู้ได้รับอุบัติเหตุนั้นๆ  จากนั้นจะผูกข้อต่อแขนผู้ประสบ
อุบัติเหตุเจ้าของขวัญ  
 

แนวเรื่องผลงานสร้างสรรค์ ชุดท่ี 7 กลุ่มชาติพันธุ์กะเลิง 
การส่งผ่าน  เมื่อช่วงชีวิตของมนุษย์ไม่ยาวนาน  การส่งผ่าน
ช้ินงานจึงเป็นเรื่องส าคัญที่รุ่นหนึ่งต้องส่งผ่านอีกรุ่นหนึ่ง   เพื่อ
เป็นการสั่งสมและต่อยอดวิถีการด าเนินชีวิตอันดีงามต่อไป 
 

ใต้ถุนบ้าน  พื้นใช้ใช้สอยและสร้างงานสารพัดประโยชน์   การ
ถ่ายทอด  ปลูกฝัง  เรียนรู้  หัตถกรรมที่สวยงามจากชาวบ้าน
ต่างถูกสรรค์สร้างจากใต้ถุนบ้านเป็นส่วนมาก 
 

โถกเถก   เป็นการละเล่นของเด็กในชนบท  อาศัยไม้สองอันและ
การทรงตัวที่ดีก็จะเล่นได้อย่างสนุกและสบาย  ความพยายามใน
การสืบทอดวัฒนธรรมให้กับเยาวชนของคนกะเลิง   โถกเถก   
เสริมสร้างก าลังกายให้แข็งแรง  มีจิตใจเบิกบานสนุกสนานร่าเริง
ทั้งยังท าให้เกิดความสัมพันธ์อันดีของเด็กในหมู่บ้าน 
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กลุ่มหมอเหยา  พิธีไหว้ฟ้อนร าตกแต่งด้วยดอกไม้โดยเฉพาะดอก
จ าปาน ามาร้อยเป็นพวง  แขวนไว้ตามปลายร่มขนาดใหญ่รอบ ๆ  
เสากลางลานพิธี  จะมีโอ่งน้ า  กะละมัง  จะใส่น้ าใช้คล้ายเป็นอ่าง
น้ ามนต์ใช้ลูบหน้าเวลาร้อน  ใช้ตักน้ ารดแม่ครูและลูกแก้วด้วยกัน
ตลอดจนใช้ลอยเรือกาบกล้วยเพื่อสะเดาะเคราะห์  

ผีปู่ตา  เป็นผีผู้ใหญ่ที่คอยคุ้มครองให้ชาวกะเลิงมีความสุขตาม
ควรแก่อัตภาพ  และมีบทบาทในการรักษาป่าของหมู่บ้านจึงเป็น
สิ่งที่มีคุณต่อผู้คนและหมู่บ้าน  จึงเป็นสิ่งศักดิ์สิทธ์ิขอชาวบ้าน  
จนมีพิธีกรรมเลี้ยงผีปู่ตาเป็นงานประจ าปีของหมู่บ้าน 

การปราบผี  หมอเหยาจะเพิ่มอิทธิฤทธ์ิในการปราบผีวิญญาณที่
เข้ามาสิงในร่างของคนป่วยโดยการเหยียบไฟ  แล้วมาเหยียบ
บริเวณของร่างกายคนป่วยที่เข้าใจว่าผีสิงอยู่   หมอผีจะถือง้าว
พร้อมกับขับล าตัดกรรมตัดเวร  แล้วใช้ง้าวตัดด้ายที่ตัดผูกแขนผูก
คอผู้ป่วยไว้เพื่อเป็นการป้องกันวิญญาณร้ายไม่ให้เข้ามารังควาญ 

การเหยาแก้บน  เป็นการเหยาเมื่อครบก าหนดการบนบานไว้  
ญาติพี่น้องของผู้ป่วยจะเชิญหมอเหยามาเสี่ยงทายดู  หมอเหยา
คือล่าผู้สื่อสารกับผี  หากวิญญาณที่สิงอยู่ในคนให้เกิดความพอใจ 
โดยหมอเหยาช่วยล าอ่อน  ล าเชิญเป็นก าลังใจแบบต่าง ๆ ตาม
วิญญาณแต่ละวิญญาณนั้นจะพอใจจึงจะเลิกรากันไป  

พิธีกรรมเหยา  เป็นการติดต่อสื่อสารกันระหว่างมนุษย์กับ
วิญญาณ  โดยใช้บทกลอนและท านองล า  มีแคนประกอบการให้
จังหวะ  หมอเหยาผู้ท าหน้าสื่อสารประกอบการร่ายร า  ประกอบ
ท านองล าและเสียงแคนเสียงกลองของสตรีผู้สื่อสารความเช่ือใน
ชุมชน 

 
7.3 รูปแบบในผลงานสร้างสรรค์ 
 รูปแบบของภาพในแต่ละภาพที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดภาพสะท้อนอัตลักษณ์

กะเลิง  ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกใช้รูปแบบในการสื่อความหมายและเป็นภาพแทนอัตลักษณ์ชาวกะเลิง  
ประกอบด้วย 

  7.3.1 รูปแบบจากการประกอบพิธีของกลุ่มคนและจากประสบการณ์ของคนในความเช่ือ
เรื่องผีและสิ่งเร้นลับที่ชาวกะเลิงให้ความเคารพนับถือในชุมชน 

  7.3.2 รูปแบบจากวิธีการด าเนินชีวิตและกิจกรรมที่สืบทอดกันมาจากคนรุ่นก่อนจนถึง
ปัจจุบัน 
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7.4 องค์ประกอบภาพในผลงานสร้างสรรค์   
 7.4.1 การจัดองค์ประกอบและมุมมองของภาพที่เน้นลักษณะของกลุ่มคนกะเลิงน ามาเป็น

ส่วนเด่นของภาพ  เป็นมุมมองในช่วงเวลาหนึ่งบรรยากาศและบริบทแวดล้อมของพิธีกรรมและกิจกรรม 
ภาพจะถูกปรับลดในรายละเอียดบางส่วนที่ไม่จ าเป็น  และเพิ่มเติมส่วนส าคัญที่จะสื่อความหมายของอัต
ลักษณ์ทางความเช่ือของชาวกะเลิง 

 7.4.2 การจัดองค์ประกอบและมุมมองของภาพของบุคคลที่มีบทบาทในการสืบทอดวิธี
ปฏิบัติภายในครอบครัวของคนกะเลิง  เป็นบรรยากาศมุมมองหนึ่งของบ้านและบรรยากาศสิ่งแวดล้อม  
ลักษณะของแสงเงาในภาพจะถูกปรับเพื่อเน้นให้เกิดความรู้สึกถึงความเช่ือและความผูกพันของผู้คน
ต่ออัตลักษณ์ของตน 

7.5 การถ่ายทอดและการสื่อความหมายในผลงาน 
 การถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ภาพแต่ละภาพผู้สร้างสรรค์อาจปรับลด  ปรับเพิ่มบางส่วน  

บางภาพถูกแสดงออกทางรายละเอียดที่มีมาก  บางภาพมีรายละเอียดน้อย  บางภาพแสดงอารมณ์ผ่าน
การเคลื่อนไหว  เป็นต้น  ความแตกต่างของลายละเอียดที่เกิดข้ึนเป็นผลจากการโต้ตอบความรู้สึกใน
ระหว่างการสร้างสรรค์ ที่ผู้สร้างสรรค์รู้สึกและต้องการแสดงออกผ่านลักษณะของแสงและเงา   มี
ลักษณะการถ่ายทอดที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์  ดังนี ้

  7.5.1 การถ่ายทอดมุ่งเน้นบรรยากาศในบริบทสิงแวดล้อมของพิธีกรรมให้เกิดความรู้สึก
ของกลุ่มคนในบรรยากาศของการประกอบพิธีกรรม  โดยก าหนดลักษณะถ่ายทอดแสงเงาเพื่อสร้าง
อารมณ์ความรู้สึกต่อเหตุการณ์ภายในภาพ  เป็นการถ่ายทอดที่ใช้เกี่ยวข้องกับความเช่ือของกลุ่มคนใน
พิธีกรรม  ลักษณะของแสงเงาที่สร้างความรู้สึกของความเช่ือต่อสิ่งเร้นลับ  แสงลักษณะนี้จะปรากฏใน
ลักษณะภาพย้อนแสงหรือแสงจะอยู่ส่วนหลังของจุดสนใจที่สะท้อนความเช่ือความศรัทธา  แสดงออกถึง
ความมุ่งมั่นตั้งใจในการประกอบพิธีกรรมความเช่ือที่มีร่วมกัน 

  7.5.2 การถ่ายทอดมุ่งเน้นบรรยากาศในบริบทสิ่งแวดล้อมของของบุคคล  เป็นการ
ถ่ายทอดที่ใช้เกี่ยวข้องกับความเช่ือในการด าเนินชีวิต  ลักษณะของแสง-เงาที่สร้างความรู้สึกที่มีต่อความ
เช่ือมันในวิถีปฏิบัติที่สืบต่อที่สะสมในตัวบุคคล  แสงลักษณะนี้จะปรากฏในลักษณะภาพย้อนแสงและ
แสงจะปรากฏจากส่วนหลังของจุดสนใจ  การถ่ายทอดลักษณะนี้แสงเงาจะลดรายละเอียดของรูปทรง
หลักให้เกิดเป็นบรรยากาศโดยรวมของภาพเพื่อให้ภาพสื่อความหมายของของคุณค่าทางความเช่ือ
มากกว่ารายละเอียดของคน 

7.6 ผลการสร้างสรรค์ผลงานชุดท่ี  7  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์กะเลิง 
 ผลงานสร้างสรรค์ชุดภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุกะเลิง  เป็นภาพแทนอัตลักษณ์

ส่วนหนึ่งที่สะท้อนผ่านความเช่ือและปรากฏในรูปแบบของพิธีกรรม  กิจกรรม  และวิถีการด าเนินชีวิต
ของผู้คน  ผลงานสร้างสรรค์ชุดน้ี ประกอบด้วยผลงานภาพพิมพ์จ านวน  8 ช้ิน  ดังนี ้
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  49 
 

 
 
          ภาพประกอบ 117  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  49 
        ชื่อผลงาน  : ต่อยอด 
        ขนาด       : 18.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  50 
 

 
 
          ภาพประกอบ 118  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  50 
        ชื่อผลงาน  : ใต้ถุน 
        ขนาด       : 18.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  51 
 

 
 
          ภาพประกอบ 119  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  51 
        ชื่อผลงาน  : โถกเถก 
        ขนาด       : 19.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  52 
 

 
 
          ภาพประกอบ 120  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  52 
        ชื่อผลงาน  : กลุ่ม 
        ขนาด       : 18.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  53 
 

 
 
          ภาพประกอบ 121  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  53 
        ชื่อผลงาน  : เฝ้าปู ่
        ขนาด       : 18.5 X 26.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  54 
 
 

 
 
          ภาพประกอบ 122  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  54 
        ชื่อผลงาน  : หมอทรง-ไฟ 
        ขนาด       : 18.5 X 29  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  55 
 

 
 
          ภาพประกอบ 123  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  55 
        ชื่อผลงาน  : ถามกรรม 
        ขนาด       : 19.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  56 
 

 
 
 
          ภาพประกอบ 124  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  56 
        ชื่อผลงาน  : หมอล าทรง 
        ขนาด       : 19.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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8. ผลงานสร้างสรรค์  ชุดท่ี 8  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ข่า  (บรู) 
 

8.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์ 
  ชาวข่าเป็นกลุ่มที่มีอัตลักษณ์ความเช่ือที่สืบกันมาในอดีตพบได้จากประวัติศาสตร์ของชาวข่า  
จากสภาพสังคมในปัจจุบันท าให้เกิดการย้ายพื้นที่การด ารงชีวิตของกลุ่มข่าในอีสาน  ความหลากหลาย
ของรูปแบบทางความเช้ือจึงปรับเปลี่ยนจากพิธีกรรมทางความเช่ือทีเคยเป็นในอดีต   เป็นรูปแบบอัต
ลักษณ์ทางความเช่ือที่ต้องที่ผสานให้เข้ากับการด าเนินชีวิตของชาวข่าในปัจจุบัน  

8.2 แนวเรื่องในการสร้างสรรค์ 
 ชาวข่าเป็นชนเผ่าดั่งเดิมเผ่าหนึ่งในแถบลุ่มแม่น้ าโขง  ซึ่งอาจจะสืบเช้ือสายมาจากขอม

โบราณ ชาวข่าดังเดิมมักจะมีผิวด าคล้ า  ผมหยิก  ทั้งหญิงและชาย  ผู้ชายแต่งกายด้วยการนุ่งผ้าเตี่ยว มี
ผมม้ายาวประบ่า  และนิยมใช้ผ้าแดงผูกคล้องคอ  หรือ  โพกศีรษะ  เป็นเอกลักษณ์ตามประวัติเล่าว่า
เนื่องจากบรรพบุรุษของชาวข่าเป็นนักรบที่ห้าวหาญ  มีหน้าไม้พร้อมลูกดอกอาบยาพิษยางน่อง  (ยางไม้
ที่มียาพิษ)  เป็นอาวุธประจ ากาย  ชาวข่าเช่ือในเรื่องการผิดจารีตประเพณี  (ผิดผี)  เช่น  ห้ามลูกสะใภ้
เข้าห้องนอนก่อนผัว  ห้ามลูกสะใภ้รับของจากพ่อผัว  ห้ามลูกเขยที่เข้าในบ้านออกจากห้องหนึ่งไปยังอีก
ห้องหนึ่ง ห้ามลูกเขยพกมีดหรือสวมหมวกเข้าบ้านพ่อตา  เป็นต้น  การผิดจารีตผิดผีนอกจากจะเป็นการ
เตือนสติไม่ให้ประพฤติผิด  ปฏิบัติช่ัวแล้วยังท าให้เกิดการพิธีกรรมทางความเช่ือในรูปแบบต่างๆ   
 

แนวเรื่องผลงานสร้างสรรค์ ชุดท่ี 8 กลุ่มชาติพันธุ์ขา่ 
การแต่งกายในพิธีเหยา  เป็นพิธีเรียกขวัญ  พอได้ฤกษ์หมอเขา
ก็จะเริ่มพิธีโดยขับล าหมอแคนก็จะเป่าแคนประกอบ  ในการ
ขับล านี้จะเป็นการเสี่ยงทายหาสาเหตุว่า  ในขณะนี้ขวัญของ
คนป่วยอยู่ที่ใดและอยู่กับใคร  เมื่อหมอแคนเป่าแคนหมอเหยา
ก็จะขับล าเรียกขวัญของคนป่วยอยู่  ณ  ที่ใดก็ให้รีบกลับมา  
 

การเริ่มบูชาครูก่อนแล้วล าเชิญผีลง  หรือเรียกผีให้มาเข้าทรง 
เพื่อจะได้ถามว่าคนป่วยน้ันเป็นอะไร  เมื่อผีเข้ามาทรงแล้วจะมี
การแต่งตัวให้หมอเหยาใหม่  คือ  ถ้าผีเข้ามาทรงนั้นเป็นผีงู  
หมอเหยาจะเอาผ้าแดงมัดศรีษะ  ถ้าเป็นผีป่ามาสิงหรือผีบ้าน
ธรรมดา  หมอเหยาจะมัดศรีษะด้วยฝ้ายดอกไม้  ถ้าเป็นผี
นักมวยใช้ผ้าแดงมัดศรีษะเหมือนกัน  แต่เวลาร่ายร าหมอเหยา
จะก าก าปั้นเหมือนจะชกมวย  
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ผีฟ้า  นางเทียม  บุคคลผู้เสียสละบางช่วงของชีวิตเพื่อดูแลและ
รักษาเพื่อนบ้าน  ถือเป็นการสร้างสะสมบุญกุศลให้กับตัวเอง 
 

แบบอย่าง  การสืบสานถ่ายทอดให้แก่คนรุ่นหลังภาพลักษณ์ของ
บรรพบุรุษในอดีตถูกน ามาเป็นแบบอย่างให้แก่คนรุ่นหลังได้
เรียนรู้สวมบทบาท  ผู้ชายแต่งกายด้วยการนุ่งผ้าเตี่ยว  มีผมม้า
ยาว  ประบ่า  และนิยมใช้ผ้าแดงผูกคล้องคอ  หรือ โพกศีรษะ
เป็นเอกลักษณ์ ผู้ชายข่าตามประวัตเิป็นนักรบในสมัยอดีต 

การต าข้าว  และร าฝัดข้าว  การแสดงที่ปรับจากพฤติกรรมการ
ด าเนินชีวิตการแสดงของชาวข่า  "ต าข้าว และร าฝัดข้าว"   
สะท้อนวิถีชีวิตความเป็นอยู่ในอดีต  เป็นการฟ้อนร าของชาวนา 
เพื่อเฉลิมฉลองรื่นเริงในปีที่เก็บเกี่ยวข้าวได้อุดมสมบูรณ์  เครื่อง
แต่งกายเลียนแบบเครื่องแต่งกายของชาวนาในชนบท 

กระติบข้าว  เป็นอัตลักษณ์ของวิถีชีวิตชนบทอีสาน  วัฒนธรรม
การจักสานมายาวนานโดยมีการสืบทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น  
พัฒนาในรูปแบบต่างๆอยู่อย่างต่อเนื่อง  จากเพื่อใช้สอยใน
ครัวเรือนเท่านั้น ต่อจากนั้นก็มีการจักสานเพื่อน าไปแลกเปลี่ยน
กับพื้นที่ใกล้เคียง เรื่อยมาจนน าไปสู่การซื้อขายระหว่างคนต่างถ่ิน  

เจ้าจ้ า  เป็นบุคคลที่ถูกสมมุติให้เป็นตัวแทนของหมู่บ้าน  มีหน้าที่
ปฏิบัติรักษาเป็นผู้บอกกล่าวเป็นผู้ติดต่อสื่อสารกับวิญญาณที่มี
ประจ าในหมู่บ้านแทนชาวบ้าน  “เจ้าจ้ า”  ส่วนมากเป็นชายจะมี
หมู่บ้านละหนึ่งคนเท่านั้น  
 

พิธีกรรมโบราณ  ตามความเช่ือในการรักษาคนป่วยว่าอาการ
เจ็บป่วยต่างๆนั้นมีสาเหตุมาจากการกระท าของผีและเกิดจากโรค  
ในปัจจุบันถ้าชาวบ้านที่ป่วยไปรักษาทางแพทย์แล้วยังไม่หายส่วน
ใหญ่จะมาให้หมอเหยาท าการรักษาต่อไปตามความเช่ือของบรรพ
บุรุษ 
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8.3 รูปแบบในผลงานสร้างสรรค์ 
 รูปแบบของภาพในแต่ละภาพที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดภาพสะท้อนอตัลกัษณ์ข่า  

ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกใช้รูปแบบในการสื่อความหมายและเป็นภาพแทนอัตลักษณ์ชาวกข่า  ประกอบด้วย 
  8.3.1 รูปแบบจากการประกอบพิธีทางพุทธศาสนาที่ชาวกุลาถือปฏิบัติกันเป็นประจ าใน

ชุมชนทั้งในอดีตและปัจจุบันที่ยังมีให้พบเห็น 
  8.3.2 รูปแบบจากวิถีการด าเนินชีวิตที่ชาวข่าสืบทอดจากคนรุ่นก่อนเป็นส่วนที่แสดงถึง

การด าเนินชีวิตของชาวข่าในสังคมปัจจุบัน 
  8.3.3 รูปแบบของการสืบทอดและรักษาวิถีทางวัฒนธรรมความเช่ือของชาวข่าต่อการ

ปลูกฝังให้กับคนรุ่นหลัง 
  8.3.4 รูปแบบจากบุคคลที่เป็นบุคคลที่มีบทบาทส าคัญต่อความเปลี่ยนแปลงและคงอยู่

ของวัฒนธรรมความเช่ือของชาวข่าในปัจจุบัน 
8.4 องค์ประกอบภาพในผลงานสร้างสรรค์   
 8.4.1 การจัดองค์ประกอบและมุมมองของภาพที่เน้นลักษณะของกลุ่มชาวข่าน ามาเป็นส่วน

เด่นของภาพ  ใช้การจัดภาพและก าหนดแสงเงาให้เกิดมุมมองของการเป็นกลุ่มก้อนของผู้คน  ให้เห็นถึง
ความเป็นเอกภาพของกลุ่มคนในบรรยากาศและบริบทแวดล้อมของพิธีกรรมและกิจกรรม  โดยปรับลด
รายละเอียดบางส่วนที่ไม่จ าเป็นให้อยู่ในบรรยากาศของเงา  และเพิ่มเติมส่วนส าคัญโดยใช้แสงให้พื้นที่
รูปทรงนั้นเด่นชัดข้ึนเพื่อสื่อความหมายของอัตลักษณ์ทางความเช่ือให้เด่นชัดข้ึน 

 8.4.2 การจัดองค์ประกอบและมุมมองของภาพของบุคคลที่มีบทบาทและส าคัญต่อวิถีการ
ด าเนินชีวิตของชาวข่า  ทั้งการสืบทอดวิธีปฏิบัติภายในครอบครัวและสืบทอดวิถีความเช่ือที่ถือปฏิบัติกัน
มาในท้องถ่ิน  องค์ประกอบมุมมองเป็นบรรยากาศมุมมองหนึ่งของบ้านและบรรยากาศในสิ่งแวดล้อมใน
ชุมชนน ามาใช้ด้วยการปรับลักษณะของแสงเงาในภาพ  เพื่อเน้นให้เกิดความรู้สึกถึงความเช่ือและความ
ผูกพันของผู้คนต่ออัตลักษณ์นั้นๆ 

8.5 การถ่ายทอดและการสื่อความหมายในผลงาน 
 การถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ภาพแต่ละภาพในผลงานชุดน้ีมีความแตกต่างของลายละเอยีด

ที่เกิดข้ึนเกิดข้ึนจากการโต้ตอบความรู้สึกในระหว่างการสร้างสรรค์  ที่ผู้สร้างสรรค์รู้สึกจากการรับรู้
ข้อมูลและต้องการถ่ายผ่านลักษณะของบรรยากาศภายในภาพ  ด้วยการก าหนดแสงและเงาในแต่ละ
ภาพ ลักษณะการถ่ายทอดที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์  ดังนี ้

  8.5.1 ลักษณะการถ่ายทอดบรรยากาศในสิ่งแวดล้อมของพิธีกรรมให้เกิดความรู้สึกของ
กลุ่มคนในช่วงเวลาของการประกอบพิธีกรรม  โดยก าหนดลักษณะแสงเงาเพื่อสร้างอารมณ์ความรู้สึกต่อ
เหตุการณ์ภายในภาพ  ลักษณะของแสง-เงาที่สร้างความรู้สึกในภาพลักษณะนี้จะปรากฏในลักษณะภาพ
ย้อนแสงหรือแสงจะอยู่ส่วนหลังของจุดสนใจที่สะท้อนความเช่ือความศรัทธาแสดงออกถึงความมุ่งมั่น
ตั้งใจในการประกอบพิธีกรรมความเช่ือที่มีร่วมกันของกลุ่มคน 

  8.5.2 ลักษณะการถ่ายทอดมุ่งเน้นบรรยากาศในบริบทสิงแวดล้อมของของบุคคล  เป็น
การถ่ายทอดที่ใช้เกี่ยวข้องกับความเช่ือในการด าเนินชีวิต  ลักษณะของแสง-เงาที่สร้างความรู้สึกที่มีต่อ
ความเช่ือมันในวิถีปฏิบัติที่สืบต่อและถ่ายทอดในตัวบุคคล  แสงลักษณะนี้จะปรากฏในลักษณะภาพย้อน
แสงและแสงจะปรากฏจากส่วนหลังของจุดสนใจการถ่ายทอดลักษณะนี้แสงเงาจะช่วยลดรายละเอียด
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ของรูปทรงหลักให้เกิดเป็นบรรยากาศโดยรวมของภาพเพื่อให้ภาพสื่อความหมายของของคุณค่าอัต
ลักษณ์ความเช่ือในตัวบุคคล 

8.6 ผลการสร้างสรรค์ผลงานชุดท่ี  8  ภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ข่า 
 ผลงานสร้างสรรค์ชุดภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุข่า  เป็นภาพแทนอัตลักษณ์ส่วน

หนึ่งที่สะท้อนผ่านความเช่ือและปรากฏในรูปแบบของพิธีกรรม กิจกรรมและวิถีการด าเนินชีวิตของผู้คน 
ผลงานสร้างสรรค์ชุดน้ี  ประกอบด้วยผลงานภาพพิมพ์จ านวน  8  ช้ิน  ดังนี ้

 
ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  57 

 

 
 
          ภาพประกอบ 125  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  57 
        ชื่อผลงาน  : เหยาผ ี
        ขนาด       : 19 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  58 
 

 
 
          ภาพประกอบ 126  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  58 
        ชื่อผลงาน  : บูชาผ ี
        ขนาด       : 19 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  59 
 

 
 
          ภาพประกอบ 127  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  59 
        ชื่อผลงาน  : เส้นทางบญุ 
        ขนาด       : 19 X 28  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  60 
 

 
 
          ภาพประกอบ 128  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  60 
        ชื่อผลงาน  : ปลกูฝงั 
        ขนาด       : 19 X 28  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  61 
 

 
 
          ภาพประกอบ 129  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  61 
        ชื่อผลงาน  : เซิง้ 
        ขนาด       : 19 X 28  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  62 
 

 
 
          ภาพประกอบ 130  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  62 
        ชื่อผลงาน  : หมอล าทรง 
        ขนาด       : 18.5 X 29.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  63 
 

 
 

          ภาพประกอบ 131  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  63 
        ชื่อผลงาน  : เฒ่าจ้ า 
        ขนาด       : 18.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นท่ี  64 
 

 
 

          ภาพประกอบ 132  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่  64 
        ชื่อผลงาน  : ร าผฟี้า 
        ขนาด       : 18.5 X 28.5  เซนติเมตร 
         เทคนิค      : Etching  and  Burning  
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9. การเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ 
 
 การเผยแพรผ่ลงานและการน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ชุด  ภาพสะท้อนอัตลกัษณ์ชาติพันธ์ุ
อีสาน  ได้จัดแสดงผลงานชุดน้ีจ านวน  2  ครั้ง  

ครั้งแรก  นิทรรศการโครงการวิจัยที่ได้รบัการสนบัสนุนทุน  "การสร้างสรรค์วิชาการงานศิลป์"  
ปี 2557  ภายในงานการประชุมวิชาการและเสนอผลงานวิจยัและสร้างสรรค์ระดบัชาติและนานาชาติ  
"ศิลปากรวิจัยและสร้างสรรค์ ครั้งที่ 9 : บูรณาการศาสตร์และศิลป์"  วันที่ 11 - 21  กุมภาพันธ์  2559  

ณ ศูนย์ศิลปวัฒนธรรมเฉลมิพระเกียรติ  6  รอบพระชนมพรรษา  และหอศิลปส์นามจันทร ์
มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์  นครปฐม  ผลงานสร้างสรรค์ที่น าไปจัดแสดง

จ านวน  36        การติดตั้งในลักษณะกลุ่มภาพหรือภาพชุด  
 

 
 

ภาพประกอบ 133  การเผยแพร่ผลงานครัง้แรกในงาน  "ศิลปากรวิจัยและสร้างสรรค์  ครั้งที ่9 : 
 บูรณาการศาสตร์และศิลป"์  วันที่ 11 - 21 กุมภาพันธ์  2559 

 
  ครั้งท่ีสอง  นิทรรศการผลงานศิลปะภาพพมิพ์  “อัตลักษณ์อีสาน: ความเหมือนที่แตกต่าง”  
(Isan Identity : Diversities in Unity)  มีนาคม  2559  ณ  หอศิลป์จ าปาศรี สถาบันวิจัยศิลปะและ
วัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  จังกวัดมหาสารคาม  ประกอบด้วย  นิทรรศการผลงาน
สร้างสรรค์จ านวน  64 ช้ิน  การจัดกิจกรรมเสวนา  หัวข้อ “ท าไมต้องอสีาน ในการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะ”  และสูจบิัตรประกอบการแสดงผลงาน  (ภาคผนวก ก) 
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ภาพประกอบ 134  การเผยแพร่ผลงานครัง้สองนิทรรศการผลงานศิลปะภาพพิมพ์  “อัตลกัษณ์อีสาน: 

ความเหมือนที่แตกต่าง”  (Isan Identity : Diversities in Unity)  มีนาคม  2559 
 

   จากภาพการเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ทั้งสองครั้งมีลักษณะของการติดตั้งผลงงานที่
แตกต่างกัน  คือ  การติดตั้งในลักษณะของกลุ่มภาพ และการติดตั้งผลงานลักษณะผลงานเดี่ยว  จาก
เจตนาที่ผู้สร้างสรรค์ที่ต้องการศึกษาผลของผู้ชมที่มีความแตกต่างกันของประสบการณ์และภูมิล าเนา
และการรับรู้ของผู้ชมต่อความหมายของผลงานสร้างสรรค์ชุดน้ี  
    9.1 การติดตั้งในลักษณะของกลุ่มภาพ  จ านวน  36  ช้ิน  ที่จังหวัดนครปฐม  ผู้ชม
ในนิทรรศการส่วนใหญ่มีความหลากหลายทางภูมิล าเนาและหลากหลายประสบการณ์ต่อความเข้าใจใน
คน วิถีชีวิต และความเช่ือของคนอีสาน การการติดตั้งในลักษณะของกลุ่มภาพผู้ชมสามารถรับรู้ภาพรวม
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ของผลงานได้ และการติดตั้งผลงานในลักษณะนี้ช่วยให้ผลงานแสดงก าลังของผลงานที่เกิดจากกลุ่มภาพ
จ านวนมาก  การรับรู้ถึงภาพรวมของผู้ชมต่อผลงานชุดน้ีช่วยให้เข้าใจได้ถึงการแสดงออกถึงภาพวิถีชีวิต
และวัฒนธรรมของคนอีสานที่มีการแสดงออกที่หลากหลายรูปแบบ  สอดคล้องกับความต้องการของผู้
สร้างสรรค์ที่ต้องการให้ผู้ชมรับรู้ถึง  “ความเหมือน”  ที่รู้ได้ว่าเป็นภาพอีสาน และ  “ความแตกต่าง”  ที่
ความหลากหลายของรูปแบบวิถีชีวิตและวัฒนธรรม  หลังจากที่ผู้ชมรับรู้ภาพรวมของชุดภาพผลงานแล้ว
เมื่อมองเข้าไปในรายละเอียดของผลงานแต่ละภาพ  ค าถามที่พบ  คือ  ภาพเกี่ยวกับอะไร?  เหตุจาก
พื้นฐานประสบการณ์  ความคุ้นเคยของผู้ชมที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของคนอีสานที่มีความ
แตกต่างกัน  เป็นเหตุผลที่ท าให้ผู้ชมกลุ่มนี้ให้ความสนใจต่อข้อมูลที่อยู่ในภาพแต่ละภาพมากข้ึน  
    9.2 การติดตั้งในลักษณะภาพเดี่ยว  จ านวน  64  ช้ิน  ที่จังหวัดมหาสารคาม  ผู้ชม
ในนิทรรศการส่วนใหญ่เป็นคนอีสาน  เป็นคนในท้องถ่ินและมีความคุณเคยกับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมที่
ปรากฏในผลงาน  ผู้ชมกลุ่มนี้สามารถการรับรู้ภาพรวมต่อผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ได้ง่าย  ผู้สร้างสรรค์
เลือกการน าเสนอผลงานในลักษณะภาพเดี่ยวเพื่อก าหนดให้ผู้ชมกลุ่มนี้ชมภาพและพิจารณาภาพไปที่ละ
ภาพเพื่อสื่อสารต่อผู้ชมให้เห็นถึงรากเหง้าของคนอีสานที่สืบสารและส่งต่อมาให้คนรุ่นหลัง  อาจปรากฏ
ในความคุ้นเคย  ความทรงจ า  การด าเนินชีวิตของผู้ชมกลุ่มนี้ ผู้ชมผลงานศิลปะที่เป็นคนในท้องถ่ินต่าง
มีความคุ้นเคยซึ่งเกิดจากประสบการณ์ในอดีตเพียงแต่รับรู้ได้บางภาพที่แต่ละคนมีแตกต่างกัน  ซึ่งมีทั้ง
ภาพที่เป็นการรับรู้จากประสบการณ์เฉพาะคน และที่เคยมีประสบการณ์ร่วมกันในอดีต  รวมถึงภาพทีไ่ม่
เคยเห็นแต่รับรู้ได้ว่าเป็นลักษณะรูปแบบของคนอีสาน  ภาพต่างๆในผลงานชุดนี้ท าผู้ชมในท้องถ่ินหวน
กลับมาคิดและย้อนมุมมองของผู้ชมกลับไปหาความรู้สึกและประสบการณ์ดีๆในอดีตที่เคยร่วมมี
ประสบการณ์  เคยรับรู้มาและเพิ่มความสนใจต่อความเป็นอีสานที่ยังอยู่ในจิตส านึกของคนอีสานของ
ผู้ชมกลุ่มนี้  

 
 
 



บทที่ 5 
บทสรปุ 

 
 จากแรงบันดาลใจที่จะค้นหาอัตลักษณ์ของตนสู่การค้นหาอัตลักษณ์ของคนอีสาน โดยเจาะลง
ลงสู่การค้นหาอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสาน  โดยมุ่งหวังที่จะธ ารงรักษาและสืบสานอัตลักษณ์ทาง
ชาติพันธ์ุของชาวอีสานและกลุ่มชาติพันธ์ุอีสาน ให้ด ารงอยู่ต่อไปในรูปแบบของงานศิลปะ   ภายใต้
กรอบแนวความคิดและวัตถุประสงค์ของโครงการวิจัยที่มุ่งเน้นการสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์เทคนิค
ภาพพิมพ์โลหะกัดกรด (Etching Printmaking) ที่สะท้อนภาพอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุในอีสาน  
โดยเฉพาะอย่างยิ่งความหมายที่สื่อถึงตัวตนและความเป็นท้องถ่ินผ่านกลุ่มชาติพันธ์ุดั้งเดิมในพื้นที่อีสาน
ที่สะสมวัฒนธรรมและส่งต่อรูปแบบตามวิถีการด ารงชีพที่สืบต่อ ด ารงอยู่และเปลี่ยนแปลงในปัจจุบัน 
และเพื่อพัฒนาองค์ความรู้ใหม่ในกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะด้วยภาพพิมพ์โลหะกัดกรดที่สามารถลด
ต้นทุนในการสร้างสรรค์และมีความปลอดภัยในข้ันตอนการปฏิบัติงานมากข้ึน  เพื่อเป็นการส่งเสริม
การบูรณาการความรู้สู่การสร้างสรรค์ที่เป็นแบบอย่างต่อการน าไปประยุกต์ใช้ในการเรียนการสอนและ
การสร้างสรรค์ศิลปะภาพพิมพ์ร่วมสมัย  ภายใต้กรอบแนวความคิดของโครงการวิจัยดังกล่าว   ผู้
สร้างสรรค์ผลงานได้ออกแบบกระบวนการสร้างสรรค์โดยเริ่มต้นจากการค้นหารูปแบบที่สามารถ
สะท้อนอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของชาวอีสานในดินแดนที่ราบสูงด้วยการลงพื้นที่เพื่อให้ได้ประสบการณ์
ตรงและข้อมูลปฐมภูมิ  การลงส ารวจพื้นที่อันเป็นที่ตั้งของชุมชนของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานกลุ่มเป้าหมาย 
8 กลุ่ม  ประกอบด้วยไทยลาว (ไทอีสาน) ผู้ไท (ภูไท)  ไทข่า (บรู)  ไทโส้ (กะโซ่)  ไทกะเลิง  ไทแสก  
ไทญ้อ  และ ไทกุลา (กูลา)    เพื่อศึกษาวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของกลุ่มชาติพันธ์ุ  รวมทั้งการศึกษาบริบท
ทางสังคมวัฒนธรรมและสภาพแวดล้อมในอดีตส่วนหนึ่งจากข้อมูลทุติยภูมิสื่อต่างๆที่ได้มีการบันทึกไว้ใน
รูปแบบต่างๆ (อาทิ ภาพน่ิง ภาพถ่ายในอดีต และภาพเคลื่อนไหว เป็นต้น)   เนื่องจากบริบททางสังคม
วัฒนธรรมและสภาพแวดล้อมในปัจจุบันได้เปลี่ยนแปลงไปจากอดีตอย่างมาก   เพื่อให้ได้ข้อมูลที่
สมบูรณ์ส าหรับการน าเสนอเนื้อหาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ในบทที่ 2  การก าหนด
กระบวนการและวิธีการสร้างสรรค์ ผลงานตั้งแต่กระบวนการค้นคว้าต้นแบบการสร้างสรรค์และการ
ก าหนดเลือกต้นแบบ  การท าภาพร่าง การทดลองการสร้างสรรค์เทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรดในบทที่ 
3   และผลการสร้างสรรค์ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานจ านวน 64 ช้ิน จาก 8 กลุ่มชาติพันธ์ุ ซึ่ง
ในแต่ละชาติพันธ์ุได้น าเสนอแนวคิดในการสร้างสรรค์และแนวเรื่องในการสร้างสรรค์  เพื่อเป็นพื้นฐาน
ไปสู่การน าเสนอผลงานแต่ละกลุ่มชาติพันธ์ุจ านวนกลุ่มละ 8 ช้ิน และลงสรุปด้วยการวิเคราะห์รูปแบบ
ในผลงานสร้างสรรค์  องค์ประกอบภาพในผลงานสร้างสรรค์  และภาพรวมการถ่ายทอดและการสื่อ
ความหมายเกี่ยวกับอัตลักษณ์ในผลงานสร้างสรรค์ของแต่ละกลุ่มชาติพันธ์ุ  ดังรายละเอียดที่ปรากฏใน
บทที่ 4    ซึ่งเนื้อหาทั้ง 5 บท   สามารถประมวลเพื่อลงสรุปผลการสร้างสรรค์เกี่ยวกับอัตลักษณ์ของ
กลุ่มชาติพันธ์ุอีสานทั้ง 8 กลุ่ม โดยแบ่งเป็นหัวข้อได้ ดังนี้   

1. อัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานในการสร้างสรรค์ผลงาน 
2. การถ่ายทอดอัตลักษณ์สู่ผลงานสร้างสรรค์ 
3. การทดลองพัฒนากระบวนการทางเทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรด  
4. ผลงานสร้างสรรค์ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสาน 
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5. บทสรุปของผลงานการสร้างสรรค์ 
6. ข้อเสนอจากการสร้างสรรค์ 

แต่ละหัวข้อมีรายละเอียดของการสร้างสรรค์ ดังนี้   
 

1. อัตลักษณ์ชาติพันธุ์อีสานในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 

อัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานภาพสะท้อนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุ
อีสานมาจากพื้นฐานความเช่ือที่เกี่ยวกับการถือผีและอ านาจศักดิ์สิทธ์ิของสิ่งเหนือธรรมชาติและความ
ศรัทธาต่อพุทธศาสนา ของคนอีสาน ความเช่ือเหล่านี้ปรากฏผ่านประเพณีพิธีกรรมในแต่ละกลุ่มชาติ
พันธ์ุ ซึ่งล้วนมีบทบาทส าคัญในการตอบสนองความต้องการด้านต่างๆของคนอีสาน และจากการที่สังคม
ชนบทอีสานมิได้อยู่อย่างโดดเดี่ยว แต่มีลักษณะเป็นส่วนหนึ่งของสังคมใหญ่ จึงมีการรับปรับเปลี่ยน
ผสมผสานรูปแบบทางวัฒนธรรมกับภายนอกก่อให้เกิดความเคลื่อนไหว การเปลี่ยนแปลงทางความคิด
และการแสดงออกด้านพิธีกรรมและความเช่ืออยู่ตลอดเวลา อัตลักษณ์จึงมีลักษณะเป็นนามธรรม 
เปลี่ยนแปลงได้ การก าหนดอัตลักษณ์ของแต่ละกลุ่มชาติพันธ์ุในอีสานมาใช้ในการสร้างสรรค์ข้ึนอยู่กับ
ว่าใครเป็นผู้ก าหนดความหมาย  เมื่อบริบทเปลี่ยนไปค านิยามของอัตลักษณ์ก็เปลี่ยนแปลงไปได้ด้วย 
การสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ีจึงเป็นอีกมุมมองของการหยิบยกอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานผ่านสายตาของผู้
สร้างสรรค์ที่เป็นคนนอก  และภายใต้เงื่อนไขของการเลือกอัตลักษณ์นั้นๆมาใช้เพื่อการสร้างสรรค์ การ
ก าหนดอัตลักษณ์ของชาติพันธ์ุอีสานตามการรับรู้ของผู้สร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งสอดคล้องผลของการรับรู้
ของมนุษย์แต่ละคนน้ัน ย่อมแตกต่างกันไปตามประสบการณ์การรับรู้ในสิ่งที่ประทับใจในมุมมองที่แตง
ต่างกันไปไม่เหมือนกัน บางครั้งอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานในพื้นที่เดียวกันแต่อยู่คนละมุมมองก็เห็น
ต่างกันและรับรู้ต่างกัน อัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานในการสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ี มีรายละเอียดดังนี้ 

 1.1 อัตลักษณ์สะท้อนความยึดมั่นในจารีตประเพณี (ฮีตสิบสอง) กลุ่มชาติพันธ์ุอีสานยึด
มั่นในจารีตประเพณี โดยเฉพาะ ฮีต คอง จารีต ประเพณี เป็นกลุ่มสืบทอดและถ่ายทอดให้ชนกลุ่มไทย
กลุ่มชาติพันธ์ุอีสานกลุ่มอื่นๆ ความยึดมั่นในจารีตประเพณีในรอบ 12 เดือน (ฮีตสิบสอง) คือ วิถีปฏิบัติที่
เป็นลักษณะเด่นของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานในปัจจุบัน  ประกอบด้วย  บุญผะเหวด (บุญเดือนสาม)  บุญ
ข้าวประดับดิน (บุญเดือนเก้า) และ บุญกฐิน (เดือนสิบสอง) กลุ่มชาติพันธ์ุไทญ้อเป็นอีกกลุ่มใหญ่ที่ถือ
ปฏิบัติตนตาม ฮีตสิบสอง คลองสิบสี่ ในช่วงเทศกาลสงกรานต์เดือนเมษายน และเทศกาลที่ส าคัญๆ 
ได้แก่ ข้าวพันก้อน (บุญเดือน4) การท าบุญในช่วงเช้ามืดของ เป็นการน าข้าวเหนียวก้อนเล็กๆไปท าบุญ
โดยวางตามจุดต่างๆรบพระอุโบสถสามรอบ เพื่ออุทิศส่วนกุศลให้กับผู้ล่วงลับ  และกลุ่มชาติพันธ์ุไทแสก
ในปัจจุบันปรากฏให้เห็นในพิธีกรรมประจ าปีที่ส าคัญที่สุดของชาวไทแสก คือ พิธีกินเตดเดน กิจกรรม
ประจ าปี คือวันตรุษแสก เป็นงานฉลองที่ส าคัญ เป็นวันพบญาติ วันที่ประกอบพิธีกรรมทางความเช่ือที่
สืบต่อมาต้ังแต่อดีต เป็นพิธีของชาวไทแสกที่สะท้อนภาพสังคมวัฒนธรรมของชาวไทแสกที่มีความเช่ือผี 
พราหมณ์ และความศรัทธาในพุทธศาสนา  
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 1.2 อัตลักษณ์สะท้อนศิลปวัฒนธรรม กลุ่มชาติพันธ์ุอีสานเป็นกลุ่มใหญ่ที่สามารถรักษา

และสืบต่อวัฒนธรรมเป็นกลุ่มที่มีวัฒนธรรมของตนไว้ได้อย่างเหนียวแน่นและต่อเนื่อง ได้แก่  หมอล า
ไทญ้อ หมอแคน ศิลปะการแสดงในพิธีกรรม นาฏกรรมชาวไทแสก การฟ้อนมองเซิง ขบวนแห่ เป็น
ลักษณะการฟ้อนเพื่อนันทนาการ ฆ้องมองเซิงของชาวกุลา และแสกเต้นสาก” เป็นการละเล่นตั้งแต่
บรรพบุรุษของชาวไทแสก ปัจจุบันกระท าเฉพาะในพิธีบวงสรวง “โองมู่” เป็นทั้งความบันเทิงในชีวิต 
เครื่องมือสื่อสารของโลกมนุษย์และโลกวิญญาณ สื่อกลางที่ถ่ายทอดส านึกของชาติพันธ์ุและท าให้จิตใจ
ของทุกคนมาหลอมรวมกัน และประกอบพิธีกรรมทางความเช่ือของกลุ่มชาติพันธ์ุมายาวนาน และยัง
สามารถรักษาเอกลักษณ์และนบธรรมเนียมประเพณีที่โดดเด่นหลายประการเอาไว้ได้จนปัจจุบัน   

 

     
 

 1.3 อัตลักษณ์สะท้อนความเชื่อเรื่องผีและสิ่งศักด์ิสิทธิ์คู่บ้านคู่เมือง  ความเช่ือเรื่องผีและ
วิญญาณ ในขณะที่ชาวอีสานนับถือศาสนาพุทธ ก็มีเรื่องของพราหมณ์และผีเข้ามาผสมกลมกลืนด้วยการ
ประกอบพิธีกรรม ในชีวิตของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานจะมีเรื่องผีเข้ามาเกี่ยวข้องอยู่เสมอ การเช่ือเรื่องผีของ
ชาวอีสานเป็นความเช่ือดั้งเดิมมาช้านานและความเช่ือเรื่องผีและ วิญญาณก็มีอิทธิพล ต่อโลกทัศน์ และ
วิถีชีวิตของชาวอีสานการประกอบพิธีกรรมต่างๆ จะมีเรื่องผีเข้ามาเกี่ยวข้องไม่มากก็น้อยซึ่งเป็นลักษณะ
วัฒนธรรมความเช่ือของชาวอีสาน การนับถือผีบรรพบุรุษที่ตายไปแล้ว แต่ยังมีความห่วงใยในความ
เป็นอยู่ของลูกหลานที่ยังมีชีวิตอยู่ และความเช่ือที่มีต่อผีบรรพบุรุษที่คอยปกป้องคุ้มครองให้พวกตนอยู่
เย็นเป็นสุข มีข้าวปลาอาหารสมบูรณ์ เพื่อตอบแทนคุณผีดังกล่าวจึงมีพิธีกรรมและประเพณีเลี้ยงผี เช่น 
ผีปู่ตาหรือ โฮงผีปู่ตา ผีแถน ผีมเหสักข์ รวมทั้งผีไร่นา ฯลฯ ความเช่ือในพิธีกรรม ผีเรือน ผีชาน ถือกันว่า
เป็นวิญญาณของพ่อแม่ บรรพบุรุษจะยังวนเวียนปกปักษ์ รักษาคุ้มครอง โดยตั้งอยู่ที่มุมใดมุมหนึ่งของ
บ้าน เป็นที่เช่ือกันว่าเป็นผู้คุ้มครองทั้งบ้าน จะท าศาลในลักษณะของศาลพระภูมิเจ้าที่ไว้ในที่แห่งหนึ่ง 
เมื่อสิ้นปีชาวบ้านจะพากันไปเลี้ยงผี จะมี “เจ้าจ้ า” เป็นเจ้าพิธี หลังจากนั้นจะมีการกินเลี้ยงรื่นเริงกัน
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อย่างสนุกสนาน ผีนา หรือ ตาแฮก ซึ่งชาวบ้านจะบอกกล่าวเวลาหว่านหรือเก็บเกี่ยวโดยจัดพิธีกรรมเซ่น
ไหว้ผีเป็นประจ าในฤดูเก็บเกี่ยวหรือเพาะปลูกข้าว ชาติพันธ์ุกะเลิง อาศัยอยู่ร่วมกันเป็นกลุ่ม รักสงบ
ประกอบกับการตั้งถ่ินฐานตามป่าเขา ความห่างไกลท าให้ชนเผ่ากะเลิงยังคงรักษาอัตลักษณ์ทางความ
เช่ือในพิธีกรรมนับถือผีเรือน ผีชาน ถือกันว่าเป็นวิญญาณของพ่อแม่ บรรพบุรุษ ผีปู่ตา  พิธีกรรมเลี้ยงผี
ปู่ตาเป็นงานประจ าปีของหมู่บ้าน ชาวกะเลิงจะท าศาลในลักษณะของศาลพระภูมิเจ้าที่ไว้ ชาวไทญ้อเช่ือ 
ผีปู่ตาหรือ โฮงผีปู่ตา ผีบรรพบุรุษที่ตายไปแล้ว แต่ยังมีความห่วงใยในความเป็นอยู่ของลูกหลานที่ยังมี
ชีวิตอยู่ และความเช่ือที่มีต่อ ผีมเหสักข์ และผีบรรพบุรุษ ที่คอยปกป้องคุ้มครองให้พวกตนอยู่เย็นเป็นสุข 
มีข้าวปลาอาหารสมบูรณ์ เจ้าปู่มเหสักข์ ศูนย์รวมความสามัคคีกิจกรรมของคนในชุมชน อัตลักษณ์ความ
เช่ือเรื่องผีและวิญญาณของกลุ่มชาติพันธ์ุไทโส้ โดยเฉพาะวิญญาณของบรรพบุรุษและผู้ที่ล่วงลับ ชาวไท
โส้ เคารพสิ่งที่มองไม่เห็น ผีและวิญญาณจึงถูกปลูกฝังและแนบแน่นในการด าเนินชีวิตของชาวไทโส้  ผี
บรรพบุรุษ บนเรือนหรือบนหิ้งคือที่สถิตของผีเรือน และแซงสนัม หรือ แซงกะมูด (เลี้ยงผีลงสนาม) 
พิธีกรรมในการบวงสรวงวิญญาณเอกลักษณ์การเล่นกลองของไทโส้ 

 

     
 
 1.4 อัตลักษณ์สะท้อนความเชื่อและภูมิปัญญาในการรักษา อัตลักษณ์ทางความเช่ือและ

ภูมิปัญญาในการรักษาเยียวยาของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสาน ความเช่ือและภูมิปัญญาในการรักษาเยียวยาที่สืบ
ต่อกันมาจากบรรพบุรุษเมื่อเจ็บป่วยหาสาเหตุไม่พบเช่ือว่าเป็นการกระท าของภูตผี วิญญาณ หรือผีเข้า
สิง คนที่เจ็บไข้ได้ป่วยก็เนื่องมาจากถูกผีกระท า อาจจะเป็น ผีดง ผีป่า ผีแถน ผีปอบ ผีเป้า ผีบรรพบุรุษ
หรือถูกคุณไสย ความเช่ือในเรื่องของการรักษายังปรากฏในบุคคลและบทบาทในชุมชน เช่น หมอเป่าจะ
ใช้คาถาเป่าขับไล่ผี หมอทรงเป็นหมอที่ท าพิธีอัญเชิญวิญญาณต่างๆ หมอธรรมเป็นหมอที่นั่งทรงทางใน
เพื่อดูดวงชะตา หมอเหยาผู้ท าเป็นพิธีกรรมในการรักษาคนป่วย ในปัจจุบันยังมีพิธีเหยา การร าผีฟ้า และ
บางกลุ่มยังปฏิบัติไม่ให้ "ผิดผี" อย่างเข้มงวด เพื่อความอยู่ดีมีสุขของชาวอีสาน การผิดจารีตผิดผี
นอกจากจะเป็นการเตือนสติไม่ให้ประพฤติผิด ปฏิบัติช่ัวแล้ว ยังท าให้เกิดการพิธีกรรมทางความเช่ือใน
รูปแบบต่างๆ กลุ่มชาติพันธ์ุภูไท เมื่อเจ็บป่วยที่สืบต่อกันมาจากบรรพบุรุษซึ่งเกี่ยวพันกับความเช่ือเรื่องผี 
เช่ือว่าคนที่ เจ็บไข้ได้ป่วยก็เนื่องมาจากถูกผีกระท า การรักษาความเจ็บป่วย พิธีเหยา เป็นการ
ติดต่อสื่อสารประกอบการร่ายร าระหว่างมนุษย์กับวิญญาณ โดยหมอผีจะท าหน้าที่ล่ามสอบถามวิญญาณ
ของบรรพบุรุษว่าได้กระท าสิ่งหนึ่งสิ่งใดล่วงเกินขนบธรรมเนียมประเพณีที่ยึดปฏิบัติกัน  ประกอบด้วย 
แม่หมอ ผู้ติดต่อกับสิ่งที่มองไม่เห็น การเสี่ยงดวงหรือการสร้างขวัญก าลังใจ แม่แก้ว หรือนางแก้ว ผู้สูง
ศักดิ์ท่านหนึ่งที่เป็นที่ยอมรับในกลุ่ม  กลุ่มชาติพันธ์ุไทญ้อ เช่ือว่าคนเรามีอาการเจ็บป่วยของคนเราคือ
การเจ็บป่วยทางจิตวิญญาณจ าต้องรักษาทางจิตวิญญาณ ซึ่งก็คือรักษาขวัญ การสู่ขวัญหรือสูตรขวัญ 
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เป็นพิธีกรรมมาจากพิธีพราหมณ์ เพราะหมอสูตรขวัญ ผู้ท าพิธีนั้นอีสาน เรียกว่าพราหมณ์ จุดมุ่งหมาย
ของการสู่ขวัญก็เพื่อเป็นการบ ารุงขวัญให้ดีให้อยู่กับตัว ในกรณีที่ขวัญนี้ก็เป็นการเรียกขวัญให้กลับมา
หรือบางกรณีก็เป็นพิธีท าให้เกิดความเป็นสิริมงคลอุดมสมบูรณ์ 

 

     
 

  1.5 อัตลักษณ์สะท้อนความศัทธาต่อพุทธศาสนา ความศรัทธาต่อพุทธศาสนาของกลุ่มชาติ
พันธ์ุอีสาน เห็นได้จากการมีวัดเป็นศูนย์กลางในการประกอบพิธีกรรม นับถือพุทธศาสนาแบบชาวบ้าน 
คือ ความเช่ือเรื่องบุญ-กรรมมีอิทธิพลสูงสุดต่อความเช่ือของชาวอีสาน หลักบุญ-กรรม ตามความเข้าใจ
ของชาวอีสาน "บุญ" คือ ผลของการท าดีได้แก่ การประพฤติธรรมหรือการปฏิบัติตามฮีตคองส่วน 
“กรรม” คือ ผลของการท าช่ัว หรือการปฏิบัตินอกฮีต นอกคอง คนเกิดมาในโลกก็เพื่อใช้ “บุญ”หรือ 
“กรรม” ชาวอีสานเช่ือว่าผลบุญกรรมท าให้มนุษย์เกิดดีมีชีวิตที่ดี มีบุคลิกลักษณะงดงาม มีโภคทรัพย์
และบริวาร และมีสุขภาพแข็งแรงและยืนยาวความเช่ือดังกล่าวได้กลายเป็นความเช่ือพื้นฐานที่อยู่ในจิต
ใต้ส านึกอันมีผลต่อโลกทัศน์และพฤติกรรมของชาวอีสาน กลุ่มชาติพันธ์ุแสก เป็นกลุ่มชนที่ให้ความ
เคารพนับถือและปฏิบัติตนเป็น พุทธศาสนิกชนที่ดี ยึดถือปฏิบัติมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ได้แก่ การ
ท าบุญใส่บาตร การสั่งสมบุญบารมี เสริมบุญ การท าบุญอุทิศส่วนกุศล การให้ทาน ถือว่าเป็นการท าบุญ
ช้ันสุดยอด จะท าให้อยู่บนสรวงสวรรค์ที่สุขสบาย กลุ่มชาติพันธ์ุกุลา ใช้หลักพุทธเศรษฐกิจ ยึดมั่นตาม
หลักพุทธศาสนาอย่างเคร่งครัด ความศรัทธาต่อพุทธศาสนาของคนกุลายังคงอยู่ในรูปแบบพุทธศาสนา
แบบชาวบ้าน ซึ่งมักแสดงออกผ่านวิถีชีวิต พิธีกรรมงานบุญประเพณีออกพรรษา กิจกรรมส าคัญ และ
จารีตของชุมชน ประกอบด้วย 1) วัดทุ่งสว่าง แต่คนนิยมเรียก “วัดกุลา” 2) ประจ าทุกปี 3) และ 4) 
ศาลและรูปจ าลอง ความศรัทธาก็ยังคงเลื่อมใสต่อผู้น าของชุมชนในอดีต   
 

     
 
  1.6 อัตลักษณ์สะท้อนวิถีการด ารงชีวิตจากอดีต กลุ่มชาติพันธ์ุอีสานสืบต่อวิถีทางการด ารง
ชีพและวิธีปฏิบัติที่ยึดถือกันมาจากอดีต และปลูกฝังวัฒนธรรมของบรรพบุรุษ ที่ยังคงปรากฏความเช่ือ
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ในรูปแบบของบุคคลผูสูงอายุในชุมชน การปลูกฝังลูกหลายให้เห็นคุณค่าในวิถีของการด ารงชีวิตและ
คุณค่าทางวัฒนธรรมตามแบบอย่างบรรพบุรุษ ประกอบด้วย บ้านทอผ้า บทบาทที่เป็นประสบการณ์
และเป็นสิ่งที่ภูมิใจในรากเหง้าของตน เห็นได้จาก พิธีกรรมความเช่ือที่เกี่ยวเนื่องการด าเนินชีวิต ตั้งแต่
เกิดจนตาย การอยู่ไฟ  การกินดอง และ การเผาคนตาย กลุ่มชาติพันธ์ุภูไทมีวัฒนธรรมในเรื่องเสื้อผ้า
เด่นชัด มีความพิถีพิถันในรายละเอียดและความสวยงาม ในอดีต ผู้หญิงชาวผู้ไทมีบทบาทได้รับการ
อบรมบ่มเพาะภูมิปัญญาการทอผ้าที่ตกทอดส่งต่อในครอบครัว และวัฒนธรรมต้อนรับแขกบ้านแขก
เมืองชาวภูไท จุดเช่ือมความสัมพันธ์ของคนในชุมชนและแขกบ้านแขกเมืองเมื่อมาเยือนท้องถ่ินนั้น ชาว
ผู้ไทยใช้เหล้าอุในการเลี้ยงสังสรรค์ต้อนรับเพื่อนฝูงที่มาเยี่ยมเยียน ได้แก่  อุ หรือเหล้าไห "เหล้าอุ" 
ปัจจุบันเป็นสิ่งที่ขาดไม่ได้ในทุกประเพณีของชาวผู้ไทย  อัตลักษณ์สะท้อนวิถีการด ารงชีวิตในเศรษฐกิจ
สังคมปัจจุบัน สะท้อนถึงความพยายามในการสืบสารและเผยแพร่การมีตัวตนและการคงอยู่ของกลุ่มใน
เศรษฐกิจสังคมปัจจุบัน ได้แก่ โฮมสเตย์ชาวไทแสกที่พักทางวัฒนธรรมเพื่อเผยแพร่ รักษา วัฒนธรรม
ของบรรพบุรุษให้คงอยู่ รวมถึงถ่ายทอด และปลูกฝังวัฒนธรรมของบรรพบุรุษ ที่ยังคงปรากฏความเช่ือ
ในรูปแบบของบุคคลด้วยการถ่ายทอดประสบการณ์ความทรงจ าของผู้อาวุโสของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสาน  
ให้ลูกหลานได้รับรู้ สืบทอด และภูมิใจในรากเหง้าของตน 
 

      
 
2. การถ่ายทอดอัตลักษณ์สู่ผลงานสร้างสรรค์ 
 

การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้จึงเป็นอีกมุมมองของการหยิบยกอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุอีสานผ่าน
สายตาของผู้สร้างสรรค์ที่เป็นคนนอกและภายใต้เงื่อนไขของการเลือกอัตลักษณ์นั้นๆมาใช้เพื่อการ
สร้างสรรค์ การก าหนดอัตลักษณ์ของชาติพันธ์ุอีสานตามการรับรู้ของผู้สร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งสอดคล้อง
การรับรู้ในการสร้างสรรค์ที่ อารีย์ สุทธิพันธ์ุ (2532: 173) ได้อธิบายว่า การรับรู้ของมนุษย์แต่ละคนนั้น 
ย่อมแตกต่างกันไปไม่เหมือนกัน บางคนมีประสาทสัมผัสดี มีความจ าดี ก็รับรู้ในสิ่งที่ประทับใจได้มาก 
บางครั้งวัตถุในมุมเดียวกันแต่อยู่คนละมุมเห็นต่างกันรับรู้ต่างกัน และการถ่ายทอดที่เน้นการแสดงออก
ทางอารมณ์ความรู้สึก ตามแนวคิดของ ชลูด นิ่มเสมอ (2544:8) ศิลปะต้องแสดงส่วนที่อยู่ภายใน เช่น 
อารมณ์ ความรู้สึกซึ่งเป็นของศิลปินที่มีต่อสังคม เช่น ความรู้สึกของเช้ือชาติ ชาติ หรือของมนุษย์ชาติ
โดยส่วนรวม รวมถึงการแสดงออกทางมโนคติและความคิดเมื่อพิจารณาแล้วดูไม่แตกต่างอะไรกับทัศนะ
ที่ว่าศิลปะคือตัวแทนของชีวิต สอดคล้องกับ ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์ (2546:194) ที่เน้นว่า ศิลปะสะท้อน
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ชีวิต ความงามของทัศนศิลป์จึงเป็นความสัมพันธ์ระหว่างจิตส านึกภายในกับสภาพแวดล้อมและความ
จริงรอบตัว  

การถ่ายทอดผลงานในแต่ละภาพมีความแตกต่างกันเกิดจากประสบการณ์การรับรู้ข้อมูลและ
มุมมองความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ที่มีต่อภาพแต่ละภาพ การถ่ายทอดในการสร้างสรรค์ภาพแต่ละภาพ
อาจถูกปรับลด ปรับเพิ่มบางส่วน บางภาพถูกแสดงออกทางรายละเอียดที่มาก บางภาพมีรายละเอียด
น้อย บางภาพแสดงอารมณ์ผ่านการเคลื่อนไหว เป็นต้น ความแตกต่างของลายละเอียดที่เกิดข้ึนเป็นผล
จากการโต้ตอบความรู้สึกในระหว่างการสร้างสรรค์ ที่ผู้สร้างสรรค์รู้สึกและต้องการถ่ายทอดอารมณ์
ความรู้สึกประทับใจ (Impression) ที่แสดงออกผ่านบรรยากาศจากมุมมองความรู้สึกต่อความเช่ือของ
ผู้คน อารมณ์ความรู้สึกการถ่ายทอดผลงานลักษณะนี้จะมีความสัมพันธ์กับอารมณ์ความรู้สึกของผู้
สร้างสรรค์โดยตรงในระหว่างการสร้างสรรค์ด้วยกระบวนการภาพพิมพ์โลหะกัดกรด ผู้สร้างสรรค์ได้
ออกแบบและก าหนดเทคนิคในการแสดงออกที่สามารถตอบสนองการสร้างสรรค์ในรูปแบบผลงานแนว 
Impressionism ที่สามารถโต้ตอบในการสร้างแม่พิมพ์ได้โดยตรงและรวดเร็ว ส่งผลให้ภาพพิมพ์ที่
ปรากฏข้ึนมีความสดคล้ายกับผลงานวาดเส้น ซึ่งลักษณะขงเทคนิควิธีการนี้เป็นการประยุกต์ที่สรา้งสรรค์
ข้ึนใหม่แตกต่างจากการสร้างสรรค์เทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรดทั่วไป และเกิดผลการแสดงออกที่
หลากหลาย ดังภาพตัวอย่าง 

 
3. การทดลองพัฒนากระบวนการทางเทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรด (Etching Process) 
 

ผลการทดลองพัฒนากระบวนการทางเทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรด (Etching Printmaking 
Process)เนื่องจากเทคนิคภาพพิมพ์พื้นฐานยังไม่สามารถตอบสนองการถ่ายทอดที่ผู้สร้างสรรค์คาดหวัง
ให้ผลงานออกมาในรูปแบบของอารมณ์ความประทับใจ จึงใช้วิธีการที่สามารถแสดงความรู้สึกผ่านค่า
ความอ่อนแก่ของแสงและเงา ได้ทั้งลักษณะที่มีความละเอียดและความหยาบ  ด้วยการประยุกต์วิธีการ
สร้างสรรค์เพื่อให้ผลงานภาพพิมพ์สามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกได้ดีข้ึน ดังนี้ ประการแรก การ
ประยุกต์วิธีการสร้างแม่พิมพ์ ผู้สร้างสรรค์ได้น าหลักพื้นฐานของการสร้างสรรค์ภาพพิมพ์เมสโซตินท์ 
(Mezzotint Process) มาใช้แต่แตกต่างกันที่วิธีการนี้ต้องเตรียมพื้นแม่พิมพ์ให้เป็นสีด าหรือค่าน้ าหนักสี
ด า ด้วยการแช่แม่พิมพ์ที่สร้างด้วยวิธีการกัดกรดแบบโรยเม็ดยางสนในสารละลาย นาน 30 นาที่ ท า
เช่นเดียวกัน 3 รอบจะช่วยให้ระดับความพรุนของผิวแม่พิมพ์ที่เป็นร่องรับหมึกสีด ามีความละเอียดของ
ระยะใกล้และระยะไกลภายในผลงานได้ดีข้ึน ประการต่อมา การทดลองเครื่องมือการสร้างแม่พิมพ์ 
เนื่องจากเครื่องมือที่ใช้กับการท าแม่พิมพ์ที่นิยมใช้ไม่สามารถตอบสนองการแสดงออกและความต้องการ
ให้ผลของภาพพิมพ์แสดงออกทางอารมณ์ (Expression) ได้ เครื่องมือที่น ามาประยุกต์ใช้คือ เครื่องเจียร
ขนาดเล็ก น ามาทดลองรวมกับหัวเจียรและหัวลบน้ าหนัก (Burning) ขนาดต่างๆที่สามารถมาใช้ลบ
น้ าหนักในลักษณ์เดียวกันกับเหล็กลบน้ าหนัก แล้วน ามาทดลองสร้างแม่พิมพ์เพื่อศึกษาผลของภาพที่
เกิดข้ึนในหลายลักษณะ เช่น ลักษณะของพื้นผิว ลักษณะของเส้น ลักษณะของลายละเอียด แสงและเงา 
ความต่อเนื่องของน้ าหนักสีภายในภาพ เป็นต้น  และประการสุดท้าย ผลการทดลองประยุกต์เครื่องมือ
ในการท าแม่พิมพ์  ผลงานชุดนี้มุ่งถ่ายทอดรูปแบบที่สะท้อนความประทับใจ (Impressionism) ผ่าน
ภาวะอารมณ์ความรู้สึกที่มีต่อภาพถ่ายต้นแบบและมุมมองจากภาพร่างที่ก าหนดไว้ จึงได้ก าหนดใช้
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เทคนิคการสร้างแม่พิมพ์เพื่อช่วยให้ผู้สร้างสรรค์สามารถถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดภายในได้อย่างมีอิสระ
มากข้ึนคล้ายกับการถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดผ่านแสงและเงา (Light and Shade) ผลงานชุดนี้ได้
ก าหนดให้เป็นผลงานในลักษณะค่าน้ าหนักอ่อน น้ าหนักปลายกลาง น้ าหนักเข็ม หรือสามารถให้แสง
และเงา 3 ระดับ (Full Range of Tone) เรียงกันตามล าดับ เพื่อให้ผลงานแสดงค่าน้ าหนักของแสงและ
เงาที่สร้างให้เกิดบรรยากาศหรือมิติภายในผลงาน สอดคล้องกับลักษณะการสร้างสรรค์ผลงานด้วย
เทคนิคภาพพิมพ์โลหะกัดกรด   
 
4.ผลงานสร้างสรรค์ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ชาติพันธุ์อีสาน 
 

การสร้างสรรค์งานศิลป์เรื่อง ศิลปะภาพพิมพ์โลหะกัดกรด : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุ
อีสาน  การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ได้ถูกก าหนดผ่านกระบวนการรับรู้ข้อมูลในแต่ละเรื่องราวของกลุ่ม
ชาติพันธ์ุกลุ่มชาติพันธ์ุอีสาน ลักษณะของการถ่ายทอดผลงานศิลปะ (Expression) มุ่งให้เกิดความ
สอดคล้องกับเป้าหมายที่ต้องการสร้างสรรค์ผลงานให้มีรูปแบบหลากหลายผสมผสานกันในชุดผลงาน 
เพื่อสะท้อนความหลากหลายของอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ุกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานที่ปรากฏมีลักษณะที่
แตกต่างกันตามการรับรู้ตามความคิดของผู้สร้างสรรค์ที่เน้นการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึก (Art as 
Expression) ได้รูปแบบศิลปะ (Art Style) และองค์ประกอบทางศิลปะในผลงานสร้างสรรค์  และแสง-
เงาที่เกิดข้ึนในผลงานสร้างสรรค์ รายละเอียดดังนี้  
  4.1 รูปแบบศิลปะ (Art Style)  รูปแบบของผลงานสร้างสรรค์ในผลงานชุดนี้มีความ
หลากหลายรูปแบบจากผลงานที่ปรากฏ การถ่ายทอดลักษณะรูปแบบถูกก าหนดด้วยความรู้สึก การรับรู้
และประสบการณ์จากข้อมูลในแต่ละอัตลักษณ์ โดยที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการให้เกิดความหลากหลายของ
รูปแบบในแต่ละกลุ่มชาติพันธ์ุจะปรากกฎทั้งรูปแบบในลักษณะที่เหมือนจริง (Realistic) รูปแบบแบบตดั
ทอน (Distortion) และรูปแบบตามความรู้สึก (Abstraction) ผสานกันมนแต่ละชุดผลงาน เป็นวิธีคิด
เพื่อสร้างความหลากหลายให้ผลงานที่เกิดข้ึนและความหลากหลายต่อการรับรู้ของผู้ชม  รูปแบบที่
ปรากฏในผลงานชุดน้ี ประกอบด้วย 
   1) รูปแบบเหมือนจริง (Realistic) การสร้างงานที่เหมือนจริงดังที่ปรากฏอยู่ใน
ธรรมชาติ โดยยึดหลักการสร้างสรรค์ และการน าเสนอดังที่ตามองเห็น การสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์
รูปแบบเหมือนจริง เป็นการน าทัศนธาตุต่าง ๆ มาสร้างสรรค์โดยการจัดองค์ประกอบศิลป์  แสดง
รายละเอียดของผลงานให้เหมือนจริงดังที่ตามองเห็นจากภาพมากที่สุด รูปแบบนี้เป็นการถ่ายทอดที่
เปลี่ยนแปลงจากภาพถ่ายต้นแบบเพียงบางส่วน 
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   2) รูปแบบแบบตัดทอน (Distortion) การสร้างสรรค์งานศิลปะในลักษณะบิดเบือนไป
จากของจริง โดยจะให้ความส าคัญกับรูปแบบที่เหมือนจริงน้อยลง แต่ให้ความส าคัญกับรูปแบบจาก
ความคิดของมากขึ้น เพื่อสื่อความงามในการรับรู้ให้เข้าใจง่ายและรวดเร็ว การสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ
แบบตัดทอนหรือการให้ความส าคัญเฉพาะลักษณะเด่นและตามความรู้สึกที่มีต่อเรื่องราวโดยยึดความ
จริงตามความรู้สึกสัมผัสและประสบการณ์ทางอารมณ์ความรู้สึกและลดทอนส่วนที่ไม่ส าคัญกับ
ความหมายลงหรือน าออกไป เป็นการน าทัศนธาตุมาจัดองค์ประกอบศิลป์ของผลงาน โดยการบิดเบือน
ไปจากของจริงตามความคิดสร้างสรรค์ของของประสบการณ์ เพื่อสื่อความหมายจากการรับรู้ให้เข้าใจ
ง่ายและรวดเร็ว  
 

     
 

  3) รูปแบบตามความรู้สึก (Abstraction) การสร้างสรรค์ผลงานที่ไม่ได้อาศัยเรื่องราว
ตามความจริง แต่มุ่งแสดงอารมณ์ความรู้สึกตามมุมมองจากการรับรู้ของผู้สร้างสรรค์ถ่ายทอดลงใน
ผลงาน โดยยึดความจริงตามความรู้สึกสัมผัสและประสบการณ์ทางอารมณ์ความรู้สึกและลดส่วนที่ไม่
ต้องการให้คงเหลือเฉพาะที่ส าคัญเพื่อสื่อความหมายที่เกิดจากประสบการณ์การรับรู้ทางความรู้สึก การ
สร้างสรรค์งานทัศนศิลป์รูปแบบตามความรู้สึก เป็นการน าทัศนธาตุมาใช้ในการจัดองค์ประกอบศิลป์
และกระตุ้นให้เกิดอารมณ์ความรู้สึก  
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4.2 องค์ประกอบภาพในผลงานสร้างสรรค์(Composition) ประกอบด้วย   
 การจัดองค์ประกอบในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ซึ่งมีความสัมพันธ์กับแนวเรื่องของภาพ

และรูปแบบ เพื่อก าหนดการจัดวางรูปทรงสัญลักษณ์ที่เป็นส่วนหลักและส่วนประกอบต่างๆ เพื่อการสื่อ
ความหมายให้สอด คล้องกับแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานได้ 3 ลักษณะ ดังนี้ 

  1)  องค์ประกอบและมุมมองของภาพท่ีเน้นลักษณะของกลุ่มคนอีสานในวิถีชีวิต 
พิธีกรรม และวัฒนธรรม กลุ่มคนในพิธีกรรมและประเพณีน ามาเป็นส่วนเด่นของภาพ การจัด
องค์ประกอบและมุมมองของภาพจะเน้นที่ลักษณะของกลุ่มคนที่แสดงออกความรู้สึกในการเข้าร่วม
กิจกรรม ลักษณะของท่าทางของผู้คน ความ รู้สึกของการเคลื่อนไหวของกลุ่มคนภายใต้บรรยากาศของ
แต่ละพิธีกรรม โดยการจัดภาพและก าหนดแสงเงาให้เกิดมุมมองของการเป็นกลุ่มก้อนของผู้คน ให้เห็น
ถึงความเป็นเอกภาพของกลุ่มคนในบรรยากาศและบริบทแวด ล้อมของพิธีกรรมและกิจกรรม โดยปรับ
ลดรายละเอียดบางส่วนที่ไม่จ าเป็นให้อยู่ในบรรยากาศของเงา และเพิ่มเติมส่วนส าคัญโดยใช้แสงให้พื้นที่
รูปทรงนั้นเด่นชัดข้ึนเพื่อสื่อความหมายบ่งบอกถึงความร่วมมือร่วมใจ สืบทอดสิ่งที่มีคุณค่าของกลุ่ม ให้
คงอยู่ สะท้อนให้เห็นถึงความยึดมันศรัทธาต่อ แสดงออกถึงการร่วมใจและความเป็นอันหนึ่งเดียวกัน 
 

      
 

  2) องค์ประกอบและมุมมองภาพมุ่งเน้นท่ีบุคคลท่ีมีบทบาทส าคัญในการสืบทอด
วัฒนธรรมของบรรพบุรุษของคนอีสาน การจัดองค์ประกอบและมุมมองของภาพของบุคคล โดยการ
ก าหนดเลือกบุคคลที่มีบทบาทและส าคัญต่อวิถีทางความเช่ือและการด าเนินชีวิต ทั้งการสืบทอดวิธี
ปฏิบัติภายในครอบครัวและสืบทอดวิถีความเช่ือที่ถือปฏิบัติกันมาในท้องถ่ิน น ามาเป็นจุดสนใจหรือ
รูปทรงหลักของภาพ และประกอบเข้ากับส่วนประกอบอื่นๆ ที่เกิดจากประสบการณ์ที่เป็นความภูมิใจ
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ต่ออัตลักษณ์ที่แต่ละคนถ่ายทอดออกมาเป็นเรื่องเล่าน ามาใช้เป็นพื้นหลังของภาพ การจัดองค์ประกอบ
ของภาพในผลงานชุดน้ีส่วนใหญ่เป็นการจัดโดยเน้นภาพบุคคลเป็นส่วนหน้าของภาพ และเรื่องราวที่ถูก
ถ่ายออกมาจะถูกใช้เป็นส่วนพื้นหลังของภาพเพื่อช่วยสร้างบรรยากาศทั้งในสิ่งแวดล้อมและใน
บรรยากาศในพิธีกรรม น ามาใช้ด้วยการปรับลักษณะของแสงเงาในภาพเพื่อเน้นให้เกิดความรู้สึกถึง
ความเช่ือและความผูกพันของผู้คนต่อบุคคลและต่ออัตลักษณ์ของตน การเพิ่มเติมส่วน ประกอบที่
เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมนั้นๆเพื่อเพิ่มความรู้สึกให้เกิดข้ึนในบรรยากาศโดยรวมของภาพ และประกอบเข้า
กับจุดสนใจที่เป็นภาพบุคคล เพื่อให้ผลงานสื่อความหมายได้ชัดเจนตามแนวคิดในการสร้างสรรค์ 
 

     
 

  3) องค์ประกอบโดยเน้นมุมมองทัศนียภาพของพ้ืนท่ีประกอบพิธีกรรมและสิ่ง
ศักด์ิสิทธิ์ การก าหนดมุมมองทัศนียภาพที่สัมพันธ์กับความหมายของพื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิที่เป็นพื้นที่ที่ส าคัญมี
ผลต่อความเช่ือในจิตใจ ต่อความเช่ือและการประกอบพิธีกรรม  มุมมองทัศนียภาพลักษณะนี้ท าให้เห็น
ภาพกว้างของพื้นที่เพื่อให้ผลงานสะท้อนบรรยากาศตามอารมณ์ความรู้สึกที่มีต่อกิจกรรมที่เคยเกิดข้ึนใน
พื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานที่คอยคุ้มครองป้องกันภัยอันตรายต่างๆ เป็นศูนย์รวมใจของคนใน
กลุ่มที่ให้ความเคารพนับถือและยึดถือปฏิบัติมาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน การจัดองค์ประกอบและมมุมอง
ของภาพสัญลักษณ์และสิ่งศักดิ์สิทธ์ิเป็นมุมมองที่สร้างความรู้สึกและแสดงถึงความยิ่งใหญ่และความเป็น
ศูนย์กลางของความเคารพนับถือของผู้คน  

 

 
 
 4.3 ทัศนธาตุทางศิลปะ (Visual Elements) ทัศนธาตุทางศิลปะเป็นภาษาทางศิลปะที่
ประกอบเข้าเพื่อสร้างความรู้สึกและความหมายในภาพให้ชัดเจนข้ึน จากผลของการสร้างสรรค์
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ประกอบด้วยทัศนธาตุหลักที่ใช้ในการสร้างสรรค์ในผลงานชุดนี้ เน้นที่ค่าน้ าหนักของแสงและเงาที่เป็น
ส่วนส าคัญที่ท าให้เกิดบรรยากาศความรู้สึกภายในภาพ ซึ่งในการสร้างสรรค์ยังมีส่วนประกอบทางทัศน
ธาตุ อื่นๆ ที่มีความจ าเป็นในการประกอบกันเป็นภาพหนึ่งภาพข้ึนมา อาทิ เส้น รูปทรง พื้นผิว เป็นต้น  
สามารถแยกอธิบายการใช้ทัศนธาตุต่างๆในการสร้างสรรค์ผลงาน ได้ดังนี้  

 4.3.1 แสงและเงาในผลงานสร้างสรรค์ (Light and Shade) 
   ลักษณะแสงและเงาเป็นส่วนส าคัญในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ เพื่อช่วยให้เกิด
ความรู้สึกที่สามารถรับรู้ได้ถึงความเช่ือความศรัทธาของคนและผู้คน  การรับรู้บรรยากาศของภาพที่จะ
สามารถสร้างอารมณ์ความรู้สึกได้ดีและชัดเจนเกี่ยวพันธ์กับแสงและเงาภายในภาพ ลักษณะของแสง
และเงา 2 ลักษณะ ดังนี้ 
     1) แสงและเงาท่ีสะท้อนความเชื่อความศรัทธาของกลุ่มคนในการประกอบ
พิธีกรรม  แสงลักษณะนี้จะปรากฏจากแหล่งก าเนิดของแสงหรือแสงจากธรรมชาติสื่อให้เห็นถึงช่วงเวลา
ในการประกอบพิธีกรรม การก าหนดแสงเงาลักษณะนี้จะช่วยให้เกิดมุมมองความเป็นเอกภาพของกลุ่ม
คน สะท้อนความเช่ือความศรัทธาแสดงออกถึงความมุ่งมั่นตั้งใจในการประกอบพิธีกรรมที่ก าลังท า แสง
ลักษณะนี้จะปรากฏในส่วนกลางหรือจุดสนใจของภาพ แสงและเงาลักษณะนี้จะใช้กับภาพที่เกี่ยวกับ
พุทธศาสนาและพิธีพราหมณ์ ผู้สร้างสรรค์ได้ปรับเพิ่มและลดความสว่างของแสงเงาในบางพื้นที่ของภาพ 
โดยมีเป้าหมายเพื่อให้แสงสร้างความรู้สึกถึงความศรัทธาต่อพิธีกรรมของผู้คน 

 

      
 

   2) แสงและเงาท่ีสร้างความรู้สึกของความเชื่อต่อสิ่งเร้นลับ แสงลักษณะนี้จะ
ปรากฏในลักษณะภาพย้อนแสงหรือแสงจะอยู่ส่วนหลังของจุดสนใจที่สะท้อนความเช่ือความศรัทธา
แสดงออกถึงความมุ่งมั่นตั้งใจในการประกอบพิธีกรรมที่ก าลังท า แสงลักษณะนี้จะปรากฏเพื่อเน้นใน
ส่วนกลางหรือจุดสนใจของภาพ การก าหนดแสงในลักษณะนี้สื่อความหมายและให้ความส าคัญต่อภาพ
บุคคลเพื่อสะท้อนถึงคุณค่าอัตลักษณ์ทางความเช่ือที่มีและสะสมในจิตใจของของคน แสงและเงาในภาพ
ที่เกี่ยว กับความเช่ือเรื่องผีและสิ่งเร้นลับ ผู้สร้างสรรค์ได้ก าหนดแสงเงาภายในภาพในลักษณะของภาพ
ย้อนแสง ท าให้รูปทรงหลักมีค่าน้ าหนักที่เข้มและบรรยากาศของภาพจะท าให้รู้สึกได้ถึงความลึกลับใน
ผลงาน 
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 4.3.2 ทัศนธาตุทางศิลปะอ่ืนๆ 
   1) การเคลื่อนไหว การเคลื่อนไหวของผู้คนและกลุ่มคนในบรรยากาศของประเพณีและ
พิธีกรรม ลักษณะของท่าทางที่ก าลังเคลื่อนไหวกลุ่มคนแสดงให้เห็นถึงความเช่ือของผู้คนที่มีร่วมกัน 

 

      
   2) รูปทรงคนในระยะต่างๆภาพในภาพ การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้รูปทรงคนเป็นส่วน
ส าคัญในทุกๆภาพ เมื่อคนและผู้คนอยู่ในบรรยากาศในต าแหน่งต่างๆ ทั้งระยะใกล้ กลาง ไกลในภาพ
ล้วนมีผลและส่งผลให้ภาพเกิดความสมบูรณ์ได้ 
 

   ก.รูปทรงคนในระยะใกล้ 
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   ข.รูปทรงคนในระยะกลาง 

      
 

   ค.รูปทรงคนในระยะไกล 

          
  

 
 

    ง.เส้นในผลงานและพ้ืนผิวในผลงาน 
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5.บทสรุปของผลงานการสร้างสรรค์ 
 

ผลงานภาพพิมพ์ชุดนี้สะท้อนอัตลักษณ์ในเชิงนามธรรมในหลากหลายมิติของกลุ่มชาติพันธ์ุ
อีสานทั้ง 8 กลุ่ม ซึ่งประกอบด้วย ความเช่ือในเรื่องผี ความศรัทธาที่มีต่อศาสนาพุทธ และวิถีการ
ด ารงชีวิตของกลุ่มชาติพันธ์ุชาวอีสาน อัตลักษณ์ดังกล่าวสะท้อนให้เห็นว่าชาวอีสานเป็นผู้ที่ยึดมั่นใน
ความเช่ือเรื่องผีและมีความศรัทธาในพุทธศาสนาอย่างแรงกล้า ความยึดมั่นศรัทธาอย่างแรงกล้าท าให้
ชาวอีสานยงัคงสามารถธ ารงรักษาความเช่ือมั่นและความศรัทธานั้นไว้อย่างเหนียวแน่นมั่นคงและสืบ
สานถ่ายทอดต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่นผ่านหลากหลายแนวทาง อาทิ ผ่านกิจกรรมที่เป็นจารีตประเพณีและ
ผ่านหลักปฏิบัติหลากหลายเพื่อสร้างความรักความสามัคคีความเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกันในกลุ่มชาติพันธ์ุ    
ซึ่งล้วนเป็นกิจกรรมที่ปฎิบัติร่วมกันของกลุ่มคนที่มีความเช่ือและความศรัทธาร่วมกัน  ผ่านวิถีการด าเนนิ
ชีวิตเพื่อการด ารงอยู่ในกลุ่ม  ผ่านพื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิหรือพื้นที่ที่เป็นศูนย์ร่วมใจในการประกอบพิธีกรรม
ร่วมกัน   ผ่านบุคคลที่เป็นที่เลื่อมใสศรัทธาในฐานะผู้น าทางจิตใจ  ผ่านสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ  ผ่านสิ่งกราบไหว้
สักการบูชา  รวมถึงสิ่งของที่เป็นเสมือนตัวแทนในการยึดเหนี่ยวจิตใจผู้คนไว้ด้วยกัน เป็นต้น ผลงานภาพ
พิมพ์ชุดน้ีแสดงให้เห็นถึงความเช่ือและความศรัทธาของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานในหลากหลายมิติ เป็นความ
หลากหลายที่สามารถสัมผัสได้ถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน อันเกิดข้ึนจากการมีพื้นฐานที่ส าคัญ
ร่วมกันและเป็นพื้นฐานที่สั่งสมมาอย่างต่อเนื่องยาวนานและสืบสานจากรุ่นสู่รุ่นของชาวอีสาน    

การสร้างสรรค์ผลงานทั้ง 64 ช้ินนี้เป็นส่วนหนึ่งในคุณูประการ ดังนี้ ประการแรก การเสริมสร้าง
จิตสึกนึกในเรื่องคุณค่าทางทางวัฒนธรรมของอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานที่ถ่ายทอดผ่านสุนทรี
ยทางศิลปะข้ึนในความรู้สึกนึกคิดและจิตใจของผู้ชมหรือผู้เสพงาน  เพื่อให้เกิดความรู้สึกตระหนักใน
คุณค่า การให้ความเคารพยกย่อง และการให้ความส าคัญต่อตัวบุคคล พิธีกรรม  กิจกรรม พื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิ 
และสถานที่ที่เป็นศูนย์รวมใจของกลุ่มชาติพันธ์ุในท้องถ่ินอีสาน อีกทั้งยังเป็นการส่งเสริมอนุรักษ์และ
พัฒนาคุณค่าทางศาสนาคุณธรรม จริยธรรมศิลปวัฒนธรรมและเอกลักษณ์ที่หลากหลายตามแผน
งานวิจัยที่เกี่ยวกับองค์ความรู้ทางศิลปวัฒนธรรมประเพณีค่านิยมและสร้างสรรค์งานศิลป์ระดับท้องถ่ิน
ระดับชาติและระดับนานาชาติ เนื่องจากไดใ้ห้ข้อมูลเกี่ยวกับอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ุในท้องถ่ินอีสาน
ที่มีความหลากหลายและแสดงถึงอัตลักษณ์ของแต่ละชาติพันธ์ุที่ควรค่าแก่การศึกษา  บันทึกและ
เผยแพร่ในรูปแบบของผลงานสร้างสรรค์ทางศิลปะที่สะท้อนถึงความหลากหลายของอัตลักษณ์ทาง
ศิลปวัฒนธรรมและการด ารงชีวิตของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานในปัจจุบัน 
 
6.ข้อเสนอจากการสร้างสรรค์ 
 
 1.ความหมายส าคัญในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้อยู่ที่ ส านึกในรากเหง้าของคน ทั้งของผู้คน
อีสานและของผู้สร้างสรรค์ผลงานที่เป็นส่วนหนึ่งของสังคมและวัฒนธรรมอีสาน ถึงอัตลักษณ์ความเป็น
ตัวตนในบริบทของท้องถ่ิน บริบทโลกาภิวัฒน์และบริบทของการสร้างสรรค์ศิลปะ เป็นส่วนหนึ่งของ
ความพยายามการเติมเต็มสิ่งที่ขาดไปในความเข้าใจในท้องถ่ินและในชีวิต  อัตลักษณ์ในผลงานชุดนี้จึง
ไม่ได้อยู่ที่รูปแบบภายนอกที่เป็นรูปธรรมเป็นส าคัญ เนื่องจากรูปแบบของอัตลักษณ์มีการผสานและ
เปลี่ยนแบบไปตามเวลาและยุคสมัย สิ่งส าคัญของอัตลักษณ์ คือ คน ผู้คนที่ท านุและส านึกต่อคุณค่าที่สืบ
สานส่งต่อมาจากบรรพบุรุษ คนเป็นกลไกลส าคัญที่จะเป็นผู้ก าหนดรูปแบบและรักษาให้อัตลักษณ์นั้นๆ
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ยังคงอยู่สืบไปในสังคม อีกประการอัตลักษณ์ในท้องถ่ินเปรียบเหมือนรูปแบบของการต่อสู่และการแสดง
ให้สังคมรู้ว่าผู้คนเหล่าน้ียังคงอยู่และยังคงมีตัวตน อัตลักษณ์จึงเปรียบเสมือนรูปแบบที่สะท้อนชีวิตของ
คนและผู้คนในบริบทของสังคมและของโลกที่แตกต่างกันไป 
 2.กระแสการสร้างสรรค์ศิลปะในปัจจุบันและความพยายามที่จะก าหนดรูปแบบการสร้างสรรค์
ที่เป็นสากล ประกอบกับการสื่อสารที่เปิดกว้างต่อการเรียนรู้รูปแบบและแนวคิดในการสรา้งสรรค์ผลงาน
ศิลปะท าให้เกิดการผสานมิติทางความคิดและรูปแบบในการสร้างสรรค์ให้อยู่ในกรอบที่เรียกว่าสมัยใหม่
การขับเคลื่อนและการก้าวไปในสังคมของการสร้างสรรค์ในลักษณะนี้  ในความเป็นสากลที่มากข้ึนใน
การสร้างสรรค์ก็มีส่วนที่ท าให้ความเป็นลักษณะเฉพาะบางอย่างลดน้อยลง การสร้างสรรค์ผลงานชุดนีจ้งึ
เป็นอีกมุมมองของผู้สร้างสรรค์ที่ทดลองผสานและหาความสมดุลในการสร้างสรรค์ระหว่างแนวคิดทีเ่ปน็
ท้องถ่ินและรูปแบบการถ่ายทอดตามแบบอย่างตะวันตก  
 3.ทัศนะในการสร้างสรรค์ที่มองว่า ศิลปะ คือ ความรู้ ที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ผู้
สร้างสรรค์เห็นว่าการสร้างสรรค์ศิลปะเป็นโอกาสในการเรียนรู้และพัฒนาการสร้างสรรค์ศิลปะ สิง่ส าคัญ
จึงไม่ได้อยู่ที่รูปแบบในการถ่ายทอด (Art Style) แต่อยู่ที่การพัฒนาแนวทางและหาความเป็นไปได้ที่จะ
น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน เกี่ยวกับเทคนิค วิทยาการและเครื่องมือใหม่ๆที่มีในปัจจุบัน ดังเช่นการ
สร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์โลหะวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ยังคงใช้กันตามแบบการท างานภาพพมิพ์
ของตะวันตกใน ศตวรรษที่ 17-18 ศิลปินในปัจจุบันนอกจากการมุมสร้างสรรค์ผลงานของตนให้มี
คุณภาพควรมีบทบาทต่อการแสวงหาและพัฒนาเทคนิควิธีการสร้างสรรค์เพื่อเป็นแบบอย่างในการ
พัฒนาการสร้างสรรค์อีกทาง 
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เพื่อพฒันาสงัคม (สกว.), 2544.   
อารี สุทธิพันธ์.    ทัศนศิลป์และความงาม.  กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์ต้นอ้อ, 2532.   
________.    ประสบการณ์สุนทรียะ.  กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์ต้นอ้อ,  2533. 
อินทนนท์ ม่านเวียงพิงค์.    (24 กรกฎาคม 2557).  ร ามองเซิงกลุาบ้านโนนใหญ่.  [วีดีโอ].   สืบค้นเมื่อ 

18 เมษายน 2558, จาก https://www.youtube.com/watch?v=4udcCGbeNuw 
อัญชลี  ชัยวรพร.    จากกาแฟโบราณถึงอ าพล ล าพูนฯ.  สารคด,ี  205,  48-54.  2545. 
อัศนีย์ ชูอรุณ.     ความรู้เกี่ยวกบัศิลปะภาพพิมพ.์ พิมพ์ครั้งที่2. กรุงเทพฯ : โรงพิมพโ์อเดียน 

สโตร,์  2543. 

https://www.youtube.com/channel/UCg-H9CBin_KSxyOpawrjIsg
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golfsaaaa.    (19 มีนาคม 2554).  พิธีสู่ขวัญสูตรขวัญไทญอ้.  [วีดีโอ].   สืบค้นเมื่อ 7 สิงหาคม  
 2558, 

จาก https://www.youtube.com/watch?v=aUdWHL5rLoA 
Helena Norberg - Hodge.  แปล. เบญจรัตน์ แซ่ฉ่ัว   ไพโรจน์ ภูมิประดิษฐ์.   แปลและเรียบเรียง.  

โลกาภิวัฒน์กบัชุมชนที่ยั่งยืน บทเรียนแห่งลาดักและทางเลอืกใหม่อัน 
หลากหลายจากทั่วโลก.  กรุงเทพฯ : ส านักพมิพ์สวนเงินมมีา,  2545. 

leknkp.    (29 ตุลาาคม 2553).  การขับสรภัญญะ กลอนลาและล าลาว ชาวไทข่า บ้านโสกแม้ว 
ต.อุ่มเหม้า อ.ธาตุพนม นครพนม.  [วีดีโอ].   สืบค้นเมื่อ  13 กรกฎาคม 2558, จาก 
https://www.youtube.com/watch?v=p4qzQA_BOV4   

_____.    (13 เมษายน 2556).  ผู้ว่าฯกับไทข่าอุ่มเหม้า สงกรานต์ นครพนม 2556.  [วีดีโอ].   
สืบค้นเมื่อ  17 กรกฎาคม 2558, จาก 
https://www.youtube.com/watch?v=frKWB7yDwIQ 

_____.    (11 มีนาคม 2558).  พิธีเหยา วันกะเลิงร าลกึประจ าปี 2558 ต.กุรุคุ อ.เมอืง จ.นครพนม วันที่ 
26 กุมภาพันธ์ 2558.  [วีดีโอ].  สืบค้นเมื่อ  18 มิถุนายน 2558, จาก 
https://www.youtube.com/watch?v=zHjs74lIYoE 

_____.    (15 กุมภาพันธ์ 2556).  แสกเต้นสาก วันรวมใจไทยแสก 2556 นครพนม.  [วีดีโอ].  สืบค้น
เมื่อ  20 เมษายน  2558, จาก 
https://www.youtube.com/channel/UCXikFsZdMHR8Llu9yrxPaAA 

_____.    (18 ธันวาคม 2555).  แซงซะนาม โพนสวรรค์ 2555 นครพนม 2.  [วีดีโอ].  สืบค้นเมื่อ  9 
มกราคม 2558, จาก https://www.youtube.com/watch?v=M61nj0fIbA4 

_____.    (27 มีนาาคม 2554).  งานเหยาไทญ้อค าพี้ 2554 # 5 อ าเภอนาแก จังหวัดนครพนม.  
[วีดีโอ].  สืบค้นเมื่อ  7 สิงหาคม 2558, จาก 
https://www.youtube.com/watch?v=WpHtMFjb8lE 

Milk Marshall.    (8 มีนาคม 2557).  สารคดี "พิธีเหยา ภูมิปัญญารักษาโรค วิถีแห่งภูไทบ้านกุดบอด".  
[วีดีโอ].   สืบค้นเมื่อ 21 กรกฎาคม 2558, จาก 
https://www.youtube.com/watch?v=iPNYVaqeghs 

Montree Kotkanta.    (10 มิถุนายน 2541).  รู้จักกับภาคอีสานของไทย ภูมิศาสตร์ การเดินทางและ
การท่องเที่ยว : ชาติพันธ์ุในอีสาน.  [เว็บไซด]์.  สืบค้นเมื่อ  10 มกราคม 2558,  จาก
http://www.isangate.com/isan/paothai.html 

Natlada Tao.    (29 สิงหาคม 2555).  วัฒนธรรมชาวกุลา.  [วีดีโอ].   สืบค้นเมื่อ 18 เมษายน 2558,  
จาก https://www.youtube.com/watch?v=xlF_HGFUFZU 

_______.     (9 มีนาคม 2556).  ต านานชนเผ่าไทโส.้  [วีดีโอ].   สืบค้นเมื่อ 9 มกราคม 2558,  
จาก https://www.youtube.com/watch?v=h13pN7oXgtE 

Sant K.    (24 มีนาคม 2557).  มาเด้อกินข้าวปุ้น เอาบุญผะเหวด ฟังเทศน์มหาชาติ.  [วีดีโอ].   สืบค้น
เมื่อ 10 กรกฎาคม 2558, จาก https://www.youtube.com/watch?v=Zn0OWck-JLA 

https://www.youtube.com/channel/UCxn8L7zzXgBKqIePqNy9oPA
https://www.youtube.com/user/leknkp
https://www.youtube.com/watch?v=p4qzQA_BOV4
https://www.youtube.com/watch?v=frKWB7yDwIQ
https://www.youtube.com/watch?v=zHjs74lIYoE
https://www.youtube.com/channel/UCvYbimVvk1cf1EdmaG2BPAw
http://www.isangate.com/author/montree.html
https://www.youtube.com/channel/UC8dhxqEFNF8xa8Oi06XAczg
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sunthorn chumsri.    (8 ตุลาาคม 2558).  ร าผีหมอเผ่ากะเลงิ "งานบญุเดือนสิบ ไหว้พระแก้ว".  
[วีดีโอ].   สืบค้นเมื่อ  18 มิถุนายน 2558, จาก 
https://www.youtube.com/watch?v=tWUDz8ZOO5U 

tepanan.    (9 เมษายน 2556).  พีธีเหยา ประเพณีการเลีย้งผี ผู้ไท บ้านค าพอก อ.หนองสงู จ.
มุกดาหาร.  [วีดีโอ].   สบืค้นเมือ่ 21 กรกฎาคม 2558, จาก 
https://www.youtube.com/watch?v=lGv9bB1zz4A 

Websanom Thailand.    (24 ตุลาคม 2557).  บุญกฐินหนองบัวบาน อสีานบ้านเฮา ป ี2557".  
[วีดีโอ].   สืบค้นเมื่อ 10 กรกฎาคม 2558, จาก 
https://www.youtube.com/watch?v=oW6pPdLYmc4 

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://www.youtube.com/channel/UCxNs1zjYHMIxbHB7yHlU1lQ
https://www.youtube.com/channel/UC00Anhgf_u1fwjQE-5kdjaw
https://www.youtube.com/channel/UCpx_Z__Ia5PbOyMcHcCaE2g
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ภาคผนวก ก 
 

ประมวลภาพการเผยแพรผ่ลงาน ในงาน "ศิลปากรวิจัยและสร้างสรรค์ ครั้งที่ 9 : บูรณาการ
ศาสตร์และศิลป"์ ณ หอศิลปส์นามจันทร ์มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ 
นครปฐม วันที่ 11 - 21 กุมภาพันธ์ 2559  
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ประมวลภาพการเผยแพรผ่ลงาน ในงาน "ศิลปากรวิจัยและสร้างสรรค์ ครั้งที่ 9 : บูรณาการ
ศาสตร์และศิลป"์ ณ หอศิลปส์นามจันทร ์มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ 
นครปฐม วันที่ 11 - 21 กุมภาพันธ์ 2559  
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ภาคผนวก ข 
 

ประมวลภาพการเผยแพรผ่ลงาน นิทรรศการผลงานศิลปะภาพพิมพ์ “อัตลักษณ์อีสาน: ความ
เหมอืนที่แตกต่าง” (Isan Identity : Diversities in Unity)  ณ หอศิลป์จ าปาศรี สถาบันวิจัยศิลปะและ
วัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม มหาสารคาม  มีนาคม 2559 
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ประมวลภาพการเผยแพรผ่ลงาน นิทรรศการผลงานศิลปะภาพพิมพ์ “อัตลักษณ์อีสาน: ความ
เหมอืนที่แตกต่าง” (Isan Identity : Diversities in Unity)  ณ หอศิลป์จ าปาศรี สถาบันวิจัยศิลปะและ
วัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม มหาสารคาม  มีนาคม 2559 
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ภาคผนวก ค 
 

  การเผยแพร่ผลงาน ในรปูแบบสจูิบัตรประกอบนิทรรศการผลงานศิลปะภาพพิมพ์  
“อัตลักษณ์อสีาน: ความเหมือนที่แตกต่าง” (Isan Identity : Diversities in Unity)   
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ประวัตผิู้สร้างสรรค ์

 
 1. ชื่อ-นามสกุล (ภาษาไทย) นาย อาคม เสงี่ยมวิบลู 

(ภาษาอังกฤษ) MR. ARKOM SA-NGIAMWIBOOL 
 

2. ต าแหน่ง   ผู้ช่วยศาสตราจารย ์
 
3. หน่วยงานท่ีสังกัด  สาขาทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร ์

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
ต าบลขามเรียง อ าเภอกันทรวิชัย  
จังหวัดมหาสารคาม 44150   
โทรศัพท์/โทรสาร 043 754384 
 

4. ท่ีอยู่ (ตามบัตร)                                                 ยโ ธร   000 
  (ปัจจุบัน)  7/43 หมู่ที่ 14 ต.เกิ้ง อ.เมอืงมหาสารคาม จ.มหาสารคาม 

44000 
Email:   arkomsang @ gmail.com 
 

 5. ประวัติการศึกษา 
2537-2542 ปริญญาศิลปบัณฑิต (ศ.บ.) สาขาวิชาภาพพิมพ์ (เกียรตินิยมอันดับ 2) 

 คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์มหาวิทยาลัยศิลปากร 

2542-2546 ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต (ศ.ม.) สาขาวิชาภาพพิมพ์ คณะจิตรกรรม      

  ประติมากรรมและภาพพิมพ์มหาวิทยาลัยศิลปากร 

    2546-2551       ปริญญาศิลปประยุกต์ดุษฎีบัณฑิต (ศป.ด.) สาขาวิชาการออกแบบ 

 ผลิตภัณฑ์คณะศิลปประยุกต์และการออกแบบ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี 

  
6. ประสบการณ์และผลงาน 
       6.1 ประสบการณ์การวิจัยแลผลงานวิชาการ 
            2551  -โครงการวิจัยเรื่อง “การศึกษาเม็ดลูกรัง (หินแห่) ในภาคอีสานเพื่อพัฒนา

ผลิตภัณฑ์ส าหรับงานตกแต่ง” อุบลราชธานี: สาขาวิชาการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ คณะศิลปประยุกต์และการออกแบบ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี. 
-บทความวิจัยเรื่อง “การใช้เม็ดลูกรังอีสานท าผลิตภัณฑ์ตกแต่งอาคาร”  
วารสารศิลปกรรมบูรพา มหาวิทยาลัยบูรพา, 10(2),13-24. 

mailto:arkomsa@yahoo.com


210 

2553   -โครงการวิจัยเรื่อง “บล็อกปูพื้นจากเม็ดลูกรังในอีสาน”  มหาสารคาม: 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. (ทุนอุดหนุนการวิจัยเพื่อการสร้างองค์ความรู้ใหม่
ของอาจารย์และนักวิจัย ประจ าปีงบประมาณ 2553 มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม) 

2555  -โครงการวิจัยเรื่อง “การทดลองสร้างสรรค์ภาพพิมพ์โลหะกัดกรดจากแผ่น
โลหะทดแทน”  มหาสารคาม: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. (ทุนอุดหนุนการ
วิจัยประจ าปีงบประมาณ 2555 คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม) 
-บทความวิชาการเรื่อง “การพัฒนาเครื่องปั่นจากลูกรังอีสาน” วารสารเปลว
ปัญญา: คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. ฉบับที่1 ปีที่1 
ตุลาคม 2555.  

2556 - โครงการวิจัยเรื่อง “ศิลปะภาพพิมพ์โลหะกัดกรด (Etching): กรณีศึกษา
อัตราส่วนผสมของสารละลายเคมีกับโลหะชนิดต่างๆ”   มหาสารคาม: คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. (ทุนอุดหนุนการวิจัยประจ าปี
งบประมาณ 2556 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม) 
-บทความวิชาการเรื่อง “ผลิตภัณฑ์หินแห่อีสาน” วารสารสุทธิปริทัศน์ 
(มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์) ปีที่ 27 ฉบับที่ 82 เมษายน-มิถุนายน 2556 
ISSN 0857-2690, หน้า 137-150.        

2557 - โครงการวิจัยเรื่อง “การศึกษาแนวทางการใช้แผ่นโลหะทดแทนเพื่อการ
สร้างสรรค์ภาพพิมพ์โลหะกัดกรด”   มหาสารคาม: คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. (ทุนอุดหนุนการวิจัยประจ าปีงบประมาณ 2557 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม) 

 - โครงการวิจัยเรื่อง “ศิลปะภาพพิมพ์โลหะกัดกรด : ภาพสะท้อนอัตลักษณ์
ชาติพันธ์ุอีสาน”   กรุงเทพ: ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.). 
(ทุนอุดหนุนการวิจัยประจ าปีงบประมาณ 2557 รอบ 2) 

                                                      
              6.2  ประสบการณ์การแสดงงานสร้างสรรค์ 

2535  -  การแสดงนิทรรศการศิลปะ นักศึกษาวิทยาลัยอาชีวะศึกษาเสาวภา 2535 
2537 -  การแสดงศิลปกรรมผลงาน นักศึกษาสถาบันเทคโนโลยราชมงคล 2537, 

กรุงเทพฯ 
2538            - การแสดงศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิต” ของบริษัทโตชิบา  (ประเทศไทย)  

ครั้งที่ 7 
2539 - การแสดงผลงานนักศึกษา คณะจิตรกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 

กรุงเทพฯ 
2540 - การแสดงศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิต” ของบริษัท โตชิบา (ประเทศไทย)  

ครั้งที่ 9 
                     -  การแสดงศิลปกรรมร่วมสมัย  ของธนาคารกสิกรไทย 2540, กรุงเทพฯ 
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- ร่วมแสดงนิทรรศการ “Print from Graphic Art Classes” ของนักศึกษา
ภาควิชาภาพพิมพ์ คณะจิตรกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยศิลปากร, กรุงเทพฯ                                       

2541 - การแสดงศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิต” ของบริษัทโตชิบา (ประเทศไทย)  
ครั้งที่ 10 

                     - การแสดงศิลปกรรมร่วมสมัย  ของธนาคารกสิกรไทย 2541, กรุงเทพฯ 
 - การแสดงนิทรรศการศิลปนิพนธ์ ของนักศึกษาคณะจิตรกรรม มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, กรุงเทพฯ          

2542            - การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 45, กรุงเทพฯ 
      - การแสดงศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิต” ของบริษัทโตชิบา(ประเทศไทย)  

ครั้งที่ 11                                                                                             
2543             - การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 46, กรุงเทพฯ 
      - การแสดงศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิต” ของบริษัทโตชิบา(ประเทศไทย)  

ครั้งที่ 12 
 -การแสดงศิลปกรรมร่วมสมัย  ของธนาคารกสิกรไทย 2543, กรุงเทพ                                      

2544  -  การแสดงศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิต” ของบริษัทโตชิบา (ประเทศไทย)  
ครั้งที่ 13         

2545  -  การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 48, กรุงเทพฯ 
     -  การแสดงศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิต” ของบริษัทโตชิบา (ประเทศไทย)  

ครั้งที่ 14    
- ร่วมแสดงในนิทรรศการกลุ่ม “Trapped” ณ. 388 Café,  
Art Space, กรุงเทพฯ  

2552  - ร่วมแสดงนิทรรศการ The 9th Oriental Culture, art and sports 
Festival 2009. คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา.ชลบรี 

2555  - ร่วมแสดงผลงาน The Master of Fine Arts Conference And The 2nd 
Master of Fine Exhibition 2012 The Identities Through Visual Arts  
ณ  Hue College of Arts เมืองถือเทียนเว้ เวียดนาม. 
- ร่วมแสดงผลงานศิลปกรรมคณาจารย์ ภาควิชาทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ประจ าปี 2555 ศูนย์แสดงผลงาน สถาบัน
วิจิตรศิลป์แห่ชาติ สปป.ลาว 

2556   - ร่วมแสดงผลงาน นิทรรศการ “Little Big Prints” By 196 Thai and 
Foreign Artists คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, กรุงเทพ.        

2558 - ร่วมแสดงผลงาน The Master of Fine Arts Exhibition: Visual Arts 
Academic year 2014 ครั้งที่ 5  ณ หอศิลป์จ าปาศรี สถาบันวิจัยศิลปะและ
วัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  (ประเทศไทย) 

  2559  - ร่วมแสดงผลงาน “อัตลักษณ์อีสาน: ความเหมือนที่แตกต่าง ( Isan 
Identity: Diversity in Unity)”  การประชุมวิชาการและเสนอผลงานวิจัย
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และสร้างสรรค์ระดับชาติและนานาชาติ “ศิลปากรวิจัยและสร้างสรรค์ ครั้งที่ 
9 : บูรณาการศาสตร์และศิลป์ ”ณ หอศิลป์สนามจันทร์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ นครปฐม 

 - ร่วมแสดงผลงาน “ผี พราหมณ์ พุทธ” ศิลปกรรมลุ่มน้ าโขง ครั้งที่ 4 
(CLMTV Contemporary Art 2016) Faculty of Fine Arts, Msu 
(ThaiLand) 

  2559  - นิทรรศการผลงานศิลปะภาพพิมพ์ “อัตลักษณ์อีสาน: ความเหมือนที่
แตกต่าง” (Isan Identity : Diversities in Unity)  ณ หอศิลป์จ าปาศรี 
สถาบันวิจัย ศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
มหาสารคาม  มีนาคม 2559 

 
6.3 เกียรติประวัต ิ
2543 - “รางวัลพิเศษ” การแสดงศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิต” ของบริษัทโตชิบา 

(ประเทศไทย) ครั้งที่ 12 
2544 - “รางวัลพิเศษ” การแสดงศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิต”ของบริษัทโตชิบา  

(ประเทศไทย) ครั้งที่ 13   
2545 -“รางวัลดเีด่น” การแสดงศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดสีู่ชีวิต” ของบริษัทโตชิบา  

(ประเทศไทย)ครั้งที1่4 
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