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บทคัดย่อ 
 
 งานวิจัยเชิงคุณภาพนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษารูปแบบปราสาทและพิธีศพพระสงฆ์ใน
วัฒนธรรมล้านนา ผลการวิจัยพบว่า พิธีปลงศพพระสงฆ์ผู้เป็นมหาเถระในวัฒนธรรมล้านนา เรียกว่า 
งานปอยล้อ นิยมสร้างปราสาทศพต่างบนหลังนกหัสดีลิงค์ จนเกิดเป็นมรดกภูมิปัญญาทางด้ าน
ศิลปกรรมประจ าถิ่นที่เรียกว่า “ปราสาทนกหัสดีลิงค์” มีอยู่ 2 แบบ คือ 1. แบบพ้ืนเมืองหรือธรรม
มาสน์แบบล้านนา และ 2. แบบจตุรมุขพิมานปราสาท ตั้งอยู่บนหลังนกหัสดีลิงค์ โดยปราสาทศพและ
เครื่องประกอบพิธีจะประณีตกว่าศพชาวบ้าน  ถือเป็นงานบุญใหญ่มีอานิสงส์มาก การเคลื่ อนศพมีพิธี
ชักลากปราสาทไปสู่สถานที่เผาชั่วคราวที่สร้างขึ้นเฉพาะ เรียกว่า พิธีลากปราสาท แล้วประกอบพิธี
ฌาปนกิจ เรียกว่า พิธีส่งสการ ส่วนเครื่องประกอบพิธีในงานส่งสการศพพระสงฆ์ แบ่งเป็น 2 ส่วน คือ 
1. เครื่องประกอบปราสาทศพ ได้แก่ เสาไม้ซาง 4 ต้นส าหรับขึงผ้าสังฆาฏิ ผ้าสังฆาฏิ 1 ผืน เรียกผ้า
เพดาน ผ้าดิบสีขาวหรือสีเหลือง เรียกผ้ากระดาน ตุงสามหาง ฉัตร บังสูรย์ บังแทรก บังวัน ราชวัตร-
ช่อธง  2. เครื่องประกอบสมณบริขารและสมณศักดิ์ ได้แก่ ผ้าไตรจีวร บาตร ตาลปัตรหรือพัดยศ ใบ
ประกาศแต่งตั้ง รูปของพระสงฆ์ผู้ถึงแก่มรณภาพ ฟืนไม้หอม ซุ้มร่วมท าบุญ-ผ้าบังสุกุล ซุ้มสล่าแห่ 
ดอกไม้ไฟช่วงเผาจริง 
 
ค าส าคัญ:  ปราสาทศพ;  พิธีศพ;  พระสงฆ;์  วัฒนธรรมล้านนา 
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Abstract 
 

 This is a qualitative research which aims to study the funeral castle style and 
funeral ceremony of monks in Lanna culture. It was found that the funeral ceremony 
of senior monks in Lanna culture is called as “Ngan-Poi-Lor”. The funeral castle was 
mostly built on the Hasdilinkg bird and called as “Prasad Nok-Hasdiling”. There are 
two styles of Prasad Nok-Hasdiling as follows: 1) traditional style or Lanna pulpit and 
2) tetrahedron pavilion style. The funeral castle and accessory of monk are more 
delicate than layman. It is an enormous merit making. The funeral castle is moved to 
the temporary crematorium which is called as “Lak-Prasad ceremony” and the 
cremation ceremony is called as “Song-Sakan ceremony”. The accessories of the 
cremation ceremony are divided into two parts: 1) the accessories of the funeral castle 
are four bamboos for binding the robe which is called this robe as the ceiling, a white 
or yellow cloth is called as the board, a tri-tails flag, a tiered umbrella, traditional fans, 
state umbrellas and royal flags; and 2) the accessories of the requisites for monks and 
their ecclesiastical rank such as the three robes, the alms bowl, ecclesiastical rank fan, 
appointment certificate, photo, scented firewood, merit-making unit, yellow robes 
dedicated to dead monks, and the unit of firework men.    
 
Keywords:  Funeral Castle; Funeral ceremony; Monks; Lanna Culture 
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บทท่ี 1 
บทน า 

 
1. ปัญหาและความส าคัญของการวิจัย 

ล้านนาคือดินแดนทางภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยในปัจจุบัน ประกอบด้วยจังหวัด 
เชียงใหม่ เชียงราย ล าพูน ล าปาง แพร่ น่าน พะเยา และแม่ฮ่องสอน มีการแบ่งกลุ่มวัฒนธรรมได้ 3 
กลุ่มหลัก คือ กลุ่มวัฒนธรรมล้านนาเชียงใหม่ ล าพูน กลุ่มวัฒนธรรมล้านนาตะวันออก (เชียงราย 
พะเยา แพร่ น่าน ล าปาง) และกลุ่มวัฒนธรรมไต (แม่ฮ่องสอน) ซึ่งในอาณาจักรล้านนาแห่งนี้ในอดีต
เคยเป็นอาณาจักรอิสระและยิ่งใหญ่มาก่อน มีภาษาพูด ภาษาเขียน และมีวัฒนธรรมเป็นเอกลักษณ์ 
สถาปนาโดยพญามังราย ได้ทรงสร้างเมืองนพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่เป็นราชธานีในปี พ.ศ. 1839 ซึ่ง
ในดินแดนนี้ประกอบไปด้วยความหลากหลายของกลุ่มชน ศาสนา และความเชื่อ จึงท าให้เกิดการ
หลอมรวมทางวัฒนธรรมจนกลายเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง 
 ในบริเวณพ้ืนที่ภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย ปรากฏมีขนบธรรมเนียมการสร้างปราสาท
ศพต่างบนสัตว์หิมพานต์รูปแบบต่างๆ เช่น นกการเวก พญานาค หงส์ ช้างเอราวัณ หรือที่นิยมสร้าง
กันมากที่สุด คือ “ปราสาทศพหัสดีลิงค์” เพ่ือส่งสการหรือเผาศพของครูบามหาเถระและในช่วง
ประมาณ พุทธศักราช 2550 เป็นต้นมา เริ่มมีการน าเอาปราสาทศพรูปแบบนี้ไปจัดขึ้นในพ้ืนที่ของ
ภูมิภาคอ่ืนๆ เช่น ภาคกลางที่กรุงเทพฯ ซึ่งเป็นสิ่งที่สร้างความตื่นตาตื่นใจส าหรับบุคคลต่างถิ่นต่าง
วัฒนธรรมที่ได้เข้ามาสัมผัสพบเห็นไปพร้อมๆ กัน (ภูเดช แสนสา, 2554) ความเชื่อในเรื่องพิธีกรรมใน
การตายของมนุษย์ แท้จริงก็คือการก าจัดศพ ซึ่งถือว่าเป็นของเสียของเน่า เป็นสิ่งอุจาดตา โดยมี
วิธีการต่างๆ กันตามท้องถิ่น เช่น ฝัง เผา ลอยน้ าฯ โดยเมื่อน าความเชื่อเรื่องชีวิตหลังการตายมา
ประยุกต์หลอมรวมกัน จึงเกิดการท าพิธีศพในล าดับต่อมา แม้กระทั่งล้านนาเอง ก็มีวิธีการในการนี้
แตกต่างกันบ้างในเรื่องรายละเอียด แต่ก็มีวัตถุประสงค์หลักเดียวกัน คือ ส่งวิญญาณของผู้ตายไป      
สู่สวรรค์ 
 การท าพิธีศพในล้านนา สามารถแบ่งออกเป็น 3 กลุ่มใหญ่ตามฐานะ หรือล าดับชั้นยศของ
ผู้คนโดยน าความเชื่อนี้มาจากอินเดียในเรื่องของวรรณะ คือ กษัตริย์หรือเจ้านคร พระสงฆ์ และ
ประชาชนทั่วไปหรือชาวเมือง มีความแตกต่างในรายละเอียด แม้กระท่ังการเกิดขึ้นของปราสาท ซึ่งใช้
บรรทุกศพผู้ตาย โดยมีความเชื่อว่าเมื่อจุติจากภพนี้ ไปสู่ภพหน้าก็เชื่อว่าจะได้ไปสู่สุคติ  ซึ่งปราสาท
เองก็มีความแตกต่างกันทั้ง 3 กลุ่มหลักข้างต้น เช่น หากเป็นเจ้าเมืองหรือกษัตริย์และพระสงฆ์หรือ   
ครูบาผู้มีพรรษาสูง ก็จะใช้ปราสาทนกหัสดีลิงค์ (จิรกาล สุวรรณพัฒน์, 2561) ซึ่งนกหัสดีลิงค์ คือ สัตว์
ที่อาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์มีก าลังเท่า 5 แรงช้าง มีหัวเป็นช้าง หางเป็นหงส์ ตัวเป็นนก อันเป็นสิ่ง
คู่บารมีกษัตริยาธิราชและพระสงฆ์ท่ีเรียกว่าครูบาผู้มีพรรษาสูง และอีกกลุ่มหนึ่ง คือ ชาวเมือง จะเป็น
ปราสาทเล็กๆ ตามฐานะของผู้ตาย เช่น ปราสาททรงหลังกาย ปราสาททรงแมวควบ เป็นต้น (เหมันต 
สุนทร, 2556)  
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 ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมในอนุภูมิภาคลุ่มน้ าโขงที่ถ่ายเท
ถึงกันทั้งเขมร ลาว ไทยเป็นงานช่างฝีมือดั้งเดิม ส่วนในล้านนานิยมสร้างปราสาทนกหัสดีลิงค์เพ่ือ
บรรจุศพของกษัตริย์เจ้านายฝ่ายเหนือ รวมถึงพระมหาเถระชั้นผู้ใหญ่ที่มรณภาพลง เพ่ือให้พิธีศพมี
ความสง่างาม สมฐานะบารมี และเป็นการส่งดวงวิญญาณไปสู่สรวงสวรรค์ชั้นพรหมโลก แต่ในปัจจุบัน
ปราสาทนกหัสดีลิงค์นิยมใช้ในพิธีศพของพระเถระชั้นผู้ใหญ่เท่านั้น  รูปแบบและลักษณะของตัวนก
หัสดีลิงค์นั้น  มีรูปร่างโครงสร้างส่วนหัวและล าตัวท าจากโครงไม้  ตัดแต่งกระดาษเป็นลวดลายท าเป็น
เกล็ด ส่วนหัวช้างมีความพิเศษ สามารถการเคลื่อนไหวไปมาได้ โดยชิ้นส่วนคอและหัวต้องเคลื่อนไหว
หมุนไปมาได้  ใบหูสามารถพับกระพือได้ ส่วนงวงท าจากผ้าเย็บเป็นทรงกระบอก เลียนแบบงวงช้าง  
มีเชือกร้อยอยู่ด้านในส าหรับดึง เคลื่อนไหวได้  ดวงตาต้องมีลักษณะกลมมน ขนตายาวสวย กะพริบได้
เหมือนมีชีวิตจริงๆ ส่วนหางท าจากเสื่อไม้ไผ่ ตัดเป็นรูปหางหงส์ มีลวดลายสวยงาม โดยส่วนนี้จะติดตั้ง
คนละส่วนกับล าตัว มีกลไกใช้เชือกชักให้เคลื่อนไหวได้ ด้านหน้ามีขันเล็กๆ บรรจุข้าวตอกไว้เพ่ือโปรย 
ลักษณะเหมือนช้างใช้งวงโปรยข้าวตอกเพ่ือเป็นสิริมงคลหลังการจุดไฟประชุมเพลิงเผาศพปราสาท  
เมื่อมองปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในมิติวัฒนธรรม จะเห็นว่า “ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์” มิได้มีเพียง
กระบวนการทางการช่างฝีมือเท่านั้น หากแต่มีรหัสหมายทางสังคมวัฒนธรรมที่ผสานอยู่ใน
กระบวนการสร้างนกหัสดีลิงค์ รวมถึงการประกอบพิธีฌาปนกิจร่างไร้วิญญาณของบุคคลส าคัญ ผู้ทอด
เรือนกายอยู่ในหีบศพที่วางอยู่บนปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ 
 เนื่องจากการหลั่งไหลถ่ายเททางวัฒนธรรม หรือโลกาภิวัตน์ ท าให้สภาพสังคมล้านนา
เปลี่ยนไป ลัทธิทุนนิยม กระแสตะวันตก รวมทั้งวัฒนธรรมไทยภาคกลาง ได้เข้ามามีบทบาทมากขึ้น
และยังปรากฏในรูปแบบของปราสาท ทั้งรูปแบบ ศิลปกรรม ลวดลาย ความอ่อนช้อย ซึ่งเป็นการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรมใหม่จากไทยภาคกลางที่เน้นความอลังการ  สวยงาม โอ่อ่า มากกว่าความ
อ่อนช้อยประณีตตามแบบล้านนา ดังนั้น โครงการวิจัยเรื่องปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาครั้งนี้ 
จึงมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาคติความเชื่อและบริบททางวัฒนธรรมเกี่ยวกับปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ 
และเพ่ือวิเคราะห์รูปแบบและพัฒนาการของงานช่างฝีมือการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 
เพ่ือหาแนวทางสืบสาน สร้างสรรค์และบูรณาการงานช่างผีมือการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์แบบ
ล้านนาให้เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติต่อไป 
 
2.  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

2.1  เพื่อศึกษาคติความเชื่อและบริบททางวัฒนธรรมเกี่ยวกับปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ 
 2.2  เพ่ือวิเคราะห์รูปแบบและพัฒนาการของงานช่างฝีมือการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์
ในล้านนา 
 
3.  ค าถามหลักของการวิจัย 
 งานวิจัยเรื่องนี้ พยายามส ารวจ รวบรวมสภาพองค์ความรู้เดิมเก่ียวกับคติความเชื่อและบริบท
ทางวัฒนธรรมเกี่ยวกับปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ น ามาวิเคราะห์ สังเคราะห์และตรวจสอบจากผู้ทรงภูมิรู้ 
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และสล่า1ผู้สร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ เพ่ือระบุที่มาของคติความเชื่อในล้านนาและพ้ืนที่ใกล้เคียง 
ตลอดจนการฟื้นฟู อนุรักษ์ การสืบสาน และผลกระทบในสังคมและวัฒนธรรมสมัยใหม่ เชื่อมโยงไปถึง
การศึกษารูปแบบและพัฒนาการงานช่างฝีมือการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์จากช่างฝีมือรุ่นเก่า
ผู้เชี่ยวชาญสู่ช่างรุ่นใหม่ที่มีความกระหายที่จะเรียนรู้และสร้างสรรค์งานช่างฝีมือดั้งเดิมว่าเป็นอย่างไร 
งานวิจัยนี้มีค าถามหลัก 2 ข้อ ดังนี้ 
 3.1  คติความเชื่อและบริบททางวัฒนธรรมเกี่ยวกับปราสาทศพนกหัสดีลิงค์มีความเป็นมา
อย่างไร เชื่อมโยง และแสดงนัยถึงอะไรบ้าง 
 3.2  รูปแบบและพัฒนาการของงานช่างฝีมือการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาของ
แต่ละพ้ืนที่ สล่าแต่ละคนมีรูปแบบ พัฒนาการ ลวดลาย ลักษณะเฉพาะของการสร้างปราสาทนกหัสดี
ลิงค์อย่างไร รวมถึงการอนุรักษ์ สืบสานแก่สล่ารุ่นใหม่อย่างไรบ้าง 
 
4.  ระเบียบวิธีวิจัย 
 งานวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) ใช้ในการอธิบายวิธีวิจัยที่ใช้ใน
การศึกษาเรื่องปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาครั้งนี้ คณะผู้วิจัยได้ก าหนดระเบียบวิธีวิจัยเพ่ือตอบ
วัตถุประสงค์ของการวิจัยที่ก าหนดไว้ มีรายละเอียดดังนี้ 
 4.1  การออกแบบการวิจัย 
  การออกแบบวิธีวิจัยครั้งนี้ พิจารณาจากวัตถุประสงค์การวิจัยทั้ง 2 ข้อเป็นหลัก เพ่ือสร้าง
ค าถามการวิจัยจากวัตถุประสงค์  โดยอาศัยวัตถุประสงค์เป็นตัวก าหนดแนวทางในการป้อนชุดค าถาม 
เรียกรูปแบบงานวิจัยนี้ว่า  
 4.2  ขอบเขตการวิจัย 
   4.2.1  ขอบเขตด้านพื้นที ่ เขตพ้ืนที่อยู่และสร้างสรรค์งานปราสาทศพนกหัสดีลิงค์
ของสล่าผู้สร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ และสล่าผู้สร้างปราสาทศพ ผู้มีความเชี่ยวชาญในการสร้าง
ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาที่ยังคงมีการฟ้ืนฟู อนุรักษ์และสืบสานในเขตภาคเหนือตอนบน 7 
จังหวัด ได้แก่ เชียงใหม่ เชียงราย ล าปาง ล าพูน แพร่ น่าน และพะเยา 
  4.2.2  ขอบเขตด้านผู้ให้ข้อมูล ผู้ให้ข้อมูลหลักในการวิจัยครั้งนี้ แบ่งออกเป็น 3 
กลุ่ม ได้แก่ (1) ช่างฝีมือผู้รังสรรค์ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา จ านวน 20 คน  (2) ปราชญ์
ล้านนาผู้มีความรู้และประสบการณ์เกี่ยวกับรูปแบบและพิธีกรรมในการจัดท าศพบนปราสาทนกหัสดี
ลิงค์ จ านวน 10 คน (3) นักวิชาการผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ รูปแบบและพิธีกรรมแบบล้านนาที่
มีผลงานทางวิชาการ งานวิจัยที่ปรากฏอย่างต่อเนื่อง จ านวน 10 คน 
   4.2.3  ขอบเขตด้านเนื้อหา การวิจัยครั้งนี้ เนื้อหาหลักที่คณะผู้วิจัยต้องการหาค าตอบ
และองค์ความรู้ใหม่ประกอบด้วยประเด็นส าคัญ ได้แก่ 1) สถานภาพองค์ความรู้เดิมและงานวิจัยที่
เกี่ยวข้องกับนกหัสดีลิงค์และปราสาทศพในล้านนา 2) คติและแนวคิดเชิงวัฒนธรรมเกี่ยวกับนกหัสดี
ลิงค์ 3) ประเพณี วิถีปฏิบัติเกี่ยวกับพิธีศพในล้านนา 4) รูปแบบปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ ในล้านนา 
และ 5) การสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 

                                                           
1 สล่า คือ ค าเรียก ช่างฝีมือในล้านนา 
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    4.2.4  ขอบเขตด้านระยะเวลา  คณะผู้วิจัยได้ใช้ระยะเวลาที่ใช้ในการวิจัยทั้งหมด เริ่ม
ตั้งแต่ 1 พฤษภาคม 2559 จนถึงเดือนพฤษภาคม 2563 เป็นระยะเวลาที่ด าเนินการวิจัยทั้งหมด  36 
เดือน ทั้งนี้เนื่องจากการท าปราสาทศพนกหัสดีลิงค์มีระยะเวลาท าช่วงหลังออกพรรษา (พฤศจิกายน-
มีนาคม) เท่านั้น 
 
 4.3  ขั้นตอนการวิจัย 
  ก.  การทบทวนสถานภาพองค์ความรู้เดิม 
  การทบทวนองค์ความรู้แนวคิดเชิงวัฒนธรรมเกี่ยวกับนกหัสดีลิงค์ที่มีการตีพิมพ์
เผยแพร่ ในรูปแบบเอกสารต่างๆ ของพระสงฆ์  สล่า ปราชญ์ชาวบ้าน นักวิชาการ และ
สถาบันการศึกษาต่างๆ ที่สืบค้นได้จากห้องสมุดมหาวิทยาลัยต่างๆ โดยอาศัยการอ่านให้เข้าใจสาระ
ขององค์ความรู้ที่น าเสนอในฐานะผู้สนใจทั่วไปเพ่ือเป็นข้อมูลพ้ืนฐานในการพิจารณาเรื่องเล่า ต านาน 
ศิลปกรรม รูปแบบและพัฒนาการของการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาที่มีการบอกเล่าหรือ
นาเสนอในท้องถิ่นการสุ่มสอบถามระหว่างการสังเกตอย่างมีส่วนร่วมในกิจกรรมแต่ละขั้นตอน ว่าเป็น
ผู้ให้ข้อมูลเชิงลึกในบางประเด็นได้จึงขอสัมภาษณ์ในประเด็นนั้นๆ 
   
  ข.  การเก็บข้อมูลภาคสนาม 
  ลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนามในเขตพ้ืนที่อยู่และสร้างสรรค์งานปราสาทศพนกหัสดีลิงค์
ของสล่าผู้สร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ และสล่าผู้สร้างปราสาทศพ ผู้มีความเชี่ยวชาญในการสร้าง
ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาที่ยังคงมีการฟ้ืนฟู อนุรักษ์และสืบสานในเขตภาคเหนือตอนบน 7 
จังหวัด ได้แก่ เชียงใหม่ เชียงราย ล าปาง ล าพูน แพร่ น่าน และพะเยา สัมภาษณ์และสังเกตผู้ให้ข้อมูล
หลัก 3 กลุ่ม ได้แก่ (1) ช่างฝีมือผู้รังสรรค์ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา จ านวน 20 คน  (2) 
ปราชญ์ล้านนาผู้มีความรู้และประสบการณ์เกี่ยวกับรูปแบบและพิธีกรรมในการจัดท าศพบนปราสาท
นกหัสดีลิงค์ จ านวน 10 คน (3) นักวิชาการผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ รูปแบบและพิธีกรรมแบบ
ล้านนาที่มีผลงานทางวิชาการ งานวิจัยที่ปรากฏอย่างต่อเนื่อง จ านวน 10 คน 
   วิเคราะห์และสังเคราะห์เนื้อหาหลักท่ีคณะผู้วิจัยต้องการหาค าตอบและองค์ความรู้
ใหม่ประกอบด้วยประเด็นส าคัญ ได้แก่ 1) สถานภาพองค์ความรู้เดิมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับนกหัสดี
ลิงค์และปราสาทศพในล้านนา 2) คติและแนวคิดเชิงวัฒนธรรมเกี่ยวกับนกหัสดีลิงค์ 3) ประเพณี วิถี
ปฏิบัติเกี่ยวกับพิธีศพในล้านนา 4) รูปแบบปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา และ 5) การสร้าง
ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 
   
 4.4.  การเก็บรวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล 
  การวิจัยครั้งนี้  ข้อมูลที่จะน ามาวิเคราะห์และสังเคราะห์เพ่ือตอบค าถามและวัตถุประสงค์
การวิจัย ทั้งในส่วนของคติความเชื่อและบริบททางวัฒนธรรมเกี่ยวกับปราสาทศพนกหัสดีลิงค์  และ  
รูปแบบและพัฒนาการของงานช่างฝีมือการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาของแต่ละพ้ืนที่โดย
แบ่งข้อมูลออกเป็น 2 ประเภทดังนี้ 
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  ก. ข้อมูลจากเอกสาร  ได้แก่ ข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับคติความเชื่อเกี่ยวกับนกหัสดีลิงค์ 
และรูปแบบและพัฒนาการของงานช่างฝีมือการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาที่ปรากฏปั๊บสา   
ใบลาน ต ารา หนังสือ รายงานการวิจัย บทความวิจัย บทความวิชาการ สารคดี วีดีทัศน์ เวปไซต์ และ
หนังสือพิมพ์  
  ข. ข้อมูลภาคสนาม  ได้แก่ เป็นข้อมูลเชิงลึกเพ่ือมาเติมเต็มช่องว่างของความรู้ที่หา
ตัวอย่าง หรือหลักฐานไม่ได้จากข้อมูลเอกสาร หรือข้อมูลที่เป็นปัจจุบันและมีชีวิต คณะผู้ วิจัยท าการ
สัมภาษณ์และสังเกตแบบมีส่วนร่วมกับการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 
 
5.  การทบทวนสถานภาพองค์ความรู้เดิม 
 การทบทวนสถานภาพองค์ความรู้เดิมครั้งนี้ เพ่ือทราบข้อมูล ข้อค้นพบ หลักฐาน และค าอธิบาย 
รวมถึงข้อถกเถียงที่ยังมีค าตอบที่ไม่ชัดเจนที่นักวิชาการได้ศึกษาและค้นคว้าวิจัยและเสนอไว้ก่อนหน้านี้ 
เพ่ือน าองค์ความรู้ดังกล่าวมาวิเคราะห์ สังเคราะห์หาช่องว่างของความรู้ (Knowledge Gaps) ที่ยังหา
ค าตอบที่ชัดเจนไม่ได้  ในการวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยได้แบ่งประเด็นในการทบทวน 3 ประเด็นหลัก คือ 1) คติ
และแนวคิดเชิงวัฒนธรรมเกี่ยวกับนกหัสดีลิงค์ 2) รูปแบบปราสาทศพและพิธีศพพระสงฆ์ในวัฒนธรรม
ล้านนา 3) สล่าและพัฒนาการของการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา โดยมีสาระส าคัญพอ
สังเขป ดังนี้ 
 
 5.1  คติและแนวคิดเชิงวัฒนธรรมเกี่ยวกับนกหัสดีลิงค์ 
 คัมภีร์จามเทวีวงศ์ ซึ่งรจนาเป็นภาษาบาลีโดยพระโพธิรังสี ภิกษุชาวเชียงใหม่ เนื้อเรื่อง
กล่าวถึงก าเนิดนครหริปุญไชย(หริภุญชัย) และเรื่องล าดับกษัตริย์ที่ปกครองนครหริปุญไชย ตลอดจน
เหตุการณ์ส าคัญของนครนี้ แปลเป็นภาษาไทยไว้โดยพระยาปริยัติธรรมธาดา (แพ ตาละลักษมณ์) 
และพระญาณวิจิตร (สิทธิ โลจนานนท์) ตีพิมพ์ครั้งแรกในปี พ.ศ. 2463 ได้กล่าวถึงนกหัสดีลิงค์ แต่ใช้
ค าว่า “นกหัตถีลึงค์” ความโดยย่อว่า นกหัตถีลึงค์อันเป็นนกทวิชาติเกิดแต่ฟองไข่นั้น เป็นนกมี
อิทธิพล ได้ท าน้ าให้แยกเป็นสองภาคด้วยลมปีกโดยก าลังอิทธิฌานของพระฤาษีสัชชนาไลย แล้วโฉบ
ลงไปคาบเอาสังขปัตรอันตายแล้วนานด้วยจะงอยปากได้แล้ว ก็มาด้วยฤทธิ์โดยทางอากาศ ครั้นถึง
แล้วจึงได้ถวายแก่พระฤาษี (พระยาปริยัติธรรมธาดา (แพ ตาละลักษมณ์), 2463)  
 ส่วนต้นก าเนิดความเชื่อเรื่องนกหัสดีลิงค์นั้น อภิธาน  สมใจ (2541) มีความเห็นในว่า การอ้าง
ต านานทางลาว (จ าปาศักดิ์-อุบลราชธานี) สืบเนื่องกับเจ้านายไทใหญ่ (ไต-ขึน-ลื้อ) ทางเชียงรุ่งและแสน
หวีก็ดี การอนุมานจากวรรณกรรมชาดกของพุทธศาสนาก็ดี เรื่องนกใหญ่คาบสัตว์ใหญ่ สัตว์หิมพานต์
และนกรูปช้างของชนชาติต่างๆ ก็ดี ล้วนแล้วแต่ขาดน้ าหนัก เหตุผลเชิงจักรวาลวิทยาทั้งด้านอภิปรัชญา
และญาณวิทยามารองรับ เพราะความรู้ ความคิด ความเชื่ออันชี้หมายไปถึงความเป็นอยู่ มีอยู่แห่งชีวิตนี้
กับชีวิตอ่ืน จนจ าเป็นต้องตั้งปราสาทพิมานไว้บนหลังนกช้างนี้ หรือว่านกอ่ืนเพ่ือการเดินทางหรือการบิน
ไปสู่วิมานแมนแดนสวรรค์นั้นดูจากออกคลุมเครือสับสนมาก ยากแก่การยอมรับได้ภายใต้องค์ความรู้
เรื่องการปกครองโดยเทวราชาในไตรภูมิวิทยา แต่จะมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ทางสังคมวิทยาการเมือง
อย่างไรนั้น ควรจะมีการศึกษาให้ชัด 
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 ความเชื่อเรื่องนกหัสดีลิงค์ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ อรรถ นันทจักร์ (2538)  ที่ว่าตาม
ธรรมเนียมของเจ้านายเมืองอุบลราชธานีเมื่อถึงแก่อสัญกรรม จะมีการสร้างเมรุเป็นรูปนกสักกะได
ลิงค์ หรือนกหัสดีลิงค์ ตามโบราณราชประเพณีของเมืองเชียงรุ้งแสนหวีฟ้า สืบมาถึงยุคเมือง
อุบลราชธานี ต าแหน่งหรือสถานภาพของบุคคลที่จะสามารถขึ้นเมรุนกหัสดีลิงค์ คือ เจ้านายอัญญา 4 
(อาชญา 4) และภายหลังมีอีกกลุ่มหนึ่งที่สามารถขึ้นเมรุนกหัสดีลิงค์ได้ คือ พระสงฆ์พระเถระผู้ใหญ่
เท่านั้น 
 ในเรื่องนี้วีรศักดิ์  กลิ่นถาวร (2538) ได้ศึกษาการใช้เมรุนกหัสดีลิงค์ที่ปรากฏในจังหวัด
ร้อยเอ็ด ได้อธิบายคติในเรื่องนกหัสดีลิงค์ว่า มาจากกรอบความคิดที่อิงกับอรรกถาธรรมบทฝ่ายพุทธ
ศาสนา 4 ต านาน คือ 1) นิทานธรรมบท เรื่องพระนางสามาวดี 2) คัมภีร์ปัญญาสนิบาตชาดก เรื่องสุ
ธนชาดก 3) ต านานมูลศาสนาในล้านนา เรื่องการสร้างเมืองล าพูน และ 4) ต านานในคัมภีร์จักรวาล
เรื่องบทบาทหน้าที่ของนกหัสดีลิงค์ในพิธีเกี่ยวกับการท าศพมนุษย์ 
 ส าหรับการวิเคราะห์ของกาญจนา ชินนาค (2550) ในบทความวิชาการเรื่อง “นกหัสดีลิงค์: 
การวิเคราะห์ทางมานุษยวิทยา” ได้แสดงผลการวิเคราะห์ความเกี่ยวข้องระหว่างนกหัสดีลิงค์และงาน
ศพ เหตุใดจึงต้องมีนกหัสดีลิงค์เข้ามาเกี่ยวข้อง นกหัสดีลิงค์เก่ียวข้องกับตัวตนหรือสัญลักษณ์ของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทย-ลาวหรือไม่ บทบาทและสถานภาพของผู้ที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรม โดยพบว่า ในช่วงต้น
รัตนโกสินทร์ได้มีการเปลี่ยนแปลงที่ส าคัญเกี่ยวกับการปลงศพแบบนกหัสดีลิงค์ คือ สมัยก่อนการท า
ศพแบบนกหัสดีลิงค์จ ากัดเฉพาะเจ้านายเชื้อสายจ าปาสัก และท าพิธีการเผาศพที่ทุ่งศรีเมือง ต่อมา
ภายหลังเกรงว่าจะเป็นการเลียบนแบบพระมหากษัตริย์ในกรุงเทพฯที่มีการถวายพระเพลิงบรมศพที่
ทุ่งพระเมรุ ท้องสนามหลวง จึงยกเลิกประเพณีนี้เสีย อนุญาตให้เฉพาะพระเถระที่ทรงคุณธรรม
สามารถจัดท าศพแบบนกหัสดีลิงค์ได้ 
 วิราณี  แว่นทอง (2551) ได้ศึกษาเรื่องการร าในพิธีท าศพแบบนกหัสดีลิงค์ในอุบลราชธานี  
โดยเสนอผลการวิจัยไว้ว่า แนวคิดเรื่องนกหัสดีลิงค์ได้แพร่มาจากอินเดียสู่สุวรรณภูมิรวมทั้งประเทศ
ไทย ความเชื่อทางศาสนาได้แทรกอยู่ในจิตรกรรม ประติมากรรม ตลอดจนวรรณกรรมเรื่องไตรภูมิ
พระร่วงจัดเป็นวรรณกรรมศาสนาเรื่องหนึ่งที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับนกหัสดีลิงค์ในป่าหิมพานต์ มีการพบ
หลักฐานของนกหัสดีลิงค์หลายลักษณะตาม ศาสนสถานต่างๆ ด้วยเหตุที่สังคมไทยในอดีตมีความเชื่อ
ว่าสัตว์บางชนิดรวมทั้งนกหัสดีลิงค์เป็นพาหนะในการน าดวงวิญญาณของชนชั้นสูงสู่สวรรค์ ดังนั้น จึง
นิยมใช้พาหนะรูปสัตว์อยู่ในรูปขบวนแห่ศพของชั้นสูงมาจนถึงปัจจุบัน พิธีท าศพแบบนกหัสดีลิงค์ใน
จังหวัดอุบลราชธานีเกิดขึ้นครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2316 โดยเจ้านายหรือคนที่สืบเชื้อสายอัญญาสี่ที่มาจาก
เมืองเชียงรุ้งได้น าพิธีศพดังกล่าวมาเผยแพร่  ใช้ประกอบพิธีเฉพาะเจ้านายและพระเถระ ในการท าพิธี
มีขบวนแห่หลายขบวน รุลอยรูปนกหัสดีลิงค์เป็นขบวนหนึ่งที่เน้นความโดดเด่นของนกหัสดีลิงค์โดยมี
ลักษณะส าคัญคือ หัวเป็นชั้น ล าตัวเป็นนก หางเป็นหงส์   
 ส่วนในภาคกลางมีงานศึกษาของพิณท์สุดา  ดีช่วย (2555) ได้อธิบายคติความเชื่อ รูปแบบ
ของสัตว์หิมพานต์ในงานพระเมรุมาศประเด็นที่เกี่ยวกับนกหัสดีลิงค์ไว้ว่า คติความเชื่ อเรื่องพระเมรุ
มาศนั้น น่าจะมีท่ีมาจากคติความเชื่อเรื่องสมมติเทพที่ได้รับอิทธิพลมาจากอาณาจักรขอมโบราณที่เชื่อ
ว่า พระเจ้าแผ่นดินเป็นเทพ เมื่อสวรรคตจึงต้องมีพระราชพิธีส่งเสด็จกลับสู่สวรรค์หรือเขาพระสุเมรุ 
ส่วนสัตว์หิมพานต์ในงานพระเมรุมาศนั้นสร้างขึ้นเพ่ือเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงความเป็นเขาพระสุเมรุ 
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รูปแบบของสัตว์หิมพานต์ในงานพระเมรุมาศนั้นตั้งแต่ในสมัยอยุธยาเป็นต้นมาจึงถึงสมัยรัตนโกสินทร์
ไม่ได้มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบไปจากเดิมมากนัก ในปัจจุบันรูปแบบโดยรวมก็ยังเป็นเหมือนอยุธยา 
จะแตกต่างกันก็เพียงลายเส้นแบบศิลปะตะวันตกที่เข้ามามีอิทธิพลต่องานศิลปะไทยตั้งแต่สมัยรัชกาล
ที่ 4 การใช้งานของสัตว์หิมพานต์ในงานพระเมรุมาศนั้น ใช้เพ่ือประดับตกแต่งพระเมรุมาศและเป็น
ส่วนหนึ่งของกระบวนแห่พระบรมศพเท่านั้น   
 งานศึกษาของณรงค์ เจนใจ (2556) พบว่า ความเชื่อเรื่องของปราสาทนกหัสดีลิงค์ไม่ มี
หลักฐานยืนแน่ชัดว่าเริ่มมาจากเมื่อใด เป็นเพียงเรื่องเล่าที่สืบต่อกันมาจากผู้เฒ่าผู้แก่ โดยมีความเชื่อ
ว่า นกหัสดีลิงค์เป็นสัตว์ป่าหิมพานต์ มีพละก าลังมากเท่ากับช้างห้าเชือก เป็นสัตว์ชั้นสูง เป็นพาหนะที่
จะน าดวงวิญญาณของพระสงฆ์และเจ้านาย ซึ่งถือว่าเป็นบุคคลชั้นสูงในสังคมไปสู่สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 
จึงได้สร้างปราสาทวางไว้บนหลังนกหัสดีลิงค์เพ่ือจะได้น าดวงวิญญาณและปราสาทที่เป็นที่อาศัยของ
ดวงวิญญาณนั้นไปสู่สวรรค์ ปราสาทนกหัสดีลิงค์ในคติชนล้านนาในปัจจุบันจะใช้ส าหรับงานศพ
พระสงฆ์เท่านั้น เพราะเชื่อว่าหลังจากการรวมหัวเมืองล้านนาเข้าเป็นส่วนหนึ่งของประเทศไทย 
ประเพณีการเผาศพเจ้านายโดยใช้ปราสาทนกหัสดีลิงค์ได้ยกเลิกไปและน ามาใช้กับพระสงฆ์แทนจนถึง
ปัจจุบัน 
 พิพัฒน์  กระแจะจันทร์ (2560) ได้อธิบายภาพวาดกระบวนแห่พระบรมศพของสมเด็จพระ
เพทราชาว่า ใช้นกอินทรีย์น า เทนที่จะเป็นการใช้แรดหรือระมาดน้ า ดังเช่นที่ปรากฏในค าให้การขุน
หลวงหาวัดที่บรรยายกระบวนพระบรมศพพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ หรือกระท่ังในสมัยรัตนโกสินทร์ก็ใช้
แรดน าเช่นกัน ถ้ายึดตามอายุของหลักฐาน เป็นไปได้ว่าในสมัยของพระเพทราชาหรือก่อนหน้านั้น นก
อินทรีย์คงเป็นสัตว์น ากระบวน แต่ในสมุดภาพกระบวนแห่พระบรมศพสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬา
โลกมหาราช นกอินทรีย์นี้ระบุว่าเป็นนกหัสดีลิงค์ เชื่อกันว่านกหัสดีลิงค์เป็นนกมีพละก าลังมาก 
สามารถน าดวงวิญญาณของผู้ตายไปสู่สรวงสวรรค์ ในทางอุบลราชธานีมีต านานเล่าว่า ระหว่างการแก่
พระบรมศพกษัตริย์นครเชียงรุ้ง ได้มีนกหัสดีลิงค์จากป่าหิมพานต์บินมาคาบเอาพระบรมศพไป ท าให้
ต้องหาผู้กล้าไปตามเอาศพมา จนกระทั่งนางสีดาได้ใช้ศรยิงนกหัสดีลิงค์ตกลงมาตาย  พระมเหสีจึงให้
ประกอบประกอบพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพกษัตริย์พร้อมนกหัสดีลิงค์ ด้วยต านานและความเชื่อ
ดังกล่าวเป็นมูลเหตุให้ทางล้านช้างและล้านนายังคงมีประเพณีการปลงศพพระเถระผู้ใหญ่ด้วย
ปราสาทนกหัสดีลิงค์ ซึ่งดูจะเป็นที่นิยมของกลุ่มคนชาติไท ในขณะที่ทางพม่ามีการใช้ปราสาทนก
การเวก (มักเข้าใจว่าเป็นหงส์) ส าหรับพระเถระเช่นกัน อย่างไรก็ตาม ไม่ว่าจะเป็นนกอินทรีย์หรือนก
หัสดีลิงค์หรือการเวกนี้ ต่างสะท้อนประเพณีการปลงศพด้วยนก ซึ่งอาจสืบมาจากประเพณีของอินเดีย 
หรือประเพณีดั้งเดิมของคนในภูมิภาคนี้เองที่มีการถือนกศักดิ์สิทธิ์อยู่แล้ว ดังปรากฏอยู่หน้ากลอง
มโหระทึกในวัฒนธรรมดองซอน เหตุที่นับถือนก เพราะนกเป็นสัญลักษณ์ของท้องฟ้า ซึ่งหมายถึง
สวรรค์นั่นเอง 
 5.2  รูปแบบปราสาทศพและพิธีศพพระสงฆ์ในล้านนา 
 ปราณี วงษ์เทศ (2534) ได้กล่าวถึงพิธีกรรมงานศพในประเทศไทยโดยปรารภถึงความตายที่
ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงความสัมพันธ์ของคนในสังคม ตลอดถึงกิจกรรมทางเศรษฐกิจ ความรู้สึก
ของสมาชิกในสังคม และเชื่อมโยงความเชื่อของมนุษย์กับวิญญาณของผู้ตายโดยอาศัยพิธีกรรมเป็นสื่อ
ติดต่อความสัมพันธ์กัน ในส่วนของพิธีกรรมศพนั้น ได้กล่าวถึงหลักฐานในโบราณคดี ที่ท าให้ทราบถึง
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ความเชื่อในเรื่องวิญญาณหลังความตายของมนุษย์ในดินแดนที่เป็นประเทศไทยในสมัยก่อน
ประวัติศาสตร์ เช่น การพบเปลือกหอย เครื่องเซ่นในหลุมศพ บางศพก็มีเครื่องประดับและเครื่องใช้ที่
แตกต่างจากศพอ่ืน สิ่งเหล่านี้แสดงให้ทราบถึงความแตกต่างในฐานะของคนตายในชุมชนนั้นด้วย 
นอกจากนี้ ยังได้กล่าวถึงข้ันตอนของพิธีกรรมศพในปัจจุบัน ตั้งแต่บอกหนทางให้แก่ผู้ป่วยใกล้ตาย พิธี
อาบน้ าศพ การตั้งศพบ าเพ็ญกุศล จนกระทั่งถึงพิธี เผา และวิธีเก็บเถ้ากระดูก โดยกล่าวให้เห็นถึง
พิธีกรรมในรูปแบบพิธีกรรมศพของชาวบ้านและชนชั้นสูงที่มีความแตกต่างกัน ในท้ายเล่มของหนังสือ
ยังได้สรุปพิธีกรรมงานศพ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความเชื่อเกี่ยวกับความตายที่มีความเชื่อในอ านาจลึกลับ
เหนือธรรมชาติ ซึ่งค่อนข้างเป็นสากลที่คนดั้งเดิมทั้งโลกเชื่อถือ พิธีกรรมจึงเป็นเรื่องเกี่ยวกับวิญญาณ
เป็นส่วนใหญ่ เช่น การเซ่นไหว้อุทิศอาหารไปให้คนตาย การปัดรังควาน เป็นต้น ส่วนความเชื่ออีก
ประการหนึ่ง เป็นความเชื่อทางพระพุทธศาสนาที่มีอิทธิพลเข้ามาในภายหลัง พิธีกรรมจะไม่มีขั้นตอน
ในการจัดการศพมากนัก แต่จะมีบทบาทการให้ค าอธิบาย ติความหมายความเชื่อในเรื่องบาป บุญ คุณ 
โทษ ทั้งนี้เพื่อให้ผู้ตาย ได้เสวยสุขในปรโลกมากที่สุด 
 ส่วนมณี พยอมยงค์ (2537) กล่าวถึงงานเทศกาลประเพณีพิธีกรรมของล้านนาไทย อย่าง
ละเอียดถี่ถ้วน ท าให้ผู้อ่านมองเห็นเป็นรูปธรรม ในส่วนของพิธีกรรมงานศพนั้นได้กล่าวถึงปอยลาก
หรือปอยล้อปอยข้าวสังฆ์ โดยเปรียบเทียบกับพิธีกงเต็กของจีน นอกจากนี้ ยังได้กล่าวถึงพิธีกรรมงาน
ศพในตอนว่าด้วยประเพณี “เฮือนเย็น” (งานศพ) อีก ผู้เขียนได้สอดแทรกความคิดแยกไว้เป็นข้อๆ 
ง่ายต่อการอ่านและยังได้ให้ความหมายภาษาพ้ืนบ้านตลอดถึงที่มาของค านั้นไว้อย่างละเอียด ตอน
สุดท้ายได้สรุปพิธีกรรมงานศพที่ควรยึดถือเป็นประเพณีไว้หลายประการ โดยเฉพาะเหตุผลของชาว
ล้านนาที่ไม่นิยมสร้างสุสานป่าช้าไว้ในวัด ซึ่งคล้อยกับสมัยพุทธกาลที่มีสุสานป่าช้าไว้นอกวัดเหมือนกัน 
 ส าหรับดนัย ไชยโยธา (2538) กล่าวถึงปราสาทศพ โดยปรารภถึงการจัดการซากศพของแต่
ละเชื้อชาติที่มีความแตกต่างกัน ในส่วนของพิธีกรรมศพของชาวไทยนั้น ได้กล่าวถึงกระบวนการศพที่
ผู้เขียนได้รวบรวมข้อปฏิบัติเกี่ยวกับพิธีกรรมศพทั้งในอดีตและปัจจุบัน โดยเริ่มตั้งแต่ก่อนตายจนถึง
การเผา และหลังจากการเผาแล้ว ซึ่งเป็นหนังสือที่กล่าวถึงขั้นตอนพิธีกรรมศพที่อ่านง่ายท าให้สะดวก
ต่อการปฏิบัติในพิธีกรรมศพ เพราะผู้เขียนได้แยกแยะรายละเอียดทุกขั้นตอนไว้เป็นข้อๆ เช่น ในเรื่อง
ของการตระเตรียมเครื่องใช้งานศพ ผู้เขียนจะบอกถึงเครื่องใช้ตั้งแต่การเตรียมเครื่องนุ่งห่มของ
เจ้าภาพเป็นต้นไป ตลอดถึงเครื่องใช้ในพิธีศพจนกระทั่งเครื่องใช้ในพิธีท าบุญหลักจากการเผาศพแล้ว 
ในส่วนของการแปรรูปเก็บอัฐินั้น ได้กล่าวถึงการก าเก็บกระดูกส่วนต่างๆ ของร่างกายว่าควรเก็บส่วน
ใดบ้าง และอธิบายรายละเอียดการแปรรูปอัฐิ นอกจากนี้ยังกล่าวถึงมารยาทในการไปงานศพที่ควร
ปฏิบัติ โดยแยกเป็นประเภทไว้ เช่น มารยาทการไปอาบน้ าศพ งานท าบุญศพ งานเผาศพ นับว่า
หนังสือเล่มนี้ท าให้ผู้อ่านได้ทราบถึงการเตรียมตัวของผู้ไปร่วมพิธีและการตระเตรียมเครื่องใช้ตลอดถึง
ขั้นตอนของพิธีกรรมศพที่ละเอียดพอสมควร 
 นอกจากนั้นศรีเลา เกษพรหม (2541) ได้กล่าวถึงวิถีชีวิตของคนล้านนาที่ยืดถือสืบค้นกันมา
นานตั้งแต่เรื่องการเกิดจนถึงการตาย ส าหรับในส่วนของตายนั้นได้แบ่งประเภทของการตาย การ
แสดงอาการของคนล าบากและสิ่งบอกเหตุของคนใกล้ตาย การจัดเตรียมงานศพ พิธีกรรมงานศพ 
ตลอดถึงวิเคราะห์วิจารณ์การจัดงานศพในปัจจุบันที่เป็นส่วนเกิดภูมิปัญญาของบรรพชน 
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 ส่วนอภิธาน สมใจ (2541) กล่าวถึงพิธีกรรมงานศพล้านนาและอิทธิพลของพระพุทธศาสนาที่
มีความสัมพันธ์กับบุคคลในสังคมชาวพุทธล้านนา โดยกล่าวถึงเรื่องของจักรวาลวิทยา ตามไตรภูมิ
วิทยาเป็นต้นมา จนกระทั่งถึงการจัดพิธีกรรมงานศพ ซึ่งมีการแยกแยะประเภทของบุคคลคืองานศพ
พระภิกษุและงานศพของฆราวาส ซึ่งมีความแตกต่างกัน เช่น พิธีกรรมงานศพของผู้สูงศักดิ์ มักจัดใน
เชิงสัญลักษณ์ที่เกี่ยวกับพิมานปราสาทและเขาพระสุเมรุ ท้ายหนังสือได้กล่าวถึงพัฒนาการงานศพ
และพิธีกรรมเกี่ยวกับชีวิตอ่ืนบนกระแสความเปลี่ยนแปลง ตลอดถึงวิเคราะห์บทบาทของบุคคลหรือ
กลุ่มต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมงานศพ เช่น กลุ่มฌาปนกิจสงเคราะห์ กลุ่มแม่บ้าน มัคนายก ช่าง
พิธีศพและสัปเหร่อ เป็นต้น นับว่าเป็นหนังสือท่ีให้รายละเอียดเกี่ยวกับการจัดพิธีกรรมงานศพของชาว
ล้านนาได้พอสมควร 
 ส าหรับชัชวาล ทองดีเลิศ (2544) แสดงความคิดเห็นว่าการอนุรักษ์ประเพณีวัฒนธรรม
ล้านนาให้คงเดิมดังที่เคยเป็นเมื่อห้าสิบปีมาก่อน หรือร้อยปีก็ตาม จะดีกว่าการยอมให้วัฒนธรรมที่เคย
มีมันคลี่คลายไปตามยุคสมัยหรือไม่ ค าตอบทั้งหมดท่ีลูกหลายของชาวบ้านล้านนา ที่ผู้อาศัยในล้านนา
นี่เองว่าจะสานจิตวิญญาณ สานต่อลมหายใจ ของวิถีทางแผ่นดินอย่างไร ขณะเดียวกัน ก็ได้นิยามค า
ว่าล้านนาว่า กลุ่มวัฒนธรรมที่มีความหลากหลายของกลุ่มชนเผ่าต่างๆ ซึ่งวัฒนธรรมภูมิปัญญา ของ
แต่ละชนเผ่านั้นมีหัวใจส าคัญอยู่ที่มิติของการที่มนุษย์อยู่ร่วมกับธรรมชาติอย่างพ่ึงพาอาศัยกัน มีความ
เอ้ืออาทรต่อกันมาโดยตลอด โดยสะท้อนออกมาทางความเชื่อประเพณีพฤติกรรมต่างๆ ซึ่งความเชื่อ
พวกนี้ให้วิถีชีวิตของชุมชนในล้านนาอยู่กับธรรมชาติใช้ประโยชน์จากธรรมชาติอย่างยั่งยืน 
 สอดคล้องกับกมลรัตน์ อัตตปัญโญ (2543) ได้กล่าวว่า วัฒนธรรมงานศพ ย่อมแสดงความ
เป็นปึกแผ่นหรือความหละหลวม ภายในโครงสร้างหรือเครือข่ายความสัมพันธ์ของกลุ่มชน และ
รายละเอียดด้านศิลปะประดิษฐกรรมพฤติกรรม และความคิด ความรู้ ความเชื่อ ความรู้สึกที่รับ
ปรากฏการณ์ที่อันแสดงออกในพิธีการและการจัดการให้รายละเอียดบทบาท และหน้าที่ของหมู่คน
เป็นรูปธรรมในระดับบุคคลระดับกลุ่มชนและระดับสังคม และฉายภาพของพวกเขาได้อย่างชัดเจนลุ่ม
ลุกผ่านความรู้สึกเรื่องนี้งานศพ เป็นเวทีแสดงตนของสังคมคนเป็น เพ่ือการสานต่อชีวิตนี้และชีวิตอ่ืน
งานศพ เป็นวัฒนธรรมรูปธรรม และวัฒนธรรมนามธรรม งานศพ เป็นปรากฏการณ์เห็นได้ชัดด้วย
ความลึก สร้างผสมสืบเนื่องส่งต่อกันมาในทุกกลุ่มชนงานศพ เป็นวัฒนธรรมที่คงอยู่คู่สังคมมนุษย์ 
ตราบเท่าที่มนุษย์ยังต้องอยู่ร่วมกันเป็นกลุ่มสังคมด้วยเหตุว่าไม่มีผู้คนใดหนีพ้นความตายไปได้ 
 ส่วนวัฒนศักดิ์ ไชยกุล (2548) ได้ท าวิจัยเรื่อง“บริบททางวัฒนธรรมและสังคมของการท า
ปราสาทศพในเชียงใหม่” สรุปความได้ว่า จากการค้นหา ไม่สามารถค้นพบและระบุได้แน่นอนว่า
เริ่มท าข้ึนเมื่อใด ดังค าบอกเล่าของอภิธาน สมใจ ซึ่งเป็นผู้มีความรู้ หรือเชี่ยวชาญเกี่ยวกับปราสาทศพ 
กล่าวว่าการท าปราสาทศพนั้น ไม่มีหลักฐานที่ชัดเจนว่าเริ่มท าขึ้นเมื่อใด แต่มีหลักฐานเก่าที่กล่าวถึ ง
วิมานพิมาน หรือบุษบก เป็นต้นแบบของปราสาทศพในปัจจุบัน ซึ่งมีขึ้นในสมัยราชวงศ์มังรายครอง
เมืองเชียงใหม่ ซึ่งเป็นพิธีปราสาทศพของพระยาวิสุทธิราชาเทวีผู้ครองนครพิงค์เชียงใหม่ ต่อมาเมื่อ
ระบบการปกครอง ประเพณีวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยมทางสังคมเปลี่ยนไป จึงมีการน าวิมาน พิมาน 
หรือบุษบก มาใช้ในพิธีกรรมของภิกษุและเจ้านาย ซึ่งเรียกว่า “ปราสาท” และต่อมาเมื่อแพร่หลาย
ไปสู่ชาวบ้านสามัญจึงเรียกว่า “ปราสาทศพ” และจากค าบอกเล่าจากผู้ประกอบอาชีพการท าปราสาท
ศพในทุกอ าเภอ กล่าวในลักษณะคล้ายคลึงกันว่า การท าปราสาทศพนั้นมีการท ามานานแล้วกว่า 50-
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60 ปีแล้ว โดยเริ่มมาเห็นการท าส าหรับพระสงฆ์ ต่อมาจึงท าส าหรับเจ้านายชั้นสูง คหบดี ผู้มีฐานะ
และแพร่หลายในกลุ่มคนทั่วไป โดยเฉพาะคนเมืองหรือคนพื้นเมืองชาวเชียงใหม่ดังท่ีได้เห็นในปัจจุบัน 
 ส าหรับมนัสพงศ์ ไกรเกรียงศรี (2551) กล่าวว่า ประเพณีการเผาปราสาทศพ ไม่สามารถสรุป
ได้แน่นอนว่า เริ่มมาแต่สมัยได้รับอิทธิพลทางความเชื่อและรูปแบบพิธีกรรมจากที่ใด ทราบแต่เพียงว่า
เป็นประเพณีเก่าแก่ของท้องถิ่นล้านนาไทย โดยรับมาจากกลุ่มของพระสงฆ์ ซึ่งสมัยก่อนนับว่า
พระสงฆ์เป็นศิลป์ด้วย เรียกว่า “ชีช่าง” พระสงฆ์กลุ่มนี้ นับเป็นช่างที่มีฝีมือ โดยมักมีเวลาว่างฝึกฝน
ประดิษฐ์คิดค้นงานศิลปกรรมได้มากกว่ากลุ่มคนธรรมดาทั่วไปท าให้เกิดศิลปะ ในรูปของบุษบก
ปราสาทจ าลอง เพ่ือเผาศพ ส าหรับในกลุ่มของพระสงฆ์ โดยเฉพาะจนมีผู้สืบทอดเป็นประเพณีอัน
เนื่องมาจากการตายที่ส าคัญ และขยายขอบเขตไปสู่ระดับเจ้าผู้ครองนคร คหบดี จนถึงกลุ่มบุคคล
ธรรมดาทั่วไป 
 ในเรื่องนี้วสันต์  ปัญญาแก้ว (2561) ได้อธิบายถึงเรื่องครูบา ร่างอวตารของตนบุญไว้ว่า ต๋นบุญ 
คือ รูปแบบหนึ่งของศาสนาพุทธเถรวาทนิกายโยน (Yuan Buddhism) ซึ่งมีศูนย์กลางอยู่ในล้านนาที่มี
แนวปฏิบัติเฉพาะและวางอยู่บนฐานความคิดความเชื่อเรื่องพระโพธิสัตว์ อาณาบริเวณทางศาสนาของ
พุทธเถรวาทนิกายโยนครอบคลุมพ้ืนที่ที่ปัจจุบัน คือ ภาคเหนือและบางส่วนของภาคอีสานเหนือของ
ประเทศไทย รัฐฉานของพม่า เขตปกครองตนเองสิบสองปันนาและไต้คงในยูนนาน ภาคกลางและ
ภาคเหนือของลาวและเวียดนาม ลักษณะร่วมส าคัญของพุทธศาสนาเถรวาทนิกายโยน ดังกล่าว คือ (1) 
การใช้ตัวเขียนร่วมกัน คือ “อักษรธรรม” 2) การมีวรรณกรรมศาสนา คติชนวิทยาพ้ืนบ้าน ต านานต่างๆ 
ชุดเดียวกัน (3) ความเชื่อและการนับถือผีหรือวิญญาณบรรพบุรุษ และ (4) มีแนวคิด ความเชื่อเกี่ยวกับ
เรื่อง “ต๋นบุญ” และธรรมเนียนต่อต๋นบุญเหมือนกัน 
 ส าหรับพระมหาจรัญ กันธิมา (2554) ได้ท าการศึกษาแนวคิดความเชื่อเชิงวัฒนธรรมในการ
สร้างปราสาทศพของชาวพุทธล้านนา งานวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความเชื่อพิธีกรรมงานศพ
ของชาวพุทธล้านนา และเพ่ือศึกษาแนวคิดความเชื่อเชิงวัฒนธรรมในการสร้างปราสาทศพของชาว
พุทธล้านนา โดยน าข้อมูลที่ได้มาท าการวิเคราะห์เชิงพรรณนา ความเชื่อเกี่ยวกับพิธีกรรมงานศพสมัย
พุทธกาล พบว่า ชาวอินเดียสมัยพุทธกาลได้จัดพิธีกรรมงานศพ 2 ลักษณะ คือ การเผาศพ และการทิ้ง
ศพ ความเชื่อเกี่ยวกับพิธีกรรมงานศพของชาวพุทธล้านนา พบว่า พิธีการจัดงานศพของชาวพุทธ
ล้านนานั้น มีการจัดการศพ 2 ประเภท คือ ศพของบุคคลที่ตายดี คือ ตายตามปกติธรรมดา จะมีการ
จัดการศพด้วยวิธีการเผาโดยมีขั้นตอนพิธีกรรมอย่างพิถีพิถัน ส่วนบุคคลที่ตายร้าย (ตายโหง) มีการจัด
พิธีศพด้วยการฝัง และไม่มีพิธีกรรมทางศาสนาตามขั้นตอนเหมือนงานศพของคนตายดีประวัติความ
เป็นมาของการสร้างปราสาทศพของชาวพุทธล้านนา พบว่า ปราสาทศพเกิดขึ้นจากความเชื่อของ
คนเรา ซึ่งเกิดจากความเชื่อที่มาจากศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์ คือ เรื่องเขาพระสุเมรุอันเป็น
แกนกลางของจักรวาล ซึ่งเป็นความเชื่อของศาสนาพราหมณ์ ส่วนในทางพระพุทธศาสนาจะเป็นเรื่อง
พิธีกรรมของสงฆ์ ส าหรับการท าปราสาทศพไม่มีหลักฐานที่ชัดเจนว่าเริ่มท าขึ้นเมื่อใด แต่หลักฐาน
เก่าแก่จากพงศาวดารโยนก พบว่า การใช้วิมานหรือบุษบก ซึ่งเป็นต้นแบบของปราสาทศพในปัจจุบัน 
มีขึ้นปลายสมัยราชวงศ์มังรายครองเมืองเชียงใหม่แนวคิดเชิงวัฒนธรรมในการสร้างปราสาทศพของ
ชาวพุทธล้านนา พบว่า จากเดิม งานศพเป็นของญาติมิตร หมู่บ้านและชุมชนทั้งหมด กลายเป็นงาน
ศพของธุรกิจขายโลงขายปราสาทศพขายพวงหรีด ธุรกิจของกลุ่มฌาปนกิจสงเคราะห์ และกิจกรรมซื้อ
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ขายการจัดการพิธีกรรมพัฒนาการงานศพของชาวล้านนาในสังคมสมัยใหม่ โดยทั่วไปแล้ ว ยังคงมี
แนวโน้มการพัฒนารูปแบบ การท้าทาย การประชันขันแข่ง การย่อส่วน และการไม่กล้าปฏิเสธบรรทัด
ฐานหรือประเพณีเดิม อันเป็นลักษณะค่านิยมการใช้ปราสาทศพและลากปราสาทศพในการท าพิธีปลง
ศพอยู่รวมทั้งยังมีการตานตูบหรือทานเฮือนผีให้แก่ผู้ตายสืบมาจนถึงปัจจุบัน ความเชื่อเชิงวัฒนธรรม
ในการสร้างปราสาทศพของชาวพุทธล้านนา โดยเฉพาะด้านมรดกทางภูมิปัญญาของท้องถิ่น ซึ่งความ
เชื่อเช่นนี้กลายเป็นวัฒนธรรมของคนล้านนาตั้งแต่อดีตสืบมาจนถึงปัจจุบัน ด้านความกตัญญูกตเวที 
ชาวพุทธล้านนามีคติความเชื่อเชิงวัฒนธรรมที่ว่า การสร้างปราสาทศพให้แก่ผู้ วายชนม์นั้น เป็นการ
แสดงออกซ่ึงความกตัญญูกตเวทิตาธรรม ตามหลักการแห่งระพุทธศาสนา ด้านการยกย่องเชิดชูเกียรติ 
เมื่อยังมีชีวิตอยู่ก็แสดงออกซึ่งความกตัญญูกตเวทีต่อบรรพชน ครั้นล่วงลับดับสังขารก็ยกย่องเชิดชู
เกียรติ ซึ่งวัฒนธรรมของคนล้านนาเกี่ยวกับพิธีศพนั้นเป็นความเชื่อที่ฝังรากลึกในวิถีชีวิตของคนเมือง
มานานนับร้อยปี เมื่อมีคนตายจะต้องจัดงานศพขึ้นเพ่ือเป็นการไว้อาลัยแก่คนตายอย่างสมเกียรติ พิธี
ศพของคนล้านนาจะมีความแตกต่างจากพิธีศพของคนในภาคอ่ืน คือการจัดแต่งปราสาทใส่ศพประดับ
ประดาด้วยดอกไม้สดหรือดอกไม้แห้งให้แลดูสวยงาม นัยว่าเพ่ือเป็นการยกย่องผู้ตายให้ได้ขึ้นไปสู่
สรวงสวรรค์ 
 ในเรื่องนี้พระมหาวีรชน ค าสอนพันธ์ (2554) ได้ศึกษาคุณค่าประเพณีปอยล้อล้านนา โดยยก
กรณีพระครูการุณยธรรมนิวาส (หลวงปู่หลวง กตปุญโญ) มาศึกษา พบว่า พิธีศพในพุทธศาสนาอาจ
แบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ในสมัยพุทธกาลและในสังคมไทย พิธีศพในสมัยพุทธกาลมีทั้งการเผาและการทิ้ง
ศพ โดยเฉพาะการจัดพิธีพระบรมศพของพระพุทธเจ้านั้นได้จัดตามรูปแบบของพระเจ้า
จักรพรรดิ  ส่วนพิธีศพในสังคมไทยมีลักษณะคล้ายคลึงกับอินเดียสมัยพุทธกาล แม้ว่าในแต่ละท้องถิ่น
อาจจะมีความแตกต่างบ้างในรายละเอียดปลีกย่อย ส าหรับพิธีปอยล้อล้านนา คือ พิธีงานศพของ
พระสงฆ์ผู้เป็นพระมหาเถระ หรืองานปลงพระศพของเจ้านายชั้นสูงในล้านนา ในอดีตมีการสร้าง
ปราสาทศพต่างบนหลังสัตว์ป่าหิมพานต์ แต่ปัจจุบันนิยมสร้างปราสาทต่างบนหลังนกหัสดีลิงค์ และ
จะมีการชักลากปราสาทศพไปสู่ที่เผาหรืออาจจัดตั้งเมรุชั่วคราวขึ้น ณ ที่ใดท่ีหนึ่ง โดยในพิธีปอยล้อจะ
มีปราสาทศพและเครื่องประกอบพิธีที่ละเอียดอ่อนมากกว่าศพของชาวบ้านทั่วไป และถือเป็นงาน
ประเพณีท่ีมีการท าบุญอย่างยิ่งใหญ่ ในด้านคุณค่าของพิธีปอยล้อในล้านนา กรณีศึกษาพระครูการุณย
ธรรมนิวาส พบว่า พิธีปอยล้อได้ก่อให้เกิดคุณค่าด้านความสามัคคีของชุมชน การพ่ึงพาอาศัยซึ่งกัน
และกัน และพิธีปอยในกรณีของพระครูการุณยธรรมนิวาส ถือว่าเป็นการจัดพิธีครั้งแรกส าหรับ
พระสงฆ์ฝ่ายธรรมยุต ซึ่งนอกจากจะเป็นการประกาศคุณงามความดีของพระสงฆ์ที่ปฏิบัติดีปฏิบัติ
ชอบแล้ว ยังเป็นการปลูกฝังให้คนรุ่นใหม่ได้รู้เข้าใจและภาคภูมิใจในพิธีกรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของชาว
ล้านนา และร่วมกันอนุรักษ์สืบสานพิธีกรรมดังกล่าว ให้คงอยู่คู่กับชาวล้านนาสืบไป 
 
 5.3  สล่าและพัฒนาการของการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 
 นักวิชาการที่ได้ริเริ่มเรื่องการศึกษาพัฒนาการของการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในบ้านนาที่
ถูกอ้างอิงมาก คือ อภิธาน สมใจ (2541) ที่ได้ศึกษางานศพและช่างฝีมือในชุมชนพ้ืนบ้านล้านนา ได้
อธิบายลัทธิพิธีเกี่ยวกับการท าศพ พิธีกรรม และช่างฝีมือ รวมทั้งองค์ความรู้ และความเชื่อที่ซ่อนอยู่
เบื้องหลังของปรากฏการณ์เหล่านั้น โดยเฉพาะงานฌาปนกิจศพครูบาสังฆะและปราสาทบนหลังนก
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หัสดีลิงค์ เช่น เรื่องปราสาทพิมานที่อยู่ของหมู่เทพอันเป็นที่มาของปราสาทศพ ความหมายของ พิมาน 
บุษบก ปราสาท และเมรุ การสร้างปราสาท พิมานบนหลังนกหัสดีลิงค์ ปัญหาเกี่ยวกับนกหัสดีลิงค์ 
รวมถึงพิธีปอยล้อ ปอยลากปราสาท งานศพพระภิกษุในท้องถิ่น เป็นต้น ซึ่งงานเขียนดังกล่าวยก
หลักฐานมาจากมุขปาฐะ วรรณกรรมล้านนา   
 ส่วนนักวิชาการรุ่นใหม่ที่ได้ศึกษาพัฒนาการการสร้างปราสาทศพต่างสัตว์หิมพานต์ในล้านนา
ผ่านหนังสือชื่อโลกหน้าล้านนา คือ ภูเดช แสนสา (2556) ได้ท าการศึกษาและอธิบายพัฒนาการของการ
สร้างปราสาทศพต่างสัตว์หิมพานต์โดยยึดหลักฐานจากปั๊บสา ใบลาน อธิบายไว้ว่า บริเวณพ้ืนที่
ภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยในปัจจุบัน หรืออดีตเคยเป็นปริมณฑลหลักของอาณาจักรล้านนา 
ปรากฏมีขนบธรรมเนียมการสร้างปราสาทศพต่างบนสัตว์หิมพานต์รูปแบบต่างๆ เช่น นกการเวก 
พญานาค หงส์ ช้างเอราวัณ หรือที่นิยมสร้างกันมากท่ีสุดคือ “นกหัสดีลิงค”์ เพ่ือ “ส่งสการ” หรือเผา
ศพของครูบามหาเถระและในช่วงประมาณ พ.ศ. 2550-2553 ก็เริ่มมีการน าเอาปราสาทศพรูปแบบนี้
ไปจัดขึ้นในพ้ืนที่ของภูมิภาคอ่ืนๆ อีกด้วย เช่น ภาคกลางที่กรุงเทพฯ ฯลฯ ซึ่งเป็นสิ่งที่ตื่ นตาตื่นใจ
ส าหรับบุคคลต่างถิ่นต่างวัฒนธรรมที่ได้เข้ามาสัมผัสพบเห็น พิธีศพแบบปราสาทต่างบนสัตว์หิมพานต์
นี้ไม่ได้เน้น “วัยวุฒิ” แต่ให้ความส าคัญที่ “ชาติวุฒิ” และ“คุณวุฒิ” เป็นหลัก ดังเจ้าฟ้ายอดง าเมือง 
เจ้าฟ้าเมืองเชียงแสนที่มีพระชนมายุเพียง 25 พรรษา แต่ก็ใส่ปราสาทศพต่างบนนกหัสดีลิงค์ สามารถ
สร้างใส่พระศพได้ทั้งเจ้านายฝ่ายชายและเจ้านายฝ่ายหญิง และปรากฏมีพิธีปลงศพลักษณะนี้อยู่เสมอ
สืบเนื่องมาจนถึง พ.ศ. 2346 ก่อนเมืองเชียงแสนที่ตั้งมั่นของพม่าในล้านนาแตกเพียงหนึ่งปีที่ภายหลัง
เจ้านาย พระสงฆ์ ขุนนาง นักปราชญ์ราชบัณฑิต ช่างฝีมือ และชาวเมืองเชียงแสนกลุ่มใหญ่ได้กระจาย
ไปตั้งถิ่นฐานอยู่ตามหัวเมืองต่างๆ ของล้านนา อันเป็นปัจจัยส าคัญที่ส่งอิทธิพลต่อการสร้างปราสาท
ศพต่างบนสัตว์หิมพานต์ให้กับเจ้านายและครูบามหาเถระล้านนาในยุค “เจ้าหลวง” ที่เป็นประเทศ
ราชของสยาม โดยเฉพาะกลุ่มเจ้านายราชวงศ์เจ้าเจ็ดตน แม้ว่าขณะนั้นอิทธิพลพม่าด้านการปกครอง
หมดไปจากล้านนาโดยมีสยามเข้ามามีอิทธิพลแทนที่แล้วก็ตาม 
 สอดคล้องกับการศึกษาของเหมันต สุนทร ที่ได้เขียนอธิบายผ่านบทความเรื่องปราสาทนกหัสดิ
ลิงค์แห่งแผ่นดินล้านนา  (2552) และบทความเรื่องปราสาทนกหัสดิลิงค์ ประวัติศาสตร์พิธีส่งสการเจ้า
กษัตริย์ (เจ้านายฝ่ายเหนือ) และพระมหาเถระในแผ่นดินล้านนา (2556) กล่าวโดยว่า วัฒนธรรมชั้นสูง
หรือวัฒนธรรมเนื่องในราชส านักได้รับอิทธิพลจากคติจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนา โดยเฉพาะ
แนวคิดและความเชื่อเรื่องการสั่งสมบุญบารมีซึ่งมีผลต่อการเวียนว่ายตายเกิดในสังสารวัฏและในภพ
ภูมิต่างๆ ส าหรับเจ้ากษัตริย์และเชื้อพระวงศ์ที่ด ารงสถานะ “สมมติเทพ” เมื่อสิ้นพระชนม์กลับสู่
สถานะ “อุปัตติเทพ” บนสรวงสวรรค์ทั้งชั้นดาวดึงส์และดุสิต ซึ่งการเสด็จสู่สวรรค์นี่จะด ารง
สถานภาพเป็นได้ท้ังเทวดาและพระโพธิสัตว์ เพ่ือรอเวลากลับมาลงมาตรัสรู้เป็ฯพระพุทธเจ้าในอนาคต
กาล สอดคล้องกับการวายชนม์ของกษัตริย์ล้านนาที่เรียกว่า “สุรคต” ซึ่งมีความหมายว่าเสด็จกลับไป
เป็นเทวดา ดังนั้น ที่ประทับของเจ้ากษัตริย์และพระราชวงศ์ในฐานะสมมติเทพที่เรียกว่า “ปราสาท
ราชวัง” จึงเป็นแบบแผนการจ าลองภูมิจักรวาลที่มีเขาพระสุเมรุอันเป็นที่ตั้งของสวรรค์ชั้นดาวดึงส์เป็น
ศูนย์กลาง เหตุดังกล่าวการจ าลองรูปแบบสู่ปราสาทศพเจ้ากษัตริย์ในล้านนาจึงตั้งอยู่บนค าอธิบาย
ตามคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา  ส่วนในจามเทวีวงศ์ พงศาวดารเมืองหริปุญไชย และต านานพ้ืนเมือง
เชียงใหม่ ก็มิได้กล่าวถึงการประดิษฐานพระศพกษัตริย์ล้านนาพระองค์ใดไว้บนหลังนกหัสดีลิงค์ หรือ
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สัตว์พาหนะอ่ืนๆ  ในพิธีส่งสักการแต่อย่างใด มีแต่การสร้างพระวิมานปราสาทเพ่ือประดิษฐานพระศพ
เท่านั้น มาปรากฏกล่าวถึงอีกครั้งในพงศาวดารโยนกกล่าวถึงพิธีส่งสักการพระศพพระนางวิสุทธิเทวีผู้
เป็นนางกษัตริย์ราชวงศ์มังรายองค์สุดท้ายมีการสร้างปราสาทประดิษฐานพระศพตั้งบนหลังนกหัสดี
ลิงค์แล้วจึงเจาะก าแพงเมืองและใช้ช้างลากปราสาทพระศพออกไปส่งสักการที่ทุ่งวัดโลกโมฬี  
 ส่วนณรงค์ เจนใจ (2556) ได้ศึกษารูปแบบปราสาทนกหัสดีลิงค์ที่ปรากฏในจังหวัดเชียงราย 
พบว่า รูปแบบปราสาทโดยรวมจะมีลักษณะเดียวกันประกอบด้วย ส่วนของตัวนักหัสดีลิงค์ท่ีท าด้วยไม้
ประดับลวดลายกระดาษฉลุสวยงาม มีหัวเป็นช้าง มีตัวเป็นนก มีปีก มีหางวางทับด้วยปราสาทเพ่ือใส่
โรงศพ ตัวปราสาทประกอบด้วยฐานที่เป็นแบบแท่นแก้ว เสา หลังคา ยอดและฉัตรห้าชั้น ในองค์รวมนั้น 
ทุกสกุลช่างมีลักษณะเหมือนกัน แต่จะแตกต่างกันในรูปทรงของปราสาทและลวดลายที่ประดับตกแต่ง 
ความละเอียดอ่อนและจินตนาการของแต่ละสกุลช่างที่คิดสร้างสรรค์ผลงานของตนเอง รูปแบบปราสาท
สามารถแบ่งออกได้ 3 รูปทรง คือ (1) รูปแบบปราสาททรงวิหารหรือปราสาทจัตุรมุขยอดมณฑปแบบ
ดั้งเดิม (2) รูปทรงปราสาททรงวิหารหรือปราสาททรงจัตุรมุขยอดมณฑป แต่มีการดัดแปลงให้มีความ
สวยงามในเรื่องของลวดลาย รูปทรงที่สูงขึ้น เพ่ิมจ านวนยอดมากขึ้นและการตกแต่งมีความละเอียดและ
สวยงาม (3) รูปแบบปราสาททรงหลังกูบแบบล้านนา 
 ประทับใจ สิกขา (2556) ได้ศึกษาเรื่องนกหัสดีลิงค์ พบว่า ตามธรรมเนียมของเจ้านายเมือง 
อุบลราชธานี เมื่อถึงแก่อสัญกรรมแล้วจะมี การสร้างเมรุเป็นรูปนกหัสดีลิงค์ตามโบราณราชประเพณี
ของเมืองเชียงรุ้งแสนหวีฟ้า สืบมาถึงยุคเมืองอุบลราชธานี ต าแหน่งที่จะมีสิทธิ์น าศพขึ้นนกหัสดีลิงค์ได้
นั้น จะต้องเป็นเจ้าเมืองและเจ้าอุปฮาด เจ้าราชวงศ์ เจ้าราชบุตร เจ้านายที่ว่านี้ เรียกว่า อัญญาสี่ และ
ลูกหลานท่านที่กล่าวมา นอกจากนี้แล้ว ไม่มีสิทธิ์ที่จะขึ้นนกหัสดีลิงค์ได้ เว้นแต่พระเถระผู้ใหญ่ของ
เมืองเท่านั้น พิธีสร้างเมรุนกหัสดีลิงค์นี้จึงไม่ค่อยมี  เนื่องจากเชื้อวงศ์เจ้านายพ้ืนเมืองไม่ค่อยมี  คงจะ
มีได้ก็เฉพาะพระเถระผู้ใหญ่เท่านั้น นกหัสดีลิงค์ในมิติวัฒนธรรมจะเห็นว่า “การสร้างนกหัสดีลิงค์” 
มิได้มีเพียงกระบวนการทางการช่างเท่านั้น หากแต่มีรหัสหมายทางสังคมวัฒนธรรมที่ผสานอยู่ใน
กระบวนการสร้างนกหัสดีลิงค์ รวมถึงการประกอบพิธีฌาปนกิจร่างไร้วิญญาณของบุคคลส าคัญผู้ทอด
เรือนกายอยู่ในหีบศพที่วางอยู่บนเมรุรูปนกหัสดีลิงค์  นกหัสดีลิงค์ในฐานะฌาปนกิจสถาน จึงเป็น
ศิลปกรรมที่สะท้อนเสนอกระบวนการทางสังคมของกลุ่มคนที่แตกต่างในหน่วยของสังคม วัฒนธรรม
อีสานชุดหนึ่งๆ ซึ่งถูกผูกโยงเข้าไปเป็นตัวละครหรือผู้แสดงคนหนึ่ง ชุดหนึ่งในสนามและเวทีพิธีกรรม
ฌาปนกิจ นับตั้งแต่ผู้วายชนม์ จุดเริ่มต้นของการประกอบสร้างนกหัสดีลิงค์ที่ถูกให้ความหมาย (จาก
สังคมวัฒนธรรมนั้นๆ) ว่ามิใช่ ร่างศพของสามัญชน หรือคนธรรมดาแต่เป็นคนมีบุญญาบารมี ในที่นี้ก็
คือ คนที่มีชั้น หรือ Class ระดับสูงในช่วงที่มีชีวิต ซึ่งมีท้ังระดับสูงด้านอ านาจ ชาติก าเนิด ในกรณีเชื้อ
เจ้าหรือ Class ที่เกิดจากการสั่งสมบ่มเพาะบารมีตามแนวทางของสังคมวัฒนธรรมอีสาน แม้ชาติ
ก าเนิด อาจจะมาจากสามัญชน ส าหรับในกรณีหลัง โดยมากหรือเกือบทั้งหมด คือ พระเถรานุเถระ 
ชั้นผู้ใหญ่ ผู้เป็นที่เคารพนับถือยิ่งของคนอีสาน ดังนั้น พิธีกรรมเกี่ยวกับการตาย เพ่ือท าให้สภาพ 
กายภาพของร่างศพสลายไปจากพิภพ จึงต้องแตกต่างจากสามัญชนทั่วไป เพ่ือสร้างความทรงจ าถึง 
ท่านเหล่านั้น ให้ลอยอยู่เหนือกว่าสามัญชนทั่วไป ซึ่งเป็นการสร้างความทรงจ าทางสังคมอีกแบบหนึ่ง 

ประยุทธ สารัง (2562) อธิบายว่านกหัสดีลิงค์ในรูปแบบงานฌาปนกิจสถานของชาวจังหวัด
อุบลราชธานีศิลปกรรมที่สะท้อนกระบวนการทางสังคมพิธีกรรมฌาปนกิจของกลุ่มคนที่แตกต่างของ
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สังคมและวัฒนธรรมอีสานการเชื่อมโยงสร้างเรื่องราวตัวละครหรือผู้แสดงกลุ่มหนึ่งในสนามการรื้อฟ้ืน
ความทรงจ าและสร้างความทรงจ าทางสังคมอีกแบบหนึ่งการประกอบสร้างนกหัสดีลิงค์ที่ถูกสร้าง
ความหมายจากสังคมว่ามิได้เป็นร่างศพของคนธรรมดาแต่เป็นคนมีที่บุญบารมีและประกอบคุณความ
ดี ซึ่งมีทั้งระดับสูงด้านชาติก าเนิดและชาติก าเนิดที่มาจากสามัญชนหากแต่สะสมความดีตามแนวทาง
สังคมวัฒนธรรมอีสาน ผู้เป็นที่เคารพนับถือ นกหัสดีลิงค์เป็นนกใหญ่ มีฤทธิ์มีก าลังมากและเมื่อถูก
น าไปใช้ในพิธีกรรมฌาปนกิจแสดงว่าผู้ตายมีบุญบารมีมาก จึงอยู่บนหลังนกได้ นกหัสดีลิงค์สามารถ
น าดวงวิญญาณของผู้ตายไปสู่สวรรค์ได้เหล่านี้ล้วนเป็นวาทกรรม การสร้างความหมาย ความทรงจ า
ทางสังคมที่ให้เกิดความแตกต่างทางสังคมวัฒนธรรมจึงมีลักษณะของวัฒนธรรมที่แฝงไว้ ซึ่งอ านาจใน
การควบคุมสังคมกลุ่มหนึ่ง กรอบแนวคิดที่ใช้ในการศึกษาได้ใช้แนวคิดเรื่องพ้ืนที่ของ ฮังรี เลอแฟบร์ 
(Henri Lefebrve) ซึ่งประกอบไปด้วยพ้ืนที่ทางกายภาพ พ้ืนที่ทางจินตนาการและพ้ืนที่ทางสังคมท า
ความเข้าใจในกระบวนการสร้าง นกหัสดีลิงค์ในมิติของกระบวนการสร้างและการเชื่อมโยงกับพื้นที่จน
ท าให้เกิดความหมายพิเศษและความเป็นอัตลักษณ์ของสังคมวัฒนธรรมจังหวัดอุบลราชธานี 
 
6. ประโยชน์จากงานวิจัย  

ได้ข้อมูลส าคัญในการอนุรักษ์และสืบทอดการท าปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา เพ่ือเข้าใจ
และสืบต่อมรดกทางวัฒนธรรมที่ก าลังจะสูญหาย สถาบันการศึกษา โดยเฉพาะสถาบันที่เปิดสอน
เกี่ยวกับล้านนาคดี วัฒนธรรม ศิลปะ สถาปัตยกรรม จะได้มีแหล่งความรู้ในการศึกษา อนุรักษ์และสืบ
ทอดต่อไป หน่วยงานภาครัฐและเอกชนที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมและการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมจะได้
หาแนวทางในการให้ความรู้และอนุรักษ์สืบต่อไป ส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติและส านักงาน
กองทุนสนับสนุนการวิจัย ได้รายงานวิจัยที่มีองค์ความรู้ในด้านมนุษยศาสตร์เพ่ือเป็นข้อมูลของชาติ
ต่อไป 
 
7. นวัตกรรมหรือผลงานทางวิชาการที่เกิดจากงานวิจัย 
 7.1 นวัตกรรม ผลงานที่จัดเป็นนวัตกรรมเชิงสังคมจากงานวิจัยเรื่องนี้ คือ “โมเดลปราสาท
ศพนกหัสดีลิงค”์ แบ่งเป็น 1) ฐานปราสาท  2) ตัวนกหัสดีลิงค์ และ 3) ปราสาท ซึ่งทั้ง 3 ส่วนสามารถ
เคลื่อนย้าย ประกอบได้ในทุกส่วน เป็นนวัตกรรมที่สามารถเรียนรู้โครงสร้าง องค์ประกอบในแต่ละ
ส่วนของปราสาทนกหัสดีลิงค์ได้ส าหรับการถ่ายทอดและเรียนรู้ของสล่ารุ่นใหม่ หรือคนท่ีสนใจทั่วไป 
 7.2 ผลงานทางวิชาการ นอกจากรายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ์แล้ว ผลผลิตทางวิชาการที่
เกิดจากโครงการวิจัยนี้ คณะผู้วิจัยได้จัดท าบทความวิจัย จ านวน 2 บทความ เข้าร่วมประชุมน าเสนอ
งานวิชาการระดับนานาชาติ ครั้ งที่  18 ปี  2020 ขึ้น (18 th International Conference on 
Multidisciplinary and Current Educational Research- 2020) ระหว่างวันที่ 30-31 กรกฎาคม 
2563 ณ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย อ าเภอวังน้อย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ดังนี้ 
 1) บทความวิจัยเรื่อง “Funeral Castle Style and Funeral Ceremony of Monks in 
Northern Thailand” โดยบทความวิจัยนี้ ได้รับรางวัลบทความวิจัยดีเด่นในการประชุมวิชาการ
ระดับนานาชาติครั้งนี้ด้วย (ภาคผนวก) 
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 2) บทความวิจัยเรื่อง “The Terminal House: Distinctive Architecture in the Funeral 
Ceremony of Monks in Lanna Culture, Thailand” 
 
8. เนื้อหาของรายงานการวิจัยโดยสังเขป 
 รายงานการวิจัยฉบับนี้  ประกอบด้วยเนื้อหาที่เชื่อมโยงต่อเนื่องกันตามวัตถุประสงค์ของ
งานวิจัย ผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็น จ านวน 6 บท ดังนี้ 
 บทที่ 1  ปัญหาและความส าคัญของการวิจัย ทบทวนสถานภาพองค์ความรู้เดิม 
 บทที่ 2  คติและแนวคิดเชิงวัฒนธรรมเกี่ยวกับนกหัสดีลิงค์  
 บทที่ 3  ประเพณี วิถีปฏิบัติเกี่ยวกับพิธีศพในล้านนา 
 บทที่ 4  รูปแบบปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 
 บทที่ 5  การสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 
 บทที่ 6  สรุปผลการวิจัย และข้อคิดเห็นบางประการ 
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บทท่ี 2 

คติและแนวคิดเชิงวัฒนธรรมเกี่ยวกับนกหัสดลีิงค์ 

 
คติความเชื่อเรื่องนกหัสดีลิงค์เกิดขึ้นมาได้อย่างไร และมีพัฒนาการของความเชื่อนั้นอย่างไร

ทั้งในประเทศไทย และตลอดจนแนวคิดเชิงวัฒนธรรมเกี่ยวกับนกหัสดีลิงค์ที่ถูกปรับ เสริม ปรุงแต่งให้
ออกมาในรูปของศิลปกรรม วรรณกรรม และประเพณีต่างๆ เนื้อหาในบทนี้ จึงถูกเขียนขึ้นมาด้วย
การศึกษาเอกสารทั้งที่เป็นต านาน พงศาวดาร วรรณกรรม หนังสือ และงานวิจัยของนักปราชญ์ และ
นักวิชาการต่างๆ เพ่ือแกะรอยและค้นหาค าตอบให้คลายข้อสงสัยดังกล่าว เขียนบรรยายเชิงพรรณนา
ท าให้เห็นภาพความเชื่อมโยงของความเชื่อและความสัมพันธ์ทางคติความเชื่อนี้ได้ถูกคนในท้องถิ่น
อุษาคเณย์ปรับ เสริม ปรุงแต่งให้สอดคล้องกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมจนมาสู่การปลงศพด้วย
นกตามคติพิธีเผาศพตามร่องรอยแบบดั้งเดิมของอินเดีย คือให้นางนกแร้ง กา พาขวัญและวิญญาณสู่
ฟ้า เรียกปลงศพด้วยนก แล้วกลายเป็นผีฟ้า จึงเรียกนางนกแร้ง เรียกกาอย่างยกย่องว่า นางหงส์   
บางท้องถิ่นเรียกนกหัสดีลิงค์  เวลาเผาศพจะมีการบรรเลงเพลงตามล าดับ  ได้แก่ ทุบมะพร้าว แร้ง
กระพือปีก กาจับปากโลง ชักไฟสามดุ้น ไฟชุม เมื่อจุดไฟเผาให้ท าเพลงบัวลอย จะเห็นว่าชื่อเพลงตอน
เผาศพจะเกี่ยวกับสัตว์ปีก คือ แร้งกระพือปีก กาจับปากโลง เป็นต้น คติและแนวคิดเชิงวัฒนธรรม
เกี่ยวกับการปลงศพด้วยนกนี้ เป็นที่มาของการปลงศพด้วยนกหัสดีลิงค์ ในบทนี้จะได้น าเสนอความ
เชื่อเกี่ยวกับนกหัสดีลิงค์ในแง่มุมต่างๆ ดังนี้ 
 
2.1 ท่ีมาของนกหัสดีลิงค์ 

  
นกหัสดีลิงค์นี้เป็นชื่อนกใหญ่ชนิดหนึ่งในเทวนิยายว่า อาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์โดยคติความ

เชื่อนี้ไทยได้รับคติความเชื่อที่เนื่องมาจากพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ฮินดู มาปรับปรน
ผสมผสานกัน เรื่องราวของสัตว์ในป่าหิมพานต์จะเป็นสัตว์ในจินตนาการที่มีอยู่หลากหลาย เช่น 
ราชสีห์ คชสีห์ เหมราอัศดร มังกรวิหค สนนร สนรี และนกหัสดิลิงค์ เป็นต้น นกหัสดีลิงค์เป็นที่รู้จัก
จากประเพณีโบราณ คือเป็นนกที่สร้างขึ้นในงานศพเจ้านายผู้ใหญ่และพระเถระผู้ใหญ่ หรืองานศพ
ท่านผู้มีวาสนาบารมีสูงยิ่งมีคนเคารพนับถือมากมักจัดงานศพโดยสร้างเมรุรูปนกหัสดีลิงค์รองรับ
ปราสาทศพ และจะมีการประกอบพิธีกรรมการฆ่านกหัสดีลิงค์ก่อนที่จะประชุมเพลิง 

นกหัสดีลิงค์ คือ นกที่มีจะงอยปากเป็นงวงช้างนี้ ปรากฏในภาษาบาลีว่า หัตดีลิงค์สกูโณ   
(หัตดี คือ ช้าง ลิงค์ แปลว่า เพศ สกูโณ แปลว่านก) ในภาษาสันสกฤต คือ หัสดินสิงคะ แปลอย่าง
เดียวกัน ไทยเลือกใช้ค าว่า หัสดีลิงค์ ค านี้ปรากฎในอักขราภิธานศัพท์ของหมอปรัดเลย์ พิมพ์เมื่อ พ.ศ. 
2416 หน้า 328 และปทานุกรมบาลีไทย–อังกฤษ–สันสกฤต ของกรมพระจันทบุรีนฤนาถฉบับพิมพ์ 
พ.ศ. 2513 หน้า 887 หรือแม้ในบาลีสยามอภิธานของนาคะประทีป เรียบเรียงไว้ พ.ศ. 2465          มี
ปรากฏค านี้อยู่ แสดงว่าคนไทยเรารู้จักค านี้มานานแล้ว พจนานุกรมภาคอีสาน ภาคกลาง ฉบับปฏิธาน 
สมเด็จพระมหาวีรวงศ์ (ดิสโส) ก็ได้อธิบายค านี้ไว้ด้วยเช่นกัน 
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 ค าว่า “นกหัสดีลิงค์” นี้เป็นชื่อนกใหญ่ชนิดหนึ่งในเทวนิยายว่า อาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์โดย
คติความเชื่อนี้ไทยได้รับคติความเชื่อที่เนื่องมาจากพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ฮินดูมาปรับปรน
ผสมผสานกัน เรื่องราวของสัตว์ในป่าหิมพานต์จะเป็นสัตว์ในจินตนาการที่มีอยู่หลากหลาย เช่น 
ราชสีห์ คชสีห์ เหมราอัศดร มังกรวิหค สนนร สนรี และนกหัสดีลิงค์ เป็นต้น และคติความเชื่อนี้มี
ปรากฏในสังคมไทยตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 10-13 (สมชาติ มณีโชติ, 2535) 
 

 
 

ภาพที่ 2.1 รูปนกหัสดีลิงค์ จิตรกรรมฝาผนังวัดสุทัศน์เทพวรามราชวรมหาวิหาร 
กรุงเทพมหานคร 

 
 ในคัมภีร์ทางพุทธศาสนาที่พยายามอธิบายเรื่องราวของจักรวาล และเรื่องของป่าหิมพาน ต์
รวมทั้งสัตว์ที่อาศยัอยู่ในป่าแห่งนี้ ซึ่งปรากฏนั้นเป็นการสร้างสรรค์ผสมผสานจินตนาการของช่างท าให้
เกิดรูปแบบของนกหัสดีลิงค์ที่มีความแตกต่างกันไป  ส่วนพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 
2542 ได้อธิบายถึงค าที่เกี่ยวข้องกับนกหัสดีลิงค์ว่า หัสดิน หรือ หัสดี (หัดสะ) น.ช้าง (ส.หสติน. หสดิ. 
ป.หตถึ) หัสดีลิงค์เป็นนกในวรรณคดีมีจะงอยปากยาวคล้ายงวงช้าง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542) และ
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จากแหล่งข้อมูลอ่ืนอธิบายถึงนกหัสดีลิงค์ ว่าเป็นนกที่มีตัวเป็นนก หัวเป็นราชสีห์ แต่มีจมูกยื่นออกมา
ไปเป็นงวงคล้ายงวงช้าง แต่เขี้ยวหน้าเป็นงา สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ได้ประทาน
ค าอธิบายไว้ว่า นกหัสดีลิงค์ หรือหัสดีลิงค์ คือนกที่เราเรียนกันว่านกหัสดีลิงค์ แปลว่า นกที่มีหัวเป็น
ช้าง นกหัสดิน แปลว่านกช้าง แท้จริงนกหัสดินนั้นมีมาเก่าแก่แต่อินเดียแล้ว เห็นมีในหนังสืออาหรับ
ราตรี ท าเป็นรูปอย่างนกอินทรีข้างไทย เฉี่ยวเอาช้างไปหลายตัว เข้าใจได้ว่า เดิมเขาตั้งใจว่าเป็น     
นกใหญ่ ซึ่งสามารถกินช้างได้ แปลว่า นกกินช้าง (ข้อความนี้คัดตามหนังสือบันทึกความรู้ ค าว่า อารับ
ราตรี ปัจจุบันใช้ค าว่า อาหรับราตรี) ในสันสกฤต มีค าว่า หตฺถิลิงฺคสกุโณ แปลว่า นกเพศเหมือนช้าง 
 เรื่องนกกินศพ หรือนกคาบสัตว์ใหญ่เอาไปเป็นอาหาร ซึ่งจะเป็นเรื่องที่มีการผสมผสาน
ความคิดสร้างขึ้นมาเป็นต านานพ้ืนบ้าน ดังเช่นที่ ส. พลายน้อย (2520) ได้สรุปว่า “…นอกจากเข้าใจ
ว่า นกร้อค (ROC) ในนิทานเรื่องอาหรับราตรี ซึ่งท าเป็นรูปอย่างนกอินทรีกับนกหัสดินหรือหัสดีลิงค์  
ก็คือนกตัวเดียวกัน ก็ยังน าเอาเรื่องนกเฮาะตามนิยายปรัมปราของจีนมาเปรียบเทียบกับ นกร้อคของ
อาหรับและนกรุ้ค (RUK)  

ส าหรับ ร็อก (อังกฤษ: Roc; อาหรับ: رخ (ruḵḵ); เปอร์เซีย: رخ (ruḵ) เป็นนกยักษ์ใน
ต านานของชาวอาหรับ เชื่อกันว่า ร็อกมีล าตัวสีขาว มีขนาดใหญ่โตมากและแข็งแรงถึงขนาดจับช้าง
ทั้งตัว ขึ้นไปจับฉีกกินในอากาศได้ ไข่ของร็อกมีขนาดใหญ่ ที่มาที่ไปของความเชื่อเกี่ยวกับร็อกยังไม่มี
ที่ทราบแน่นอน แต่เชื่อว่าน่าจะมาจากจักรวรรดิเปอร์เซีย แต่มีบางข้อมูลกล่าวว่าร็อกนั้นมาจากนกที่
อยู่ในจริง แต่ได้มีการปั้นเสริมเติมแต่งให้เกินจริง ซึ่งข้อสันนิษฐานที่ใกล้เคียงที่สุดคือนกในช่วงต้นของ
ศตวรรษที่ 8 จากผลงานการประพันธ์ของนักเขียนชาวตะวันออกกลางคนหนึ่ง นอกจากนี้เคยมี
รายงานว่ามีผู้พบเห็นนกที่อ้างกล่าวถึงนี้จริงในช่วงศตวรรษที่ 16 โดยนักท่องเที่ยวชาวอังกฤษที่ได้ไป
แวะไปเที่ยวในละแวกเขตมหาสมุทรอินเดีย เรื่องราวของร็อก ปรากฏอยู่ในนิทานเรื่องต่างๆ ของ
ตะวันออกกลาง เช่น พันหนึ่งราตรี ตอนอะลาดิน โดยร็อกนั้นเป็นทาสของจินนี่ในตะเกียงของอะลา
ดิน และในตอนซินแบด ที่ลูกเรือของซินแบดได้เจอไข่ของร็อก ทั้งๆ ที่ซินแบดห้ามไว้แล้วแต่บรรดา
ลูกเรือก็ยังท าลายไข่ของร็อก เมื่อแม่ร็อกกลับมาก็โกรธเกรี้ยว ท าลายเรือของซินแบดจนพินาศสิ้น 
ลูกเรือทุกคนจมน้ าตายหมด ยกเว้นซินแบดคนเดียวที่หนีรอดมาได้ 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%9A
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%9A
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%82%E0%B9%88
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_8
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_16
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B6%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B0%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%88
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%9A%E0%B8%94&action=edit&redlink=1
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ภาพที่ 2.2 นกร็อก วาดโดย Edward Julius Detmold 

ที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki/) 
 

ส าหรับในประเทศศรีลังกานกเอดกันทลิหินิยะ ก็น่าจะเป็นความคิดเดียวกัน แต่เมื่อเขียนเป็น
รูปก็เขียนไปคนละแบบแล้วแต่จินตนาการของแต่ละคน รูปของนกจึงต่างกันออกไป...” 

 

 
 

ภาพที่ 2.3 นก Ath Kanda Lihini ของศรีลังกา 
ที่มา: http://engphysics1.blogspot.com/2009/06/traditional-arts-in-sri-lanka.html 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Edward_Julius_Detmold&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/
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จากการศึกษาของสมชาติ มณีโชติ (2535) ได้แยกศัพท์ของค าว่านกหัสดีลิงค์ออกเป็น 2 ค า
คือ หัสดี (หรือหัสดิน) มีความหมายถึงผู้ใช้งวงแทนมือหรือผู้มีมือ และลึงค์ (หรือลิงค์) มีความหมายถึง
เครื่องหมายเพศ เมื่อรวมความแล้ว หัสดีลิงค์ จึงหมายถึงนกที่มีหัวเป็นช้างเป็นองค์ประกอบส าคัญซึ่ง
ในที่นี้คือ นกที่มีหัวเป็นช้างหรือนกที่มีจะงอยปากเป็นงวงช้างให้เห็นได้อย่างชัดเจน หรือ นกผู้มีงวง
เป็นช้าง หรือครึ่งนกครึ่งช้าง และค าว่า “หัสดีลิงค์” ตามความหมายในสารานุกรมภาษาอีสาน ได้ให้
ความหมายไว้ว่า หัสดิน หัสดี น. ช้าง ส่วนค าว่าหัสดีลิงค์ 1 น. เป็นนกที่มีรูปร่างเหมือนช้าง และเป็น
นกขนาดใหญ่ มีกล่าวไว้ในธรรมบทภาค 2 ว่า 
 “...พระเจ้าปรันรัตนะเจ้าเมืองนครโกสัมพีในประเทศอินเดีย พระองค์อยู่บนปราสาทสูงกับ
พระมเหสี ตัวพระมเหสีมีครรภ์จวนประสูติ ขณะบรรทมห่มผ้าสีแดงนกหัสดีลิงค์บินผ่านเข้ามาพบส า
คัยว่าเป็นก้อนเนื้อ จึงโฉบเอาพระมเหสีไปวางไว้บนคาคบต้นไทรใหญ่ในป่าหิมพานต์ ตกเวลาจวนจะ
รุ่ง เกิดลมพายุพัดผ่านฝนตกกระหน่ าลงมา พระนางประสูติพระโอรสบนต้นไทรใหญ่นั้น จึงขนานนาม
พระโอรสว่าอุเทน เพราะเม่ือประสูติก็สว่างพอดี ค าว่า อุเทน หรือ อุทัย คือเวลาจวนจะสว่าง เมื่อพระ
อุเทนได้เสวยราชในเมืองโกสัมพีสืบต่อจากพระบิดาแล้วได้น าพระมารดามาอยู่ในเมืองนครโกสัมพี 
เมื่อครั้งพระมารดาสวรรคตได้จัดการพระบรมศพโดยน าเอานกหัสดีลิงค์ตัวนั้น มารองพระบรมศพ
และเผาทั้งนกและพรานงพร้อมกัน...” 
 การที่พระเจ้าอุเทนน านกหัสดีลิงค์มาเผา ก็เพราะนกหัสดีลิงค์เกี่ยวข้องกับพระมารดา
ดังกล่าวมา (ปรีชา พิณทอง, 2532) และหิสดีลิงค์ 2 น. เป็นธรรมเนียมเจ้าเมืองในภาคอีสานเมื่อถึงแก่
กรรมมักจะจัดงานศพเป็นการใหญ่โตมโหฬาร ท าเมรุเป็นรูปนกหัสดีลิงค์ คล้ายกับพระเจ้าอุเทนท าแก่
พระมารดา นกหัสดีลิงค์ คือพระปทุมราชวงศ์ (ค าผง) พระพรหมราชวงศ์ (พรหม) พระปทุมราชวงศา 
(กุทอง) เจ้าเมืองอุบลราชธานีทั้ง 3 ท่านนี้ก็จัดท างานศพแบบนกหัสดีลิงค์ และต่อมาทางด้านสาสนาก็
ได้ทีการยกฐานะของเถระผู้ใหญ่ที่มีความส าคัญกล่าวคือ เมื่อมรณภาพจะมีการจัดท าเมรุเผาศพเป็น
รูปนกหัสดีลิงค์เช่นกัน เช่น ญาท่านธรรมบาล วัดป่าน้อย พระครูวิโจจน์รัตโนบล (บุญรอด) วัดทุ่งศรี
เมือง พระศรีธรรมวงศาจารย์ วัดสุปัฏนารามวรวิหาร และพระครูนวกรรมโกวิท วัดมหาวนาราม ก็
จัดท าการปลงศพแบบเมรุนกหัสดีลิงค์ท้ังสิ้น 
 จากความหมายดังกล่าวจึงพอสรุปได้ว่าคติในเรื่องนกหัสดีลิงค์นั้น กรอบความคิดเดิมได้อิงอยู่
กับธรรมบทของพุทธศาสนาที่กล่าวถึงป่าหิมพานต์และกล่าวถึงสัตว์นิทาน และเมื่อถอดความหมาย
ทางคตินิยมจะมีนัยยะทางสังคมของชุมชนอยู่ นกดังกล่าวจึงต้องมีลักษณะพิเศษ ซึ่งตัวนั้นเป็นกที่มีปีก
มีหางคล้ายหงส์ แต่ส่วนหัวกลับเป็นช้างมีงวงและมีงา 
 
2.2 เรื่องราวของนกหัสดีลิงค์ในต านาน 

เรื่องราวที่แสดงถึงบทบาทของนกหัสดีลิงค์ที่น ามาเกี่ยวข้องกับการเผาศพนั้น ตั้งอยู่บน
พ้ืนฐานของประเพณี และความเชื่อที่ปรากฏอยู่ในทั้งวรรณกรรมคัมภีร์ที่เกี่ยวกับลัทธิความเชื่อทาง
ศาสนา ซึ่งเป็นคติความเชื่อที่มีลักษณะเป็นต านานและนิทานในเชิงปรัมปราคติ (Mythology) จะเป็น
นกในป่าหิมพานต์ที่มีลักษณะพิเศษ ในคัมภีร์พระธัมมปทัฏฐกถาแปล ภาคท่ี 2 ซ่ึงเป็นคัมภีร์อรรถกถา
ในพระพุทธศาสนา ได้กล่าวถึงเรื่องนกหัสดีลิงค์ว่าเป็น “นกที่มีก ำลังมหำศำล” คือ มีก าลังเท่ากับช้าง
ห้าเชือกรวมกัน จะอาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์ กินเนื้อสัตว์เป็นอาหาร (คณะกรรมการแปลต ารามหามกุฏ
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ราชวิทยาลัย, 2493) ต านานนกหัสดีลิงค์ในวรรณกรรมศาสนา คัมภีร์พระธัมปทัฏฐกถาแปล ภาคท่ี 2 
เรื่องพระนางสามาวดี ได้กล่าวถึงเรื่องของนกหัสดีลิงค์ว่า “นกที่ก าลังมหาศาล” คือ มีก าลังเท่ากับช้าง
ห้าเชือกรวมกันอาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์ กินเนื้อสัตว์เป็นอาหาร (คณะกรรมการแปลต ารา มหามกุฏ
ราชวิทยาลัย, 2493) มีรายละเอียดเรื่องนกหัสดีลิงค์ ความว่า  

 “...ในสมัยนั้นในกรุงโกสัมพี มเหสีของพระเจ้าปรันตปะคือพระนางสามาวดี วันหนึ่งขณะที่
พระนางสามาวดีก าลังทรงตั้งครรภ์ นางได้ฉลองพระองค์ด้วยภูษาอาภรณ์สีแดง (ห่มผ้ากัมพล
แดง) ออกมาประทับส าราญพระราชหฤทัยที่ชานชลาปราสาท ขณะเดียวกันนั้นมีนกหัสดีลิงค์ได้
บินผ่านมา เห็นนางสามาวดีทรงภูษาสีแดงท าให้เข้าใจว่าเป็นก้อนเนื้อ จึงโฉบขึ้นไปหมายว่าจะกิน
เป็นอาหาร ยังพระนางให้นั่งอยู่ที่กรงเล็บ บินสู่อากาศ แล้วเขาว่าพวกนกนั้นทรงก าลังเท่าช้าง 5 
เชือก เมื่อโฉบไปแล้วจึงเห็นว่านางเป็นกษัตริย์ จึงได้พานางสามาวดีไปอาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์
จนกระท่ังนางสามาวดีมีพระประสูติกาลออกมาเป็นพระราชโอรสพระนามว่า “พระเจ้าอุเทนราช
กุมาร” …” 

 
ในคัมภีร์ปัญญาสนิบาตชาดก ซึ่งเป็นคัมภีร์ชาดกในพระพุทธศาสนามีเรื่องราวเกี่ยวกับพระ

อดีตชาติของมหาโคตมพุทธเจ้า ก่อนที่จะมาเสวยพระชาติมาเป็นเจ้าชายสิทธัตถะ ซึ่งมีจ านาน 543 
ชาติ ( Cowell. 1969) และเรื่องราวของนกหัสดีลิงค์ได้มีการกล่าวถึงไว้ในชาดกเรื่องหนึ่งที่มีอยู่ใน
คัมภีร์ปัญญาสนิบาตชาดก กล่าวถึงนางมโนราห์ได้ฝากผ้ารัตนกัมพล ซึ่งเป็นผ้าแดงไว้แด่พระดาบส 
เพ่ือให้มอบผ้านั้นแก่พระสุธน เมื่อพระสุธนตามนางไปถึงชายป่าหิมพานต์ให้กางผ้าแดงนั้นคลุมวรกาย
ไว้ จะท าให้นกหัสดีลิงค์เข้าใจว่ากองผ้าแดง คือ ก้อนเนื้อที่เป็นอาหารของตน ก็จะโฉบกองผ้าที่หุ้ม
พระวรกายพระสุธนที่อยู่ภายในนั้นไป ก็จะท าให้พระสุธนเข้าไปสู่เมืองในป่าหิมพานต์ซึ่งเป็นที่อยู่ของ
นางมโนราห์ได้ในที่สุด 

นอกจจากนี้วรรณกรรมพุทธศาสนาและนิทานชาดกก็ปรากฏเรื่องราวของนกหัสดีลิงค์ เช่น 
ในสรรพสิทธิ์ค าฉันท์ อันเป็นวรรณคดีพุทธศาสนาจากเรื่องสรรพสิทธิ์ชาดกเป็นอันดับที่ 40 ใน
ปัญญาสชาดกทรงนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระปรมานุชิดชิโนรส เมื่อ พ.ศ. 2372 ได้
กล่าวถึงนกหัสดีลิงค์  มีใจความว่า 

“…แล้วท ำนำยว่ำอีกซักพักจะมีนกหัสดีลิงค์คำบหญิงคนหนึ่งบินมำทำงนี้ขอให้รำชกุมำรผู้  
ช ำรำญศิลปะธนูเตรียมยิงธนูได้ ในขณะนั้นมีนกดังกล่ำว...บินผ่ำนมำทำงที่รำชกุมำรเหล่ำนั้นพักอยู่...” 

วรรณกรรมพระพุทธศาสนาอีกเรื่องในพระสุตตันตปิฎก พระเวสสันดรชาดก ตอน มหาวน
วรรณนา (พระเวสสันดรชาดก มหาวนวรรณนา พระสุตตันตปิฏก, 2548). บรรยายถึงสัตว์ชนิดต่างๆ
ไว้ และปรากฏชื่อของนกหัสดีลิงค์ว่า 

“…(1155) อนึ่ง ในป่านั้นมีสัตว์หลายจ าพวกคือ ราชสีห์ เสือโคร่ง ยักษิณี หน้าฬา ช้างพัง 
หมาจิ้งจอก บ่าง กระรอก จามรี ชะนี ลิงลม ค่าง ลิง ลิงจุ่น กวาง กระทิง หมี วัวเถื่อน มีมาก...มีสกุน
ชาติมากมายคือ นกกวัก นกยูง หงส์ขาว ไก่ฟ้า ไก่ป่า ไก่เถื่อน นกหัสดีลิงค์ ร่ าร้อง...สระมุจสินท์
เกลื่อนกลาดไปด้วยฝูงนกนานาชนิด กึกก้องไปด้วยเสียงสัตว์ต่างๆ...” 

“…(1156) อนึ่งที่ไหลสระนั้น มีนกมากมาย มีขนปีกงามวิจิตร มีเสียงไพเราะเสนาะโสดที่
สร้อยคอเขียน ส่งเสียงน้องหากันและกัน นางนวล เหยี่ยวด า เหยี่ยวนกเขา นกกาน้ า นกแขกเต้า    



 
 

22 
 

นกสาลิกา ...ที่ใกล้สระนั้นมีฝูงนกยูง ส่งเสียงร้อยไพเราะไม่ขาดสาย อนึ่งที่ใกล้สระนั้นมีนกเป็นมาก 
นกหัสดีลิงค์ พระยาหงส์ทอง นกกาน้ า นกแขกเต้า นกดุเหว่า นากออก หงส์ขาว นกช้อยหอย นกเค้า
แมว นกต้อนตีวิด นกพิราบ หงส์แดง นกจากพราก นกเป็ดน้ า นกหัสดีลิงค์ ส่งเสียงร้องน่ารื่นรมย์ใจ 
เหล่ากสุณาร้องกู่ก้องหากันทั้งเช้าและเย็นเป็นนิรันดร...” 
 สรรพสิทธิ์ราชกุมารได้ทรงเล่านิทานให้อ ามาตย์และพระราชธิดาฟังว่า มีโอรส 4 องค์ ทรง
เสด็จไปศึกษาเล่าเรียนศิลปะศาสตร์ คนหนึ่งเก่งวิชายิงธนู คนหนึ่งเก่งวิชาชุบชีวิตสัตว์ที่ตายแล้วให้
กลับขึ้นมาได้อีก คนหนึ่งเรียนวิชาด าน้ า อีกคนหนึ่งเรียนวิชาโหราศาสตร์ วันนั้นขณะเดินทางกลับจาก
เรียนวิชา ราชกุมารที่เรียนโหราศาสตร์ได้ท านายว่าอีกสักพักจะมีนกหัสดีลิงค์ตัวหนึ่ง คาบหญิงคน
หนึ่งบินมาทางนี้ ขอให้ราชกุมารผู้ช านาญยิงธนูเตรียมยิงธนูได้ ขณะนั้นก็มีนกดังกล่าวบินโฉบลงจับ
เอาอัครมเหสีของพระราชาเมืองนั้น โดยเข้าใจว่าเป็นชิ้นเนื้อบินผ่านมาทางที่กุมารทั้ง 4 พักอยู่     
ราชกุมารศิลปธนูจึงยิงธนูให้เกิดเสียงดังท าให้นกกลัว จึงปล่อยมเหสีนั้นตกลงไปในมหาสมุทร ราช
กุมารผู้ส าเร็จวิชาด าน้ าจึงลงไปเอามเหสีนั้นขึ้นมาจากมหาสมุทร ส่วนราชกุมารผู้เชี่ยวชาญวิชาการชุบ
ชีวิตก็ร่ายพระเวท ท าให้พระมเหสีกลับฟ้ืนขึ้นได้ ราชกุมารทั้ง 4 พระองค์นั้นต่างก็มีความปรารถนาที่
จะได้พระราชเทวีองค์นั้นเป็นของตน สรรพสิทธิ์ราชกุมารทรงถามอ ามาตย์ว่าใครสมควรได้พระราช
เทวีนั้น อ ามาตย์ทูลต่อว่าราชกุมารผู้ทรงยิงธนูไปให้นกหัสดีลิงค์ปล่อยพระราชเทวีสมควรได้เป็น
เจ้าของ  พระราชธิดาทรงกล่าวว่า ราชกุมารที่ด าน้ าลงไปเอาพระราชเทวีขึ้นมาควรได้ เพราะได้
พยายามด้วยความล าบาก 
 ในคัมภีร์ปัญญาสนิบาตชาดก ซึ่งเป็นคัมภีร์ชาดกในพุทธศาสนามีเรื่องราวเกี่ยวกับพระ
อดีตชาติของพระมหาโคดมพุทธเจ้า ก่อนที่จะมาเสวยพระชาติเป็นเจ้าชายสิทธัตถะ ซึ่งมีจ านวน 543 
พระชาติ (Cowell, 1969) และเรื่องราวของนกหัสดีลิงค์ได้มีการกล่าวถึงไว้ในชาดกเรื่อง สุธนชาดก 
ซึ่งเป็นชาดกเรื่องหนึ่งที่มีอยู่ในคัมภีร์ปัญญาสนิบาตชาดก 
 กล่าวถึงางโนราห์ได้ฝากผ้ารัตนกัมพล ซึ่งเป็นผ้าสีแดงไว้แก่พระดาบส เพ่ือให้มอบผ้านั้นแก่
พระสุธน เมื่อพระสุธนตามนางไปถึงชายป่าหิมพานต์ให้กางผ้าแดงนั้นคลุมพระวรกายไว้ ซึ่งท าให้นก
หัสดีลิงค์เข้าใจว่ากองผ้าสีแดงคือก้อนเนื้อที่เป็นอาหารของตน ก็โฉบกองผ้าที่หุ้ มพระวรกายพระสุธน
อยู่ภายในนั้นไป ก็จะท าให้พระสุธนเข้าไปสู่เมืองในป่าหิมพานต์ซึ่งเป็นที่อยู่ของนางมโนราห์ได้ในที่สุด 
 วรรณคดีพุทธศาสนา เรื่อง “สรรพสิทธิ์ค าฉันท์” เป็นวรรณคดีพุทธศาสนาจากเรื่อง “สรรพ
สิทธิ์ชาดก” เป็นชาดกล าดับที่ 40 ในปัญญาสชาดก ทรงนิพนธ์โดย สมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรม
พระปรมานุชิตชิโนรส เมื่อ พ.ศ. 2372 มีใจความว่า 
 “...แล้วท านายว่าอีกสักพักจะมีนกหัสดีลิงค์ตัวหนึ่งคาบหญิงคนหนึ่งบินมาทางนี้ ขอให้ราช
กุมารผู้ช านาญศิลปะธนูเตรียมยิงธนูได้ ในขณะนั้นมีนกตัวดังกล่าว…บินผ่านมาทางที่ราชกุมาร
เหล่านั้นพักอยู่...” 
 นอกจากนี้ วรรณกรรมในศาสนาพุทธ ดังเช่น ในพระสุตตันตปิกฎก พระเวสสันดรชาดก ตอน 
มหาวนวรรณนา (พระเวสสันดรชาดก มหาวนวรรณนา พระสุตตันตปิกฎก (2548) บรรยายถึงสัตว์
ชนิดต่างๆ ไว้และปรากฏชื่อของนกหัสดีลิงค์ว่า 
 “... (1155) อนึ่ง ในป่านั้นมีสัตว์หลายจ าพวกคือ ราชสีห์ เสือโคร่ง ยักษิณี หน้าฬา ช้างพัง 
หมาจิ้งจอก หมาใน บ่าง กระรอก จามรี ชะนี ลิงลม ด่าง ลิง ลิงจุ่น กวาง กระทิง หมี วัวเถื่อน มี
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มาก…มีสกุณชาติมากมายคือ นกกวัก นกยูง หงส์ขาว ไก่ฟ้า ไก่ป่า ไก่เถื่อน นกหัสดีลิงค์ ร่ าร้อง...สระ
มุจลินท์เกลื่อนกล่นไปด้วยฝูงนานาชนิด กึกก้องไปด้วยเสียงสัตว์ต่างๆ ...” 
 “… (1156) อนึ่งที่ใกล้สระนั้น มีนกมากมาย มีขนปีกงามวิจิตร มีเสียงไพเราะเสนาะโสด ที
สร้อยคอเขียน ส่งเสียงร้อยหากันและกัน นางนวล เหยี่ยวด า เหยี่ยวนกเขา นกกาน้ า นกแขกเต้า นก
สาลิกา ...ที่ใกล้สระนั้นมีฝูงนกยูง ส่งเสียงร้อยไพเราะไม่ขาดสาย อนึ่งที่ใกล้สระนั้นมีนกเป็นมาก นก
หัสดีลิงค์ พระยาหงส์ทอง นกกาน้ า นกแขกเต้า นกดุเหว่า นากออก หงส์ขาว นกซ้อนหอย นกเค้า
แมว นกต้อยตีวิด นกพิราบ หงส์แดง นกจากพราก นกเป็ดน้ า นกหัสดีลิงค์ ส่งเสียงร้องน่ารื่นรมย์ใจ 
เหล่าสุกณาร้องกู่ก้องหากันทั้งเช้าและเย็นเป็นนิรันดร ...” 
 และในมหาเวสสันดรชาดก ตอนกัณฑ์มหาพน (พระเวสสันดรชาดก กัณฑ์มหาพน.(2548). 
ตอนที่พระอัจคฤๅษีชี้บอกเส้นทางที่จะไปพบพระเวสสันดรแก่ชูชก ซึ่งได้อธิบายสภาพของต้นไม้ในป่า
เขารวมถึงสัตว์ต่างๆ เช่นกัน 
 “…อีกประการหนึ่งในป่าใหญ่ย่อมเป็นที่อาศัยแห่งสัตว์หลายจ าพวกคือ ราชสีห์ เสือโคร่ง 
ช้างพัง ช้างพลาย ...ในวารียังมีนกอีกหลายเหล่า คือ นกทิ้งทูต นกยูง นกหงส์ และไกเถื่อน อีกทั้ง
นกเขาไฟ นกหัสดีลิงค์ นกยางกรอกอันซอกหาอาหาร...” 
 

 
 

ภาพที่ 2.4 แสดงถึงภาพลักษณะของนกหัสดีลิงค์ขณะอยู่ในป่าหิมพานต์ 
ที่มา:  www.himmapan.com 

 
ในคัมภีร์จักรวาลทีปนี ซึ่งเป็นคัมภีร์หนึ่งในพุทธศาสนา ที่จัดอยู่ในหมวดโลกศาสตร์มีเนื้อหา

ว่าด้วยเรื่องภูมิศาสตร์และคติต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับเรื่องโลกและจักรวาล มีการแบ่งเนื้อเรื่องออกเป็น
หกกัณฑ์ เฉพาะกัณฑ์ที่สองที่ได้พรรณนาเรื่องภูเขาต่างๆ รวมทั้ งป่าหิมพานต์ไว้ด้วยและได้กล่าวถึง
สัตว์ที่มีอยู่ในป่าหิมพานต์ เช่น ราชสีห์ เหมราอัศดง มังกรวิหก คชสีห์ สนนร สนรี และนกหัสดีลิงค์ 
จากวรรณกรรมคัมภีร์ทางศาสนาและคติความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับเรื่องสัตว์หิมพานต์ คือสัตว์ที่อยู่ในป่า
ที่อยู่ดินแดนห่างไกล เป็นที่อยู่ของผู้มีคุณวิเศษเหนือกว่ามนุษย์ละเป็นที่อยู่ของมวลสรรพชีวิตที่มี
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สถานภาพเป็นทิพย์ มนุษย์สามัญไม่สามารถจะเข้าไปถึงและไม่สามารถที่จะเห็นสิ่งมีชีวิตในป่า        
หิมพานต์นั้นได ้
 เรื่องพระสุธนค าฉันท์ ก็ได้กล่าวถึง นกหัสดีลิงค์ไว้ว่า เมื่อนางมโนราห์หนีกลับไปยัง เขาไกร
ลาศแล้ว ฝ่านพระสุธนก็มีชัยแก่ข้าศึก กลับบ้านด้วยความยินดี พอได้ทราบข่าวร้ายว่านางมโนราห์หนี
ไป จึงออกติดตามหานางโดยไม่อาลัยชีวิต ต้องฟันฝ่าอันตรายอย่างแสนสาหัส ระหกระเหินเดินป่าแต่
ผู้เดียวแล้วฆ่ายักษ์ตาย ถึงแม่น้ ามีพิษต้องเดินบนหลังงูใหญ่เป็นสะพานข้ามแม่น้ า ในที่สุดก็มาถึงเขา
ไกรลาศ พระสุธนต้องเข้าไปในป่าหวาย แอบเข้าไปซ่อนอยู่ใต้ปีกของพญานกใหญ่ ซึ่งรุ่งเช้าจะเข้าไป
หาอาหารในเมืองท้าวทุมราช ในที่สุดพระสุธนก็เข้าไปถึงเมืองของนางมโนราห์และได้พบกัน พญานก
ใหญ่ในเรื่องพระสุธนค าฉันท์ น่าจะหมายถึงนกหัสดีลิงค์นั้นเอง  
 จากวรรณกรรมศาสนาและต านานท้องถิ่นที่กล่าวมานั้น แสดงให้เห็นถึงความผูกพันของนก
หัสดีลิงค์กับความเชื่ออย่างแนบแน่น กวีจึงถ่ายทอดความคิดดังกล่าวลงสู่วรรณคดีเพ่ือสนับสนุนความ
เชื่อดังกล่าวให้ปรากฏขึ้นในสังคมจนเป็นมรดกมาถึงปัจจุบัน นอกจากนี้ ยังพบอีกว่าบทบาทของ    
นกหัสดีลิงค์ ยังมีส่วนเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมในการท าศพของมนุษย์อีกด้วย ในคัมภีร์จักวาฬทีปนีใน
ส่วนของทีปนเทศ โดยกล่าวถึงการท าศพของชาวอุตตรกุรุว่า จะน าศพห่อแล้วน าไปวางยังที่กลางแจ้ง 
แล้วนกหัสดีลิงค์จะบินมาโฉบด้วยการใช้ปากคาบหรือใช้อุ้งเท้าจิกศพนั้น น าไปไว้ยังบ้านของนกใน   
ป่าหิมพานต์หรือน าไปยังเมืองอ่ืนหรือน าไปทิ้งยังฝั่งทะเล (สมชาติ มณีโชติ, 2535) 
 วรรณศักดิ์พิจิตร บุญเสริม (2536) ได้อ้างวรรณกรรมศาสนาความเชื่อในเรื่องสวรรค์นรกโลก
นี้โลกหน้า อันมีปรากฏในคัมภีร์ศาสนาหลายเล่ม ทั้งนี้เป็นคัมภีร์ของศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์ 
วรรณกรรมที่แสดงออกถึงเรื่องนี้ได้อย่างชัดเจนคือ ไตรภูมิพระร่วงของพระยาลิไทย ซึ่งในไตรภูมิพระ
ร่วงได้กล่าวถึง ภูมิทั้งสามอันได้แก่ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ กามภูมิหมายถึงสถานที่ของ       ผู้
ท่องเที่ยวอยู่ในกาม ซึ่งหมายถึงทั้งเทวดา มนุษย์ นรก เปรด อสุรกาย และวัตว์เดรัจฉาน รูปภูมิ
หมายถึงสถานที่ของจ าพวกพรหมรูป เรียกว่ารูปพรหม ส่วนอรูปภูมิหมายถึงสถานที่ของจ าพวกพรหม
รูปไม่มีรูป เรียกว่า อรูปภูมิพรหม 
 โดยเฉพาะในส่วนที่กล่าวถึงกามภูมิในส่วนที่เป็นอยู่ของมนุษย์ในคัมภีร์ไตรภูมิพระร่วงได้
กล่าวถึงทวีปต่างๆ อันได้แก่ชมพูทวีป อุตตรกุรุทวีป มีนกชนิดหนึ่ง บางครั้งเรียกว่า นกอินทรีย์ 
บางครั้งเรียกว่า นกกด บางครั้งเรียกว่า นกหัสดีลิงค์ เป็นสัตว์หิมพานต์ที่มีลักษณะของช้างผสมกับ
หงส์ โดยให้ส่วนหัวมีลักษณะเป็นหัวช้าง และล าตัวเป็นนกหรือหงส์ นกหัสดีลิงค์ในอุตตรกุรุทวีปนั้นมี
ภาระหน้าที่ในพิธีกรรมท าศพของชาวอุตตรกุรุ โดยกล่าวไว้ในไตรภูมิพระร่วงว่า 
 “…ผีแลเมื่อเขาและตายจากกัน เขาบ่มิได้เป็นทุกข์เป็นโศกแลมีได้ให้รักกันเลย เขาจึงเอาศพ
นั้นมาอาบน้ าแลแต่งแง่ทากระแจะจวงจันทร์น้ ามันหอมและนุ่งผ้าห่มผ้าให้แล้วประดับนี้ด้วยเครื่อง
ถนิมอาภรณ์แลทั้งปวงให้แล้วจึงเอาศพไปวางไว้ในที่แจ้ง ยังมีนกสิ่งหนึ่งเที่ยวย่อมบินเที่ยวไปทั่ว
แผ่นดินอุตตรกุรุทวีปนั้น นกนั้นครั้นแลเห็นซากศพไส้ นกนั้นก็คาบเอาซากศพนั้นไปเป็นก านัลนกนั้น 
เพราะว่าบ่มิให้เป็นอุกกรุกในแผ่นดินเขานั้นได้ ลางคาบไปเสียแผ่นดินอ่ืนก็ว่า ลางคาบๆ ไปเสียฝั่ง
ทะเลว่าชมพูทวีปอันเราอยู่นี้ก็ว่า เหตุให้พ้นอันตรายในแผ่นดินอุตตรกุรุทวีปนั้นแลฯ 
 อันว่านกนั้นไส้ ลางอาจารย์ว่านกหัสดิลิงค์ ลวงอาจารย์ว่านกอินทรีย์ ลางอาจารย์ว่านกกด 
อันมาคาบเอาศพไปเสียนั้น ลางอาจารย์ว่าเอาตีนคีบไปเสีย ฝูงคนอยู่ในอุตตรกุรุทวีปนั้น เมื่อเขาตาย
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ไปเขาบ่ห่อนได้ไปเกิดในจตุรบายทั้ง 4 คือว่านรกแลเปรตแลดิรัจฉาน อสูรกาย ฉันนั้นเลย เขาไส้เที่ยว
ย่อมไปเกิดในที่ดี คือสวรรค์ชั้นฟ้าแล เพราะว่าเขานั้นย่อมตั้งอยู่ในปัญจศีลนั้นทุกเม่ือแลบ่มิให้ขาด...” 
 ดังนั้น จะเห็นได้ว่าการมีอยู่หรือการปรากฏตัวของนกหัสดิลิงค์มักจะเป็นรูปแบบที่มีความ
แปลกประหลาดและน่าอัศจรรย์ เป็นสัตว์ที่มีความพิเศษ เป็นนกขนาดใหญ่ที่เกิดจากการผสมผสาน
จากสัตว์มีฤทธิ์หลายประเภท เช่น หงส์ และครุฑ หรือรวมราชสีห์เข้าไว้ด้วยกัน นกชนิดนี้มีอ านาจมาก 
และอาศ ยอยู่ในป่าหิมพานต์ ความส าคัญของนกหัสดีลิงค์คือมีความสามารถและมีพละก าลังในการบิน
ข้ามภพภูมิต่างๆ ไปสู่ดินแดนอันห่างไกลได้ดังปรากฏชื่อนกชนิดนี้จากวรรณกรรมศาสนา  และจาก
ต านานท้องถิ่นท่ีกล่าวมานั้น แสดงให้เห็นถึงความผูกพันของนกหัสดีลิงค์กับความเชื่อเรื่องภพภูมิอย่าง
แนบแน่น กวีจึงถ่ายทอดความคิดดังกล่าวลงสู่วรรณคดีเพ่ือสนับสนุนความเชื่อดังกล่าวให้ปรากฏขึ้น
ในสังคมจนเป็นมรดกมาถึงปัจจุบัน นอกจากจะปรากฏในวรรณกรรมพ้ืนบ้าน เรื่องราวที่เกี่ยวกับนก
หัสดีลิงค์ยังปรากฏในเอกสารอ่ืนๆ อีกหลายฉบับดังต่อไปนี้ ที่มีการกล่าวถึงนกหัสดีลิงค์ (วรรณศักดิ์
พิจิตร บุญเสริม, 2536) 
 จากหนังสือบันทึกเรื่องความรู้ต่างๆ ของสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ประทานแก่
พระยาอนุมานราชธน ได้กล่าวถึงเรื่องราวของนกหัสดีลิงค์ที่ปรากฏในไตรภูมิพระร่วง โดยได้อธิบาย
รายละเอียดเกี่ยวกับเรื่องราวของนกหัสดีลิงค์ไว้ว่า เป็นนกที่แปลความหมายได้ว่า นกช้าง หรือ นกที่มี
หัวเป็นช้าง อันมีอยู่ในเมืองอุตตรกุรุ ส่วนพระยาอนุมานราชธนนั้น ได้สนัยสนุนแนวความคิดของ
สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์กับการให้ค าศัพท์บาลีว่า หตถีลิงคสกโณ แปลว่า “นกทมีีเพศ
เหมือนช้าง” ในหนังสือเรื่องสาสน์สมเด็จลายพระหัตถ์ของสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์
และสมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้กล่าวถึงสัตว์หิมพานต์ว่ามี 4 จ าพวก คือ เป็นสัตว์ตรงๆ 
พวกหนึ่ง เช่น ช้าง ม้า เป็นสัตว์ลอกเขามาพวกหนึ่ง เช่น สิงห์ สีห์ เป็นสัตว์ที่คิดขึ้นจากค า เช่น ทักทอ 
สาง และเป็นสัตว์ที่ผสมตามใจชอบ เช่น เหมราช คชสีห์ นกหัสดีลิงค์ เป็นต้น พร้อมกับการอธิบายหา
สาเหตุของการมีสัตว์หิมพานต์ไว้อย่างละเอียด ว่าสัตว์หิมพานต์ก็เป็นสัตว์ที่มีในป่าหิมพานต์ และเป็น
ของที่ไม่เคยเห็นตัวจริง ช่างจินตนาการ เพื่อให้เกิดภาพสัตว์ขึ้นตามความคิดของตน 
 
2.3 ลักษณะของนกหัสดีลิงค์  
 ลักษณะรูปร่างของนกหัสดีลิงค์คือตัวจะเป็นนก แต่จะมีจะงอยปากเป็นงวงอย่างงวงช้างและ
มีงาด้วย ชื่อของนกหัสดีลิงค์ไม่ค่อยปรากฏในเทวนิยาย คนส่วนใหญ่จะคุ้นเคยนกขนาดใหญ่ชนิดอ่ืน
ในนิยายก็มี เช่น หงส์ พญาครุฑ และนกหัสดิน ส าหรับนกหัสดินนั้นรูปร่างเป็นนกทั้งตัว มีความ
ใหญ่โต ขนาดโฉบเฉี่ยวเอาช้างในป่าไปกินเป็นอาหารได้ ไม่เก่ียวโดยตรงกับนกหัสดีลิงค์ 
นกหัสดีลิงค์ เป็นค าเรียกชื่อสัตว์ ประกอบด้วยค าที่มีความหมายในตัวเองแยกได้สองค า คือ หัสดี 
(หรือหัสดิน) มีความหมายถึงผู้ใช้งวงแทนมือ หรือผู้มีมือ และค าว่าลิงค์ (หรือลึงค์) มีความหมายถึง 
เครื่องหมายเพศ ดังนั้น ความหมายของค าว่าหัสดีลิงค์ จึงหมายถึงนกที่มีหัวเป็นช้างเป็นองค์ประกอบ
ส าคัญซึ่งในท่ีนี้ คือ นกที่มีหัวเป็นช้าง หรือนกท่ีมีจะงอยปากเป็นงวงช้างให้เห็นได้อย่างชัดเจน หรือนก
ผู้มีงวงเป็นช้างหรือครึ่งนกครึ่งช้าง 
 เนื่องจากนกหัสดีลิงค์เป็นสัตว์หิมพานต์ที่มีส่วนผสมของนกกับช้างเข้าไว้ด้วยกัน ดังนั้น คติ
ความเชื่อที่เกี่ยวกับนกหัสดีลิงค์น่าจะมีความเกี่ยวข้องอยู่กับคติที่เกี่ยวกับนก และคติที่เป็นเกี่ยวกับ
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ช้าง เนื่องจากว่านกหัสดีลิงค์มีส่วนล าตัวเป็นรูปนก ซึ่งบรรดาสัตว์หิมพานต์ที่ เป็นสัตว์ปีกส าคัญมีอยู่
สองตัวคือ หงส์และครุฑ ล้วนแต่เป็นสัตว์ที่มีลักษณะของนกของนกหัสดีลิงค์จึงน่าจะมีความเกี่ยวข้อง
ผสมผสานอยู่กับคติที่เก่ียวกับหงส์และครุฑ รวมถึงช้างด้วยดังนี้ 
 คติที่เกี่ยวเนื่องกับหงส์ จากคัมภีร์ที่เกี่ยวข้องกับศาสนาพราหมณ์ฮินดูและพุทธศาสนาได้ใช้
หงส์เป็นสื่อที่เก่ียวกับความสูงส่ง ความดีงาม และความเป็นมงคลทั้งปวง หมายถึง ท้องฟ้าหรือสวรรค์ 
มีความหมายถึงผู้คุ้มครองอยู่ เบื้องบน อันเป็นสัญญาลักษณ์ของบุคคลผู้มีฐานันดรสูง ดังเช่น 
พระมหากษัตริย์และราชินี (Zimmer, 1947) นอกจากนี้หงส์ยังเป็นพาหนะของเทพเจ้าในศาสนา
พราหมณ์ และหงส์ยังหมายถึงความเกี่ยวพันระหว่างบรรยากาศเบื้องบนที่หงส์ได้เหินบินขึ้นไปผ่าน
ห้วงมหาสมุทรเบื้องล่างที่หงส์ได้ร่อนลงแหวกว่าย เช่นเดียวกันกับคติความเชื่อในพุทธศาสนา 
(Burgess, 1965) สิ่งที่เกี่ยวข้องกับลักษณะของนกหัสดีลิงค์ที่จ าลองจากสัตว์ส าคัญตัวนี้คือ การมีปีก
และมีหางเป็นหางของหงส์ และการน าเอาฤทธิ์เดชของหงส์มาปรากฏบนตัวนกหัสดีลิงค์ 
 

 
ภาพที่ 2.5 ภาพสัตว์ที่เป็นลักษณะรวมของนกหัสดีลิงค์ คือ หงส์ 
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 คติที่เกี่ยวเนื่องกับครุฑ เป็นสัตว์ประเภทหนึ่งที่ส่วนหัวเป็นนก มีล าตัวและแขนเป็นมนุษย์ มี
ปีกและมีกายท่อนล่างอย่างนก คติความเชื่อของครุฑจะเกี่ยวข้องกับพระอาทิตย์และได้รับการยกย่อง
ว่าพญาสุบรรณ คือนกที่มีปีกงามแห่งสวรรค์ การบินของครุฑเปรียบได้กับการโคจรของพระอาทิตย์ 
และปีกของครุฑก็มีก าลังมากสามารถบินข้ามทะเลเพ่ือไปสู่สวรรค์และปีกบันดาลให้เกิดพายุแรง 
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ภาพที่ 2.6 ภาพสัตว์ที่เป็นลักษณะรวมของนกหัสดีลิงค์ คือ ครุฑ 
ที่มา: www.himmapan.com 

 
 ส่วนคติที่เกี่ยวข้องเนื่องกับช้าง ตามคติความเชื่อว่า ช้างเป็นสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ สามารถน าความ
มั่นคงมาสู่สังคมได้ การบูชาช้างจะท าให้ฝนตกต้องตามฤดูกาล ซึ่งเป็นความเชื่อในเชิงปรัมปราคติ 
ที่ว่าช้างมีความสัมพันธ์กับเมฆฝน (สมชาติ มณีโชติ, 2524) นอกจากนี้แล้วในคัมภีร์ไตรภูมิโลกวินิจฉัย
ยังกล่าวเปรียบเทียบถึงก าลังของข้างกระกูลต่างๆ ว่ามีก าลังมหาศาล โดยเฉพาะอย่างยิ่งช้างในตระกูล
ฉัททันต์ 10 เชือก นั้นมีก าลังรวมเท่ากับพระพุทธเจ้าหนึ่งพระองค์ (พระยาธรรมปรีชา (แก้ว), 2520) 
 ในคัมภีร์จักวาฬทีปนี (บาลี พุทธรักษา, 2523) กล่าวไว้ว่าเป็นช้างทีทมีพลังมากที่สุดในช้าง
สิบประเภทที่บินได้นั้น คือ 
 “…ช้างฉัททันต์ เชือกหนึ่งมีก าลังเท่ากับ...บุรุษหนึ่งหมื่นบ้านคน และช้างบริวารของช้าง
ฉัททันต์ เป็นพวกเที่ยวไปในอากาศ เข้าไปอาศัยสระฉัททันต์อยู่ในหิมวัตประเทศ เป็นช้างที่มีฤทธิ์ไปได้
ในอากาศ” 
 นอกจากนี้ช้างที่มีส่วนสัมพันธ์กับสวรรค์และเทพเจ้าองค์อินทร์ คือ ช้างเอราวัณ ซึ่งพระ
อินทร์จะทรงช้างเมื่อออกศึกสงคราม หรือยามต้องเดินทางเพ่ือแสดงแสนยานุภาพหรือการที่มี
เรื่องราวของช้างเป็นสัตว์วิเศษในคัมภีร์ปฐมภูมิซึ่งแต่งในสมัยนางพระยาราชเทวีหรือนางสุทธิเทวี 
(พ.ศ. 2093-2107) (อนาโตลโรเจอร์ เป็ลติเยอร์ (ผู้ปริวรรต), 2534) ได้กล่าวถึงการสร้างช้างมโนสิลา 
ว่าบนหลังช้างมโนสิลาเป็นที่ตั้งของพระสุเมรุและดาวเคราะห์ต่างๆ คือ 
 “…ส่วนบุคคลทั้งสองจากกันดังนี้แล้ว ก็กระท าช้างมโนสิลาตัวหนึ่งใหญ่มากนัก มีฝ่าตีนกว้าง
ได้แสนปลายหมื่นโยชน์ มีตัวอันเขียวดั่งแก้วมหานิลนั้น มีตีนอันขาวดั่งแก้ววิฑูรย์ มีงาอันแดงดั่งแกว
ก๊อ มีหัวอันเหลืองดั้งค า มีเขี้ยวอันด าดั่งแก้วมหานิลนั้น ช้างตัวนั้นแต่งแปลงแล้วแก้วเตโชธาตุ มีน้ า
และลมเป็นอาหารแล ส่วนว่าขาท้ังสองนั้นกระท ายังเขาสุเมรอัุนหนึ่ง แล้วด้วยหินทั้งมวล แต่ลวงกว้าง
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ลวงยาวก็มี 4 แสน 4 หมื่นโยชน์ ตั้งเหนือหลังช้างตัวนั้นและหยั่งลงไปได้ 7 แสนยิบหมื่นโยชน์ล้ าขึ้น
เมื่อบนได้ 7 แสนยิบหมื่นโยชน์แล เมื่อนั้นเขาทั้งสองก็กระท ายังคามรายศรีได้สิบสองคามแล้ว         ก็
กระท าเป็นยนต์ มีสองสถานเป็นดั่งรูปแมลงดานั้นแล...” 
 นอกจากนี้ ช้างยังหมายถึงสัญลักษณ์ของอาณาจักรหรือหมายถึงแผ่นดินอันแสดงถึงความ
ยิ่งใหญ่ของพระมหาจักรพรรดิด้วย เช่น สังคมไทยถือว่าช้างเผือกที่มีลักษณะติตามต าราคชศาสตร์นั้น
เป็นสัตว์คู่บารมีขององค์พระมหากษัตริย์ 
 บ้างก็มีแนวคิดว่าลักษณะส่วนหัวของนกหัสดีลิงค์ที่เป็นอยู่รูปช้างนั้นจะมีส่วนระกอบที่เป็น
หงอนก็อาจจะมาจากส่วนของราชสีห์ด้วยเช่นกัน 

 
ภาพที่ 2.7 ภาพสัตว์ที่เป็นลักษณะรวมของนกหัสดีลิงค์ คือ ช้าง 
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 เมื่อน าคติความเชื่อที่เกี่ยวกับสัตว์ต่างๆ ซึ่งมีองค์ประกอบของร่างกายที่รวมกันเป็นตัวนก
หัสดีลิงค์แล้ว จะเห็นว่าเป็นการรวบรวมคติความเชื่อที่มาจากสัตว์หิมพานต์อันมีฤทธิ์เดชมากมาย
หลายตัว คือ ความเชื่อจากหงส์ ครุฑ และช้าง มารวมกัน ท าให้ดูประหนึ่งว่านกหัสดีลิงค์นั้น เป็นนกที่
มีคุณสมบัติที่เหนือว่าสัตว์อ่ืนๆ คือ เป็นสัตว์ชั้นสูง เป็นผู้คุ้มครองอยู่บนท้องฟ้า ซึ่งเป็นคุณสมบัติพิเศษ
ที่ได้จากหงส์ และเป็นสัตว์ที่มีอ านาจมหาศาลอันเทียบได้กับดวงอาทิตย์และเป็นผู้ที่มีปีกแข็งแรงบินได้
รวดเร็วอย่างเช่น ครุฑ และมีพละก าลังมหาศาลจากช้าง จากองค์ประกอบด้านคติความเชื่อดังกล่าวนี้
เป็นตัวนกหัสดีลิงค์ ท าให้นกหัสดีลิงค์ได้รับการยกย่องว่าเป็นสัตว์ในท้องฟ้าอันกว้างไกล มีความ
ยิ่งใหญ่ครอบคลุมทั้งแผ่นฟ้า ผืนดินและผืนน้ า ซึ่งสามารถที่จะรองรับเอาดวงวิญญาณข้ามไปสู่สวรรค์
ชั้นฟ้าได้นั่นเอง (พระครูเกษม ธรรมานุวัตร, 2548) 
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2.4 ถิ่นที่อยู่ของนกหัสดีลิงค์ 
 ป่าหิมพานต์เป็นเหมือนพ้ืนที่ในต านานที่อยู่ในความรับรู้ของคนไทยมาตั้งแต่ครั้งโบราณ ใน
วรรณคดีหลายๆ เรื่องเวลาพูดถึงเรื่องความมหัศจรรย์ต่างๆ ก็มักจะอ้างอิงเข้าไปในป่าหิมพานต์แห่งนี้ 
แม้แต่ไม่นานมานี้อดีตดาราหนุ่มรองเท้าแดงก็เคยเล่าถึงการพลัดหลงเข้าไปในป่าวิเศษนี้ ป่าหิมพานต์
มาจากคติความเชื่อแบบพุทธ ในไทยเราปรากฏอยู่ใน “ไตรภูมิพระร่วง” หรือ “เตภูมิกถา” 
วรรณกรรมพุทธศาสนาเก่าแก่สมัยสุโขทัย เตภูมิกถาเป็นหนังสือที่ พูดถึง “จักรวาลวิทยา” แบบพุทธ 
จักรวาลวิทยามีความส าคัญคือเป็นค าอธิบายเรื่องความเป็นไปของโลกที่ส าคัญคืออธิบายว่าเราอยู่
ตรงไหนของโลก และจะไปทางไหน ในไตรภูมิเองพูดถึงภพท้ังสาม คือ กามภูมิ รูปภูมิ อรูปภูมิ อันเป็น
ภพภูมิที่เราๆ เวียนว่ายอยู่ นอกจากนี้ยังพูดถึงวงจรก าเนิดไปจนถึงการสิ้นสุดของโลก โดยรวมแล้วก็
ประมาณว่าโลกเรามีที่พิเศษและแสนสุขแค่ไหน แต่สุดท้ายก็ไม่จีรัง นิพพานจึงเป็นปลายทางท่ีควรไป  
 นอกจากนี้ยังพูดถึงเรื่องการปกครองด้วย เช่น จักรพรรดิราช ที่อธิบายเรื่องบุญญาบารมีและ
ทศพิธราชธรรม เป็นการอธิบายสภาวะปัจจุบันของเราๆ ท่านๆ ของผู้ปกครองและผู้ถูกปกครองใน
ไตรภูมิ ป่าหิมพานต์ไม่เชิงเป็นป่า แต่เป็นภูเขาว่าเรียกเขาพระหิมพานต์   ถ้าเรามองต้นตอที่มาเขา  
หิมพานต์รากสันสกฤตมาจากหิมาลัย อันแปลว่าสถานที่ที่ถูกปกคลุมด้วยหิมะ ในคัมภีร์บอกว่าเขา
พระหิมพานต์ตั้งอยู่ในแผ่นดินชมพูทวีป หนึ่งในสี่ทวีปใหญ่ในจักรวาลวิทยาแบบพุทธ บนเขามีสระน้ า
ใหญ่ 7 สระ สระส าคัญก็เช่น สระฉัททันตะเป็นที่อยู่ของพญาช้าง และสระอโนดาต ที่เป็นยอดเขาของ
ป่าหิมพานต์ ในป่านี้มีสัตว์และพันธ์ุไม้ประหลาดมากมาย เช่น มีต้นหว้าใหญ่ที่เอามือล้วงเข้าไปสุด
แขนจึงจะถึงเมล็ด ยางของต้นหว้าเมื่อตกลงในน้ าจะกลายเป็นทองค า นกที่กินลูกหว้าก็มีขนาดเท่า
บ้านเรือน ป่าหิมพานต์จึงเป็นพื้นที่ส าคัญที่จิตรกรและกวีจะสร้างสรรค์เรื่องราวน่าอัศจรรย์ รวมไปถึง
สัตว์พิเศษพันธุ์ผสมทั้งหลายจากป่าหิมพานต์นี้  อนึ่ง ด้วยความที่ป่าหิมพานต์เป็นเหมือนพ้ืนที่ที่ไม่
สิ้นสุดในการสร้างสรรค์ ข้อมูลเรื่องสัตว์ หิมพานต์จึงขออ้างอิงกับคติแบบพุทธในความเชื่อเรื่องไตรภูมิ
เป็นหลัก 
 ในไตรภูมิกถากล่าวถึงการเผาศพพระยาในอุตตรกุรุทวีปว่า เมื่อมีคนตาย “เขาจึงเอาศพนั้น
มาอาบน้ า แลแต่งแง่ทากระแจะแลจวงจันทร์น้ ามันอันหอม แลนุ่งผ้าห่มผ้าให้ แล้วประดับด้วยเครื่อง
ถนิมอาภรณ์” แล้วน าศพนั้นไปไว้ที่แจ้งเพ่ือให้นก ซึ่ง “ลางอาจารย์ว่านกหัสดีลิงค์ ลางอาจารย์ว่านก
อินทรี ลางอาจารย์ว่านก กด” บินมาโฉบเอาศพนั้นไปไว้ในแผ่นดินเพ่ือไม่ให้แผ่นดินอุตตรกุรุสกปรก 
นกหัสดีลิงค์เป็นนกใหญ่ ตามคัมภีร์อรรถกถาธรรมบท ภาค 2 กล่าวว่า ตัวใหญ่มีก าลังเท่าช้าง 5 เชือก 
มีกรงเล็บใหญ่ มีงวงคล้ายงวงช้าง กินเนื้อคนและสัตว์เป็นอาหาร (กาญจนา นาคสกุล, 2547) 
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ภาพที่ 2.4 ภูมิประเทศในป่าหิมพานต์ 
ที่มา: อ าไพ ค าโท. (2530). ไตรภูมิฉบับภาษาเขมร. หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร หน้า 57 
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ภาพที่ 2.5 นกหัสดีลิงค์ในป่าหิมพานต์ 
ที่มา: อ าไพ ค าโท. (2530). ไตรภูมิฉบับภาษาเขมร. หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร หน้า 63 
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2.5 คติความเชื่อเกี่ยวกับนกหัสดีลิงค์ในสังคมไทย 
 นกหัสดีลิงค์ในรูปแบบศิลปกรรม 
 ลัทธิความเชื่อที่เนื่องในศาสนา ได้มีอิทธิพลต่อผู้คนที่มีอยู่ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งความเชื่อที่เกี่ยวกับคติความเรื่องจักรวาลที่มีการพรรณนาอยู่ทั้งคัมภีร์ของ
พราหมณ์ฮินดูและพุทธศาสนา ซึ่งความเชื่อเกี่ยวกับศาสนาที่มีต้นเค้ามาจากอารยธรรมอินเดีย ได้ถูก
ปรับปรมผสมผสานเข้ากับคติความเชื่อแบบพ้ืนบ้านพ้ืนเมืองในแต่ละท้องถิ่น กับยังได้น าไปสู่การคิด
ประดิษฐ์สร้างสรรค์เป็นผลงานด้านศิลปวัตถุ จิตรกรรม ประติมากรรมและงานสถาปัตยกรรม ภายใต้
แรงบันดาลใจที่เป็นคติความเชื่อวรรณกรรมคัมภีร์เรื่องเล่ามุขปาฐะตลอดจนนิทานและต านานของแต่
ละท้องถิ่น ดังการศึกษาของสมชาติ มณีโชติ (2535) ในเรื่อง คติเรื่องนกหัสดีลิงค์และรูปแบบทาง
ศิลปกรรม การปรากฏของศิลปะโบราณวัตถุรูปนกหัสดีลิงค์ซึ่งเป็นสัตว์ผสมตามคติเรื่องสัตว์หิมพานต์
ที่ปรากฏในสังคมไทยนั้น มีประวัติการรับมาจากชาวกรีกและอัสซิเลียนและมีความนิยมมาสู่ประเทศ
อินเดีย โดยมีการปรับให้เข้ากับคติความเชื่อที่เกี่ยกับเรื่องไตรภูมิ เรื่องจักรวาล และเรื่องป่าหิมพานต์
ที่มีการน าไปใช้เป็นประติมากรรมตกแต่งอาคารศาสนสถานอย่างแพร่หลาย ในราวพุทธศตวรรษที่ 6 
แล้วมีการแพร่กระจายมายังสังคมอ่ืนในเอเชีย เช่น มีการค้นพบศิลปกรรมรูปนกหัสดีลิงค์ที่ประเทศ 
ศรีลังกาที่มีจะงอยปากเป็ยงวงช้าง ล าตัวเป็นนกอยู่ในท่าบิน ในอุ้งเท้าจับช้างไว้ในข้างละเชือก และ
ศิลปะเวียดนามได้พบสลักรูปนกหัสดีลิงค์บนราวบันได ซึ่งท าเป็นรูปนกกางปีกมรหางยาวคล้ายหาง
นกยูงมีหัวเป็นนกและมีจะงอยปากเป็นงวงช้างอยู่ท่ามกลางลายก้อนเมฆ ส่วนในศิลปะของลาวนั้นได้
พบลวดลายปูนปั้นประดับเสาวัดแก้งกอก แขวงสะหวันนะเขต โดยท าเป็นรูปนกคล้ายหงส์แต่จะมี
จะงอยปากเป็นงวงช้าง 
 ส่วนศิลปะโบราณวัตถุที่เป็นรูปนกหัสดีลิงค์ที่พบในประเทศไทย สามารถย้อนหลังไปได้ถึง
พุทธศตวรรษที่  10-13 โดยอิงหลักฐานจากศิลปะโบราณคดีวัตถุนกหั สดีลิงค์ ทั้งที่ เป็นงาน
ประติมากรรมและภาพจิตรกรรม โดยเฉพาะประติมากรรมรูปนกหัสดีลิงค์ที่เป็นประติมากรรมปูนปั้น 
และประติมากรรมเครื่องปั้นดินเผา ประติมากรรมที่แกะสลักด้วยหินทราย และประติมากรรมหล่อ
โลหะ ลักษณะรูปแบบของนกหัสดีลิงค์ที่สร้างขึ้นตามแบบแผนของศิลปะไทยมีอายุอยู่ในรุ่นแรกๆ 
ยังคงแสดงถึงองค์ประกอบหลักของความเป็นนกหัสดีลิงค์ไว้อย่างเด่นชัด คือ มีลักษณะเป็นสัตว์ที่มี
ส่วนล าตัวเป็นตัวนก มีปีก มีขา อย่างนก และส่วนของศีรษะเป็นช้างมีจะงอยปากยื่นออกเป็นงวงช้าง 
 จากหลักฐานที่พบเกี่ยวกับรูปนกหัสดีลิงค์ที่เก่าแก่ที่สุดมีอายุราว 1,200 ปี คือ รูปนกหัสดี
ลิงค์ที่ท าเป็นประติมากรรมปูนปั้นประดับฐานเจดีย์จุลประโทน จังหวัดนครปฐม ซึ่งเป็นศิลปะแบบ
ทวาราวดีซึ่งแสดงให้เห็นว่าเป็นฐานของเจดีย์เปรียบเสมือนเชิงเขาพระสุเมรุ โดยมีนกหัสดี ลิงค์และ
สัตว์อ่ืนๆ อยู่ที่ป่าหิมพานต์เชิงเขาพระสุเมรุนั้น 
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ภาพที่ 2.6 ประติมากรรมปูนปั้นรูปนกหัสดีลิงค์ศิลปะแบบทวารวดี ประดิษฐานเจดีย์จุลประโทน 
จังหวัดนครปฐม 

ที่มา: สมชาติ มณีโชติ, 2535 
 

นอกจากนี้ยังมีการค้นพบประติมากรรมรูปนกหัสดีลิงค์หล่อด้วยโลกหะประดับที่ฐาน
พระพุทธรูปในศิลปะแบบเชียงแสนมีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 18 โดยท าเป็นรูปนกหัสดีลิงค์ที่มีส่วน
ของศีรษะกึ่งราชสีห์ มีงวง มีงา และมีหูกางแบบช้าง ที่ล าตัวเป็นตัวนกคือมีปีกและขาแบบนก อีกทั้ง
ยังท าลวดลายให้แลดูคล้ายขนนกอีกด้วย การท ารูปแบบนกหัสดีลิงค์ประดับไว้ที่ฐานของพระพุทธรูป  
และประติมากรรมเครื่องปั้นดินเผารูปนกหัสดีลิงค์ในศิลปะสมัยสุโขทัย มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 19 
ซึ่งมีลักษณะเป็นเครื่องสังคโลกเครื่องปั้นดินเผาที่มีชื่อเสียงของสุโขทัย โดยท าเป็นประปุกรูปนกหัสดี
ลิงค์ขนาดเล็ก มีส่วนของศีรษะเป็นช้างมีงวง มีงาและมีหูอย่างหูช้างส่วนของล าตัวท าเป็นตัวนกมีปีก
และมีหางอย่างนก กระปุกสังคโลกรูปนกหัสดีลิงค์นี้แค่เดิมอาจใช้ในกิจพิธีทางศาสนาซึ่งการท ารูปนก
หัสดีลิงค์ประดับไว้ที่ฐานของพระพุทธรูปท าให้ดูประหนึ่งว่า นกหัสดีลิงค์ได้ท าหน้าที่เป็นพุทธบัลลังก์
หรือได้ถวายตัวเป็นอาสนะเพ่ือเป็นพุทธบูชา หรืออาจกล่าวได้ว่านกหัสดีลิงค์มีความยิ่ งใหญ่ที่ควรค่า
แก่การรองรับฐานพุทธบัลลังก์แห่งองค์สัมมาสัมพุทธเจ้า 
 พระพุทธรูประทับเหนือนกหัสดีลิงค์ (นกที่มีหัวเป็นช้าง โดยมีความเชื่อกันว่า นกหัสดีลิงค์จะ
พาดวงวิญญาณของผู้กระท าความดีขึ้นสู่สวรรค์ อันเป็นแนวคิดในวัฒนธรรมล้านนา ล้านช้าง รวมทั้ง
ภาคอีสานของไทย (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2546) ซึ่งมีอายุอยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 21 ลักษณะ
พระพุทธรูปนิยมท าฐานสูง จากหลักฐานที่พบในช่วงเวลานั้น การสร้างพระพุทธรูปได้รับอิทธิพลของ
ศิลปกรรมของสุโขทัย ลาวในยุคต้นที่เริ่มเข้ามาในดินแดนล้านนาแล้ว ดังภาพที่ 
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ภาพที่ 2.7  พระพุทธรูประทับเหนือนกหัสดีลิงค์ 
 

 
 

ภาพที่ 2.8  ด้านข้างของพระพุทธรูประทับเหนือนกหัสดีลิงค์ 
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 รวมถึงการค้นพบแผ่นทองค าดุนลวดลายให้เป็นรูปนกหัสดีลิงค์ ซึ่งเป็นศิลปะแบบอยุธยาราว
พุทธศตวรรษที่ 20 โดยดุนเป็นรูปนกหัสดีลิงค์มีส่วนของศีรษะช้าง มีงวงและมีงา มีล าตัว ปีก ขา และ
หางแบบนก อีกทั้งยังดุนให้เป็นลวดลายที่มีลักษณะเป็นเครื่องทรงแบบศิลาภรณ์อีกด้วย แผ่นทองค า
รูปนกหัสดีลิงค์เดิมพบอยู่ในกรุพระปรางค์วัดราชบูรณะจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ซึ่งเจ้าสามพระยา
ได้สร้างอุทิศถวายเป็นพระพุทธบูชา แผ่ส่วนกุศลไปให้เจ้าอ้ายพระยาและเจ้ายี่พระยาผู้เสด็จสวรรคต
ไปแล้ว นอกจากแผ่นทองรูปนกหัสดีลิงค์แล้วยังพบแผ่นทองรูปสัตว์หิมพานต์อ่ืนๆ อีกด้วย เช่น หงส์ 
คชปักษี รวมทั้งรูปเต่า ช้าง ม้าดอกจันทน์ และใบโพธิ์ ซึ่งเป็นการจัดท าข้ึนตามคติเรื่องเครื่องอุทิศ อีก
ทั้งยังอาจหมายถึงว่าสัตว์หิมพานต์ และสัตว์ต่าง ๆ รวมทั้งนกหัสดีลิงค์นั้น ได้ท าหน้าที่เป็นทวารบาล 
ช่วยพิทักษ์ดูแลพุทธเจดีย์แห่งนั้น 

 
 

ภาพที่ 2.9 แผ่นทองรูปนกหัสดีลิงค์ 
 

 กลุ่มที่สองคือ นกหัสดีลิงค์ที่หัวเป็นนกและมีจะงอยปากเป็นงวงช้างมีงาประกอบ
ลักษณะเฉพาะทางศิลปกรรมของรูปนกหัสดีลิงค์ ที่จัดให้อยู่ในกลุ่มที่สองนี้ คือรูปนกหัสดีลิงค์ที่มี
ลักษณะโดยรวมของส่วนศีรษะที่ยังเป็นศีรษะของนกค่อนข้างชัดเจน แค่มีส่วนของจะงอยปากยื่นยาว
ออกไป อันเป็นลักษณะของงวงช้าง และอาจมีงาประกอบด้วย ส่วนของล าตัวมีลักษณะเป็นตัวนก มี
ปีก มีขาและมีหางอย่างนก อย่างไรก็ตามลักษณะรูปแบบของนกหัสดีลิงค์ที่มีส่วนของศีรษะเป็นนก 
และมีจะงอยปากเป็นงวงช้าง ก็ยังมีรายละเอียดทางด้านลักษณะรูปแบบทางศิลปกรรมที่แตกต่างกัน
อยู่บ้างในแต่ละยุคสมัยและมีปรากฏอยู่ตามท่ีต่างๆ ดังนี้ 
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ภาพที่ 2.10 ทับหลังนารายณ์บรรทมสินธุ์ ปราสาทหินพนมรุ้ง จังหวัดบุรีรัมย์ 
ที่มา: กรมศิลปากร. (2548). อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง ปราสาทเมืองต่ า 

 
 ส าหรับพระพรหมซึ่งประทับนั่งเหนือดอกบัวนั้น มีสี่พักตร์ สี่กร ถัดจากองค์พระนารายณ์มา
ทางซ้ายบริเวณเลี้ยวของทับหลัง มีรูปหน้ากาลคายพวงอุบะขนาดใหญ่ เหนือหน้ากาลมีรูปครุฑมือยึด
นาคไว้ข้างละต้น นอกจากนี้ยังปรากฏรูปสัตว์อ่ืนๆ ได้แก่ นกแก้ว ลิง และนกหัสดีลิงค์คาบช้างอยู่ด้วย
ภาพสลักศิลาทรายรูปนกหัสดีลิงค์ปราสาทเขาพนมรุ้งอ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์บริเวณบนทับหลัง 
เหนือประตูทางเข้ามณฑปทางทิศตะวันออกของปรางค์ประธานประสาทเขาพนมรุ้ง สลักภาพเล่าเรื่อง
วิษณุอนันคศายินปัทมานาภะหรือนารายณ์บรรทมสินธุ์ ซึ่งเป็นศิลปะเขมรที่พบในประเทศไทยแบบ
นครวัดมีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 17 และรูปนกหัสดีลิงค์บนทับหลังสลักภาพเล่าเรื่องเหตุการณ์จาก
เรื่องรามเกียรติ์หรือเรื่องกฤษณาวตาร อยู่เหนือประตูทางด้านทิศตะวันออกของปรางค์ประธาน
ปราสาทหินพิมาย อ าเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมา ซึ่งเป็นศิลปะเขมรที่พบในประเทศไทยแบบ
ปาปวนนครวัดมีอายุราวประมาณพุทธศตวรรษที่ 17 
 ลักษณะรูปแบบของนกหัสดีลิงค์ที่มีปรากฏอยู่บนทับหลังที่ปราสาทหินพนมรุ้งนั้นมี 2 ตัวอยู่
ระหว่างเสี้ยวของทับหลัง ทั้งด้านซ้ายและด้านขวา นกหัสดีลิงค์ทั้งสองตัวนั้นใช้จะงอยปากจิกช้างอยู่
ทั้งคู่ ส่วนนกหัสดีลิงค์ที่ปรากฏอยู่บนทับหลังที่ปราสาทหินพิมายก็มีอยู่ 2 ตัวเช่นกัน โดยอยู่ท่ีกึ่งกลาง
ตอนบนของทับหลัง ลักษณะของนกหัสดีลิงค์หันหน้าออกจากกันนกหัสดีลิงค์ทั้ง 2 ตัวนี้ก็ใช้จะงอย
ปากจิกขาหลังของช้างเช่นเดียวกัน ลักษณะทางศิลปกรรมของนกหัสดีลิงค์ซึ่งสร้างขึ้น เนื่องในศิลปะ
แบบเขมรทั้งหมดดังกล่าวนี้ มีองค์ประกอบทางรูปแบบที่เหมือนกันคือเป็นนกหัสดีลิงค์ที่มีหัวเป็นนก 
มีจะงอยปากค่อนข้างยาวคล้ายงวงช้าง มีล าตัว ปีกขา และหาง ซึ่งท าเป็นริ้วยาวแบบนกหรือหงส์
ประกอบกับนกหัสดีลิงค์เหล่านี้ มีการสลักเป็นแผ่นแบน มีอุบะเป็นตุ้มแหลมสั้นๆ ติดประดับโดยรอบ 
ซ่ึงเป็นลักษณะของลวดลายในศิลปะแบบเขม แบบนครวัด 
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 เนื่องจากภาพสลักเล่าเรื่องวิษณุอนันตศายินปัทมานาภะหรือนารายณ์บรรทมสินธุ์และภาพ
สลักเล่าเรื่องจากรามเกียรติ์หรือกฤษณาวตาร ตามที่ปรากฏอยู่นี้ มีลวดลายพันธุ์พฤกษาประกอบอยู่
โดยรวบ ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ คือลักษณะที่จะท าให้ทราบว่าภาพเล่าเรื่องทั้งหมดนี้เป็นเหตุการณ์ที่
เกี่ยวข้องอยู่กับเรื่องของป่า ด้วยลวดลายพันธุ์พฤกษามีความหมายถึงป่า ดังนั้นการที่รูปนกหัสดีลิงค์
เข้าประกอบอยู่ในภาพสลักด้วย จึงเป็นการย้ าให้เห็นว่าป่าในภาพสลักนั้นคือป่าหิมพานต์ อัน
สอดคล้องกับความส าคัญของรูปบุคคลที่ปรากฏอยู่ ในภาพคือ พระนารายณ์ พระราม และ
พระกฤษณะ ที่ล้วนแต่เป็นเทพที่ส าคัญทั้งสิ้น นอกจากนี้การที่ช่างได้ท ารูปนกหัสดีลิงค์ในลักษณะที่
ก าลังจิกช้าง จึงเป็นการชี้ให้เห็นถึงคติความเชื่อที่ว่านกหัสดีลิงค์เป็นนกที่มีก าลังมหาศาล ซึ่งแม้แต่ช้าง
ที่เป็นสัตว์สี่เท้าขนาดใหญ่ก็ยังเป็นอาหารของนกหัสดีลิงค์ 
 สมัยรัตนโกสินทร์มีภาพรูปนกหัสดีลิงค์ ปรากฏในลักษณะของภาพจิตรกรรมเขียนในสมุด
ไทยโบราณ เพ่ือใช้เป็นยันต์ที่เขียนก ากับกระวินในพิธีจับช้างที่มีอยู่ในต าราขี่ช้างฉบับสมุดไทย หรือ
เรียกอีกชื่อหนึ่งว่านกคัณฑเภรุณฑ์ ที่มีลักษณะส่วนหัวเป็นหัวนกมีจะงอยปากเป็นงวงช้างและมีงา 
ส่วนล าตัวนั้นมีปีกมีขาและมีขนอย่างนก นอกจากนี้ในภาพยังแสดงให้เห็นว่านกตัวนี้ก าลังคาบช้างไว้
ในปากหนึ่งเชือก และใช้อุ้งเท้าจับช้างไว้อีกข้างละสามเชือก ซึ่งก็สอดคล้องกับการเขียนภาพเพ่ือเป็น
ยันต์ประกอบพิธีในการจับช้างที่แสดงให้เห็นถึงอานุภาพด้านพละก าลัง ซึ่งเป็นสัตว์ที่ผสมกันระหว่าง
นกกับช้างว่ามีก าลังมาก เป็นสัตว์วิเศษที่สามารถจับช้างได้ครั้ งละหลายเชือก (ช้างพาหนะ, 2542) 
นอกจากนี้  นกหัสดีลิงค์ปรากฏเป็นภาพจิตรกรรมรูปนกหัสดีลิงค์ ร่างในสมุดไทยด าเพ่ือใช้การผกหุ่น
รูปสัตว์หิมพานต์ เพ่ือใช้ตั้งบุษบกไตรสังเค็ตเข้ากระบวนแห่พระบรมศพและพระศพเจ้านายบาง
พระองค์ เช่น งานพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 3 มีการเขียนรูปนก
หัสดีลิงค์โดยมีรูปมณฑปส าหรับวางผ้าไตรและเครื่องไทยทานไว้บนหลังนก ลักษณะรูปแบบของนก
หัสดีลิงค์จากสมุดไทยด าได้เขียนร่างเป็นภาพนกหัสดีลิงค์ที่ส่วนของศีรษะคล้ายศีรษะนก แต่มีจะงอย
ปากบนยื่นออกมาเป็นงวงช้างและมีงา ส่วนของล าตัวมีปีก มีขา มีหางเป็นอย่างนก 
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ภาพที่ 2.11 หสัดีลิงค์ในสมุดไทยด า 
 
 ซึ่งเป็นศิลปะเขมรที่พบในประเทศไทยมีอายุพุทธศตวรรษที่ 17 นอกจากนี้ยังพบเป็นกระปุก
สังคโลกรูปนกหัสดีลิงค์ศิลปะแบบสุโขทัย ซึ่งมีอายุราวศตวรรษที่ 19 นอกจากนั้นยังพบเป็นแผ่น
ทองค าในกรุพระปรางค์ วัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา อายุราวศตวรรษที่ 20 รูปนกหัสดี
ลิงค์ดังกล่าวมีหัวเป็นช้าง มีตัวเป็นนกในสมัยรัตนโกสินทร์ ช่างหลวงได้ท าการสร้างรูปนกหัสดีลิงค์ลง
บนสมุดไทยด า เพ่ือใช้เป็นแบบประกอบผูกหุ่นสัตว์หิมพานต์ในกระบวนแห่พระเมรุมาศในสมัยรัชการ
ที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ส่วนทางด้านคติความเชื่อที่เกี่ยวกับเรื่องนกหัสดีลิงค์ ยังคงมีความสืบทอด
มาจนถึงปัจจุบันโดยเฉพาะความเชื่อที่ว่านกหัสดีลิงค์เป็นสัตว์ที่อยู่ในป่าหิมพานต์ เป็นสัตว์ที่มีก าลัง
มากมหาศาล (สมชาติ มณีโชติ, 2535) 
 ลักษณะรายละเอียดของศิลปกรรมรูปนกหัสดีลิงค์ ที่มีการสร้างสรรค์ขึ้นเนื่องในศิลปะไทยที่
พบอยู่ในที่ต่างๆ ตามที่ได้กล่าวผ่านมาแล้วนั้น จะเห็นได้ว่ารูปนกหัสดีลิงค์ที่มีอายุอยู่ในแต่ละสมัย 
ส่วนใหญ่จะมีลักษณะองค์ประกอบหลักทางด้านศิลปกรรมที่เป็นไปในแนวทางเดียวกัน คือ ได้สร้างรูป
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นกที่มีศีรษะเป็นช้างและมีส่วนของล าตัวเป็นนก ซึ่งลักษณะดังกล่าวนั้น จัดเป็นลักษณะรูปแบบส าคัญ
ของความเป็นนกหัสดีลิงค์ แต่ทั้งนี้บางครั้งช่างได้สร้างรูปลักษณะของนกหัสดีลิงค์ที่แตกต่างไปจาก
แบบดั้งเดิมอยู่บ้าง ที่มีพบได้เสมอๆ คือการท ารูปนกหัสดีลิงค์ให้มีส่วนของศีรษะยังคงเป็นศีรษะของ
นก แต่ทั้งนี้ในส่วนของจะงอยปากนกนั้นได้ท าให้ยื่นยาวออกไปหมดจนแลดูคลายงวงช้าง และบางครั้ง
ก็ยังมีงาประกอบด้วย ลักษณะดังกล่าวอาจถือว่าเป็นความอิสระของช่างผู้สร้างสรรค์รูปนกหัสดีลิงค์ 
แต่ก็ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของนกหัสดีลิงค์ด้วยการแสดงให้เห็นว่านกนั้นมีงวงช้างประกอบอยู่ที่
จะงอยปากอยู่เสมอ 
 ศิลปะรูปแบบของนกหัสดีลิงค์ของไทย พบภาพนกหัสดีลิงค์ในทักหลังนารายณ์บรรทมสินธุ์ที่
ปราสาทเขาพนมรุ้ง ซึ่งให้เห็นความเชื่อเรื่องเกี่ยวกับศาสนาพราหมณ์ โดยภาพบรรยายให้เห็นถึงนก
หัสดีลิงค์ก าลังจิกช้าง อายุของหลักฐานราวพุทธศตวรรษที่ 17 นอกจากนั้นที่ปราสาทหินพิมายก็พบ
ในลักษณะเดียวกันที่ปราสาทเขาพนมรุ้ง คือลักษณะก าลังจิกช้างเช่นเดียวกัน นอกจากนั้นในภาค
อีสานยังพบเรื่องของนกหัสดีลิงค์ในวัด โดยเฉพาะในเรื่องของรูปแต้ม หรือจิตรกรรมฝาผนัง เช่น มี
ภาพของนกหัสดีลิงค์จิตรกรรมฝาผนัง วัดโพธาราม บ้านดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม และ
วัดสระแก้ว บ้านวังคูน อ าเภอหนองสองห้อง จังหวัดขอนแก่น ซึ่งแสดงภาพให้เห็นในจินตนาการของ
ป่าหิมพานต์ตามความเชื่อของชาวบ้าน โดยเฉพาะภาพรูปแต้มวัดโพธาราม บ้านดงบัง อ าเภอนาดูน 
จังหวัดมหาสารคาม ได้แสดงให้เห็นถึงเรื่องราวของป่าหิมพานต์และงานพระศพพระพุทธเจ้าซึ่งมีรูป
นกหัสดีลิงค์รองรับพระศพอยู่ จากข้อมูลดังกล่าวน่าจะเป็นหลักฐานส าคัญส่วนหนึ่งในการชี้ชัดถึง
ความเชื่อเรื่องเมรุนกหัสดีลิงค์ในพิธีศพเจ้านายและพระเถระชั้นผู้ใหญ่ ที่ปรากฏเป็นวัฒนธรรมที่ได้สืบ
ทอดให้เห็นมาจนทุกวันนี้ (วรรณศักดิ์พิจิตร บุญเสริม, 2536) 
 

 

ภาพที่ 2.12 ศิลปกรรมนกหัสดีลิงค์ วัดเด่นสะหลีศรีเมืองแกน วัดบ้านเด่น จังหวัดเชียงใหม่ 
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ภาพที่ 2.13 ศิลปกรรมนกหัสดีลิงค์ วัดเด่นสะหลีศรีเมืองแกน วัดบ้านเด่น จังหวัดเชียงใหม่ 
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ภาพที่ 2.14 ศิลปกรรมนกหัสดีลิงค์ วัดเด่นสะหลีศรีเมืองแกน วัดบ้านเด่น จังหวัดเชียงใหม่ 
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ภาพที่ 2.15 ศิลปกรรมนกหัสดีลิงค์ วัดเด่นสะหลีศรีเมืองแกน วัดบ้านเด่น จังหวัดเชียงใหม่ 

 

 
 

ภาพที่ 2.16 พิพิธภัณฑ์วัดพระแก้ว อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงราย 
ที่มา: วารสารปกิณกะวัฒนธรรม เล่มที่ 7 
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2.6 ความเชื่อเรื่องนกหัสดีลิงค์ในภูมิภาค 
 ส าหรับความเชื่อเรื่องนกหัสดีลิงค์ไม่ปรากฏหลักฐานอย่างชัดเจนว่าเกิดและเริ่มต้นจากที่ใด
มาก่อน แต่หลายภูมิภาคของประเทศไทยและกลุ่มประเทศอาเซียนได้มีความเชื่อร่วมกันเกี่ยวกับนก
หัสดีลิงค์มาอย่างช้านาน แต่เรียกชื่อแตกต่างกันไป และมีพิธีกรรมที่เกี่ยวเนื่องแตกต่างออกไปเช่นกัน 
ในส่วนนี้จะขอน าเสนอความเชื่อเก่ียวกับนักหัสดีลิงค์ในภูมิภาคต่างๆ ของประเทศไทยดังนี้ 
 

นกหัสดีลิงค์ในประเพณีพิธีกรรมของภาคใต้ 
จินตนาการของมนุษย์ที่น าเอาสัตว์ในเทพนิยายหรือสัตว์ที่มีลักษณะพิเศษมาสร้างเป็น

ประเพณีพิธีกรรมของชาวใต้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเขตของจังหวัดชายแดนภายใต้ ปัตตานี ยะลา และ
นราธิวาส และนิยมกันแพร่หลายในประเทศใกล้เคียงคือ อินโดนีเชีย มาเลเซีย และคงรับมาก่อนที่
ศาสนาอิสลามจะเข้ามายังดินแดนแถบนี้ ซึ่งได้น าเอานกในต านานท้องถิ่นที่มีลักษณะคล้ายคลึงกับนก
หัสดีลิงค์มาประกอบพิธีกรรม แต่จะแตกต่างไปจากภาคอ่ืนๆ คือ เป็นประเพณีตามนักขัตฤกษ์แต่
ประเพณีท่ีเกี่ยวข้องกับนกจะเป็นการแสดงออกเก่ียวกับความคิดริเริ่มในการสร้างสรรค์ในศิลปะจัดขึ้น
ในโอกาสเพ่ือเป็นการคาราวะและแสดงความจงรักภักดีแก่ชั้นเจ้านายผู้ใหญ่ที่ควรเคารพนับถือ หรือ
ในโอกาสต้อนรับอาคันตุกะแขกบ้านแขกเมืองพิธีกรรมที่ว่านี้ คือ ประเพณีการแห่นก (ศิริศักดิ์ ชาทอง 
และอนันต์ วัฒนานิกร, 2542) 

ความเป็นมาของประเพณีการแห่นก จะมีการอ้างอิงจากต านานค าบอกกล่าวหลายแหล่ง เช่น 
เกิดท่ียาวอ (ชวา) มีเจ้าผู้ครองนครผู้หนึ่งมีพระราชธิดาเป็นที่รักยิ่ง พระบิดาจึงได้มีการจัดท านกและมี
การจัดขบวนแห่เพื่อให้พระราชธิดาพอพระทัย และอีกต านานหนึ่งเล่าถึงเจ้าผู้ครองนครแห่งหนึ่งมีราช
โอรสเป็นที่รักใคร่ยิ่งนักของพระบิดา วันหนึ่งกลุ่มชาวประมงได้เห็นเหตุมหัศจรรย์ คือ เห็นนางพญา
นกตัวหนึ่งสวยงามมากผุดจากท้องทะเลบินไปในท้องฟ้าพระยาเมืองจึงซักถามถึงรูปลักษณะของนก 
ซึ่งเป็นนกสวรรค์ และให้ช่างฝีมือหลายคนประดิษฐ์รูปนกตามค าบอกเล่า ร่วมกันสร้างนกขึ้น 4 ตัว 
นกแต่ละตัวมีความสวยงามจึงมีพิธีจัดขบวนแห่อย่างมโหฬาร จัดขบวนหญิงสาวถือพานดอกไม้ 
“บุหงาซีเระ” คล้ายขันหมาก เครื่องบายศรี แล้วแห่ไปรอบ ๆ เมือง และเชื่อว่าต านานนี้คือจุดเริ่มต้น
ของประเพณีแห่นก เพ่ือแสดงความจงรักภักดีแก่พระยาเมืองตามจินตนาการ 

นกที่สร้างขึ้นมาเพ่ือใช้แห่จะมี 4 ตัว คือ นกกาเฆาะซูรอ หรือ นกกากะสุระ ถือว่าเป็นนก
สวรรค์ที่สวยงามและบินสูงเทียมเมฆ การประดิษฐ์นกชนิดนี้จะมีการตกแต่งให้มีหงอนสูงแตกเป็น 4 
แฉก มีงายื่นออกมาจากปากคล้ายงวงช้าง นกกรุดา หรือ นกครุฑ เชื่อว่ามีความน่าเกรงขาม และเชื่อ
ว่ามีอาถรรพณ์ ผู้ท ามักเกิดอาเพศเจ็บไข้ได้ป่วยถ้าขาดผู้รู้จริงจะไม่สามารถปัดเป่ารังควานได้ จึงไม่
คอยนิยมน านกตัวนี้เข้าขบวนแห่ นกบือเฆาะมาศ หรือ นกนกยูงทอง มีลักษณะคล้ายกับนกกาเฆาะซู
รอ มีหงอนสวยงาม การประดิษฐ์ตกแต่งรูปนกพญายูงทองนั้นตองท ากันอย่างประณีตบรรจง และนก
บุหหรงซึงอ หรือนกสิงค์ มีรูปร่างคล้ายราชสีห์ ตามคตินกนี้ทีหัวเป็นนกแต่ตัวเป็นราชสีห์ ตามนิทาน
เล่าว่ามีฤทธิ์มาก ทั้งเหาะเหินเดินอากาศและด าน้ าได้ ปากมีเขี้ยวงาน่าเกรงขาม 

ในการประดิษฐ์นก แต่เดิมการท าหัวนกจะใช้ไม้เนื้อเหนียว เช่น ไม้ตะเคียน มาแกะเป็นหัว
นก ซึ่งใช้เวลาในการแกะสลักนาน 1-2 เดือน ภายหลังมีการวิธีการน าหัวนกมาเป็นการสานด้วยไม้ไผ่
แล้วหุ้มด้วยกระดาษสีเป็นส่วนใหญ่ ส าหรับตัวนกจะใช้ไม้ไผ่ผูกเป็นโครงติดตามหามแล้วน ากระดาษ
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มาติดรองพ้ืน ต่อจากนั้นก็ตัดกระดาษสีเป็นขนประดับส่วนต่าง ๆ สีที่นิยมได้แก่ สีเขียว สีทอง และสี
อ่ืน ๆที่จะน ามาใช้ประดับตกแต่งเพ่ือให้สีตัดกันแลดูตัวนกมีความเด่นชัดขึ้น ทั้งนี้ก่อนจะสวมหัวนกจะ
มีการท าพิธีกรรม อุปกรณ์ท่ีใช้ในพิธีประกอบด้วยผ้าเพดานส าหรับขึงตรงหัวนก 1 ผืน ขนาก 1 ตาราง
เมตร ข้าวเหนียวสมางัด 1 พาน (ข้าวเหนียว สีเหลือง แดง และขาว) ขนมดอดอย 1 จาน ข้าวสาร 1 
จาน แป้งหอม ก ายาน เทียน ทอง เงิน เงินค่าบูชาครู 12 บาท และใบอ่อนของมะพร้าว 2 -3 ใบ 
จากนั้นจะน าเครื่องเซ่นบวงสรวงไปวางเบื้องหน้าหัวนก ผู้ประกอบพิธีจุดเทียน เผาก ายาน แล้วกล่าว
คาถาบูชาเป็นอันเสร็จพิธี 

การจัดขบวนแห่นกโบราณเช่นนี้ จะจัดขึ้นเมื่อต้อนรับบุคคลส าคัญ ดังเช่น การถวายการ
ต้อนรับด้วยการแห่นกในคราวพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราชด าเนินเลียบ
มณฑลปัตตานี พ.ศ. 2458 การแห่นกในพระราชพิธีรับเสด็จสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ ที่
เมืองปัตตานีเมื่อ พ.ศ. 2502 การแห่นกในราชพิธีขึ้นระวางสมโภชพระเศวตคชาธารฯ ช้างเผือก
คู่บารมี พ.ศ. 2511 หรือในรัฐพิธี เช่น การแห่นกในพิธีเปิดการแข่งขันกีฬาเขตครั้งที่ 14 ที่จังหวัด
ปัตตานี พ.ศ. 2524 เป็นต้น 

เหตุที่การจัดขบวนแห่นกนี้เป็นพิธีกรรมที่จัดขึ้นมายาก เพราะต้องอาศัยก าลังคนและอุปกรณ์
มาก ได้แก่ เครื่องประโคมดนตรี คนเป่าปี่ชวา (สุไน) กลองแขก (คันดัง) 1 คู่ ฆ้องใหญ่ 1 ใบ น าหน้า
ขบวนนกไปจนจุดหมายและบรรเลงในเวลามรการแสดงสิละและร ากริชขบวนถัดจากดนตรี คือ ขบวน
บุหงาสิริ (บายศรี) ใช้พานทองเหลือง เป็นจ านวนคี่ 3 5 7 หรือ 9 พาน โดยผู้ถือพานจะเป็นหญิงสาว
ที่มีหน้าตาและรูปร่างดี จัดเป็นขบวนสวยงาม ล าดับต่อมาเป็นผู้ดูแลนกจ านวน 2 คน แต่งกายแบบ
นักรบ มือถือกริชเดินน าหน้านก ผู้ดูแลนกจะคัดเลือกมาจากผู้ช านาญการร่ายร าสิละ ร ากริช ร าหอก 
และมาถึงขบวนนกโบราณซึ่งแต่ละตัวมีการประดิษฐ์อย่างสวยงาม แต่ละตัวมีรูปร่างแปลกตา วิจิตร
งดงาม เป็นการจ าลองนกในสวรรค์ เช่น พญาครุฑ นกหัสดีลิงค์ในนิยายปรัมปรา ที่มีความขลังและ
ความศักดิ์สิทธิ์ ต่อจากขบวนแห่เป็นขบวนพลกริช พลหอก เดินตาม ตัวนกยิ่งมีจ านวนมากเท่าใดก็ยิ่ง
ท าให้ขบวนแห่นกมีความน่าเกรงขามมากขึ้น 

เช่นเดียวกันกับการศึกษาของวรรณศักดิ์พิจิตร บุญเสริม เขียนไว้ในวารสารอีสานศึกษา ฉบับ
อนุรักษม์รดกไทยปีที่ 5 ฉบับที่ 1 เมษายน–กันยายน 2536 หน้า 109-110 เรื่องนกหัสดีลิงค์ในภาคใต้ 
แม้ว่าประชาชนส่วนใหญ่โดยเฉพาะใน 4 จังหวัดชายแดนจะนับถือศาสนาอิสลาม แต่ก็มีเรื่องราว
เกี่ยวกับนกหัสดีลิงค์ปรากฏเช่นกัน โดยเฉพาะในพิธีกรรมที่เรียกว่า “ประเพณีแห่นก” เพ่ือเป็นเครื่อง
ต้อนรับอาคันตุกะผู้เป็นแขกบ้านแขกเมืองส าคัญ โดยมีการประดิษฐ์นกวิเศษ หรือนกสวรรค์ที่เข้า
ขบวนแห่ 4 ตัว คือ ลักษมานอ กาเฆาะสุรอ การุคอ และชิงอ โดยเฉพาะชิงอนั้น ตรงกับความเชื่อของ
ไทยว่านกลิงค์ หรือนกหัสดีลิงค์ เพราะมีงวง มีงา 

หรือบางครั้งการแห่นกก็จัดเพ่ือความรื่นเริงในพิธีการเข้าสุหนัตของชาวไทยมุสลิมเรียกว่า 
“มาโซะยาวี” (พิธีริบหนังหุ้มปลายองคชาตตามแบบศาสนาอิสลาม) ดังเช่น ประเพณีการแห่นก ในพิธี
เข้าสุหนัตนกูกะจิ น้องชายของพระยาวิชิตภักดี  (ตนกูอับดุลกาเดร์) อดีตเจ้าเมืองปัตตานี ในการแห่
นกนี้จะใช้นกเพียงตัวเดียวแล้วจะมีการแห่ในวันที่ท าพิธีเข้าสุหนัดขบวนแห่จะมีผู้เบิกทาง ผู้ถือพาน
บายศรี ขบวนอาวุธ กริชและหอก และจะมีผู้ประโคมดนตรีและร่ายร าสิละสุดขบวนเป็นตัวนกท่ีมีคาน
หามหรือลากด้วยล้อเลื่อน ก่อนจะเริ่มแห่นกผู้ท าหน้าที่โต๊ะมูเต็ง (ผู้ขริบหนังหุ้มปลายอวัยวะเพศ) จะ
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จุดเทียนและร่ายคาถาอาคม แล้วเดินเวียนซ้ายรอบนก 3 รอบ แล้วเดินย้อมกลับมาอีก 1 รอบ จึงให้ผู้
ที่จะเข้าพิธีสุหนัตขึ้นนั่งบนหลังนกทางขวา จากนั้น โต๊ะมูเด็งจะร่ายคาถาอาคมและท าพิธีเชือดคอนก
เป็นอันเสร็จพิธี ในการแห่นกประกอบพิธีดังกล่าวจะมีความเชื่ออยู่หลายประการ เช่น เมื่อนกวางอยู่
ก่อนจะเริ่มขบวนแห่ห้ามมิให้ผู้ใดเดินผ่านหน้านกเป็นอันขาด มิฉะนั้นจะเกิดเภทภัยต่าง ๆ นานา จึง
ต้องมีการปักไม้ไว้ข้างหน้านกให้เป็นที่สังเกต เมื่อผู้จะเข้าพิธีสุหนัตนั่งบนหลังนกจะต้องมีพ่ีเลี้ยงขึ้นไป
นั่งด้วย และกรณีท่ีชาวบ้านจัดกันเองจะต้องให้ผู้ที่มีเชื้อสายเจ้าเมืองขึ้นไปนั่งด้วยอีกคนหนึ่ง เมื่อโต๊ะมู
เด็งท าพิธีเชือดคอนกแล้ว ต้องน าหัวนกไปเก็บไว้ในที่สมควร 

หรือการที่น าเอาลักษณะของนกในต านานที่มีลักษณะแปลกน่าเกรงขามและมีพลังอ านาจมา
สร้างจ าลองในอาวุธประจ ากายของชาวบ้าน เช่นการสร้างกริชซึ่งเป็นอาวุธประจ าตัวที่เคยนิยมกันใน
ภาคใต้ประเทศไทย ประเทศมาเลเซีย ประเทศอินโดนีเซียและประเทศใกล้เคียง กริชเป็นเครื่องหมาย
บ่งบอกถึงความเป็นชายชาตรี ฐานะทางสังคม ฐานะทางเศรษฐกิจและยศถาบรรดาศักดิ์ของเจ้าของ
หรือสายตระกูล กริชแบบที่มีลักษณะเป็นรูปหัวนกพังกะ (ulu pekaka) เป็นรูปหัวนกในเทพนิยาย 
อันเป็นลักษณะเด่นของช่างกริชตระกูลปัตตานี จะมีลักษณะเป็นนกที่มีตัวสีเขียว ปากสีแดงอมเหลือง 
ถือว่ามีความขลังและป้องกันภัยให้กับเจ้าของ 

อาจจะกล่าวได้ว่า หากเปรียบเทียบจากคติความเชื่อของชาวพ้ืนเมืองในภาคใต้ของไทย
โดยเฉพาะอย่างยิ่งชาวไทยมุสลิมใน 3 จังหวัดชายแดน ยะลา นราธิวาส และปัตตานี กลุ่มชาติพันธ์
ดังกล่าวมีความเชื่อที่เชื่อมโยงกับนกสวรรค์ที่มีลักษณะคล้ายคลึงกับนกหัสดีลิงค์ของภาคเหนือและ
ภาคอีสาน คือ เป็นนกที่มีความพิเศษ มาจากสรวงสรรค์ มีลักษณะร่างกายแตกต่างจากนกทั่วไป มี
รูปร่างใหญ่โต สวยงาม และน่าเกรงขาม มีลักษณะทรงพลังและมีความขลังตามพลังของการอธิบายใน
ต านานต่างๆ เช่น นกกาเฆาะซูรอ หรือ นกกากะสุระ เป็นต้น 

นกโบราณเหล่านี้ปรากฏในรูปธรรมตามธรรมเนียม โดยเฉพาะอย่างยิ่งการจัดขึ้นเพ่ือบุคคล
ส าคัญในสังคมนั้นๆ เช่นผู้ปกครอง เจ้าฟ้าแผ่นดิน เจ้าเมือง หรือในงานรัฐพิธีต้อนรับแขกบ้านแขก
เมือง ซึ่งจะมีการจัดขบวนแห่นกเป็นการเฉลิมฉลอง หรือเป็นการปรากฏตัวของสิ่งศักดิ์สิทธ์ ที่จะต้อง
มีการจัดเตรียมขั้นตอนและพิธีการต่างๆ มากมาย การประกอบพิธีเกี่ยวกับนกศักดิ์สิทธิ์นี้จะมีความ
ขลัง และมีความซับซ้อนของขั้นตอน รวมทั้งมีข้อปฏิบัติหรือข้อห้ามเป็นการเฉพาะ รวมถึงการ
บวงสรวงทุกครั้งที่เชิญนกมาร่วมพิธีหรือการที่จะต้องมีชนชั้นเชื้อสายเจ้านายมาร่วมพิธีกรรมในกรณีที่
เป็นการแห่นกของชนชั้นสามัญชนในงานเข้าพิธีสุหนัต และการที่มีการประดิษฐ์กรีซที่มีหัวนกเป็น
สัญลักษณ์บนอาวุธที่มีความส าคัญยิ่งของชาวไทยมุสลิมสิ่งต่างๆ เหล่านี้ล้วนตอกย้ าความส าคัญหรือ
โลกทัศน์ที่มีต่อนกวิเศษท่ีมีพลังในการคุ้มครองปกปักรักษานั่นเอง 
 

นกหัสดลีิงค์ในต านานอีสาน–จ าปาสัก 
 ค าอธิบายเกี่ยวกับต านานนกหัสดีลิงค์ของชาวบ้านนั้น โดยปกติมักจะตั้งอยู่บนความเชื่อ
พ้ืนฐานของสังคมซึ่งบางครั้งก็เป็นพฤติกรรมที่หาค าตอบไม่ได้ ว่าท าขึ้นมาเพ่ืออะไร นอกจากเหตุผล
กว้าง ๆ มาอธิบายว่าอย่างน้อยที่สุดจะเป็นการสร้างความมั่นใจให้กับชุมชนว่าสามารถที่จะมีชีวิตที่
สงบสุขต่อไป เมื่อใดชุมชนเกิดอาเพศอย่างใดอย่างหนึ่งเกิดขึ้นต านานความเชื่อย่อมตามมาอย่าง
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หลีกเลี่ยงไม่พ้น โดยต านานดังกล่าวอาจจะมีหลายส านวนทั้งนี้ก็แล้วแต่ใครจะรักษาและปรับเปลี่ยน
ได้ดีกว่ากันเท่านั้น 
 เช่นเดียวกับในส่วนของต านานนกหัสดีลิงค์นี้ มักจะผูกโยงกับเรื่องของบรรพบุรุษของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ ไท–ไต–ลื้อ–ลาว–ยาว โดยเฉพาะอย่างยิ่ง กลุ่มชาติพันธุ์ลาวที่เป็นกลุ่มเชียงรุ้งแสนหวีฟ้า ที่
มีเชื้อสายสัมพันธ์กับบรรพบุรุษของกลุ่ม ไท–ลาว ระหว่างสองฝากฝั่งแม่น้ าโขงเป็นความสัมพันธ์
ระหว่างเจ้านายฝั่งจ าปาสักและเมืองอุบลราชธานี (อรรถ นันทจักร, 2533) ที่ว่าตามธรรมเนียมของ
เจ้านายเมืองอุบลราชธานีเมื่อถึงแก่อสัญกรรม จะมีการสร้างเมรุเป็นรูปนกสักกะไดลิงค์ หรือนกหัสดี
ลิงค์ ตามโบราณราชประเพณีของเมืองเชียงรุ้งแสนหวีฟ้า สืบมาถึงยุคเมืองอุบลราชธานี ต าแหน่งหรือ
สถานภาพของบุคคลที่จะสามารถข้ึนเมรุนกหัสดีลิงค์ คือ เจ้านายอัญญา 4 (อาชญา 4) และภายหลังมี
อีกกลุ่มหนึ่งที่สามารถข้ึนเมรุนกหัสดีลิงค์ได้ คือ พระสงฆ์พระเถระผู้ใหญ่เท่านั้น 
 และข้อมูลดังกล่าวนั้นสอดคล้องกับสมชาติ มณีโชติ ซึ่งได้กล่าวไว้ในมรดกอีสานเกี่ยวกับ
บทบาทของนกหัสดีลิงค์ที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมการปลงศพนั้น ได้มีปรากฏในต านานโบราณ ซึ่งชาว
จังหวัดอุบลราชธานีมีความเชื่อถือ และสืบทอดเป้นงานศิลปะและวัฒนธรรมโดยอ้างถึงต านาน 
 “...ราชเทวีได้ไปประกอบพิธีถวายพระเพลิงบรมศพขององค์พระมหากษัตริย์ พระราชสวามี
ของพระองค์ ผู้สืบเชื้อสายบรรพบุรุษชาวเชียงรุ้งแสนหวีฟ้า หรือเมืองตักกะศิลา ในระหว่างพิธีศพมี
นกหัสดีลิงค์บินผ่านมาและคิดว่าพระบรมศพนั้นเป็นอาหารของตนจึงโฉบลงมาและใช้งวงจับพระศพ
บินหนีขึ้นฟ้าไป ต่อมาเจ้านางสีดาพระธิดาของพญาตักกะศิลาได้อาสาไปท าพิธีปราบนกหัสดีลิงค์โดย
การยิงด้วยธนูลูกศรเสียบอกจนนกหัสดีลิงค์นั้นตาย และน าพระบรมศพกลับมาประกอบพิธีถวายพระ
เพลิงได้ส าเร็จ ในการประกอบพิธีพระราชทานเพลิงพระบรมศพนั้น พระราชเทวีโปรดให้สร้างหอ
ปราสาทเทินบนหลังนกหัสดีลิงค์ประดิษฐานพระบรมศพนั้น แล้วเผาพระศพพร้อมๆ กับนกหัสดีลิงค์
...” 
 จากคตคิวามเชื่อดังกล่าวจึงน่าจะเป็นต้นเค้าของประเพณีการสร้างเมรุรูปนกหัสดีลิงค์ เพ่ือใช้
ในการประกอบพิธีการปลงศพของเจ้านายชั้นสูงในเวลาต่อมา (สมชาติ มณีโชติ, 2535) 
 สุกัญญา ภัทราชัย เขียนไว้ในมรดกอีสานสรุปได้ว่า พิธีกรรมงานศพที่มีการสร้างเมรุนกหัสดี
ลิงค์ มีกล่าวเป็นหลักฐานครั้งแรกในสมัยพระนางวิสุทธิเทวีเจ้านครเชียงใหม่ เมื่อพระนางวิสุทธิเทวีถึง
แก่พิราลัยในปี ค.ศ. 940 (พ.ศ. 2121) พระยาแสนหลวงได้แต่งการศพท าเป็นพิมานบุษบกตั้งบนหลัง
นกหัสดีลิงค์ขนาดใหญ่ แล้วท าการเผาทั้งนกหัสดีลิงค์และพิมานบุษบกที่มีศพด้วย และถือเป็นธรรม
เนียมในการเผาศพเจ้าผู้ครองนครสืบมา และสุกัญญา ภัทราชัย ได้กล่าวถึงทางด้านล้านนามีการตั้ง
เมรุนกหัสดีลิงค์แต่มีหลักฐานว่าใช้กับศพพระผู้ใหญ่ ส่วนทางล้านช้างตั้งเมรุนกหัสดีลิงค์กับศพพระ
และศพเจ้า ดังปรากฏว่าธรรมเนียมนี้ได้มีการท าในหลวงพระบางและและอุบลราชธานี ซึ่งได้สร้างเมรุ
นกหัสดีลิงค์กับพระเถระผู้ใหญ่และศพเจ้านาย และท่ีพิเศษต่างไปจากถิ่นอ่ืนก็คือมีพิธีกรรมการฆ่านก 
(สุกัญญา ภัทราชัย, 2535)  
 การสร้างเมรุรูปนกหัสดีลิงค์ซึ่งเป็นที่รู้จักกันทั่วไปอย่างกว้างขวางว่า จังหวัดอุบลราชธานีเป็น
ต้นต ารับหรือเป็นต้นแบบในภาคอีสาน ซึ่งสอดคล้องกับที่สุกัญญา ภัทราชัย ที่เขียนไว้ในมรดกอีสาน
และวารสารเมืองโบราณ ปีที่ 16 ฉบับที่ 3 กรกฎาคม–กันยายน 2533 กล่าวถึง ความสัมพันธ์ระหว่าง
ขาวเชียงรุ้งแสนหวีฟ้ากับกลุ่มเจ้านายเมืองอุบลราชธานี โดยอ้างต านานเรื่องนกหัสดีลิงค์ บ่งชี้ว่า 
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บรรพบุรุษของกลุ่มเจ้านายเมืองอุบลราชธานีสืบทอดมาจากกลุ่มของชาวเชียงรุ้งสิบสิงปันนา ซึ่งเป็น
อาณาจักรของชาวไทลื้อ มีการปลงศพโดยใช้เมรุรูปนกหัสดีลิงค์นั้น ส าหรับเจ้านาย มีเฉพาะบาง
ตระกูลเท่านั้น ได้แก่ ตระกูลหลวงพระบาง และตระกูลเมืองอุบลราชธานี (สุกัญญา ภัทราชัย, 2535) 
 บ าเพ็ญ ณ อุบล (2535) กล่าวไว้ในมรดกอีสาน สรุปได้ว่า เมืองอุบลราชธานีหากเจ้านาย
ผู้ใหญ่เป็นเชื้อแถวแนวพันธุ์ในอัญญาทั้งปวงที่สืบมาแต่เจ้าครองเมือง อุปฮาดเจ้าราชวงศ์ เจ้าราชบุตร
นั้น หากถึงแก่กรรมลงไปต้องเก็บศพไว้สามเดือน มีการบ าเพ็ญกุศลพร้อมทั้งร่วมกันวางแผนสร้างเมรุ
รูปนกแบบนกสักกะไดลิงค์ (หรือนกหัสดีลิงค์) นกหัสดีลิงค์ที่ถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือพิธีกรรม คือ พิธี
กรรมการฆ่านก ซึ่งความเชื่อตามคติท่ีผูกขึ้นในต านานเชื่อว่านกหัสดีลิงค์นั้นจะถูกน ามาเป็นพาหนะรับ
วิญญาณของผู้ตายไปสู่สรวงสวรรค์ 

นอกจากนี้ข้อมูลที่ได้จากพระราชสารสุธี เจ้าอาวาสวัดบึงพลาญชัยพระอารามหลวงจากการ
สัมภาษณ์ของวีรศักดิ์ กลิ่นถาวร กล่าวว่านกหัสดีลิงค์เป็นนกจากป่าหิมพานต์มีความแข็งแรงมาก
ประดุจช้าง 5 เชือก ชอบกินสัตว์ใหญ่เป็นอาหาร เช่น ช้าง และคน จนกระทั่งหาผู้ปราบนกได้ จึงท า
การเผาทั้งนกทั้งคนไปพร้อมกัน จึงเป็นสาเหตุสืบต่อมาตามพิธีกรรมทางเขมรที่เชื่อว่าวิญญาณของนก
จะสามารถน าดวงวิญญาณของผู้ตายขึ้นสู่สรวงสวรรค์ ฉะนั้นก่อนที่จะท าการเผาศพแบบปกติทั่วไป
จะต้องประกอบพิธีกรรมการฆ่านกก่อน (วีรศักดิ์ กลิ่นถาวร, 2538) 

เมธา ค าบุศย์ อาจารย์โรงเรียนร้อยเอ็ดวิทยาลัย ผู้มีความรู้และประสบการณ์การจัดท าศพ
ลักษณะต่างๆ สรุปได้ว่า นกหัสดีลิงค์เป็นนกท่ีมีความเชื่อที่สืบทอดจากวรรณกรรมต่าง ๆ และเชื่อกัน
ว่านกนั้นเป็นนกจากป่าหิมพานต์เป็นพญานกที่ฤทธิ์ และมีความแข็งแรงมากเปรียบได้เท่ากับ ช้างสาร 
5 เชือก เป็นสัตว์เลือดผสมระหว่างพญาช้างสารและพญานกอินทรีย์ นกหัสดีลิงค์ชอบกินสัตว์ใหญ่เป็น
อาหาร เช่น เสือ ควาย กระทิง (วีรศักดิ์ กลิ่นถาวร, 2538) 

นอกจากนี้ อรรถ นันทจักร ได้สรุปที่มาหรือเรื่องราวของนกหัสดีลิงค์ที่ปรากฏในต านาน
ปรัมปราพ้ืนถิ่นในหนังสือรวมบทความว่าด้วยนกหัสดีลิงค์ เนื่องจากในงานพระราชทานเพลิงศพเจ้า
คุณอาริยานุวัตร (เขมจารี) พอสรุปได้เป็น 3 กระแสดังนี้คือ (อรรถ นันทจักร, 2536) 

ต านานนกหัสดีลิงค์กระแสที่ 1 กล่าวไว้ว่า 
“...นกหัสดีลิงค์นั้นจะมีหัวเป็นช้าง ตัวเป็นนก จะชอบกินช้างหรือสัตว์ใหญ่เป็นอาหาร เช่น 

คน เสือ ความ เป็นต้น ครั้นอยู่มาวันหนึ่ง เมื่อนกหัสดีลิงค์ได้จับลูกสาวเจ้าเมืองหลายต่อหลายเมืองมา
กินเป็นอาหาร แล้วได้มาหยุดพักที่ทุ่งหลวงปาง เมืองสุวรรณภูมิ เพ่ือรอโอกาสที่จะจับลูกสาวของเจ้า
เมืองดังกล่าวเป็นอาหาร ครั้นเจ้าเมืองทราบข่าวจึงได้จัดไพร่พลออกไปสืบเสาะหาบุคคลที่มี
ความสามารถที่จะฆ่านกหัสดีลิงค์ดังกล่าว จนมาถึงเมืองตักกะศิลาและลูกสาวเจ้าเมืองนั้น ชื่อว่า “เจ้า
นางสีดา” ซึ่งได้รับศรจากพระราชบิดาเพื่อที่จะน าไปฆ่านกหัสดีลิงค์ และในที่สุดเจ้านางสีดาก็สามารถ
ฆ่านกหัสดีลิงค์ให้ถึงแก่ความตายได้...” 

ต านานนกหัสดีลิงค์กระแสที่ 2 กล่าวไว้ว่า 
“...ในกาลครั้งหนึ่งมีเมืองๆ หนึ่งเกิดอาเพศ เพราะมีนกหัสดีลิงค์เที่ยวบินร่อนคอยจับผู้คนใน

เมืองกินเป็นอาหาร ท าให้ผู้คนบาดเจ็บและล้มตายไปมากมาย แม้แต่เจ้าเมืองยังต้องเสียชีวิต ฝ่าย
มเหสีมีความเสียใจและเศร้าใจอย่างมากและคิดหาทางที่จะแก้แค้นหุ่นกระดาษรูปสัตว์หน้าตา
ประหลาด มีล าตัวเป็นนก มีหัวเป็นช้าง ขนาดมหึมา ทั่วทั้งตัวแต่งแต้มลวดลายอย่างวิจิตรบรรจง ใบหู 
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และปลายงวงแกว่งเบาๆ เมื่อลมพัด มองดูเหมือนเป็นสิ่งมีชีวิตที่นั่งสงบนิ่งอย่างนอบน้อมอยู่เคียงมหา
เจดีย์ ของเมืองเชียงใหม่ มันก าลังนิ่งสงบ รอเวลาที่จะน าพาดวงวิญญาณของผู้มากบุญไปส่งสู่สรวง
สวรรค์ในอีกไม่ช้า 

 
 นกหัสดีลิงค์ในล้านนา 

ในจามเทวีวงศ์ ซึ่งรจนาเป็นภาษาบาลีโดยพระโพธิรังสี ภิกษุชาวเชียงใหม่ เนื้อเรื่องกล่าวถึง
ก าเนิดนครหริปุญไชย(หริภุญชัย) และเรื่องล าดับกษัตริย์ที่ปกครองนครหริปุญไชย ตลอดจนเหตุการณ์
ส าคัญของนครนี้  แปลเป็นภาษาไทยไว้โดยพระยาปริยัติธรรมธาดา (แพ ตาละลักษมณ์) และพระ
ญาณวิจิตร (สิทธิ โลจนานนท์) ตีพิมพ์ครั้งแรกในปี พ.ศ. 2463 ได้กล่าวถึงนกหัสดีลิงค์  แต่ใช้ค าว่า 
“นกหัตถีลึงค์” ความโดยย่อว่า นกหัตถีลึงค์อันเป็นนกทวิชาติเกิดแต่ฟองไข่นั้น เป็นนกมีอิทธิพล ได้
ท าน้ าให้แยกเป็นสองภาคด้วยลมปีกโดยก าลังอิทธิฌานของพระฤาษีสัชชนาไลย แล้วโฉบลงไปคาบ
เอาสังขปัตรอันตายแล้วนานด้วยจะงอยปากได้แล้ว ก็มาด้วยฤทธิ์โดยทางอากาศ ครั้นถึงแล้วจึงได้
ถวายแก่พระฤาษี (พระยาปริยัติธรรมธาดา (แพ ตาละลักษมณ์), 2463)  
 ส่วนเรื่องของนกหัสดีลิงค์ที่ ปรากฏอยู่ในพงศาวดารโยนกในการสร้างเมืองหริภุญชัยว่า… 
“พระวาสุเทพดาบสถึง กล่าวว่า เราควรสร้างนครในสถานที่นี้..แต่นครอันเราจักสร้างนี้จักควรตั้งเป็น
รูปทรง สัณฐานดังใดฤาจะดี พระสุกทันตฤาษีจึงกล่าวว่า เมื่อครั้งอนุสิษฏฤาษีสหายแห่งเราสร้าง
เมืองหฬิทวัลลี (เมืองสัชนาลัยสวรรคโลก) นั้นวางสัณฐานเมืองดังรูปเกล็ดหอย..เมืองนั้นคนทั้งหลาย
อยู่เป็นสุขเกษม ส าราญยิ่งนัก เราจะสร้างนครครั้งนี้ควรจะเอาเยี่ยงนั้น พระวาสุเทพดาบสจึงว่า     
ท าไฉนจึงจักได้เกล็ดหอย” ในต านานล าพูนว่า พระดาบสทั้งสองไปเองสู่ส านักพระอนุสิษฏฤาษีๆ 
ปฏิสันถารต้อนรับกันแล้ว พระดาบนทั้งสองก็แจ้งยุบลเหตุอันมีประสงค์นั้นแก่พระอนุสิษฏสหายแห่ง
ตน พระอสุสิษฏดาบนก็รับจะจัดหาหอยสังข์หรือเกล็ดหอยส่งไปให้ ครั้นพระดาบสทั้งสองลากลับไป
แล้ว พระอนุสิษฏดาบสจึงให้นกหัสดีลิงค์ไปยังมหาสมุทรน าเอาหอยสังข์ขนาดใหญ่มาได้ แล้วก็ให้น า
หอยนั้นไปส่งแก่พระดาบสทั้งสองยังสถานที่อันจะสร้างนครนั้น.. จากพงศาวดารการสร้างเมืองล าพูน
จะเห็นได้ว่า นกหัสดีลิงค์ก็มีส่วนช่วยในการสร้างแก่ฤาษีท้ัง 2 

ทั้งนี้เนื่องด้วยเป็นนกที่มีขนาดล าตัวที่ใหญ่มีก าลังมากมายสามารถน าเอาสิ่งที่เกินวิสัยของ
สัตว์ทั่วไปจะพึงกระท าได้น ามาให้แก่ฤาษีทั้ง 2 การรับรู้เรื่องสัตว์หิมพานต์เป็นสิ่งที่มีอยู่ในความเชื่อ
ของคนล้านนามาแต่ โบราณบางทีอาจจะมีมาก่อนที่จะยอมรับนับถือพระพุทธศาสนาก็อาจเป็นไปได้
เมื่อ ได้หันมานับถือพุทธศาสนาแล้วก็แปลงความเชื่อที่มีต่อสัตว์ศักดิ์สิทธิ์นั้น เข้ามารับใช้คติในทาง
พุทธศาสนา แล้วในประวัติพุทธศาสนาเองก็ดี วรรณกรรมเกี่ยวกับพุทธศาสนาเองก็ดีก็เอ่ยถึงสัตว์
เหล่านั้นด้วยที่บางครั้ง ก็มาช่วยเหลือพระพุทธเจ้า ช่วยเหลือเหล่าพระสาวก จึงไม่แปลกที่จะเราจะ
เห็นสัตว์ประเภทต่างๆ ที่มีรูปร่างไม่เหมือนกับสัตว์ที่มีอยู่ในโลกแห่งความเป็นจริงปรากฏอยู่ตาม 
ศาสนสถาน ไม่เว้นแม้แต่จะน าเข้ามาใช้ในพิธีกรรมแห่งความตาย อย่างนกหัสดีลิงค์นั้นถ้าหากจะ
กล่าวว่าจริงๆ แล้วในต านานก็ดีในหนังสือทางศาสนาก็ดีต่างก็บอกถิ่นที่อยู่ลักษณะของนกหัสดีลิงค์ไว้
ดังนี้ว่า นกชนิดนี้มีถิ่นที่อยู่ ณ เชิงเขาพระสุเมรุ ณ สถานที่นั้นเองเป็นป่าไม้ที่ชื่อว่า หิมพานต์ นิสัยของ
นกหัสดีลิงค์ชอบท่ีจะกินของสดๆ เป็นอาหาร 
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ภาพที่ 2.17 ภาพวาดนกหัตถีลึงค์คาบสังขปัตรมาให้วาสุเทพฤาษีและสุกกทันต์ฤาษี 
สร้างเมืองหริภุญไชย 

ที่มา: http://www.naiboran.com/article/article13/story_08.JPG 
 

 
คติความเชื่อท่ีเกี่ยวกับนกหัสดีลิงค์ในสังคมล้านนาที่มีการสืบทอดมาตั้งแต่ยุคโบราณโดยผ่าน

การถ่ายทอดจากทั้งทางคติความเชื่อในศาสนาพราหมณ์ฮินดู และพุทธศาสนาทั้งมาจากอินเดียและ
รับมาโดยผ่านทางศิลปะเขมร รวมทั้งปรากฏรูปแบบศิลปะของนกหัสดีลิงค์ในยุคสุโขทัย อยุธยา และ
ยุครัตนโกสินทร์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งความเชื่อที่ว่านกหัสดีลิงค์เป็นสัตว์มีคุณสมบัติพิเศษที่เกิดจากการ
รวมระหว่างสัตว์ปีก (นกและหงส์) และสัตว์สี่เท้า (ช้าง) นกหัสดีลิงค์เป็นสัตว์มงคลของชาวบ้านชาว
ไทยลื้อสิบสองปันหา ภาษาลื้อเรียกว่า “โหง” หรือ“หงส์” เป็นสัตว์หินมะปาน (หิมพานต์) หากจะ
สังเกตได้จากวัด ตัววิหาร หรือกุฏิพระสงฆ์หรือแม้แต่บ้านเรือนโบราณของชาวลื้อสิบสองปันนา หรือ
ชาวลื้อที่อยู่ในจังหวัดน่าน จะเห็นว่ามีรูปปั้นนกชนิดนี้อยู่บนหลังคาบ้านเสมอ นกหัสดีลิงค์มีความ
เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมในงานศพ ตามความเชื่อและประเพณีเผาศพของชาวไทยภาคเหนือหรือชาว
ล้านนา นิยมบรรจุโลงศพลงในปราสาทจ าลอง ซึ่งมีการประดับตกแต่งให้สวยงาม โดยเชื่อว่าการบรรจุ
โลงศพไว้ในปราสาทแล้วเผาไปพร้อมกันนั้น จะส่งดวงวิญญาณของผู้ตายไปสู่สรวงสวรรค์และสู่     
สุคติภพ ดังหลักฐานตุ้มถ่วงน้ าหนักส าริดหนัก 7 กิโลกรัม รูปนกหัสดีลิงค์คาบช้าง บ้านฝิ่นมิวเซียม 
สามเหลี่ยมทองค า อ าเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย 
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ภาพที่ 2.18  ตุ้มถ่วงน้ าหนักส าริดนกหัสดีลิงค์คาบช้าง 
ที่มา: ก้องกิจ ประเสริฐ 

 
 ขณะที่ประเพณีและพิธีกรรมเผาศพพระสงฆ์จะมีความพิเศษกว่า โดยการตกแต่งโลงศพให้มี
ความวิจิตรงดงามเพราะถือว่าเป็นการท าบุญกุศลศพสังขารพระสงฆ์เป็นพุทธบูชาอย่างหนึ่งโดยเฉพาะ
พระสงฆ์ที่มีฐานะเป็นพระเถระผู้ใหญ่จะมีการตกแต่งโลงศพและปราสาทศพที่มีความวิจิตรสวยงาม
และแปลกตากว่าศพพระสงฆ์ทั่วไป ความพิเศษที่ว่านี้คือมีการสร้างเมรุชั่วคราวขึ้นมาส าหรับพิธี
ประชุมเพลิงซึ่งจะมีการก่อสร้างปราสาทขนาดใหญ่ มีรูปร่างฐานปราสาทจะเป็นการสร้างรูปจ าลอง
เป็นสัตว์หิมพานต์ ชื่อนกหัสดีลิงค์ ที่มีลักษณะหัวเป็นช้างตัวเป็นนกและมีหางเป็นหงส์ เพ่ือเป็น
ฐานรองรับบรรจุโลงศพ เหนือโลงศพก็จะสร้างเป็นปราสาทขนาดใหญ่ครอบไว้ตกแต่งด้วยกระดาษสี
ฉลุลายล้านนา มีผ้าแพรตกแต่งรอบปราสาท ดูยิ่งใหญ่อลังการกว่าปราสาทศพทั่วไป 
 นกหัตถิ์ หรือมักพบว่าเขียนเป็น นกหัด นกหัส หรือนกหัสดีลิงค์นี้เป็นนกในนิยายที่พบทั่วไป
ในวรรณกรรมล้านนา ตามประวัติศาสตร์ล้านนาที่เล่าขานต่อกันมาว่า นกหัสดีลิงค์เป็นสัตว์ในป่า   หิม
พานต์ที่มีความพิเศษคือมีเพศเพียงดั่งช้าง เป็นนกที่มีหัวเป็นช้าง มีหางเป็นหงส์ ความสง่างาม    สม
ฐานะบารมี และเป็นการส่งดวงวิญญาณไปสู่ชาติสรวงสวรรค์ชั้นพรหมโลก เทวโลก แต่ในปัจจุบัน
ปราสาทนกหัสดีลิงค์นิยมใช้ในพิธีศพของพระเถระชั้นผู้ใหญ่เท่านั้น 
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 ทิว วิชัยขัทคะ (2531) เสนอไว้ว่า  “...นกหัสดีลิงค์หรือหัสดิน ทางชาวล้านนาเรียกว่า นกหัต 
มีค าว่าบาลี “หตถิลิงคสกุโณ” แปลว่า นกมีเพศเหมืองช้าง และในพงศาวดารเมืองหริภุญชัย เรียก   
นกหัสถีลิงค์ ซึ่งเรื่องราวของนกหัสดีลิงค์ ไม่ปรากฏเด่นชัดเฉพาะเรื่องแต่พอประมาณได้จากนิทาน
ชาดกบ้าง ต าราสัตว์ป่าหิมพานต์บ้าง ซึ่งกล่าวได้ว่าเป็นสัตว์ที่มีลักษณะรูปร่างล าตัวเป็นนก มีปีก      
มีหางอย่างนก แต่มีหัวเป็นช้าง มีพลังเทียบเท่า 5 ช้างสาร...” 
 นกหัสดีลิงค์เป็นนกที่มีพลานุภาพมาก  “...เรื่องก าลังและพลานุภาพของนกหัสดีลิงค์เป็น
อย่างไร มีกล่าวอยู่ในต านานจามเทวีตอนฤษีสร้างเมืองหริภุญชัย ซึ่งฤษีได้ให้นกหัสดีลิงค์ไปเอามหา
สังข์ใหญ่เพ่ือประกอบพิธีสร้างเมือง นกหัสดีลิงค์ใช้สมปีกทั้งสองข้างพัดแหวกทะเลและน าเอามา
หาสังขปัตรมาให้ฤษี...” 
 ในต านานมูลศาสนา ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติการประดิษฐานพุทธศาสนา และการสร้าง
บ้านแปงเมืองในแถบภาคเหนือของประเทศไทย ในต านานฉบับนี้ได้กล่าวถึงบทบาทของนกหัสดีลิงค์ที่
อาศัยอยู่ในป่าบนยอดดอยจิบา ได้บินไปน าเกล็ดหอยมาจากมหาสมุทรตามค าขอร้องของอนุสสฤษี 
เพ่ือที่จะได้ใช้เกล็ดหอยที่นกหัสดีลิงค์น ามามอบให้แก่วาสุเทพฤษีใช้ประกอบพิธีกรรมในการเสี่ยงทาย
เพ่ือหาท าเลที่ตั้งเมืองลพุน (กรมศิลปากร, 2519) หรือล าพูนในปัจจุบัน 
 ซึ่งก็ตรงกับความจากพงศาดารโยนก ในเรื่องที่กล่าวถึงการสร้างเมืองหริภุญชัยก็มีนกหัสดี
ลิงค์เป็นส่วนประกอบ กล่าวคือ เมื่อครั้งที่ฤาษีวาสุเทพดาบส (แห่งดอยสุเทพ) หารือกับสุกกทันตฤาษี 
(เมืองละโว้) ว่าจะสร้างเมืองหริภุญชัยให้มีสัณฐานอย่างไรดี และทั้งสองได้หารือกับอนุสิษฐฤาษีแห่ง
เมืองศรีสัชนาลัยอีกด้วย ครั้งนั้นดาบสทั้งสามให้นกหัสดีลิงค์ น าหอยสังข์จากทะเลไปให้ จากนั้นจึงใช้
ไม้เท้าขีดแผ่นดินเป็นวงตามสัณฐานของหอยและบังเกิดเป็นคูและปราการนครขึ้นตามรอยไม้เท้าพระ
ฤาษีที่ขีดไปนั้น (อุดม รุ่งเรืองศรี, 2542) 
 แบบอย่างของธรรมเนียมการท าเมรุศพรูปนกหัสดีลิงค์ของชาวล้านนาได้เอาแบบอย่างมาจาก
ที่ใดนั้น ค าอธิบายจากนักปราชญ์ 2 ท่าน คือ เมื่อ พ.ศ. 2482 พระยาอนุมานราชธน(เสถียรโกเศศ)  
เคยท าหนังสือถวายสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ ใจความว่าชาวเชียงใหม่ท าศพโดยท ารูป
นกหัสดีลิงค์นั้น 
 “...น่าจะเอาอย่างมาจากอุตตรกุรุ (คืออินเดีย) ที่เอาศพห่อแล้วน าไปวางไว้ยังกลางแจ้งและ
มีนกชนิดหนึ่งซึ่งมีชุกชุมในแดนอุตตรกุรุบินมาคาบเอาศพไป นกที่ว่ าในไตรภูมิว่าเป็นหัสดีลิงค์บ้าง  
นกอินทรีบ้าง นกกดบ้าง กล่างเป็น 3 นัยนี้ชะรอยจะไม่แน่ใจว่าเป็นนกอะไร คาบศพไปไหน...”  และ
สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ประทานค าตอบตอนหนึ่งว่า“...เรื่องนกหัสดีลิงค์ นั้นรู้สึก
เห็นชอบกล ชื่อนั้นมาแต่ไหน เราเรียกกันว่า นกหัสดินต่างหากสงสัยว่ามาทางเขมร เพราะลิงค์เป็น
ลึงค์ ที่จะเข้ามาทางอีสานก่อนแล้วทางพายัพจึงเอาอย่างไป...” ซึ่งประเพณีนี้จะมีการแพร่ความคิด
จากอินเดียมาสู่เขมร จากเขมรเข้ามาในไทยภาคอีสานแล้วทางพายัพจึงเอาอย่างจากภาคอีสานไป 
จากการศึกษาวิธีท าศพแบบนี้ เขาท ารูปนกหัสดีลิงค์ขึ้นก่อน บนหลังนกท าเป็นเรือน หรือ วอ หรือ 
บุษบก เรียกว่า พนมศพ 
 จากหลักฐานเก่าแก่ที่สุดอ้างในหนังสือพงศาวดารโยนก (พระยาประชากิจกรจักร, 2515) ได้
กล่าวไว้ว่า 
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 *... ลุศักราช 940 ปีขาล สัมฤทธิศก เดือนอ้าย ขึ้น 12 ค่ า นางพระบาวิสุทธิราชเทวีผู้ครอง
นครพิงค์เชียงใหม่ถึงพิราลัย พระยาแสนหลวงแต่งการศพท าเป็นพิมานบุษบก ตั้งบนหลังนกหัสดินทร์
ขนาดใหญ่ รองด้วยเลื่อนแม่สะดึง เชิงหีบพระศพขึ้นไว้ในบุษบกนั้น แล้วฉุดชักไปด้วยแรงคชสาร เจาะ
พังก าแพงเมืองออกไปถึงทุ่งวัดโลก ก็กระท าฌาปนกิจถวายเพลิง ณ ที่นั้น เผาพร้อมทั้งรูปสัตว์และ
วิมานที่ทรงศพนั้นด้วย จึงเป็นธรรมเนียมลาวในการปลงศพเจ้าผู้ครองนครท าเช่นนี้ สืบกันมา...” 
 ความสอดคล้องกับหลักฐานที่ สุกัญญา ภัทราชัย (2535) เขียนไว้ในมรดกอีสานสรุปได้ว่า 
พิธีกรรมงานศพที่มีการสร้างนกหัสดีลิงค์ มีกล่าวเป็นหลักฐานครั้งแรกในสมัยพระนางวิสุทธเทวี     
เจ้านครเชียงใหม่ ถึงแก่พิราลัยในปี ค.ศ. 940 (พ.ศ. 2121) พระยาแสนหลวงได้แต่งการศพท าเป็น
พิมานบุษบกตั้งบนหลังนกหัสดีลิงค์ขนาดใหญ่ แล้วท าการเผาทั้งนกหัสดีลิงค์และพิมานบุษบกที่มีศพ
ด้วย และถือเป็นธรรมเนียมในการเผาศพเจ้าผู้ครองนครสืบมาและได้กล่าวถึงประเพณีล้านนามีการตั้ง
เมรุนกหัสดีลิงค์แต่มีหลักฐานว่าใช้กับศพพระผู้ใหญ่ ส่วนทางล้านช้างตั้งเมรุนกหัสดีลิงค์กับศพพระ
และศพเจ้า ดังปรากฏว่าธรรมเนียมนี้ได้มีการท าในหลวงพระบางและเมืองอุบลราชธานีด้วย ซึ่งได้
สร้างเมรุรูปนกหัสดีลิงค์กับพระเถระผู้ใหญ่และศพเจ้านาย และที่พิเศษต่างไปจากถิ่นอ่ืนก็คือมีพิธี
กรรมการฆ่านกก่อนที่จะท าการเผาเมรุนกหัสดีลิงค์ 
 นอกจากนี้ในต านานพ้ืนเมืองเชียงแสน รวมอยู่ในต านานสิงหนวัติ ประชุมพงศาวดารภาคที่ 
61 มีการกล่าวถึงพิธีงานศพของราชวงศ์และพระเถระผู้ใหญ่ ที่มีนกหัสดีลิงค์และสัตว์หิมพานต์ชนิด
อ่ืนๆ เช่น ช้างเอราวัณ ประดับปราสาทศพด้วยคือ 
 “...1.  ศักราชได้ 1044 ตัว ราชครูเจ้าหลวงอนิจกรรมไปแล้ว ใส่ปราสาทต่าง ลูกนกหัสดีลิงค์ 
ส่งสักการด้วยเรือพ่วงกลางแม่น้ าของ 
 2.  ศักราชได้ 1050 ตัว มหาป้าเจ้าวัดศรีไชย ตนหลวง อนิจกรรมไปแล้วใส่ปราสาทต่าง ลูก
นกหัสดีลิงค์ ส่งสักการด้วยพ่วงแพ 
 3.  ศักราชได้ 1058 ตัว สมเด็จมหาปาลเจ้า วัดเชตวัน ถึงอนิจกรรมไปแล้วใส่ปราสาทลูกช้าง
เอราวัณ ส่งสักการด้วยเรือพ่วงกลางแม่น้ าของที่มาหลวงนั้น 
 4.  ศักราชได้ 1079 ตัว ปีเมิงเล้า เดือน 4 มหาป่าวัดศรีไชยต้นน้อย อนิจกรรมไปแล้วใส่
ปราสาทต่าง ลูกนกหัสดีลิงค์ ส่งสักการแล 
 5.  ศักราชได้ 1086 ตัว มหาสังฆราชเจ้า วัดป่าแกงหลวงต้นใหญ่ อนิจกรรมไปแล้วใส่
ปราสาทต่าง ลูกช้างเอราวัณ ส่งสักการ 
 6.  ศักราชได้ 1090 ตัว ปีเปิดสัน เจ้าฟ้ายอดค าเมือง กินเมืองได้ 45 ปี อายุ 25 ปี ก็จุติไป
แล้วสร้างปราสาทใส่รูป นกหัสดีลิงค์ แล้วส่งสักการเสีย...” 
 และสมเด็จพระเจ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ทรงอธิบายไว้ในหนังสือบันทึกเรื่องความรู้
ต่างๆ ประทานแก่พระยาอนุมานราชธน ตอนหนึ่งว่า 
 “...ได้ยินมาว่า ประเพณีทางเชียงใหม่ ถ้าเป็นศพไพร่ เขาเอาศพตัวเปล่าวางบนกองฟืนอันสุม
กันอยู่จนสูง แล้วจุดไฟเผา ว่าไม่มีกลิ่นเพราะไฟแรงมาก ทางหนองคายก็เห็นจะท าอย่างเดียวกัน...
ทางเชียงใหม่ ถ้าเป็นผู้ดีมีเงินมากพอ เขามีตะเฆ่ตัวหนึ่ง จัดฟืนบนตะเฆ่แต่งหุ้มกองฟืนเป็นอะไรงามๆ 
และบนกองฟืนนั้นผูกเป็นรูปนกหัสดีลิงค์  (ตรงกับที่เราเรียกว่านกหัสดิน)  บนหลังนกท าเป็นเรือน 
ควรจะเรียกว่าวอเหมือนบุษบกอะไรอย่างหนึ่ง ในนั้นตั้งศพบนหลังคาเรือนแต่งดอกไม้ไฟล่ามชนวนลง
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มาถึงกองฟืนฐานนก ในลิลิตพระลอก็มีกล่าวถึงแต่ไม่ได้กล่าวละเอียดว่าท าอย่างไร สันนิษฐานว่าจะ
เป็นอย่างเดียวกัน เรียกว่า พนมศพเมื่อแต่งเสร็จแล้วก็ชักตะเฆ่เข้าเมรุซึ่งปลูกไว้ในทุ่ง ค าว่าทุ่งเมรุก็
เห็นจะเกิดแต่แบบนี้...ประเพณีต่างๆ นั้น สังเกตยากย่อมเปลี่ยนแปลงไปเสมอ ด้วยเอาอย่างกัน ศพ
เจ้านายเชียงใหม่รุ่นหลังนี้เห็นรูปท าเป็นรถรับศพไปสู่เมรุเสียแล้ว เข้าใจว่าเอาอย่างมาจากกรุงเทพฯ
...” 
 นอกจากนี้ในวรรณกรรมล้านนาเรื่องหงส์ผาด า ก็ได้บรรยายว่า นกวิเศษซึ่งเป็นพาหนะของ
พระโพธิสัตว์ ซึ่งเป็นหินที่พระอินทร์มอบให้นั้นเมื่อไม่ได้ใช้งาน นกนั้นก็จะเป็นก้อนหินธรรมดา แต่เมื่อ
ประสงค์จะเดินทางแล้วพาหนะของเจ้าทุคคตขัดติวงสาดังกล่าวก็จะกลายจากหินเป็นนกหัสถีลิงค์ 
หรือ นกหัตถ ์
 ในเชิงศิลปกรรมของชาวล้านนาแล้ว ปรากฏว่ามีการใช้นกหัตถิ์หรือนกหัสดีลิงค์เป็นการเขียน
ภาพประดับแต้มฝาผนังวัดเก่าๆ หรือใช้เป็นลวดลายทอประดับบนทุง (อ่านว่า ตุง) ผ้าทอ คือ ธง
ตะขาบแบบล้านนา ดังที่พบในวัดพระธาตุล าปางหลวง และมีปรากฏลวดลายชนิดนี้บนผืนผ้าเช็ดน้อย
ไว้ไปวัดเท่านั้น ซึ่งสร้างขึ้นเพ่ือน้อมร าลึกถึงบุญธรรม เตือนให้ผู้คนประพฤติปฏิบัติ เพ่ือว่าเมื่อตายไป
แล้วถึงแม้จะไม่มีผู้ใดสร้างนกหัสดีลิงค์ให้แบบปราสาทศพบนโลกแต่ก็ขอให้มี “นกหัด” มารับวิญญาณ
ไปสู่สวรรค์ตามกรรมดีที่ได้ท าไว้ นอกจากนี้ยังปรากฏรูปนกหัสดีลิงค์ในรูปแบบอ่ืนๆ ที่ไม่เก่ียวข้องกับ
งานศพอีกเช่น การน าสัญลักษณ์ของนกหัสดีลิงค์เป็นพาหนะบัลลังก์ของพระพุทธรูป ตั้งอยู่บนฐานบัง
คว่ า บัวหงาย ศิลปะเชียงแสน และการสร้างคันทวยค้ ายันช่วยค้ าโบสถ์และวิหารตามวัดวาอาราม
ต่างๆ รวมไปถึงมีการท าปลายคันของเปี๊ยะซึง เครื่องดนตรีของล้านนาเป็นรูปนกหัสดีลิงค์ด้วย  และ
จากการศึกษาของ มณี พยอมยงค์ บันทึกเก่ียวกับงานศพเรื่องนี้ไว้ว่า 

“…การลากปราสาทศพ ท าแก่ผู้ใหญ่ในแผ่นดิน เช่น เจ้าผู้ครองนคร เจ้านายในราชวงค์ 
ส าหรับในพุทธศาสนาก าหนดเอาพระสงฆ์ผู้ใหญ่ชั้นเถระ หรือพระผู้อาวุโสมีพรรษามากเป็นที่เคารพ
ยกย่องของลูกศิษย์และประชาชนทั่วไป...” (มณี พะยอมยงค์, 2529) 

ทิว วิชัยขัทคะ (2531) ให้ความคิดเห็นเพ่ิมเติมว่า “…เมื่อผู้เขียนมาอยู่เชียงใหม่ตั้งแต่ พ.ศ. 
2489 ไม่เคยเห็นหรือทราบข่าวว่ามีพิธีศพเจ้านายฝ่ายเหนือโดยใช้นกหัสดีลิงค์เลย อย่างไรก็ตามงาน
ศพของคนทั่วไปที่มีฐานะดี จะมีการวางหีบไว้บนปราสาทแล้วลากจูงไป ส่วนการแห่ศพโดยการน า
หีบศพวางไว้บนปราสาทซึ่งตั้งอยู่บนหลังนกหัสดีลิงค์นั้น คงมีอยู่เฉพาะแต่ศพผู้ใหญ่ที่มีคนนับถือมาก
เท่านั้น...” 

ทั้งนี้การลากศพปราสาทเมรุนกหัสดีลิงค์นั้น นิยมแก่เจ้านายในแผ่นดินล้านนา เจ้าผู้ครอง
นคร...เจ้านายบุตรหลาน...และพระเถระผู้ใหญ่แก่พรรษาที่ชาวบ้านให้ความเคารพนับถือ (นกหัสดี
ลิงค์ พาหนะสู่สวรรค์ ประเพณีลากปราสาทล้านนา, 2549) 

ดังเช่นนี้พิธีพระราชทานเพลิงศพของครูบาพรหมา วัดพระบาทตากผ้า อ าเภอเมืองล าพูน 
พ.ศ. 2539 ซึ่งมีประชาชนชาวบ้านจ านวนมากเดินทางมาเพ่ือร่วมปลงศพของครูบาพระเถระ           
ผู้ประพฤติปฏิบัติดีมาตลอดสมณศักดิ์ และได้ร่วมมือร่วมใจส่งสังขารท่านกับพาหนะที่จะต้องเป็นสัตว์
ที่มีก าลังช้างสารบินไกลกว่าหมื่นกว่าแสนโยชน์ สามารถข้ามทะเลแห่งวัฏสงสารได้ คือ ต้องสร้างเป็น
รูป “นกหัสดีลิงค์” หรือ “นกหัดตัวใหญ่ตัวหลวง” นกหัตถิ์ของชาวล้านนาที่มีปีกกว้างแข็งแรง เศียร
งวงงาเป็นคชสารเท่านั้น จึงเหมาะสมกับพิธีกรรมอันยิ่งใหญ่นี้ ซึ่งเป็นความเชื่อที่ว่าหากไม่มีบุญแล้ว ก็
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ไม่มีผู้ใดสร้างนกชนิดนี้ให้ส่งสังขาร ในวันปลงศพต้องเชิญวงสะล้อซอซึงมาบรรเลงเพลงเวลาเคลื่อน
ขบวนศพบนเมรุนกหัสดีลิงค์ไปจนถึงจุดเผา 

ในการสร้างนกหัสดีลิงค์ของชาวเหนือ จะมีการตั้งเสาไม้ใหญ่หรือที่เรียกว่าไม้แม่เรือหรือแม่
ตะเฆ่ แล้วจะสร้างตัวนกด้วยโครงไม้ไผ่ และสร้างเป็นปราสาทศพบนตัวนกอีกชั้นหนึ่ง มีการตกแต่ง
ด้วยลวดลายอันสวยงามแบบล้านนาจากฝีมือสล่าผู้มีความสามารถ และบรรจงประดิษฐ์นกหัสดีลิงค์
ให้มีหูช้าง งวงงาม ขยับเขยื้อนเหมือนดังนกเตรียมตัวจะบินไปสู่สวรรค์ จากนั้นชาวบ้านชาวเมืองก็จะ
ช่วยกันลากเชือกจูงเมรุรูปนกหัสดีลิงค์ไปตั้งไว้ที่ปลงศพ จะมีการจุดฝักแคบอกไปลูกหนูวิ่งตามสายไป
ถึงตัวนกลามจากปีกหางจนหมดทั้งเมรุและสังขารของพระสงฆ์อันเป็นที่ เคารพ (จงกลนี คงชนะ, 
2539) และในงานพระราชทานเพลิงศพหลวงปู่หลวงกดปุญโญ หรือ พระครูการุณธรรมนิวาส เจ้า
อาวาสวัดป่าส าราญนิวาส อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ครูบาเจ้าบุญปั๋น ธัมมปัญโญ เจ้าอาวาสวัด
ร้องขุ้ม อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ ครูบามงคลรังสี (หลวงปู่ครูบาก๋ง) บ้านก๋ง ต าบลยม อ าเภอ
ท่าวังผา จังหวัดน่าน และครูวรธรรมโชติ หรือท่านครูบาอินตา อายุ 61 ปี 41 พรรษา เจ้าอาวาสวัด
ตองกาย อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ เมื่อวันที่ 12 มีนาคม 2549 เป็นต้น ซึ่งบรรดาลูกศิษยานุศิษย์
ได้ร่วมแรงร่วมใจกันสร้างเมรุรูปนกหัสดีลิงค์ เพ่ือเป็นพาหนะรองรับบรรจุศพของพระสงฆ์ เ พ่ือเป็น
การสู่ดวงวิญญาณของผู้ตายไปสู่สรวงสวรรค์ โดยใช้สัญลักษณ์ของสัตว์หิมพานต์ คือ นกหัสดีลิงค์ อัน
แสดงถึงความสง่างามและส่งเสริมบุญบารมีของผู้ตาย รูปแบบของเมรุนกหัสดีลิงค์จะมีเฉพาะเดินนั้น
สร้างไว้ส าหรับเจ้าเมืองและพระเถระผู้ใหญ่เท่านั้น เพราะจะต้องระดมสิ่ งของและช่างสล่าฝีมือชั้น
เยี่ยมซึ่ง ได้แก่ ช่างพระสงฆ์และฆราวาสรวมทั้งจะต้องใช้ปัจจัย ทุนทรัพย์ไม่น้อย การเตรียมการใช้
ระยะเวลานานข้ามพรรษา  

งานพระราชทานเพลิงศพหลวงปู่หลวงกตปุญโญ หรือพระครูการุณธรรมนิวาส เจ้าอาวาสวัด
ป่าส าราญนิวาส อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ซึ่งจัดพิธี ณ บริเวณส านักสงฆ์คีรีสุบรรพต ต าบลพระ
บาท อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง มีการสร้างเมรุปราสาทนกหัสดีลิงค์ เพ่ือใช้ในพิธีดังกล่าว ให้คนรุ่น
หลังได้มีโอกาสเห็นผลงานเชิงศิลปะบนความเชื่อของชาวล้านนาในรูปแบบของพิธีพุทธบูชาอันยิ่งใหญ่
อีกครั้ง (คชากานท์ แก้วแพร่, 2548) 

ทั้งนี้จะมีช่างฆราวาสคือ อาจารย์นิพนธ์ ยุคุณธร หรือ ครูอ้วนผู้ด าเนินการสร้างเมรุนกหัสดี
ลิงค์ เ พ่ือประกอบพิธีทางศาสนาในงานพระราชทานเพลิงศพหลวงปู่กตปุญโญ เล่าว่าตาม
ประวัติศาสตร์ล้านนาที่เล่าขานต่อกันมาว่านกหัสดีลิงค์เป็นสัตว์ ในป่าหิมพานต์ที่มีความพิเศษ คือ     
มีเพศเพียงดั่งช้าง เป็นนกที่มีหัวเป็นช้าง มีหางเป็นหงส์ มีพละก าลังดั่งช้างเอราวัณ 3-4 เชือกรวมกัน 
ซึ่งเป็นสัตว์คู่บารมีของกษัตรา หรือเจ้าเมืองผู้มีอ านาจบารมีสูง โดยความเชื่อของชาวล้านนามาแต่
อดีต จึงนิยมสร้างปราสาทนกหัสดีลิงค์เพ่ือบรรจุศพของกษัตริย์ เจ้านายฝ่ายเหนือ รวมถึงพระมหา
เถระชั้นผู้ใหญ่ที่มรณภาพ เพ่ือให้พิธีศพมีความสง่างาม สมฐานะบารมี และเป็นการส่งดวงวิญญาณ
ไปสู่ชาติสรวงสวรรค์ชั้นพรหมโลก เทวโลกแต่ในปัจจุบันปราสาทนกหัสดีลิงค์นิยมใช้ในพิธีศพของพระ
เถระชั้นผู้ใหญ่เท่านั้น 

สล่า (ช่าง) นิพนธ์ โกฏแก้ว อายุ 44 ปี ชาวอ าเภอแม่แตง จังหวัดเชียงใหม่ ผู้ออกแบบและ
ควบคุมการก่อสร้างเมรุมาศปราสาทนกหัสดีลิงค์ กล่าวว่า ในภาคเหนือนั้น นิยมสร้างปราสาทนกหัสดี
ลิงค์ในงานพิธีประชุมเพลิง หรือพระราชทานเพลิงศพพระมหาเถระชั้นผู้ใหญ่ โดยการก่อสร้างเมรุและ
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ปราสาทนกหัสดีลิงค์ในงานพระราชทานเพลิงศพหลวงปู่หลวงครั้งนี้ มีการเตรียมงานล่วงหน้ากว่า 4 
เดือน ใช้ก าลังคนกว่า 20 คน 

โดยแยกส่วนการท างานระหว่างส่วนการก่อปูน สร้างฐานเมรุมาศ และโครงสร้างปราสาทนก
หัสดีลิงค์ โดยฝ่ายก่อสร้างฐานเมรุใช้ก าลังคน 8-10 คน และฝ่ายก่อสร้างปราสาทนกนกหัสดีลิงค์ใช้
ก าลังคน 16 คน แบ่งเป็นฝ่ายโครงสร้างตัวนกและปราสาท 10 คน ฝ่ายประดิษฐ์ ตัดแต่งกระดาษ
ส าหรับตกแต่งตัวนกและปราสาทอีกประมาณ 7 คน 

ขนาดฐานเมรุมาศเป็นฐานขั้นบันได 2 ชั้น มีความสูง 2.25 เมตร ความยาวของ
เส้นผ่าศูนย์กลาง 10 เมตร ส่วนตัวปราสาทนั้นเป็นปราสาทแบบมีฐาน 2 ชั้น มีหลังคา 2 ชั้น มียอด 6 
ชั้น มีฐานฉัตรแบบระฆังคว่ า ยอดฉัตรแบบเบญจา มีความสูงจากฐานถึงปลายยอดรวม 15 เมตร 
ส าหรับฐานปราสาทซึ่งมีรูปร่างเป็นนกหัสดีลิงค์นั้น มีความกว้าง 2.5 เมตร ยาวตั้งแต่หัวจรดหางรวม 
5.5 เมตร 

โดยรูปลักษณะของตัวนกหัสดีลิงค์นั้น มีรูปร่างโครงสร้างส่วนหัวและล าตัวท าจากโครงไม้ไผ่
ปะด้วยเสื่อไม้ไผ่ ทาพ้ืนด้วยสีอะคลิลิกทั้งตัว ตัดแต่งกระดาษเป็นลวดลายท าเป็นเกล็ตทั้งตัว 

ส่วนหัวช้างจะมีรายละเอียดที่ต้องใช้ความเชี่ยวชาญ เพราะมีความพิเศษของการเคลื่อนไหว
ไปมาได้ โดยชิ้นส่วนคอและหัวต้องเคลื่อนไหวหมุนไปมาได้ใบหูท าจากเสื่อ ทากาวเคลือบสีติด เป็น
ส่วนประกอบเพ่ือให้พับกระพือได้ ส่วนงวงท าจากผ้าเย็บเป็นทรงกระบอกเลียนแบบขนาดงวงช้าง มี
เชือกร้อยอยู่ด้านในส าหรับดึงเคลื่อนไหวได้ นอกจากนี้ภายในยั งมีขันเล็กๆ บรรจุข้าวตอกไว้โปรย 
ลักษณะเหมือนช้างใช้งวงโปรยข้าวตอกเพ่ือเป็นสิริมงคล 

ส่วนหางท าจากเสื่อไม้ไผ่ ตัดเป็นรูปหางหงส์ มีลวดลายสวยงาม โดยส่วนนี้จะติดตั้งคนละส่วน
กับล าตัว มีกลไกใช้เชือกชักให้เคลื่อนไหวได้ 

ทั้งนี้โครงสร้างทั้งหมดจะมีพ้ืนที่ด้านในกลวง มีประตูเข้าออกบริเวณหาง ซึ่งในพิธีจะมีคนนั่ง
อยู่ภายใน เพ่ือชักกลไกภายในตัวนกให้ส่วนหัว ตา หู และหางเคลื่อนไหวได้สมจริง ซึ่งการสร้างเมรุ
มาศปราสาทนกหัสดีลิงค์ทั้งหมดใช้งบประมาณถึง 200,000 บาท  

ในบริเวณพิธีนอกจากจะมีเมรุมาศปราสาทนกหัสดีลิงค์แล้ว รอบๆ ฐานเมรุมาศจะมีเครื่อง
ประกอบหลายอย่าง เช่น ฉัตรเบญจา 5 ชั้น บังสูรย์เครื่องประกอบศพครูบามหาเถระตามสมณศักดิ์
ของพระมหาเถระผู้นั้น 

นอกจากนี้รอบปราสาท 4 ทิศ จะมีเสาไม้ไผ่สูงสุดล า ขึงผ้าสังฆาฏิ (ผ้าพาดบ่า) ของพระสงฆ์
ผู้มรณภาพ มีความหมายแทนศีลของพระสงฆ์ เรียกว่า จตุปาริสุทธิศีล 

เสาต้นที่ 1 หมายถึง ศีลข้อที่ 1 คือ ปาติโมกข์สังวร เป็นพระสงฆ์ต้องมีความส ารวม ระวัง
ปาติโมกข์สังวร คือ ศีล สมาธิปัญญา จุลศีล มัชฌิมา มหาศีล 

เสาต้นที่ 2 หมายถึงศีลข้อ 2อินทรียสังวร พระสงฆ์ต้องมีความส ารวมระวังกายตนภายในและ
ภายนอก หู จมูก ลิ้น กาย ใจ 

เสาต้นที่ 3 หมายถึง ศีลข้อที่ 3 อาชีวะปาริสุทธิศีล พระสงฆ์ต้องหมั่นอกกบิณบาตร กวาด
วิหาร ล้างเจดีย์ ปลงอาบัติ ท าวัตรเช้า เย็น ท ากิจของสงฆ์ให้สม่ าเสมอ 

เสาต้นที่ 4 หมายถึง ศีลข้อที่ 4 ปัจจัยสัจศีล ต้องพิจารณาที่อยู่ที่กินที่หลับที่นอนให้เหมาะสม
แก่สมณสารรูป ฉัตรเบญจา 5 ชั้น เป็นเครื่องประดับเกียรติยศของพระมหาเถระ 
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ส่วนที่ประกอบตกแต่งอ่ืนๆ รอบเมรุนั้นจะประดับตกแต่งไปด้วยตุง 12 ราศี ฉัตรเบญจา
บังสูรย์ และซุ้มดอกไม้จันทน์ 

หลังจากสร้างเมรุมาศปราสาทนกหัสดีลิงค์แล้วเสร็จ ก่อนพิธีพระราชทานเพลิงศพหรือ
ประชุมเพลิง 3 วัน จะมีพิธีอาราธนาศพออกจากโบสถ์ วิหาร หรือศาลาธรรม แล้วอาราธนาศพขึ้นไว้
บนปราสาท มีพธิีกล่าวขอขมาลาโทษ จากนั้นอีก 3 วัน จึงเป็นพิธีประชุมเพลิง 

ขบวนลากปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ ในงานปลงศพเมรุนกหัสดีลิงค์นี้จะมีทั้งการสร้างเมรุแบบ
ตั้งอยู่บนข่วงหรือลานที่จะเผาศพเลยกับแบบที่มีการลากเมรุไปเผาบริเวณนอกเมือง ซึ่งถ้าเป็นกรณี
หลังจะต้องมีการเชิญศพบนเมรุนกหัสดีลิงค์แห่แหนไปรอบเมือง เช่น การลากปราสาทศพเมรุนกหัสดี
ลิงค์พระครูวรธรรมโชติ หรือท่านครูบาอินตา อายุ 61 ปี 41 พรรษา เจ้าอาวาสวัดตองกาย อ าเภอหาง
ดง จังหวัดเชียงใหม่ เมื่อวันที่ 12 มีนาคม 2549 (นกหัสดีลิงค์ พาหนะสู่สวรรค์ ประเพณีปราสาท
ล้านนา, 2549) 

ในการลากปราสาทศพนกหัสดีลิงค์โดนขั้นตอนดังนี้คือ มีการจัดขบวนแห่ โดยให้เจ้าหน้าที่
ถอดส่วนยอดของปราสาท เพ่ือความสะดวกในการลากปราสาทซึ่งมีขนาดยอดสูงเพ่ือมิให้ขัดกับสาย
ไปตามท้องถนนจนลากไปสู่สุสาน ในการลากปราสาทนกหัสดีลิงค์นี้จะเป็นภูมิปัญญาของล้านนา 
ด้านล่างของปราสาทไม่มีล้อและกลไกขับเคลื่อน แต่จะใช้แรงคนลากด้วยพิธีแบบโบราณ โดยใช้เชือก
เส้นใดๆ หลายเส้นขนานกันลากไป ถ้าเป็นศพเจ้าเมืองหรือพระเถระผู้ใหญ่ ผู้คนจะเข้ามาร่วมพิธีกรรม
เป็นหมื่นๆ คน การลากจะใช้เชือกโยงกับส่วนฐานเรียกว่าแม่เรือตะเฆ่ โดยใช้ต้นมะพร้าวสองต้น ลาก
แทนล้อรถในการขับเคลื่อนเมรุนกหัสดีลิงค์ การบังคับการเลี้ยวท าได้โดยใช้แรงคนและไม้พลองในการ
งัดฐานที่เป็นต้นมะพร้าวให้ไปตามทิศทาง ในการเลี้ยวซ้ายและเลี้ยวขวา ซึ่งท าได้ล าบากมาก แต่เป็น
การแสดงออกถึงความร่วมมือร่วมใจขิงชาวบ้านอย่างแท้จริง เพราะถือว่าเป็นบุญกุศลส าคัญ เพราะมี
ความเชื่อที่ว่าหากผู้ใดไปลากปราสาทจะมีอายุยืนยาว ในขบวนแห่นี้จะมีดนตรีพ้ืนเมือง ประโคมแห่
ตามขบวน ในบางงานการลากปราสาทจะกินเวลานานมากกว่า 4 ชั่วโมง และเม่ือก่อนเข้าสู่สถานที่จะ
ท าการปลงศพ เจ้าหน้าที่จะต้องท าการต่อยอดปราสาทให้สมบูรณ์ มีฉัตรเบญจา 5 ชั้ น เป็น
เครื่องประดับเกียรติยศของพระมหาเถระตามสมณศักดิ์ของพระมหาเถระผู้นั้น ตามความเชื่อมาแต่
โบราณ 

ในพิธีประชุมเพลิงพระมหาเถระเป็นวันที่ประชาชนญาติโยมรอคอยเป็นพิเศษ เพราะถือว่าได้
ร่วมกันท าบุญส่งสังขารพระสงฆ์ที่ตนศรัทธา ยังมีสิ่งที่ส าคัญและขาดไม่ได้ คือ เสาไม้ ไผ่ สี่มุมของ
ปราสาทใช้ขึงผ้าเพดานซึ่งจะมีเป็นผ้าสังฆาฏิพระสงฆ์ ตามความเชื่อมาแต่โบราณหลังจุดไฟประชุม
เพลิงเผาศพปราสาทนกหัสดีลิงค์แล้ว บรรดาญาติโยมรวมทั้งลูกศิษย์ลูกหาของพระมหาเถระที่
มรณภาพจะรอแย่งผ้าเพดานที่ขาดปลิวลงมาถึงพ้ืน เพ่ือเก็บเป็นเครื่องสักการบูชา  ถือว่าเป็นวัตถุ
มงคลไว้ติดตัว 

ในงานพระราชพิธีเพลิงศพด้วยเมรุปราสาทนกหัสดีลิงค์ นอกจากจะเป็นการมาร่วมท าบุญ
เป็นพุทธบูชาแล้ว ยังเป็นการเดินทางพาลูกหลานมาชมความงามของปราสาทนกหัสดีลิงค์อีกด้วย 
ปราสาทนกหัสดีลิงค์จึงเป็นเสมือนอีกหนึ่งผลงานทางศิลปะจากภูมิปัญญาท้องถิ่น ที่สืบทอดกันมาเป็น
ประเพณีให้คนรุ่นหลังได้ดูชม และแสดงให้เห็นถึงต านาน พลังความเชื่อ และศรัทธาทางพุทธศาสนา 
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แต่ก็มีในบางงานของานศพพระเถระผู้ใหญ่ล้านนาบางรูป ที่ไม่ได้มีการเผาปราสาทนกหัสดี
ลิงค์ไปพร้อมๆ กับการปลงศพ เช่น ในงานพิธีพระราชทานเพลิงศพพระสุพรหมยานเถร (พรหมา 
พรหมจกโก) อดีตเจ้าอาวาสวัดพระบาทตากผ้า ณ เมรุชั่วคราว วัดพระบาทตากผ้า อ าเภอป่าซาง 
จังหวัดล าพูน ณ วันที่ 31 มกราคม 2531 เวลา 16.00 น. หุ่นนกหัสดีลิงค์และปราสาทนี้มิได้น าไปเผา
พร้อมกับศพเข้าวางที่เชิงตะกอนภายในเมรุชั่วคราว คงจะเป็นว่าไม่เหมาะสมกับ ก าหนดพิธี
พระราชทานเพลิงศพรูปหุ่นนกหัสดีลิงค์ และปราสาทนี้เมื่อเสร็จพิธีแล้วก็รื้อและถอดเก็บไว้ 

ความเชื่อเรื่องนกหัสดีลิงค์พาหนะที่สามารถพาดวงวิญญาณของผู้ตายไปสู่สรวงสรรค์นั้นนับ
ถือและปฏิบัติกันทั้งภาคเหนือและภาคอีสาน ซึ่งมีการสร้างรูปนกหัสดีลิงค์รองรับศพของเจ้านายชั้น
ผู้ใหญ่ เจ้าเมืองและพระเถระผู้ใหญ่ที่ทรงคุณธรรม พิธีกรรมการเผาศพด้วยเมรุนกหัสดีลิงค์ทั้งสอง
ดินแดนนี้จึงมีข้อแตกต่างกัน คือ ในการสร้างนกหัสดีลิงค์ในภาคเหนือจะมีการสร้างบนแม่ตะเฆ่หรือ
แม่เรือที่ท าจากต้นมะพร้าวสองต้นขนานด้านซ้ายและขวา เพ่ือใช้เป็นฐานในการลากนกและสร้าง
ปราสาทบุษบกไว้รองรับศพ ซึ่งเมื่อสร้างเมรุนกหัสดีลิงค์เรียบร้อยแล้วชาวบ้านจะพากันช่วยกันชัก
ลากด้วยเชือกเพ่ือไปประชุมเพลิงบริเวณนอกเมือง (อภิปรัชญ์ คืนดี, 2548) ซึ่งชาวอีสานนั้น ในอดีตก็
จะท าการสร้างเมรุนกหัสดีลิงค์ หรือเรียกว่านกสักกะไดลิงค์บนแม่ตะเฆ่ในการชักลากเช่นกัน แต่
ภายหลังจากที่ได้มีการยกเลิกให้มีการประชุมเพลิง ณ บริเวณทุ่งศรีเมืองในสมัยรัชกาลที่ 5 จึงมี
เพียงแต่การลากจากบริเวณคุ้มบ้านเจ้านายอัญญาสี่ ไปยังบริเวณวัดที่จะประชุมเพลิง และปัจจุบัน
การสร้างเมรุแบบนกหัสดีลิงค์ของเมืองอุบลราชธานี ไม่มีการสร้างบนแม่ตะเฆ่เพ่ือใช้ในการลากขบวน
แห่ศพไปยังบริเวณท่ีเผาแบบเดิม แต่จะสร้างเมรุนกหัสดีลิงค์บริเวณที่จะท าการประชุมเพลิงเลย 

ลักษณะรูปแบบของพิธีกรรมที่แตกต่างกันอีกประการหนึ่ง คือ ภาคเหนือจะไม่มีการท าพิธี
กรรมการฆ่านกหัสดีลิงค์ก่อนที่จะประชุมเพลิง คือ เมื่อท าพิธีทางสงฆ์แล้วจะท าการจุดลูกหนู หรือจุด
ไฟเผาเมรุนกหัสดีลิงค์ไปพร้อมกับศพของพระสงฆ์ แต่ต านานของภาคอีสานเกี่ยวกับนกหัสดีลิงค์จะมี
ความเกี่ยวข้องกับเจ้านางสีดาที่เป็นหญิงจากตระกูลที่สืบหน้าที่นี้ มาท ากรฆ่านกหัสดีลิงค์เสียก่อน   
จึงจะท าพิธีสงฆ์และประชุมเพลิงต่อไป โดยมีความเชื่อหากสร้างนกหัสดีลิงค์แล้วไม่ท าการเผาถือว่า 
“ขะล า” หรือผิดต่อบ้านเมืองและการสร้างเมรุนกหัสดีลิงค์ของเจ้านายพ้ืนเมืองอุบลราชธานีจะมีการ
สร้างเป็นสัตว์หิมพานต์ที่แตกต่างไปจากนกหัสดีลิงค์ เช่น มีการสร้างเป็นเมรุรูปคชสีห์ในเชื้อสายชั้ น
รองลงไป  
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บทที่ 3  
ความเชื่อและพิธีศพในล้านนา 

 
 

พุทธศาสนามีอิทธิพลอย่างยิ่งต่อวิถีชีวิตของคนไทยและเป็นบ่อเกิดที่ส าคัญของวัฒนธรรม
ไทยพุทธศาสนาเป็นบ่อเกิดส าคัญประการหนึ่งของขนบธรรมเนียมประเพณี กฎเกณฑ์ กฎหมาย 
ค่านิยม และวิถีชีวิต พระพุทธศาสนาเป็นสถาบันส าคัญที่เป็นเสมือนจุดรวมจิตใจของคนไทยอย่าง
แน่นแฟ้นการยอมรับนับถือพระพุทธศาสนาได้แผ่ขยายไปทั่วประเทศ ตั้งแต่เหนือจดใต้ ตะวันออกถึง
ตะวันตก ภาคเหนือหรือเรียกกันว่าล้านนา นั้นก็ปรากฏว่าได้ยอมรับนับถือพระพุทธศาสนามาเป็น
เวลานับพันปีแล้ว และนับตั้งแต่พระพุทธศาสนาได้เข้ามามีอิทธิพลกับชาวล้านนา เจ้าผู้ครองนครใน
ดินแดนแห่งนี้ล้วนเอาใจใส่ท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา ยังผลให้ดินแดนล้านนามีศาสนวัตถุและศาสน
สถานที่ส าคัญให้พุทธศาสนิกชนได้สักการะบูชาเป็นจ านวนมาก และไม่อาจจะปฏิเสธได้ว่า 
พระพุทธศาสนามีอิทธิพลเป็นอย่างยิ่งต่อขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรมของคนล้านนาตั้งแต่
เกิดจนตาย ก่อเกิดเป็นประเพณีที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว และยังคงสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน (สิงฆะ 
วรรณะวิสัย, 2542) มนษุยม์ีการเกิด เกิด แก่ เจ็บ ตาย เป็นวัฏจักรตามความเชื่อของพระพุทธศาสนา 
นอกจากนี้ ความเชื่อหลังการตาย โดยมีความเชื่อว่าจะได้ไปเกิดในนรกหรือสวรรค์สุดแท้แต่ผลกรรม 
เมื่อยังเป็นมนุษย์ โดยมีความกลัวจะได้ไปเกิดหรือจุติในแดนทุคติ คือนรก จึงเกิดพิธีกรรมต่างๆ      
อันเชื่อว่าจะท าให้ผู้ตายได้ไปเกิดในดินแดนสุคติภพ  

แสง จันทร์งาม ได้ให้ความเห็นว่า ความเชื่อดั้งเดิมของคนล้านนาเกี่ยวกับโลกคนเป็น  และ
โลกของคนตายนั้นไม่ได้แยกออกจากกันโดยเด็ดขาด แต่กลับมีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกันผ่านพิธีกรรม
ต่างๆ เช่น การเลี้ยงผีปู่ย่า เพ่ือเป็นสัญลักษณ์ในการแสดงความกตัญญูกตเวทิตาแก่ดวงวิญญาณบรรพ
บุรุษ  ความเชื่อดังกล่าวมีรากฐานจากกลุ่มชนในวัฒนธรรมไท ลาว เมื่อพุทธศาสนาเจริญรุ่งเรืองเข้าสู่
ชุมชนชาวล้านนาในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 18 ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ 19 ปรากฏให้เห็นถึงการ
ผสมผสานระหว่างนิกายเถรวาท นิกายมหายานและศาสนาพราหมณ์ฮินดู ความเชื่อเรื่องโชคลาง ไสย
ศาสตร์ต่างๆ จึงไม่แปลกใจหากจะพบเห็นชุมชนล้านนาที่มีการเลี้ยงผีปู่ผีย่าที่ตั้งอยู่ในบริเวณที่พัก
อาศัย (อ้างในอภิธาน สมใจ, 2541) 

พระมหาอาทิตย์ อาทิจฺโจ (2553) ได้ให้อธิบายว่า ความเชื่อของชนชาวล้านนาที่เกี่ยวเนื่อง
กันระหว่างผลของการท าความดีกับการไปสู่ปรโลกของมนุษย์ของบุคคลชนชั้นระดับผู้ปกครองเช่น  
พระมหากษัตริย์และพระสงฆ์ที่ยึดถือมาตั้งแต่โบราณ โดยจัดพิธีตลอดถึงเครื่องสักการะปฏิบัติต่อ
สรีระร่าง ผู้วายชนม์อย่างยิ่งใหญ่สมเกียรติเรียกว่าพิธีส่งสการ โดยมีนกหัสดีลิงค์ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ที่
แสดงออกถึงคุณงามความดีท่ีจะเป็นเครื่องน าดวงวิญญาณผู้วายชนม์ไปสู่สุคติ 

ส่วนอรุณรัตน์ วิเชียรเขียว (2546) ได้ให้อธิบายว่า การนับถือผีมีมาก่อนที่พระพุทธศาสนาจะ
เข้ามาสู่ชุมชนล้านนา  โดยความเชื่อดั้งเดิมของคนล้านนานั้นมีความเชื่อในความหมายโลกแห่งคนเป็น
และคนตายว่าเป็นสิ่งที่ซ้อนทับกันอยู่ 

ส าหรับอานันท์ กาญจนพันธ์ (2532) ได้กล่าวว่า ความเชื่อและพิธีกรรมที่ปลูกฝังให้ลูกหลาน
ภายในตระกูลเพ่ือให้เกิดความรักและสามัคคี แสดงความเคารพและสักการะต่อบรรพบุรุษผู้ล่วงลับ
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นั้น อาศัยความเชื่อเกี่ยวเนื่องกับการผีหรือผู้ที่ล่วงลับไป โดยแต่ละเชื้อชาติจะยอมรับและเคารพต่อ
เชื่อสายผีตนเอง เช่น ผีมด ผีเม็ง จะเรียกผีต้นตระกูลของตนเองที่นับถืออยู่ว่าผีปู่ย่าหรือผีบรรพบุรุษ 

ในเรื่องนี้อภิธาน สมใจ (2541) ได้แสดงความเห็นว่า ความเชื่อชาวล้านนาเกี่ยวกับผีหรือผู้
วายชนม์นั้นจะมีความเกี่ยวพันธ์กับเรื่องผี โดยส่วนมากผีนั้นมักเป็นผีร้ายจึงท าให้ชาวล้านนาต้อง
ระมัดระวังในการปฏิบัติตนเพ่ือมิให้เกิดความไม่พอใจแก่ผี ซึ่งจะส่งผลต่อตนเองตลอดจนครอบครัว 
และจนถึงหมู่บ้านที่อาศัย 

สรุปได้ว่า พระพุทธศาสนามีความส าคัญต่อการด ารงชีวิตของมนุษย์ตั้งแต่เกิดจนถึงตายของ
ชาวล้านนา โดยอาศัยความเชื่อว่าโลกของคนเป็นและโลกของคนตายไม่สามารถตัดขาดหรือแยกออก
จากกันได้อย่างสิ้นเชิง โดยอาศัยการสื่อผ่านพิธีกรรมต่างๆ เพ่ือแสดงความเคารพและสักการะ            
ต่อบรรพบุรุษผู้ล่วงลับ เช่น การเลี้ยงผีปู่ย่า การเลี้ยงผีบรรพบุรุษ ฯลฯ  ดังนั้น การประกอบพิธีกรรม
เกี่ยวกับการตายจึงมีความส าคัญต่อวิถีชีวิตชาวล้านนาที่แฝงไปด้วยมิติด้านความเชื่อ ศาสนาและ
ชุมชนในล้านนาที่ยึดถือและปฏิบัติสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน  

 

 
3.1 ความเชื่อและพิธีกรรมงานศพในล้านนา 

มนุษย์ไม่สามารถหลีกหนีความตายได้พ้น ตามความเชื่อทางพระพุทธศาสนาที่เป็นพ้ืนฐาน
แนวคิดของสังคมไทยได้สอนให้เข้าสัจธรรมแห่งชีวิต เรื่องของความตาย แต่คนทั่วไปไม่ได้พิจารณาถึง
ความตายด้วยสติ จึงเกิดความกลัวในความตาย และนอกจากนี้ยังมีความเชื่อหลังการตาย จึงเกิด
พิธีกรรมในงานศพขึ้น (ศรันย์ ไมตรีเวช (ดังตฤณ), 2548)  

พิธีกรรมงานศพที่เกิดขึ้นเป็นความเชื่อว่าความตายมิได้หมายถึงการจบชีวิตที่สมบูรณ์เท่านั้น 
แต่พิธีกรรมมีรูปแบบที่ปฏิบัติต่างกัน ในพุทธกาลจึงมีท้ังป่าช้าผีดิบและป่าช้าที่น าศพมาเผา ทั้งนี้ข้ึนอยู่
กับเหตุและปัจจัยตามยุคสมัยหรือคติความเชื่อของท้องถิ่นนั้น โดยมีความเชื่อเก่ียวกับการตายว่า โลก
หลังความตายมีความเป็นอยู่เช่นเดียวกับมนุษย์ทั่วไปเพียงแต่อยู่คนละโลก จึงเกิดพิธีกรรมในการเซ่น
ไหว้ อุทิศอาหาร และเกิดจากความเชื่อว่าบุคคลที่ตายแล้วเปลี่ยนสภาพเป็นผี หรือวิญญาณ อาจจะ
กลับมารังควานหรือท าร้ายคนที่ยังอยู่ ตลอดจนความเชื่อที่เกิดจากความรักความห่วงหาอาทรในผู้วาย
ชนม์ และความกตัญญูกตเวที (ปราณี วงค์เทศ, 2534) จึงมีการอุทิศส่วนกุศลไปให้ แต่ละความเชื่อก็มี
พิธีกรรมในการปฏิบัติแตกต่างกันไป โดยเกิดประโยชน์ทั้งแก่ผู้ที่ละจากโลกนี้ไปแล้วและแก่มนุษย์เอง 
ในที่นี ้ผู้วิจัยได้แบ่งลักษณะของคติ ความเชื่อเกี่ยวกับพิธีกรรมงานศพในล้านนาไว้ 2 ลักษณะ ดังนี้ 

 
3.1.1 พิธีกรรมก่อนตายหรือเตรียมพร้อมรับกับความตาย 
คนเราจะท าอะไรก็ต้องเตรียมพร้อม ชีวิตก็เหมือนกันต้องเตรียมพร้อมทุกขณะ ไม่ว่าเรื่อง

เกิด เรื่องตาย เรื่องร้ายหรือว่าเรื่องดี เราไม่ควรประมาทต้องควรที่จะมีสติอยู่ทุกลมหายใจเข้าออก           
ในสมัยที่วิทยาการทางการแพทย์ยังไม่เจริญ ชาวบ้านนิยมที่จะรักษาด้วยหมอพ้ืนบ้านและรักษาด้วย
ยาสมุนไพร ซึ่งถือว่าเป็นภูมิปัญญาที่ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น นอกจากนั้นแล้วยังมีการประกอบพิธีกรรม
ทางพระพุทธศาสนาเรียกว่าการรักษาทางใจ เชื่อว่าถ้าประกอบพิธีกรรมแล้ว จะหายหรือไม่นั้น             
ก็ข้ึนอยู่ที่กรรมหรือบุญของผู้ป่วย เชื่อกันว่าอ านาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์และคุณของพระรัตนตรัยจะช่วยบ าบัด
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ระงับภัยได้ถ้าหายได้ ถือว่าเป็นการท าบุญกุศลก่อนตาย การประกอบพิธีกรรมเตรียมพร้อมรับ           
กับความตายอันเป็นปรัชญาชาวบ้านที่ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น ดังรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

1) พิธีกรรมเทศน์ธรรมมหาวิบาก  
เมื่อผู้ป่วยมีอาการทรุดหนัก ทรมาน เยียวยารักษาไม่หาย จะตายก็ไม่ตายจะหายก็ไม่หาย          

ญาติพ่ีน้องลูกหลานก็จะตกลงกัน ไปนิมนต์พระสงฆ์มาเทศน์ธรรมมหาวิบากให้คนป่วยฟัง เพราะเชื่อ
ว่าเป็นเพราะวิบากกรรมที่ผู้ป่วยเคยท าไว้ เจ้ากรรมนายเวรก าลังติดตามคอยอาฆาต การเทศน์คัมภีร์
มหาวิบากนี้ส่วนมากนิยมประกอบพิธีในช่วงตอนเย็นเวลาประมาณ 16 .00 น. เป็นต้นไป หรือตาม
ความเหมาะสมของเหตุการณ์ ซึ่งมีข้ันตอนในการประกอบพิธี ดังนี้                

1) เจ้าภาพนิมนต์พระสงฆ์ให้มาเทศน์คัมภีร์มหาวิบาก  
2) จัดเตรียมเครื่องประกอบพิธี  
3) กล่าวค าบูชาพระรัตนตรัย สมาทานศีล อาราธนาธรรม  
4) พระสงฆเ์ทศนาธรรมพื้นเมืองมหาวิบากให้คนป่วยฟัง                  
5) ประเคนกัณฑ์เทศน์ และรับพร  

ส าหรับพิธีกรรมในการเทศน์ธรรมมหาวิบากนี้เป็นพิธีกรรมที่ท างายไม่ยุ่งยาก แต่ให้ผล
ทางด้านจิตใจ พิธีกรรมบางครั้งก็เป็นความสมัครใจของผู้ป่วยเอง ที่ต้องการฟังเพราะความเจ็บป่วย
มันทรมานร่างกายและจิตใจ จึงขอร้องให้ลูกหลานไปนิมนต์พระมาเทศนาให้ฟังเพ่ือว่าวิบากกรรมเวร
หมดก็จะได้หาย หากถึงเวลาตายก็จะได้ตายอย่างสงบ เพราะไม่อยากที่จะทรมานตัวเองและลูกหลาน
ผู้ดูแลไข้ ที่ต้องคอยพยาบาล การเทศน์ธรรมมหาวิบากนี้เป็นกุสโลบายอย่างหนึ่งที่แยบยลของคน
โบราณที่ต้องการให้คนป่วยมีจิตใจที่สงบ ไม่ให้จิตฟุ้งซ่าน คิดไปในทางที่เป็นอกุศล เพราะเมื่อจิตที่มั่ว
หมองย่อมมีทุกคติเป็นที่หวัง ถ้าหากมีจิตใจที่ดีเป็นสมาธิปราศจากความห่วงหาอาลัยยึดติดในสิ่งต่างๆ  
หรือหลงใหลในสมบัติหรือมัวแต่พยาบาทจองเวร เมื่อดับจิตหรือหมดลมหายใจ ก็จะไปเกิดในทุกคติ
ภูม ิ(มณี พะยอมยงค์, 2547) 

2) การสูมาขันแก้วตังสาม  
เมื่อมีคนป่วยในระยะสุดท้ายที่คาดการณ์ว่าต้องเสียชีวิตแน่นอน เพราะชาวบ้านญาติ            

พ่ีน้องจะไปเฝ้าไข้ดูอาการ คอยอยู่เป็นเพ่ือนกันที่บ้านของคนป่วยหรือไปเยี่ยมที่โรงพยาบาล เมื่อเห็น
ว่ามีอาการไม่ดีแล้ว ก็จะปรึกษากันว่าสมควรที่จะไปขมาแก้วทั้งสามเสีย เพราะว่าขณะที่คนป่วย               
ยังมีก าลัง หรือระหว่างที่ด าเนินชีวิตที่ผ่านมาอาจเลยล่วงเกินต่อพระรัตนตรัย หากเสียชีวิตไปก็กลัวว่า
จะเป็นบาปติดตัวไปข้ามภพข้ามชาติ หรือที่ป่วยและทรมานอยู่ในขณะนี้ก็อาจจะเป็นเพราะประมาท
หรือล่วงเกินต่อพระรัตนตรัยก็ได้ สมควรที่จะไปขอขมาต่อพระรัตนตรัยที่วัด ในพิธีกรรมนี้ไม่ต้อง
เตรียมสิ่งของอะไรมากมาย และไม่ได้เสียค่าใช้จ่ายอย่างแต่อย่างใด เพียงแต่หาดอกไม้ธูปเทียน              
น้ าขมิ้นส้มป่อย (น้ าอบน้ าหอม) และให้มัคนายกหรือผู้ที่สามารถกล่าวค าขอขมาพระรัตนตรัยได้ เมือ
ทุกสิ่งพร้อมก็ประกอบพิธีกรรมได้ทันที ผลที่ได้รับจากการขอขมาพระรัตนตรัยนี้ ส่วนมากจะเห็นได้

                                                           


 สูมาขันแก้วตังสาม หมายถึง การน าพานที่ประกอบไปด้วยเครื่องสักการะคือ ข้าวตอกดอกไม้ไปที่
วัดเพื่อขอขมาต่อพระรัตนตรัย เปรียบเสมือนเป็นตัวแทนผู้ป่วยไปขอขมาพระรัตนตรัยแก้ว คุณค่าของการประกอบ
พิธีกรรมเพื่อเครื่องช้ีว่าคนป่วยเป็นผู้ป่วยมีศรัทธามั่นคงในพระพุทธศาสนา นับถือในพระรัตนตรัยเป็นท่ีพึ่ง 
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จากญาติพ่ีน้องลูกหลานที่สามารถปลงได้และท าใจรับกับเหตุการณ์ที่จะเกิดขึ้นในอนาคตอันใกล้
ข้างหน้าได ้(อนุ เนินหาด, 2547) 

(3) พิธีกรรมบูชาข้าวพระเมืองแก้ว  
การประกอบพิธีกรรมบูชาข้าวพระเมืองแก้ว เพ่ือต้องการให้คนป่วยได้หายจากอาการป่วย

ไข้ที่เป็นอยู่ เพราะว่าไปรักษาด้วยวิทยาการทางการแพทย์สมัยใหม่หรือรักษากับหมอพ้ืนบ้านอ่ืน              
หรือประกอบพิธีกรรมบางอย่างตามความเชื่อแล้วก็ยังไม่หายหรือไม่ทุเลา ก็จะนิยมประกอบพิธีบูชา
ข้าวฟ้าเมืองแก้ว เพราะว่าถ้าหายก็จะหายทันทีหรือจะตายก็จะได้ตายโดยไม่ต้องทรมาน การบูชาข้าว
พระเมืองแก้วนี้ได้มีการปฏิบัติสืบทอดกันมาหลายชั่วอายุคน ซึ่งเป็นพิธีกรรมที่ศักดิ์สิทธิ์ที่ประกอบขึ้น
แล้วส่วนใหญ่ก็สัมฤทธิ์ผลตามความประสงค์ จึงนิยมปฏิบัติสืบมาจนทุกวันนี้ ในหนังสือต าราพิธีกรรม
โบราณกล่าวถึงประวัติความเป็นมา ดังนี้  

ในสมัยพระเมืองแก้ว เจ้าผู้ครองนครพิงค์เชียงใหม่ ในสมัยนั้นเกิดโรคระบาดขึ้นในเมือง
เชียงใหม่ และมีมหาเถระรูปหนึ่งไม่ปรากฏนาม ซึ่งเป็นที่เคารพนับถือของพระเมืองแก้วเป็นอย่างยิ่ง 
พระมหาเถระรูปนี้มีความเชี่ยวชาญในด้านไสยศาสตร์ได้เขียนคาถา และพิธีกรรมที่ประกอบขึ้นแล้ว
สามารถช่วยขจัดโรคภัยต่างๆ ให้หมดจากเมืองได้ พระเมืองแก้วได้รับพระคาถานั้นแล้วจึงประกาศ          
ให้ชาวเมืองได้รับทราบว่าใครประสบโรคภัยสามารถประกอบพิธีกรรมนี้ได้ ปรากฏว่าเมืองชาวเมือง       
จัดประกอบพิธีกรรมนี้โรคภัยไข้เจ็บนั้นก็หาย และต่อมาชาวบ้านก็เรียกพิธีกรรมนี้ว่า บูชาข้าว                
พระเมืองแก้วสืบต่อกันมาจนทุกวันนี้ โดยเครื่องประกอบพิธีบูชาข้าวพระเมืองแก้วประกอบไปด้วย  

1) ไม้ก  าสะหลี (ไม้ค้ าต้นโพธิ์) ซึ่งมีความยาวยาวเท่าตัวคนป่วย จ านวน 7 เล่ม  
2) ก๋งเงิน ก๋งค า ก๋งเบี้ย ก๋งหมาก พลู บุหรี่ เหมี้ยง อย่างละ 1 อัน  
3) ขัวเงิน ขัวค า (สะพาน) อย่างละ 1 เล่ม  
4) กระบอกใส่น้ า ทราย ข้าวเปลือก ข้าวสาร ตะกั่ว 1 เล่ม  
5) หน่อกล้วย หน่ออ้อย หน่อหมาก หน่อมะพร้าว อย่างละ 1 หน่อ  
6) กล้วย 1 เครือ มะพร้าว 1 ทะลาย  
7) เสื่อใหม่ หมอนใหม่ ขันหมาก โคนโท  
8) สะตวงเพื่อใส่เครื่องสังเวยโดยท าเป็น 12 ช่อง บรรจุอาหาร ผลไม้ ขนม อย่างละ 49 ชิ้น  
9) ฝ้ายตีนกา 9 ชิ้น  
10) ช่อกระดาษ 12 ตัว  
11) ตุงค่าคิง 1 ตัว ยาวเท่าความสูงของผู้ป่วย  
12) เทียนค่าคิง 1 เล่ม เป็นเทียนที่มีเท่าความสูงของผู้ป่วย 
  
โดยเครื่องประกอบพิธีทั้งหมดจะต้องเตรียมก่อนหนึ่งวัน พอในวันรุ่งขึ้น ประมาณ 03.00  – 

05.00 น. คนโบราณว่าไปก่อนกามาก่อนไก่ ก็จะน าเอาของบูชาที่เตรียมไว้ไปบูชาพระที่ในวิหาร ศาลา
หรือ ใต้ต้นโพธิ์ แล้วนิมนต์พระสงฆ์มาเป็นผู้โอกาส กล่าวค าถวายหรือกล่าวค าบูชา โดยพิธีกรรมก็จะ
เริ่มจากการจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย กล่าวค าบูชาพระรัตนตรัย สมาทานศีลแล้วพระสงฆ์           
ก็จะโอกาสกล่าวค าถวาย เครื่องบูชาข้าวพระเมืองแก้วต่อพระรัตนตรัย เสร็จพิธีแล้วก็ถวายจตุปัจจัย 
แด่พระสงฆ์ พระสงฆ์ให้อนุโมทนาให้พร เจ้าภาพลูกหลานก็กรวดน้ าอุทิศกุศล โดยคนป่วย                       
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ไม่จ าเป็นต้องไปร่วมพิธีก็ได้ เพียงแค่น าเอาเสื้อผ้าและด้ายส าหรับผูกข้อมือไปก็ถือว่าใช้ได้ จุดประสงค์
ของการประกอบพิธีบูชาพระเมืองแก้วนั้น ก็เหมือนกับการเทศน์คัมภีร์มหาวิบาก แต่การบูชา              
ข้าวพระเมืองแก้ว นี้ส่วนมากจะนิยมท าหลังจากประกอบพิธีกรรมเทศน์คัมภีร์มหาวิบากเนื่องจาก
อาการของผู้ป่วยไม่ดีขึ้น จึงประกอบพิธีกรรมนี้ขึ้นอีกเพ่ือผู้ป่วยในระยะสุดท้ายจะได้ท าบุญอุทิศส่วน
กุศลให้กับเจ้ากรรมนายเวร พ่อเกิดแม่เกิด และสร้างบุญกุศลก่อนวาระสุดท้าย  (นิรันดร ชัยนาม, 
2512) 

(4) พิธีตานขัว (ถวายสะพาน)  
ผู้ป่วยมีอาการที่หนักมาก แพทย์ไม่สามารถที่จะรักษาให้หายได้มีค าวินิจฉัยและอนุญาต   

ให้น ามารักษาอาการที่บ้านต่อ คือไม่มีความรู้สึก ไม่สามารถตอบสนองได้แต่ยังหายใจอยู่ คนโบราณ          
มีความเชื่อว่าคนป่วยไม่สามรถที่จะข้ามแม่น้ าคือฝั่งที่จะข้ามไปในภพหน้าได้ เพราะว่าไม่มีขัวหรือ
สะพานข้ามไปได้ จึงจะต้องท าบุญถวายสะพานเสียก่อนหากท าบุญแล้วคนป่วยก็จะถอดจิตหรือดับจิต
ได้ โดยที่การถวายขัวนี้ก็เหมือนเราท าบุญถวายสิ่งของทั่วไป เพียงแต่หาไม้ส าหรับท าสะพานจ านวน  
2 เล่ม หรือจะเป็นไม้แผ่นก็ได้ แล้วน าไปพาดกับล าเหมืองหรือหนองน้ าที่คนข้ามไปมาและให้หาทราย
มาก่อเป็นเจดีย์ทรายข้างละ 1 หลัง สมมติว่าเป็นบ้านเมือง พร้อมกับมีไทยธรรม 1 ส าหรับ เพ่ือถวาย
พระสงฆ์ เมื่อทุกสิ่งพร้อมก็ประกอบพิธี เริ่มต้นจากการจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย กล่าวค าบูชา  
พระรัตนตรัย สมาทานศีล และกล่าวค าถวายสะพาน จากนั้นพระสงฆ์อนุโมทนาให้พรเป็นเสร็จพิธี  
(อัมพร เทพปินตา, 2555) 

(5) สิ่งบอกเหตุ  ในช่วงที่ล าบากนี้ไม่ว่ากลางวันหรือกลางคืน ถ้ามีกาหรือนกแต้ร้องผ่าน
ไปมาในบริเวณนั้น เป็นอันเชื่อได้ว่าคนล าบากจะต้องตายในเวลาอันใกล้นี้ บางคนนอนซมป่วยอยู่ เมื่อ
ได้ยินเสียงนกร้องผ่านกลัวว่าตัวเองจะตาย จึงรีบลุกขึ้นมาพยายามกินข้าวก็มี เชื่อกันว่ากาเป็นสัตว์ที่
ชอบกินซากศพเป็นอาหาร ไม่ว่าจะเป็นซากของคนหรือสัตว์ เมื่อจะมีการตายเกิดขึ้น กามักจะรู้
ล่วงหน้าและหวังว่าจะได้กินซากศพ จึงดีใจร้องผ่านไปมาในบริเวณที่จะมีคนตาย สวนนกแต้เป็นนกที่
สร้างลางสังหรณ์ให้กับคนที่มีเคราะห์กรรมและความตาย (ศรีเลา เกษพรหม, 2544) 

(6) คนพยาธิ  ในสมัยก่อนตั้งแต่ปี 2500 ลงไป เมื่อมีการเจ็บป่วยเกิดขึ้นหรือคนแกที่ป่วย
เป็นโรคชราหรือด้วยการเจ็บไขขนาดคนที่ป่วยนั้น ตองนอนอยูกับที่ลุกไปไหนมาไหนไม่ได้กินอาหาร
ก็ตองป้อน บางคนป่วยเป็นเวลานานหลายเดือนกว่าจะหาย หรือเสียชีวิตลง การเฝ้าไขนี้คนเมืองเรียก
กันว่าเฝ้าคนพยาธิกลางคืนจะมีลูกหลานและเครือญาติผลัดเปลี่ยนกันเฝ้าทุกคืน  

(7) คนล าบาก ถ้าหากว่าผู้ป่วยมีอาการหนักจนที่จะไม่สามารถจะอยู่ต่อไปได้แล้ว 
ชาวบ้านก็จะบอกต่อกันไป การเฝ้าคนล าบากจะมีคนที่บ้านใกล้เรือนเคียงมาร่วมเฝ้า นอกเหนือจาก
ญาติแล้ว โดยเฉพาะในเวลากลางคืนมีจ านวนมากขึ้นกว่าการเฝ้าคนพยาธิ การเฝ้าคนล าบากใช่ว่า นั่ง
เฝ้าเปล่า  ต้องคอยเรียกชื่อคนล าบาก พยายามถามว่ารู้จักคนนั้นคนนี้ไหม อยากกินอะไร เพ่ือเป็นการ
สังเกตว่าผู้ป่วยยังมีชีวิตอยู่หรือเปล่า 

(8) รมพราย มีคนล าบากอีกชนิดหนึ่ง ที่นอนป่วยอยู่แต่กินข้าวได้มากผิดปกติ บางคนชอบ
กินอาหารสดอาหารคาว ตอนกลางวันจะนอนซมอยู่ เมื่อถึงตอนเย็นและเวลากลางคืนจะมีอาการสด
ชื่นเบิกตาโพลงเป็นคราวๆ เมื่อมีคนเฝ้าหลายคนจะไม่แสดงอาการ แต่เมื่อไม่มีคนเฝ้าน้อยหรือไม่มีคน
เฝ้า จะแสดงอาการออกมา คนโบราณเชื่อกันว่ามีผีหรือมีพรายมาแอบกินอยู่ข้างใน โดยยืมเอาร่างกาย
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ของผู้ป่วยเป็นที่หลบซ่อนวิญญาณของเจของร่างจริงได้ตายไปแล้ว จึงได้มีการแนะน าให้ลูกหลานท า
พิธีรมพรายเพ่ือให้วิญญาณผีออกจากร่างไป เมื่อลูกหลานไปหาหมอบางครั้งหมอจะมาท าให้ บางครั้ง
จะให้ยาและบอกวิธีใช้ให้ลูกหลานไปท าเอง ดังนี้ สุมไฟในหม้อเก่า แลวโรยยาสมุนไพรและพริกแหงลง
ในหม้อไฟนั้นน าไปตั้งที่ใตถุนเรือนในกรณีที่เรือนต่ า แต่ถ้าเรือนสูงประมาณตั้งแต่ 1.50 เมตรขึ้นไป    
ก็น าหม้อไฟเข้าไปตั้งในเรือนที่คนป่วยนอนอยู ควันที่เหม็นฉุนจากตัวยาและความเหม็นจากพริกแห้ง 
เผาจะท าให้คนป่วยส าลักและหายใจไม่ออกจึงต้องตายลงในที่สุด ไม่ต้องถึงกับคนป่วย แม้แต่คนดีก็ยัง
ตายได้เหมือนกัน (อภิธาน สมใจ, 2541)  

(9) วิญญาณออกเที่ยว การที่ต้องคอยเรียกชื่อคนล าบากมีสาเหตุมาจากความเชื่ออย่าง
หนึ่ง คือขวัญหรือวิญญาณของคนล าบากจะออกเที่ยวไปหรือถูกพญามัจจุราชพาไป เมื่อมี คนร้อง
เรียกชื่อ เรียกชื่อวิญญาณที่ออกไปเที่ยวนั้นจะรู้สึกตัวแล้วจึงกลับมาเข้าร่างตามเดิม คนล้านนาเชื่อว่า           
การตายคือการที่วิญญาณหรือขวัญออกจากร่างกาย จะมีอีกสิ่งหนึ่งออกจากร่างกายคือ ขวัญ การที่
นอนหลับฝันไปก็ดี การนอนล าบากอยูก็ดีขวัญจะท่องเที่ยวไป เรียกว่าขวัญออกล่าไป หรือถูกพญา
มัจจุราชพาไป เชื่อกันว่า การที่ญาติผู้อยู่ห่างไกลไกลเห็นคนล าบากมาเยี่ยมมาหา แล้วจึงทราบ           
ข่าวการตายเมื่อภายหลัง เป็นเพราะคนตายนั้นขวัญไปก่อน เคยมีหลายรายที่คนป่วยเข้าขั้นล าบาก 
แต่รอดตายได้กลับมา เล่าถึงขณะที่นอนล าบากอยู่ว่าได้ไปเที่ยวในสถานที่ที่ไม่เคยไป มีความสนุก
เพลิดเพลินจนเดินไปถึงแม่น้ าแห่งหนึ่ง มีสะพานข้ามฝั่งข้างหน้ามีคนยืนกวักมือเรียกให้เขาข้าม
สะพานไป ระหว่างที่ก าลังตัดสินใจว่าจะข้ามไปได้หรือไม่นั้น พลันได้ยินเสียงคนเรียกชื่ออยู่ข้างหลังจึง
ไดหันหลังกลับมา เมื่อคนล าบากหายป่วยแล้วเล่าให้ชาวบ้านฟัง ถึงตอนนี้ชาวบ้านจะพูดว่า “ดีแลว”           
ถ้าตอนนั้นข้ามสะพานไปก็คงตายไปแลว เพราะเชื่อกันว่า คนที่กวักมือเรียกอยู่อีกฝั่งคือพญามัจจุราช 
คนที่เฝ้าคนล าบาก ต้องช่วยกันเปลี่ยนท่านอนของคนล าบากจากหงายเป็นตะแคงจากตะแคง         
เป็นหงาย ถ้าให้นอนในท่าเดียวนั้น คนล าบากจะร้อนหลัง (อนุ เนินหาด, 2547)  

นอกจากความเชื่อเกี่ยวกับความตายใน 2 ลักษณะข้างต้นนั้น ยังมีความเชื่อเกี่ยวกับการ
ตายอื่นดังนี้   

1. เรือนหลังคาเดียวกันมีคนล าบาก 2 คน ในกรณีที่มีคนป่วยหนักซึ่งเรียกว่า คนล าบาก
อยู่ในเรือนหลังคาเดียวกัน หากคนหนึ่งตายลงก่อนไม่ให้เก็บศพค้างคืน ให้น าไปฝังได้อย่างเดียว            
โดยไม่ให้รบัของบริจาคและไม่ให้ทานขันข้าวแก่พระสงฆ์   

2. เรือนหลังคาเดียวกันตายซ้อนกัน 2 ศพ ให้เผาหรือฝังศพที่ตายทีหลังก่อน ห้ามน าศพ
ค้างคืน ให้ท าฌาปนกิจศพคนที่ตายก่อนในภายหลัง 
  3. ตายด้วยโรคท้องร่วง ซึ่งเรียกว่าโรคห่า ห้ามเก็บศพค้างคืนให้ปฏิบัติเหมือนศพตายโหง คือ
ไม่มีพิธีสงฆ์ ห้ามเลี้ยงอาหารชาวบ้าน หากภายในหมู่บ้านนั้นตายด้วยโรคห่าติดกัน 3 ศพ ศพที่ตาย
เป็นล าดับที่ 3 นั้น ห้ามเผาให้ฝังเพียงอย่างเดียว ส่วนชาวบ้านที่มีบ้านเรือนติดกับเรือนคนตายนั้น ให้
ท าพิธีไล่พยาธิ โดยน าขี้เถ้ามาโปรยรอบบริเวณบ้านของตัวเอง แล้วกล่าวค าไล่โรคห่าให้หลีกหนีไป            
ให้ไกล อย่าล่วงล้ าเข้ามาสู่บ้านของตนเอง (มณี พะยอมยงค์, 2547) 
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3.1.2 คติ ความเชื่อในพิธีกรรมหลังความตาย 
1) การแจ้งข่าวการตาย เมื่อลูกหลานญาติพ่ีน้องทราบแน่ชัดแล้วว่าคนป่วยเสียชีวิต          

ก็จะเกิดอาการโศกเศร้าเสียใจในการจากไปของญาติพ่ีน้องและร้องไห้อย่างโหยหวนจากความเสียใจ 
นอกจากการส่งเสียงร้องไห้ที่เสียงดังแล้ว ยังมีเสียตะโกนร้องเรียกชื่อของผู้ตายด้วย คือลูกหลานที่เป็น
ผู้ชายจะข้ึนไปบนหลังคาบ้านแล้ว ตะโกนเรียกชื่อของคนที่ตายให้ดัง โดยที่มีความเชื่อว่าวิญญาณของ
ผู้ตายจะกลับมาเข้าร่างเดิม และยังถือว่าเป็นการส่งสัญญาณให้บ้านใกล้เรือนเคียงตลอดถึงคน           
ในชุมชนได้ทราบถึงการเสียชีวิตของญาติที่ป่วย และในวันรุ่งขึ้นญาติพ่ีน้องก็จะหาหมากกับพลูไปวาง
ไว้ตามบันไดบ้านของคนในหมู่บ้านทุกหลังคา ซึ่งถือว่าเป็นการบอกกล่าวให้ได้รับรู้ว่ามีศพเกิดขึ้นใน
หมู่บ้าน และถือเป็นการเชิญให้ไปร่วมงานศพ เนื่องจากในสมัยก่อนไม่เครื่องขยายเสียง และไม่นิยม 
ในการเคาะเกราะ แต่จะใช้วิธีบอกต่อกันและใช้หมากกับใบพลูไปวางไว้ที่บันใดบ้านแทน            
(สุเมธ เมธาวิทยากุล, 2532) 

2) การอาบน้ าศพ เป็นการท าความสะอาดให้ศพก่อนที่จะน าไปบรรจุในหีบศพหรือน าไป
ห้างลอย การอาบน าศพนั้นต้องต้มน าให้ร้อนเสียก่อน เมื่อน้ าร้อนแล้วก็ยกลงมารอให้น้ า อุ่น             
แล้วน าส้มป่อยและฝนหัวขมิ้นผสมลงไปในน้ านั้น โดยคติ ความเชื่อว่า การอาบน้ าขมิ้นส้มป่อยให้กับ
ศพนี้ ถือเป็นการขอขมาโทษกับศพด้วยที่เคยล่วงเกินกันในขณะที่มีชีวิตอยู่ พร้อมกับขัดถูท าความ
สะอาดศพให้เรียบร้อย ขจัดสิ่งสกปรกเหงื่อไคลอันเป็นสิ่งปฏิกูลเศร้าหมองให้หมดสิ้น หลังจากนั้นเป็น
การนุ่งผ้าให้กับศพซึ่งนิยมให้ใช้ผ้าขาวนุ่งสองชั้น ชั้นในเอาชายพกไว้ข้างหลัง แล้วนุ่งทับอีกชั้นหนึ่งให้
ชายพกอยู่ข้างหน้า แล้วใส่เสื้อกลับหน้าคือให้เอาด้านหน้ามาไว้ข้างหลัง โดยมีความเชื่อว่าหากไม่ท า
ดังนี้คนตายจะไม่ได้นุ่ง เพราะฉะนั้นคนโบราณจึงห้ามมิให้ใครใส่เสื้อกลับด้านถือเป็นอัปมงคลไม่ดี 
(บุรินทร์ ค ากองแก้ว, ม.ป.ป.) 

3) การห้างลอย คือการน าศพมานอนเหยียดกับเสื่อที่ปูเตรียมไว้ตรงกับขื่อบ้าน โดยจะท า
การมัดมือศพในรูปของการประนมมือเรียกว่าการตราสังเอาเงินใส่ในมือพร้อมกับดอกไม้ ธูปเทียน                
การตราสังศพนั้น ก็เพ่ือไม่ให้ศพพองขึ้นจนดันโลงแตกเมื่อตอนขึ้นอืด จึงต้องมีการมัดให้แน่น และจัด
ให้ศพนอนตะแคงในโลงส่วนการปล่อยเชือกมัดออกมานอกโลงนั้น ก็เพ่ือผูกผ้าโยงให้พระบังสุกุล             
บุญจะได้แล่นเข้าถึงตัวศพ นอกจากนี้ ยังเป็นความเชื่อว่าการตราสังนั้นก็เพราะกลัวผีจะมารังควาน           
จึงมัดเสียแน่นหนาไม่ต้องการให้ผีเดินมาได้ แล้วหาตะเกียงน้ ามันมาจุดวางไว้ใกล้บนหัวศพ เรียกไฟ          
ที่จุดนี้ว่า ไฟยาม การที่จุดตะเกียงน้ ามันนี้ก็เพ่ือจุดประสงค์ คือ  

1. เพื่อให้เกิดแสงสว่างในบริเวณท่ีตั้งศพนั้น เพราะว่าในสมัยก่อนไม่มีไฟฟ้าใช้  
2. เพ่ือป้องกันแมวมาเพ่นพ่านอยู่บริเวณใกล้ศพนอน โดยเฉพาะแมวด า เชื่อกันว่าหาก

แมวด าข้ามศพศพนั้นจะลุกนั่งและศพนั้นผีจะดุร้าย  
3. เพ่ือเป็นแสงสว่างให้กับวิญญาณผู้ตายได้ข้ามไปสู่ปรโลกเบื้องหน้าจึงต้องอาศัยแสง

สว่างน าทาง  
4. เพ่ือต้องการท าเป็นปริศนาธรรมอธิบายว่าคนเราประกอบด้วยธาตุ 4 เมื่อธาตุ 4 ดับ

ชีวิตก็ดับตามไปด้วย ดังไฟที่ใช้น้ ามันเป็นเครื่องจุด เมื่อน้ ามันหมดไฟก็ดับเช่นเดียวกัน (ศรีเลา เกษ
พรหม, 2544) 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5
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4) เครื่องสักการะในมือศพ ตามความเชื่อของชาวล้านนา เชื่อว่าเพ่ือให้ผู้ตายนั้นน าไปบูชา
พระเกตุแก้วจุฬามณีบนสวรรค์ โดยเหตุที่คนตายต้องไปไหว้พระจุฬามณีเจดีย์นั้น ก็เพ่ือที่จะได้ไหว้
พระศรีอารย์ด้วย (เสถียรโกเศศ, 2531)  

5) การน าศพใส่โลง หรือใส่หีบศพนั้นไม่ได้สะดวกเหมือนปัจจุบัน จะได้ใส่โลงไม้ก็เฉพาะ
คนที่มีฐานะดีเท่านั้นแต่ก็ต้องรอช่างหรือสล่ามาประกอบก่อน ส่วนมากไม่ได้ใส่หีบไม้จะใส่หีบที่ท าจาก
กะลาหรือเสื่อกะลาที่ใช้ปูส าหรับตีข้าวในฤดูเก็บเกี่ยวข้าว น ามาตัดเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าแล้วมัดติดกับ
โครงไม้ไผ่ที่ขึ้นรูปเป็นรูปโลง น าเอาแกลบ ขี้เลื่อย ยาเส้น ใส่เพื่อป้องกันน้ าเหลืองที่จะไหลออกมานอก
โลงศพ เพราะไม่มีการฉีดยารักษาศพหรือป้องกันศพเน่า แล้วท าการปัดโลงหรือเบิกโลง สัปเหร่อ           
เป็นผู้ประกอบพิธีโดยใช้ใบหนาดปัดในโลง 3 ที พร้อมกับกล่าวว่า ขวัญคนหนี ขวัญผีอยู่ แล้วจึงน าศพ
ลงใส่ ถ้าหากเก็บศพไว้หลายวัน ก็จะที่ระบายอากาศโดยใช้ไม้ไผ่เฮ้ียลุปล้องออก แล้วเจาะฝาโลงให้
เป็นรูน าไม้ที่เตรียมไว้สอดเข้าไปข้างในโลงศพแล้วเอาปลายไม้สอดขึ้นบนหลังคา  เพ่ือระบาย            
กลิ่นเหม็นของศพ บางแห่งนั้นมีพิธีในการแก้เคล็ดโดยพูดในท านองว่า ให้พอแค่นี้ต่อไปไม่มีใคร            
มาล้มมาตายอีก โดยนัยยะว่าเป็นการปลอบขวัญไม่ให้คนเป็นใจเสียที่เห็นคนล้มหายตายจากติดต่อกัน 
(สง่า ไชยวงค์, 2543) 

6) การก าหนดวันฌาปนกิจศพ วันที่จะปลงศพหรือวันเผาศพนั้นต้องหาวันที่ดี               
การหาวันเผาศพมักจะถามจาก เจ้าอาวาสหรือมัคนายกวัดเป็นผู้หาวันให้ ในส่วนของความเชื่อ           
ในการห้ามเผาศพในวันเก้าก๋องห้ามเผา  เพราะเชื่อว่าหากเผาศพตรงกับวันที่ไม่ดีจะท าให้ลูกหลาน            
ไม่มีความเจริญ ตลอดถึงชาวบ้านจะเดือดร้อน อยู่ไม่เป็นสุขจะมีคนตายตามกันไปเป็นจ านวนมาก            
ดังมีนิทานต านานวันเก้าก๋อง ดังนี้   

ครั้งหนึ่ง มีหญิงคนหนึ่ง ชื่อย่าสัปป๊ะแจ๊ะ มีนิสัยมักมากในกามารมณ์ นางมีสามีถึง 7 คน 
สามีแต่ละคนมีรูปร่างผิวพรรณเหมือนกันหมด คือมีศีรษะล้านเหมือนกันหมด วันหนึ่งสามีของนางไป
หาเห็ดในป่ามาให้นางแกง นางได้แกงให้สามีรับประทานพร้อมกันทั้งเจ็ดคน ส่วนนางไม่ทันได้รับ
ประทานร่วมด้วย หลังอาหารมื้อนั้น สามีของนางเกิดอาการเบื่อเห็ดจึงเสียชีวิตไปพร้อมกัน นางเสียใจ
เป็นอย่างยิ่ง และยิ่งไปกว่านั้น นางรู้สึกกังวลใจเรื่องการจัดการส่งสการ เพราะนางยากจนไม่มีเงินทอง
พอที่จะจ้างสัปเหร่อมาเผาศพให้ถึง 7 คน นางจึงคิดอุบายไปจ้างสัปเหร่อคนหนึ่ง โดยบอกกับสัปเหร่อ
ว่าสามีของนางคนหนึ่งเสียชีวิตลง ก่อนตายสามีกล่าวว่าจะขออยู่กับนาง แม้ว่าจะเอาศพไปเผาที่ไหน 
ก็ตาม จะกลับมาอยู่กับนางตลอด จึงขอให้สัปเหร่อเผาศพให้ไหม้สนิทจริง เมื่อเสร็จสิ้นภารกิจจะจ่าย
ค่าจ้างให้อย่างงาม สัปเหร่อคนนั้นก็รับค าพร้อมให้ค ามั่นสัญญาว่า แม้นศพจะกลับคืนมาก็จะน าไปเผา
อีกจะกี่ครั้งก็ตาม ตนจะเผาให้ไหม้อย่างแน่นอน  

เมื่อตกลงกันเช่นนั้นแล้ว นางก็น าศพสามีคนแรกมานอนที่ห้องโถงบนเรือน สัปเหร่อจึง
แบกศพไปเผาที่ป่าช้า ขณะเดียวกันนั้นนางก็เอาศพสามีคนที่สองมานอนไว้ที่เดียวกันกับศพสามี                         
คนแรก เมื่อสัปเหร่อกลับมาจากป่าช้าเพ่ือขอรับค่าจ้าง นางจึงชี้ให้สัปเหร่อดูว่าศพสามีนางกลับมา
บ้าน สัปเหร่อเห็นดังนั้นก็เข้าไปดู เห็นว่าเป็นศพคนเดิมเพราะมีรูปร่างหน้าตาเหมือนกัน ศีรษะก็ล้าน
ตรงตามที่ตนได้รู้ได้เห็น จึงเข้าไปแบกศพไปเผาอีก ขณะนั้นนางได้น าศพสามีคนที่สามออกมานอน
แทนที่เดิม และนางก็ท าเช่นนี้จนถึงศพที่เจ็ด สัปเหร่อก็จัดการตามที่ได้สัญญาไว้ โดยเฉพาะศพที่เจ็ด 
เขาได้เฝ้าดูอย่างใกล้ชิดแล้วเพ่ิมท่อนฟืนให้ไฟลุกโชน พร้อมเตรียมท่อนไม้ขนาดเหมาะมือเอาไว้ โดย
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คิดว่าหากศพลุกขึ้นจากกองเพลิงจะกลับบ้านก็จะทุบตีมิให้ออกไปไหน ขณะที่สัปเหร่อปฏิบัติการ          
อยู่นั้น บังเอิญมีชายคนหนึ่งมีอาชีพเป็นคนเผาถ่านขาย และมีลักษณะรูปร่างหน้าตาตลอดจนมีศีรษะ
ล้านเหมือนศพทั้งเจ็ด กลับมาจากการเผาถ่านจึงมีเนื้อตัวมอมแมมเดินทางผ่านมาทางนั้นพอดี 
สัปเหร่อเหลือบไปเห็นเข้า ความโกรธแค้นที่คุกรุ่นอยู่ใน อารมณ์ท าให้เขาถือไม้ปรี่เข้าไปท าร้ายชาย         
ผู้นั้นทันที ด้วยคิดว่าคนเผาถ่านเป็นศพที่คิดจะหนีกลับบ้าน ส่วนคนเผาถ่านเมื่อถูกท าร้ายก็ต่อสู้
ป้องกันตนเอง ทั้งคู่ต่อสู้กอดรัดฟัดเหวี่ยงกันเป็นพัลวันจน พลัดตกลงไปในกองเพลิงที่ ก าลังลุกโชน         
จึงถูกไฟเผาไหม้ตายทั้งคู่ ดังนั้นในวันเดียวกันจึงมีผู้เสียชีวิตและถูกไฟเผาพร้อมกันถึง 9 ศพ คือศพ
สามีของย่าสัปป๊ะแจ๊ะ 7 ศพ สัปเหร่อหนึ่งศพและคนเผาถ่านอีกหนึ่งศพเหตุนี้จึงเรียกวันที่เกิด
เหตุการณ์ดังกล่าวว่าวันเก้ากอง และวันเดียวกันนี้ตรงกับวันในระบบหนไทคือวันยี  จากนิทาน                 
หรือเรื่องเล่าข้างต้น  

คมเนตร เชษฐพัฒวนิช (2539) กล่าวว่า คนโบราณจึงก าหนดเป็นข้อห้ามไว้มิให้เผาศพใน
วันเก้ากอง ด้วยเชื่อว่าจะท าให้คนตายติดต่อตามกันมามากมาย นอกจากนี้ท่าน ยังก าหนดอีกว่าแม้วัน
ใดตรงกับวันยีก็ให้งดเว้นการเผาถ่าน เพราะอาจมีผลให้เสียชีวิตเปล่าๆ เหมือนเช่นคนเผาถ่านที่ต้อง
ตายฟรี โดยไม่รู้อีโหน่อีเหน่อะไร และข้อห้ามที่ว่านี้ ท่านกล่าวเป็นค าคล้องจองกันว่าวันเก้าก๋องบ่ดีเผา
ผี วันยีบ่ดีเผาถ่าน แล้วยึดถือปฏิบัติสืบต่อกันมา  

อีกความเชื่อหนึ่งว่าหากในหมู่บ้านมีคนตายซ้อนกันตั้งแต่ 2 ศพขึ้นไปในเวลาที่ไล่กัน            
ให้น าศพที่ชีวิตที่หลังไปเผาก่อน และให้น าศพคนที่ตายก่อนไปเผาทีหลัง แต่ถ้ามีความจ าเป็นต้องเผา
ศพที่ตายก่อน ต้องท าพิธีเผาศพที่ตายทีหลังออกก่อน โดยท าหุ่นฟางแล้วน าเสื้อผ้าคน ที่ตายใส่ให้แล้ว
น าไปเผาที่ป่าช้า แล้วจึงจะเผาศพนั้นได้และถ้ามีความจ าเป็นต้องเผาศพในวันพระ ต้องท าพิธีซื้อป่าช้า
เสียก่อน โดยน าเอาเครื่องเซ่น ไปขออนุญาตกับเสี้ยงเหมี้ยงเสียก่อนแล้วจึงเผาศพได้ (สง่า ไชยวงค์, 
2543) 

7) การบ าเพ็ญกุศลศพ  
1) พิธีตานบาตรเข้าโลง โดยมีความเชื่อว่าเพ่ือให้ญาติได้ตักบาตรแทนผู้ตาย ส่วนพิธี             

ตักบาตรข้าวสารและข้าวสุกในงานศพนั้น เป็นพิธีกรรมที่อุทิศส่วนกุศลให้ผู้ตายเหมือนงานศพทั่วไป 
2) พิธีสวดอภิธรรม เป็นสิ่งที่ขาดไม่ได้เมื่อมีคนตายญาติพ่ีน้องต้องจัดพิธีสวดอภิธรรมให้ 

โดยมีความเชื่อว่าถ้าได้สวดอภิธรรมแล้วคนตายก็จะรู้ตัวว่าตนเองได้ถึงแก่กรรมลงไปแล้ว ในการสวด
อภิธรรมนี้ก็จะนิมนต์พระสงฆ์สามเณรในวัดทั้งหมดมาสวดอภิธรรมและเทศน์ทุกคืน ส าหรับการเทศน์
นั้น สามเณรก็จะใช้คัมภีร์มหาวิบาก คัมภีร์มาลัยโผดโลก มหามูลนิพานสูตร หรือไม่ก็จะน าเอาคัมภีร์ 
เทศน์อภิธรรมเจ็ดคัมภีร์มาเทศน์ เช่น ไปสวดอภิธรรมวันอาทิตย์ก็จะเทศน์คัมภีร์สังคินีไปเทศน์            
เป็นต้น (อนุ เนินหาด, 2547) 

3) การสร้างปราสาทใส่ศพและการประดิษฐ์ดอกไม้ประดับศพ ส่วนใหญ่ไม่นิยมแต่จะมี         
ก็เฉพาะศพผู้มีฐานะดีมีต าแหน่งในหมู่บ้านเช่น ผู้ใหญ่บ้าน เป็นต้น ส่วนมากศพของคนทั่วไปที่ฐานะ
ยากจนหรือชาวบ้านธรรมดาไม่มีการใส่ปราสาท  มีเพียงดอกไม้สดที่ขึ้นตามหมู่บ้านประดับไปแค่นั้น 
ต่อมามีการพัฒนาการขึ้นโดย มีการบรรจุศพลงในหีบศพโดยหาไม้อัดมาท าเป็นโลงศพ มีการประดิษฐ์
ดอกไม้จากกระดาษ โดยมีผู้สูงอายุและแม่บ้าน ผู้มีความรู้มาช่วยกันประดิษฐ์เป็นพุ่มดอกไม้ ประดับ
บนหลังหีบศพ ส่วนพวงหรีดก็เป็นพวงดอกไม้จริง น าเอาไม้ไผ่มาเหลาแล้วขดเป็นรูปวงกลม น าดอกไม้
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สดที่ขึ้นในหมู่บ้านมามัดติดกับไม้วงกลม ไม่มีขายเหมือนในปัจจุบัน ไม่มีการเขียนชื่อไม่มีการเขียน            
ค าอาลัยเมื่อมีงานศพ เกิดข้ึนหน้าที่หรืองานที่ส าคัญก็คือการประดิษฐ์ดอกไม้และการช่วยงานเจ้าภาพ 
เพราะว่าไม่มีคนท าขายเหมือนปัจจุบัน 

4) ความเชื่อการสร้างบ้านตานหรือเรือนตาน มีความส าคัญและจ าเป็นมากที่ลูกหลาน
ตลอดถึงญาติพ่ีน้องต้องคิดท าเป็นอันดับแรก ที่ตั้งศพบ าเพ็ญกุศลศพ เพราะจะต้องท าพิธีถวายแก่
พระสงฆ์ในวันฌาปนกิจศพ การสร้างเรือนตานนี้ก็จะท าตามฐานะของคนตายหรือคนตายได้สั่ง
เสียก่อนตายไว้ ว่าให้สร้างเรือนตานแบบไหนลูกหลานต้องท าตาม โดยมีความเชื่อว่าไม่ดีรีดก าสั่ง         
คนตาย ข้างในบ้านก็น าเครื่องเรือนใส่ให้ครบ เป็นต้นว่าที่นอน หมอน มุ้ง เครื่องท าครัว ตลอดถึง
ข้าวเปลือก ข้าวสาร เสื้อผ้า ตลอดถึงเครื่องมืออุปกรณ์ต่างๆ ที่คนตายเคยใช้สอยขณะที่ยังมีชีวิต           
การสร้างบ้านหรือเรือนตานมีความเชื่อว่าคนตายจะไม่มีที่อยู่ที่อาศัยไม่มีอะไรไปใช้สอย วิญญาณจะ
อยู่ล าบากเพราะเชื่อว่าโลกของคนตายก็เหมือนโลกของคนเป็น   

5) การตานขันข้าว การถวายขันข้าวหรือการตานขันข้าวในกรณีที่เป็นผู้วายชนม์ที่ตายร้าย              
จะไม่นิยมในการตานขันข้าวในวัด โดยมีความเชื่อว่าดวงวิญญาณของผู้ตายจะไม่ได้รับส่วนกุศล               
จึงนิยมในการถวายตานนอกเขตวัด (สัมภาษณ์ พระครูวิจารณ์ภัทรกิจ, 2561) 

6) การไม่ถวายขันข้าวในวันพุธ ความเชื่อในการไม่ถวายขันข้าว หรือตานขันข้าวในวันพุธ
นั้น มีความเชื่อว่าวันพุธ ค าว่า พุธ เป็นค าพ้องกับค าว่า พุทธ ซึ่งเป็นนามมงคล และวันพุธชาวล้านนา
ถือว่าเป็นวัน ผีบ่กิ๋น 

7) พิธีกรรมการสวดถอน ถือเป็นพิธีกรรมที่จะขาดเสียมิได้เพราะเชื่อว่าเป็นการถอน          
เอาวิญญาณหรือสิ่งชั่วร้ายอัปมงคลให้ออกจากบ้านไป เพราะเป็นความเชื่อเรื่องของอ านาจผีสาง               
และเป็นการขับเสนียดจัญไร  

สรุปได้ว่า ตามหลักคติและความเชื่อเกี่ยวกับพิธีกรรมงานศพจะมีการประกอบพิธีกรรม
ออกเป็น 2 ลักษณะ คือ พิธีกรรมเตรียมพร้อมก่อนตาย และพิธีกรรมหลังความตาย โดยมีการ
ประกอบพิธีกรรมเพ่ือให้ผู้ใกล้จะถึงแก่มรณกรรมได้ไปสู่ปรโลกภายหน้าที่ดีตามคติความเชื่อดั้งเดิม
แบบล้านนา นอกจากนี้ การประกอบพิธีกรรมเกี่ยวกับงานศพของชาวล้านนายังมีการแบ่งแยก             
และขั้นตอนแตกต่างกันตามประเภทของบุคคลนั้นๆ เพ่ือให้เข้าใจรูปแบบและขั้นตอนแต่ละประเภท
จึงจ าเป็นจะต้องศึกษารูปแบบและข้ันตอนการประกอบพิธีกรรมแก่ผู้วายชนม์ในล าดับต่อไป 

 

 
3.2 พิธีกรรมงานศพในล้านนา 

พิธีกรรมงานศพของชาวล้านนามีวิธีการและขั้นตอนในการปฏิบัติในการประกอบพิธี              
ที่ผสมผสานความเชื่อทางพระพุทธศาสนาและพราหมณ์ที่แฝงด้วยความเชื่อทางไสยาศาสตร์เกี่ยวกับ
ภูตผี  เพราะชาวล้านนามีคติความเชื่อในเรื่องการตายเป็นเรื่องที่ยุ่งยาก วุ่นวายและต้องการ          
ความช่วยเหลือจากคนอ่ืนในการประกอบศาสนพิธีไม่ว่าจะเป็นการบ าเพ็ญบุญให้แก่ผู้วายชนม์ที่เป็น
สามัญชน เจ้าฟ้ามหากษัตริย์และภิกษุสงฆ์สามเณร  ซึ่งการประกอบศาสนพิธีจะต้องมีขั้นตอนและ
รูปแบบพิธีกรรมการบ าเพ็ญกุศลที่แตกต่างกันตามลักษณะชั้นชนของผู้จากไป  ซึ่งในวัฒนธรรมล้านนา
ไดแ้บ่งข้ันตอนและรูปแบบการบ าเพ็ญพิธีกรรมเก่ียวกับศพตามลักษณะชนชั้นอยู่ 3 ระดับ ดังนี้ 
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3.2.1 พิธีกรรมงานศพพระมหากษัตริย์และเจ้านาย 
การจัดพิธีกรรมศพของเจ้านายหรือราชวงศ์ของล้านนาในอดีตจะมีการประกอบพิธีกรรม

และรูปแบบที่ยิ่งใหญ่ให้เหมาะสมกับพระนามหรือพระเกียรติของราชนิกุล  โดยการสร้างราชรถ
บุษบกปราสาทตั้งบนหลังนกหัสดีลิงค์ ฉุดลากด้วยช้างและชาวบ้านชาวเมืองเดินตามขบวนแห่ไปยัง
สุสาน ดังปรากกฎในพระราชพิธีศพของพระนางวิสุทธิเวที  ทีจุ่ลศกัราช 940 ปีขาล สัมฤทธิศก เดือน
อ้าย (เหนือ) ขึ้น 12 ค่ า  พระนางวิสุทธิเทวีต๋นนั่งเมืองนครพิงค์ถึงแก่สวรรคต พระยาแสนหลวงจึง
แต่งพระศพท าเป็นบุษบกตั้งอยู่บนหลังนกหัสดีลิงค์ เจาะก าแพงเมืองออกไปทางทุ่งวัดโลกโมฬีและท า
การถวายพระเพลิง ณ ที่นั้น เผาทั้งรูปนกหัสดีลิงค์และวิมานบุษบก (พระมหาจรัญ จิตฺตส วโร, 2558)  

พิธีกรรมการจัดศพของเจ้านายหรือราชวงศ์นั้น  โดยทั่วไปมีการจัดเตรียมสรีระของพระ
ศพมีลักษณะคล้ายคลึงกับการจัดงานศพของสามัญชน และมีวัตถุประสงค์แบบเดียวกันเพ่ือให้ผู้จาก
ไปมีความสุขในสัมปรายภพเบื้องหน้าถูกต้องตามจารีตประเพณีดั้งเดิมแบบล้านนา แต่มีลักษณะ
แตกต่างกันในการจัดสร้างปราสาทใส่พระศพและสถานที่ประชุมเพลิงเท่านั้น เพราะมีความเชื่อว่า
พระมหากษัตริย์เป็นผู้มีบุญญาธิการ สั่งสมบุญบารมีมากกว่าสามัญชนทั่วไป (พระอธิการพิพัฒน์พงษ์ 
ฐานวุฑฺโฒ (ใจกว้าง), 2558) ด้วยเหตุนี้ การสร้างปราสาทเป็นการแสดงสัญลักษณ์ของบุญญาบารมี
ตามคติความเชื่อของชาวล้านนาที่อิงอาศัยแนวความคิดเกี่ยวกับจักรวาลตามคติความเชื่อของศาสนา
พราหมณ์ที่พระมหากษัตริย์เปรียบเสมือนสมมุติเทพที่จุติมาจากสวรรค์ชั้นดุสิต สถิตอยู่ ณ เหนือยอด
เขาพระสุเมรุ  เสด็จลงมาสั่งสมบุญบารมี ในโลกมนุษย์ หากสิ้นพระชนม์ก็จะกลับมาจุติเกิด ณ เทวส
ถานเดิม นอกจากนั้น ตามประเพณีนิยมของชาวล้านนาเชื่อว่าการสร้างปราสาทให้แก่สรีระร่างของ
กษัตริย์ราชนิกุลดั้งเดิมเป็นการหนุนส่งดวงวิญญาณให้ไปสู่สรวงสวรรค์  หากแม้นกลับมาจุติเกิดในโลก
มนุษย์ก็จะบังเกิดในตระกูลที่เต็มเปี่ยมด้วยคุณธรรมและจริยธรรม (อรรถ นันทจักร, 2515)  

การสร้างปราสาทใส่พระสรีระหรือสถานที่ประกอบพระราชพิธีขึ้นอยู่กับยศ ต าแหน่งของ
เจ้าฟ้ามหากษัตริย์ เจ้านาย ราชนิกูล เมื่อการสิ้นชีพจะประกอบพิธีถวายพระเพลิงและน าพระสรีระ
บรรจุลงปราสาทตั้งจิตกาธานบนหลังนกหัสดีลิงค์ ชักลากน าไปเผายังข่วงพระเมรุ ส่วนพระราชพิธี 
พระศพเจ้านายรุ่นหลังหรือชั้นยศอ่ืนเช่น หลาน เหลน จะมีการบรรจุสรีระร่างลงในปราสาท
เหมือนกัน  แต่ไม่มีการตั้งจิตกาธานบนนกหัสดีลิงค์  และไม่มีน าไปประกอบพิธียังข่วงพระเมรุ แต่ให้
น าไปเผาที่สุสานแห่งใดแห่งหนึ่งที่ถูกก าหนดขึ้น เพ่ือใช้เป็นสถานที่ในการประชุมเพลิง 

ความเชื่อและวัฒนธรรมชาวล้านนาเริ่มเลื่อนหายไปจากจารีตแบบเดิมภายหลังที่มีการ
รวบรวมดินแดนล้านนาให้เป็นสยามประเทศ ธรรมเนียมและแนวทางปฏิบัติตามวิถีล้านนาในการลาก
ปราสาทที่มีสรีระตั้งอยู่บนนกหัสดีลิงค์กลับได้รับอิทธิพลตามความเชื่อแบบไทยภาคกลางที่ยึดถือตาม
ระเบียบของส านักพระราชวัง คือเมื่อพระมหากษัตริย์หรือเจ้านายฝ่ายเหนือสิ้นชีวิตลง จะได้รับ           
พระมหากรุณาธิคุณโปรดกล้าโปรดกระหม่อมพระราชทานโกดส าหรับบรรจุศพ โดยไม่มีพิธีกรรมการ
ชักลากปราสาทศพเหมือนในอดีต (อภิธาน สมใจ, 2541) 

จากธรรมเนียมนิยมของวัฒนธรรมล้านนาในการลากจูงประสาทพระศพของเจ้านายได้เลือน
หายไป แต่กลับมีวิวัฒนาการในการหามซึ่งเป็นจารีตเดิมของการส่งสะการศพของสามัญชนโดยอนุโลม
ตามสมัยนิยม เพราะการชักลากปราสาทศพมีอุปสรรคด้านการจราจรและความสูงของปราสาทที่พาด
เกี่ยวกับสายไฟฟ้าตามเส้นทางที่จะไปบริเวณฌาปนกิจสถาน เมื่อใช้การหามสามารถที่ลดระดับลงได้ 
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และตกแต่งให้มีความสวยงามมากกว่าการยึดตามแบบประเพณีดั้งเดิม (พระอธิการพิพัฒน์พงษ์    
ฐานวุฑฺโฒ (ใจกว้าง), 2554) รวมถึงรูปแบบพิธีศพของเจ้าฟ้า มหากษัตริย์และเจ้านายฝ่ายเหนือของ
ล้านนา ดังนี้ (ศรีเลา เกษพรหม, 2544) 

ส าหรับรูปแบบการบ าเพ็ญกุศลพระศพพระมหากษัตริย์และเจ้านายในล้านนานั้น          
ในวัฒนธรรมล้านนาเกี่ยวกับการบ าเพ็ญบุญกุศลศพให้แก่สรีระร่างของเจ้าฟ้า มหากษัตริย์และ
เจ้านายฝ่ายเหนือของล้านนานั้นยึดถือธรรมเนียมการปฏิบัติแบบล้านดั้งเดิม แต่เมื่อมีการรวบรวม
แผ่นดินล้านนาเข้าเป็นสยามประเทศแล้ว กลับได้รับความนิยมในการประกอบพิธีตามคติ ความเชื่อ
ของไทยภาคกลางหรือแบบฉบับส านักพระราชวัง คือการได้รับพระมหากรุณาธิคุณจากพระบาสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัว กรณีตัวอย่างในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 7 ทรงพระกรุณาโปรด
เกล้าให้จัดงานพระศพเป็นงานพิธีหลวง โดยมีรายละเอียด ดังนี้  

1) ให้พระยาราชโกษาเป็นหัวหน้าพนักงาน 25 นาย น าน้ าพระสุคนธ์สรงพระศพ   
2) พระราชทานพระโกศกุดั่นเครื่องสูง 10 เสลี่ยงแว่นฟ้า   
3) พระราชทานพระกลดและเครื่องประกอบอีกหลายประการ พระราชทานมาเป็นพระ 

เกียรติยศ  
4) โปรดเกล้าให้ไว้ทุกข์ถวาย 7 วัน 
5) พระราชทานผ้าไตรหลวง 20 ไตร ของสมเด็จพระบรมราชินี 20 ไตร พระสงฆ์ 20 

รูปสดัปปกรณ ์  
6) ทรงโปรดให้พระราชาคณะแสดงพระธรรมเทศนา 1 รูป พระฐานานุกรม 4 รูป            

สวดธรรมคาถาทั้งกลางวันกลางคืน   
7) พระราชทานฉันเช้าวันละ 4 รูป ก าหนด 15 วัน เหล่านี้เป็นส่วนพระองค์พระราชทาน         

มาท้ังสิ้น ในการพระเมรุก็โปรดเกล้าฯ ให้เจ้าหน้าที่กระทรวงจัดท าเป็นส่วนของพระองค์พระราชทาน
เหมือนกัน 

8) หลังจากพระราชทานเพลิงพระศพแล้วเสร็จ พระอัฐิส่วนหนึ่งบรรจุไว้ที่พระกู่ที่สร้างขึ้น
เพ่ือใช้ในการบรรจุพระอัฐิ 

สรุปได้ว่า พิธีกรรมการจัดงานพระศพหรือพิธีกรรมปลงพระสรีระร่างของเจ้าผู้ครองนคร 
หรือเจ้าเมืองในอดีตนั้น มีการสร้างราชรถบุษบกต่างด้านบนหลังนกหัสดีลิงค์เข้ามาเป็นส่วนส าคัญ           
ในพิธีกรรม ส่วนในยุคหลังเมื่อเจ้าฟ้ามหากษัตริย์สิ้นชีวิตลง เป็นการท าพิธีกรรมปลงศพตาม
วัฒนธรรมหลวงแห่งกรุงสยาม คือพระราชทานโกศบรรจุศพ และสร้างเมรุไว้ในสถานที่ที่จะท าพิธี
ฌาปนกิจนั้น และทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานเพลิงพระศพ 

 
3.3.2 พิธีกรรมงานศพของสามัญชนในล้านนา 
การประกอบพิธีกรรมในงานศพเป็นเรื่องของผู้อยู่ เบื้องหลัง คือญาติพ่ีน้อง พ่อแม่ 

ลูกหลาน ตลอดถึงคนในชุมชนที่จะแสดงออกถึงบทบาทหน้าที่ที่พึงกระท าต่อผู้ตายตามหลักการทาง
ของคติ ความเชื่อ และพุทธธรรมทางพระพุทธศาสนา เช่น ความกตัญญูกตเวที ทิศ 6 สังคหะวัตถุ 4 
ฯลฯ ซึ่งเป็นแนวทางในการแสดงความเคารพแก่ผู้ตายในการหนุนส่งดวงวิญญาณไปสู่ภพภูมิที่ดี อีกท้ัง
เป็นการปกป้องให้ผู้ที่มีชีวิตอยู่ด าเนินชีวิตอย่างมีความสุข การประกอบพิธีกรรมของสามัญชน           
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ตามวัฒนธรรมและความเชื่อคนล้านนาสามารถแบ่งออกได้ 2 ประเภท คือ 1) การประกอบพิธีกรรม
งานศพประเภทตายดี และ 2) การประกอบพิธีกรรมงานศพประเภทตายร้าย (พระธรรมปิฎก (ป.อ. 
ปยุตฺโต), 2540)   

 
1. การจัดพิธีกรรมศพประเภทตายดี  
ความตายเมื่อเกิดขึ้นกับบุคคลใดแล้ว ย่อมที่จะสร้างความเศร้าโศกเสียใจแก่ผู้ที่อยู่

เบื้องหลัง จึงเป็นหน้าที่ของผู้ที่เป็นญาติใกล้ชิดต้องร่วมกันเพ่ือประกอบพิธีกรรมให้ถูกต้องตามจารีต
ประเพณีทางล้านนา โดยมีขั้นตอนในการประกอบพิธีกรรม ดังนี้ (ศรีเลา เกษพรหม, 2544) 

1) การอาบน้ าศพ โดยการต้มน้ าให้เดือดที่ใส่ขมิ้น ใบมะกรูด และส้มป่อยลงไปจากนั้น         
ยกลงผสมด้วยน้ าเย็น อาบร่างผู้เสียชีวิตตั้งแต่ปลายเท้าขึ้นมาสู่ศีรษะของศพ โดยมีคติ ความเชื่อว่า
เป็นการช าระล้างสิ่งที่เป็นมลทินให้ออกจากร่างกายผู้วายชนม์ โดยจะกระท าเป็นการภายในเฉพาะ           
เครือญาติ และเพ่ือแสดงออกซ่ึงความรักและเคารพในตัวผู้ตาย จึงมีการปฏิบัติต่อศพเป็นอย่างดี 

2) การนุ่งผ้าและสวมเสื้อผ้าให้ศพ ในประเพณีคติ ความเชื่อของล้านนานั้น เครื่องแต่ง
กายที่จะน ามาแต่งให้กับศพนั้นต้องท าต าหนิทุกชิ้น การนุ่งผ้าให้กับศพนิยมนุ่งกลับด้านทุกชิ้นใน            
ชั้นแรกของการนุ่ง ส่วนชั้นที่สองนุ่งตามปกติของการแต่งกาย 

3) เงินปากผี ในวัฒนธรรมล้านนานิยมใช้เหรียญ ซึ่งเป็นเหรียญห้า เหรียญสิบ ใส่ไว้ในปาก
ของศพ โดยมีความเชื่อในทางคดีโลกว่าเป็นค่าจ้างส าหรับการเดินทางไปสู่โลกหน้า ในทางคดีธรรมนั้น 
เป็นการสอนให้คนที่ยังอยู่รู้จักใช้เงินให้เกิดประโยชน์ 

4) การมัดตราสังศพ โดยที่ผู้ประกอบพิธีมัดมือศพให้พนมไว้ที่อก โดยมีกรวยดอกไม้ธูป
เทียนอยู่ในมือผูกด้วยด้ายดิบ มัดตราสังศพด้วยฝ้ายจ านวน 3 เส้น เรียกว่า ฝ้ายจรสาด สอดเข้าใต้เสื่อ
ที่ศพนอนอยู่ จากนั้นผูกที่มือหนึ่งเส้น เอวหนึ่งเส้น และท่ีข้อเท้าอีกหนึ่งเส้น  

5) การน าศพใส่โลง โลงส าหรับการบรรจุศพในอดีตนั้น เป็นโลงที่ชาวบ้านช่วยกันประกอบ
ขึ้น ก่อนการน าศพใส่ในโลง จึงต้องมีพิธีกรรมการเบิกโลง โดยน าใบไม้มาปัดในโลง 3 ครั้ง พร้อมกับ
พูดว่า “ขวัญคนหนี ขวัญผีอยู่” เสร็จแล้วจึงน าศพใส่ลงไปโลง  

6) การตานบาตรตานเครื่อง ตามความเชื่อของชาวพ้ืนเมืองล้านนาในจังหวัดภาคเหนือ
ตอนบน เช่น เชียงใหม่ ล าพูน ล าปาง พะเยา เชียงราย แพร่ น่าน มีพิธีกรรมที่คล้ายคลึงกัน กล่าวคือ
เมื่อมีการผู้เสียชีวิตเกิดขึ้น ในการตั้งศพบ าเพ็ญกุศลในคืนแรก นอกจากการแสดงธรรมและสวด           
พระอภิธรรม  จึงเกิดพิธีกรรมการตานบาตรร่วมด้วย โดยเชื่อกันว่าเมื่อมีคนตายลงด้วยเหตุหรืออายุ
เท่าใดก็ตาม เมื่อถึงแก่กรรมลง วิญญาณของผู้ตายออกจะจากร่างไปความเดียวดาย ไม่รู้จักหนทางที่
จะเดินทางไป และยังเชื่ออีกว่า มนุษย์มีกรรมอันเป็นของตน บุคคลที่ท าความดีก็ย่อมจะไปสู่ภพภูมิที่ดี 
บุคคลที่ท ากรรมชั่วก็ย่อมที่จะไปสู่ภพภูมิที่ชั่ว ในส่วนนี้เองที่จะไม่สามารถรับส่วนกุศลจากญาติพ่ีน้อง
ได้ โดยที่มีกรรมนั้นมากั้นไว้ จึงนึกถึงการถวายบาตรของพระ เนื่องจากบาตรเป็นบริขารส าคัญของ
พระสงฆ์ เมื่อได้ตานบาตรหรือถวายบาตร จะเกิดอานิสงส์ที่บันดาลให้คนตายได้รับผลบุญและมี
อาหารหรือข้าวห่อติดตามไปอุปโภคและบริโภคในโลกหน้าได้ (ไพรถ เลิศริยกมล, ม.ป.ป.) 

7) การตั้งศพบ าเพ็ญกุศลศพ พิธีกรรมมีจุดประสงค์เพ่ืออุทิศส่วนบุญส่วนกุศลแก่ผู้ตาย               
ส่วนหนึ่งเป็นการแสดงความกตัญญูกตเวที ความรักและเคารพในผู้วายชนม์ โดยการบ าเพ็ญกุศล             
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ใช้ระยะเวลา 3 วันหรือ 5 วัน ขึ้นอยู่กับฐานะของเจ้าภาพ โดยลูกหลานญาติพ่ีน้องผู้วายชนม์จะจัดหา
เครื่องสักการะตั้งไว้ใกล้ศพ เครื่องสักการะนี้ปรากฏในคัมภีร์อานิสงส์ล้างคาบหรือขอนดอก ฉบับลาน
ผูกของวัดอินทาราม อ าเภอแม่ริม จังหวัดเชียงใหม่ มีรายละเอียด ดังนี้ 

(1) ไฟยาม ในสมัยโบราณกาล ใช้น้ ามันมะพร้าวหรือน้ ามันหมู ส่วนภาชนะที่ใส่
น้ ามัน คือก้นถ้วยตักแกงที่คว่ าลงใส่น้ ามันลงไปโดยใช้ด้ายฟ่ันเป็นเกลียวรูปตีนกา แล้วจุ่มลงตรงกลาง
ถ้วย 

(2) ตุงสามหาง ท าด้วยกระดาษสาสีขาวหรือผ้าขาวติดด้วยกระดาษสรทองตัด
เป็นรูปดอก  บางจุดกว้างประมาณ 50 เซนติเมตร สูงประมาณ 1 เมตร ถึง 1 เมตรครึ่ง ส่วนบนคล้าย
กับรูปคนส่วนล่างมีหาง 3 ชาย 

(3) บาตรพระ 
(4) ถุงข้าวด่วนหรือถุงห่อข้าว ลักษณะเป็นถุงผ้าสีขาวภายในบรรจุด้วยข้าวปลา

อาหาร เครื่องใช้ส่วนตัวของผู้ตาย 
(5) ฝ้ายจูง คือ ด้ายดิบที่ให้พระสงฆ์ใช้จูงศพเข้าสู่ป่าช้า ซึ่งใช้ด้ายดิบจ านวน 9 

ห่วงผูกสลับกัน 
(6) ตุงเหล็กตุงตอง เป็นตุงท าด้วยทองเหลือง และโลหะเป็นรูปสามเหลี่ยมทรง

ยาวเจาะรูตรงส่วนหัวด้านบน มีหูแขวนกับเหล็กที่ตัดเป็นวงกลม ติดกับขาไม้ตั้งพ้ืนแบ่งเป็น 2 ฟากๆ
ละ 8 อัน รวม 16 อัน 

(7) มะพร้าวล้างหน้า ส าหรับใช้ในพิธีกรรมการล้างหน้าศพก่อนเผา  
การตั้งบ าเพ็ญกุศลสวดพระอภิธรรมศพ มีการแสดงพระธรรมเทศนา โดยส่วนใหญ่               

ในวัฒนธรรมล้านนาใช้วิธีการแสดงธรรมตามคัมภีร์พ้ืนเมือง เนื่องจากว่าชาวล้านนาในอดีตนั้นมี
ความคิดว่า พระนักเทศน์ที่แสดงธรรมแบบโวหารนั้น โดยท่านพูดขึ้นเองไม่มีหลักฐานในการแสดง
ธรรม จึงไม่นิยมในล้านนา  ส าหรับการสวดพระอภิธรรมบางท้องถิ่นยังนิยมสวดสิยา ซึ่งเป็นการสวด
ของพระสงฆ์แบบฉบับล้านนาโดยเฉพาะ ซึ่งเนื้อหาของบทสวดก็คล้ายคลึงกับบทสวดพระอภิธรรม 
(มณี พะยอมยงค์, 2547) 

8) การน าศพลงจากเรือน เมื่อถึงเวลาที่ต้องเคลื่อนย้ายร่างผู้เสียชีวิตแล้ว ญาติพ่ีน้อง
นิมนต์พระสงฆ์จูงฝ้ายปลายศพด้านเท้าลงจากบันไดก้านกล้วยจ าลองซึ่งวางทาบบันไดจริง เมื่อหาม
ศพลงจากเรือนแล้ว จึงยกบันไดก้านกล้วยออก มัคนายกน าหม้อดินเผาที่บรรจุด้วยน้ าขมิ้นส้มป่อยโยน           
ลงพ้ืนดินให้หม้อแตก แล้วชักฟากออก 3 ซี่แล้วโยนทิ้ง โดยขณะศพเคลื่อนลงจากบ้าน บรรดาญาติ        
พ่ีน้องที่เป็นผู้หญิงจะกระทืบเท้าซึ่งเป็นสัญญาณบอกว่า ก าลังหามศพลงจากบ้าน หลังจากนั้นน าศพ
ขึ้นวางบน “ไม้ศพ” หรือเรือนส าหรับปลงศพในล้านนาในอดีต (อภิธาน สมใจ, 2541) 

9) ไม้ศพ (เรือนส าหรับปลงศพในล้านนาในอดีต) ไม้ศพของชาวล้านนามีรูปร่างลักษณะ          
ที่แตกต่างกันไปตามฐานะทางสังคมของผู้วายชนม์ ดังนี้ (บุญคิด วัชรศาสตร, ม.ป.ป.) 

(1) แมวควบ เป็นอุปกรณ์ครอบศพท าด้วยโครงไม้ไผ่สาน ซึ่งท าเป็นประทุนคล้าย
กับหลังคาเรือ หรือมุ้งประทุนครอบเด็ก โดยใช้วางครอบศพที่ใส่โลงไม้กระดานหรือศพที่ครอบด้วย
สาดกะลาไม่ได้ใส่โลง โดยศพที่ไม่ได้ใส่โลงถูกห่อด้วยเสื่อ ผูกศพกับแคร่ซึ่งท าด้วยไม้ไผ่ 2 ล า วางพาด
ด้วยไม้ไผ่สานขัดแตะคล้ายกับเปลสนามส าหรับหามผู้ป่วย ด้านบนมีหลังคา เพ่ือป้องกันไม่ให้เกิดภาพ
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อุจาดตา การหามแคร่ใช้เชือกปอผูกกับล าไม้ไผ่แล้วน าปลายเชือกอีกข้างหนึ่งผูกกับไม้คานหาม ซึ่ง
การหามแคร่ศพที่ครอบด้วยแมวควบนี้ ต้องใช้คนหามจ านวนถึง 8 คน และนิยมใช้กับศพชาวบ้าน 

(2) ปากกระบาน เป็นเรือนศพที่มีหลังคาแต่ไม่มีจั่วและยอด ส าหรับบรรจุศพ                
ของชาวบ้านธรรมดาซึ่งไม่นิยมท าหลังคาเป็นรูปปราสาทเหมือนสมัยปัจจุบันเพราะถือว่าเป็นเรื่อง
อวมงคล เพราะฉะนั้นปากกระบานจึงเป็น “ไม้ศพ” ในสมัยแรกที่ท าขึ้นมา เพ่ือส าหรับบรรจุศพ
ชาวบ้านธรรมดาแต่มีฐานะค่อนข้างดี 

(3) หลังก๋าย เป็นเรือนศพที่มีจั่ว 4 จั่ว แต่ละจั่วมีชั้นเดียวไม่มียอด เหตุผลที่ได้ชื่อ
ว่าหลังก๋ายเพราะว่าเป็นเรือนหลังคาไม่มีลักษณะเป็นปราสาทได้เต็มรูปแบบ แต่เป็นรูปเรือนโรง
ธรรมดาไม่มียอด กล่าวคือ เรือนไม้ศพนี้จะกลายเป็นปราสาท โดยนิยมใช้ในการใส่ศพบุคคลที่เคารพ
นับถือมาก เช่น    ผู้อาวุโสภายในหมู่บ้าน เช่น ก านัน ผู้ใหญ่บ้าน เป็นต้น 

(4) ปราสาทยอดเดียว เป็นเรือนที่เป็นรูปปราสาท หลังคาไม่มีหน้ามุข ท าหลังคา
ลดหลั่นลงมาเป็นชั้น 5 ชั้น หรือ 7 ชั้น ตามล าดับใหญ่ขึ้นไปหาเล็ก แล้วส่งเป็นยอดปราสาทยอดเดียว              
ตรงกลางปราสาทชนิดนี้สร้างข้ึนส าหรับศพเจ้านายชั้นธรรมดาหรือข้าราชการชั้นผู้ใหญ่ 

(5) ปราสาททรงจตุรมุข 7 ชั้น 9 ชั้น เป็นลักษณะของปราสาทมีหน้ามุข 4 ด้าน 
ตั้งอยู่บนหลังรูปนกหัสดีลิงค์ เรือสุวรรณหงส์หรือหลังของนกการะเวก นิยมในการสร้างถวายแด่
เจ้านายผู้สูงศักดิ์ เช่น พระเจ้าแผ่นดิน เจ้าผู้ครองนคร หรือเชื้อพระวงศ์ชั้นสูง 

(6) เมรุ เป็นสถานที่ในการเผาศพ ลักษณะการก่อสร้างเช่นเดียวกับปราสาท มีรั้ว
รอบและบันไดขึ้นลงครบทั้ง 4 ด้าน ส าหรับขึ้นไปเคารพศพต่างจากปราสาทคือเมรุตั้งอยู่กับที่ไม่
เคลื่อนย้ายหรือชักลากเหมือนกับปราสาท 

ในส่วนของ “ไม้ศพ” ทั้ง 6 ประเภทนั้น แมวควบ ปากกระบาน และหลังก๋าย ซึ่งใส่ศพ
ชาวบ้านธรรมดาสามัญนั้นจะต้องใช้คนหามไปและจะประโคมดนตรีไปไม่ได้ ส่วนปราสาทส าหรับใส่
ศพเจ้านายเชื้อพระวงศ์นั้น มีขบวนในการชักลากไปสู่ป่าช้าและมีการประโคมด้วยวงดนตรี             
(คมเนตร เชษฐพัฒวนิช, 2539) 

10) ขบวนในการน าศพไปป่าช้า มีล าดับคือ คนแบกตุงสามหาง พร้อมกับสะพายถุงห่อ
ข้าว พระภิกษุสามเณรเดินจูงศพ ขบวนศพจะเดินทางไปตามถนนเท่านั้นไม่ผ่านบ้านหรือสวนของผู้อ่ืน  
โดยผู้ที่ร่วมขบวนนั้นจะไม่เหลียวหลัง หากพบทางตันก็จะเดินลัดเลาะตามล าน้ าไป เมื่อขบวนศพถึง 
ป่าช้า จะมีพิธีกล่าวคาถาทัก “ผีเสี้ยงเหมี้ยง” (ผีที่ดูแลรักษาฌาปนสถาน) (คมเนตร เชษฐพัฒวนิช, 
2539) 

11) การบังสุกุล ในอดีตนั้นผ้าบังสุกุลไม่สามารถหาซื้อตามท้องตลาดเหมือนปัจจุบัน          
ในอดีตใช้ผ้าขาวที่เวียนรอบฐานไม้ศพหรือรอบโลงศพน ามาฉีกให้เท่ากับจ านวนพระสงฆ์ เมื่อพระสงฆ์
พิจารณาบังสุกุลแล้วจึงน าน้ ามะพร้าวล้างหน้าศพ ส่วนโลงศพที่ท าด้วยไม้จริงก็จะน าไปคว่ าลง แล้วใช้
ขวานสับด้านล่างตรงกลางให้เป็นช่อง ส่วนศพก็จะถูกตัดตราสังออก แล้วยกศพใส่ในโลงตามเดิม 
จากนั้นน าศพเวียนรอบเชิงตะกอนแล้วยกข้ึนตั้งบนกองฟอน 

12) การเผาศพ ในการประกอบพิธีกรรมการฌาปนกิจศพ ชาวล้านนาจะมีการเตรียม         
เชิงตะกอนในการเผาศพซึ่งแต่เดิมนั้นใช้ไม้คานล่างหามศพมาฝังท าเป็นเสา 2 แถว ตรงกลางน าฟืนมา
เรียงไขว้ทับกันเป็นชั้น ไม่นิยมในการใช้ไม้ที่มีรสเปรี้ยว เพราะจะท าให้ศพหดตัว แล้วลุกนั่งหรือยกขา
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ขึ้นได้ การเผาศพนั้น “สัปเหร่อ” หรือ “ช่างไฟ” จะใช้อุปกรณ์คือ ไม้รวกยาวประมาณ 5 เมตร            
ที่เรียกว่า “ไม้โทวา” (ไม้ที่ใช้ในการเกลี่ยซากศพ) 

13) การสวดมนต์เย็นหรือการสังคหะ หลังจากเสร็จสิ้นพิธีกรรมการเผาศพ มีการเจริญ
พระพุทธมนต์ โดยนิมนต์พระสงฆ์เจริญพุทธมนต์ ประพรมน้ าพระพุทธมนต์ แล้วน า “ตาแหลว” 
พร้อมกับคาเขียวฟั่นไปขึงไว้ที่ประตูบ้าน (สัมภาษณ์ พระครูวิชัย ปุญฺญเปกฺโข, 2561) 

ต๋าแหลว หรือตาเหลว เป็นเครื่องจักสานชนิดหนึ่งท าจากไม้ไผ่ ถือเป็นวัตถุมงคลของชาว
ล้านนาคล้ายกับรั้วราชวัตรในงานมงคล เพ่ือป้องกันวิญญาณและสิ่งที่ไม่เป็นมงคลทั้งหลาย 

14) การอยู่เฮือนเย็น หลังจากที่ท าพิธีเผาศพเสร็จเป็นที่เรียบร้อยแล้ว ตั้งแต่คืนนั้นไป          
3 หรือ 7 คืน ถ้าเป็นศพผู้สูงอายุจะให้มีการอยู่ 3 คืน ถ้าเป็นศพคนหนุ่มสาวจะให้มีการอยู่ 7 คืน                  
เพ่ือเป็นการสร้างความอบอุ่นแก่เจ้าของบ้านซึ่งมีความโศกเศร้า เพราะสูญเสียคนในครอบครัวไป             
บ้านจึงเงียบเหงาและวังเวง โดยเรียกบ้านหลังนั้นว่า“เฮือนเย็น”ผู้ที่ไปนอนเป็นเพ่ือนเรียกว่า“ไปนอน
เฮือนเย็น”บางครั้งเรียกว่า“อยู่กรรม”เพราะกลางคืนต้องไปนอนบนเสื่อเท่านั้น ในช่วงระยะเวลาที่อยู่
เฮือนเย็นนั้น ลูกหลานจะน าข้าวปลาอาหารไปถวายพระสงฆ์ที่วัดทุกเช้า (อภิธาน สมใจ, 2541) 

15) การเก็บอัฐิ เมื่อครบก าหนด 3 วันหลังจากเผาศพแล้ว ญาติพ่ีน้องผู้วายชนม์จะนิมนต์
พระสงฆ์ 4 รูป ประกอบพิธีกรรมที่ป่าช้า โดยสัปเหร่อจะน ากระดูกมาจัดให้เป็นรูปคน หันหัวไปทาง
ทิศตะวันออกนิมนต์พระสงฆ์พิจารณาบังสุกุลตาย แล้วกลับหัวไปทางทิศตะวันตก นิมนต์พระสงฆ์
พิจารณาบังสุกุลเป็น ลูกหลานญาติพ่ีน้องน าน้ าส้มป่อยประพรมเพ่ือขอขมาเป็นครั้งสุดท้าย แล้วน า
กระดูกนั้นใส่หม้อดินน าไปไว้ที่วัด หรือฝังดินที่โคนต้นไม้ในป่าช้า เพ่ือรอการท าบุญครบรอบ 100 วัน
อีกครั้ง 

2. การจัดพิธีกรรมศพประเภทตายร้าย 
การตายร้ายถือเป็นเรื่องใหญ่ในสมัยโบราณ หากบุคคลนั้นถึงแก่กรรมนอกบริเวณบ้าน             

ไม่นิยมน าศพเข้ามาตั้งบ าเพ็ญกุศลในบ้าน ห้ามเก็บศพไว้ค้างคืน แต่ให้รีบน าไปเผาหรือฝังที่ป่าช้า               
ในเวลาก่อนค่ าของวันนั้น ถ้าตายในเวลากลางคืนจะช่วยกันหาม จุดใต้จุดไม้แค่คุมกันไปฝังในคืนนั้น 
ต่อมาจึงอนุโลมให้เฝ้าศพจนกว่าจนกว่าจะถึงเช้าจึงน าไปฝัง คนที่ตายร้ายไม่มีการผูกเท้าผูกมือด้วย
ฝ้ายเหมือนคนที่ตายดี การน าศพไปฝังใช้คานหามท าด้วยไม้ ไผ่ จ านวนคนหาม 4 คน ไม่มีพระสงฆ์
น าหน้าศพจูงศพไปป่าช้าซึ่งล้านนาเรียกว่า “ต๋ายบ่ได้หันหน้าตุ๊หน้าพระ” ไม่มีท าสังฆทานถวาย             
ห้ามถวายขันข้าวแด่พระสงฆ์ ท าบุญได้อย่างเดียวคือถวายข้าวดิบหรือข้าวสารที่ไม่ได้ ผ่านการหุง             
การตายฝนลักษณะพิธีกรรมคือมีฝังเพียงอย่างเดียว และต้องประกอบพิธีกรรมภายในวันนั้น แต่ก็ มี
การตายร้ายบางกรณีที่เจ้าภาพมีความประสงค์ต้องการเผาจะต้องท าพิธีล่วงหน้าไว้ก่อน (สุเมธ เมธา
วิทยกุล, 2532)  

โดยการเลือกที่ขุดหลุมฝังศพ เมื่อศพไปถึงป่าช้า อาจารย์ผู้ประกอบพิธีจะน าไข่เสี่ยงทาย
โดยการโยนเพ่ือหาที่ขุดหลุม  หากไข่ยังไม่แตกก็จะเก็บโยนไปทางอ่ืนอีก เมื่อไข่แตกตรงไหนก็ให้ขุด
หลุมตรงนั้น (ศรีเลา เกษพรหม, 2544) ไม่สามารถย้ายที่ได้ แม้จะเป็นตอไม้ใหญ่ก็ต้องขุดฝังตรงนั้น 
คติความเชื่อเรื่องการจัดศพคนตายร้ายนี้ สามารถแยกประเภทของการตายได้ ดังนี้  

1) ตายกล๋มหรือตายท้องกลม คือคนที่ตายพร้อมกับลูกขณะที่ลุกยังอยู่ในท้อง การตายใน
ลักษณะนี้ชาวบ้านถือว่าวิญญาณเฮ้ียนมาก จะต้องท าพิธีกรรมเฉพาะเรียกว่าผ่าจ้าน เสียก่อนจึงจะ
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น าไปฝังได้ พิธีศพนั้นเริ่มตั้งแต่การน าศพผู้ตายลงจากบ้านทางใต้ถุนตรงที่ศพนอน แล้วน าศพใส่คาน
หามที่เตรียมไว้ ผูกศพติดคานหาม 3 แห่ง คือที่คอ เอว และที่เท้า เมื่อน าศพไปพ้นจากบ้านแล้ว           
ก็จะท าพิธีตัดขาดจากความเป็นสามีภรรยากันแล้ว จึงจะน าศพไปป่าช้า ผู้ท าพิธีเรียกว่าหมอผี จะน า
กรวยดอกไม้ใส่ในมือศพ 1 กรวย และให้สามี 1 กรวย  เสร็จแล้วจะน าด้ายสายสิญจน์ ผูกมือศพแล้ว
โยงด้ายมาผูกกับมือผู้เป็นสามี หลังจากนั้นจะเสกคาถาลงบนมีดหมอและตัดด้ายสายสิญจน์ตรงกลาง            
ให้ขาดทีเดียว พอด้ายสายสิญจน์ขาดแล้ว ผู้เป็นสามีจะรีบถอดเสื้อผ้าวิ่งเข้าไปอยู่ในวัดโดยไม่เหลียว
หลัง ระยะการอยู่วัดประมาณ 3-7 วัน บางคนก็ถือโอกาสบวชอุทิศกุศลให้ภรรยา หลังจากท าพิธีตัด
แล้วก็จะน าศพไปป่าช้า การหามศพไปนั้นผู้หามและผู้ร่วมขบวนศพไปป่าช้าจะต้องไม่เหลียวหลัง    
ขณะศพถึงทางแยกต้องหามศพหมุนวนรอบไปมา ส่วนหมอผีก็จะเสกมีด หมอขีดเส้นขวางบนถนนที่
ศพผ่าน เมื่อศพไปถึงบริเวณป่าช้าหมอผีก็จะเสี่ยงทายสถานที่ฝังศพ ด้วยการโยนไข่ไก่ ถ้าไข่แตก
ตรงไหนก็ขุดหลุมฝังศพตรงนั้น และก่อนน าศพลงหลุมก็ต้อง าพิธีผ่าจ้านศพ โดยหมอผีจะน าเคียวเกี่ยว
ข้าวที่คมกริบมาแหวกหน้าท้องศพทีเดียวจากล่างขึ้นข้างบน แล้วน าศพทารกออกมาฝังข้างๆศพ
มารดา หลังจากนั้นก็จะกลบดิน การท าพิธีกรรมทุกขั้นตอนนั้น หมอผีจะต้องเสกคาถาอาคมทุกครั้ง
เพ่ือสะกดวิญญาณผู้ตาย 

2) ตายพราย การตายหลังจากคลอดลูกแล้ว ก าลังอยู่เดือนหรืออยู่ไฟทางล้านาเรียกว่า               
ต๋ายพราย การท าพิธีศพก็เหมือนกับตายท้องกลม แต่มีข้อแตกต่างก็คือพิธีกรรมศพตายพรายที่มารดา
สิ้นชีวิตแต่ลูกยังมีชีวิตอยู่ หมอผีจะต้องท าพิธีหลอกวิญญาณคนตาย โดยตัดต้นกล้วยขนาดเท่าทารก          
ที่เกิดแล้วจึงน ามาวางไว้ข้างศพพร้อมกับห่อยาสมุนไพร ซึ่งประกอบด้วย พริกไทย หัวไพล เทียนด า 
อีก 1 ห่อ พร้อมกับบอกวิญญาณผู้ตายให้ทราบจ านวน 3 ครั้ง  

หลังจากที่เอาท่อนกล้วยวางไว้ข้างศพแล้ว ใช้เหล็กแหลมขีดที่อวัยวะเพศศพ 3 แห่งๆ ละ 
3 ครั้ง ที่หัวแม่เท้า ที่อก และท่ีเอว หลังจากนั้นจึงน าเอาตาแหลว ที่เตรียมไว้มาปิดหน้าศพ แล้วจึงน า
ศพผูกคานหามเช่นเดียวกับศพตายท้องกลม การที่จะเอาศพตายพรายลงจากเรือนนั้น ไม่ได้เจาะพ้ืน
เอาศพลงทางใต้ถุน เหมือนคนตายท้องกลม กล่าวคือหมอผีจะกลับบันไดเอาด้านล่างกลับขึ้นข้างบน 
แล้วน าบันไดเทียมซึ่งมี 3 ขั้น แต่ละขั้นผูกด้วยฝ้ายมาพาดทับไว้ เมื่อน าศพลงพ้นบันไดบ้านแล้วจะใช้
มีดตัดแบ่งครึ่งบันไดเทียมแล้วน าไปป่าช้าพร้อมกับศพ ส่วนผู้ที่เป็นสามีนั้นต้องแต่งตัวด้วยเสื้อผ้าเก่าๆ 
ชนิดที่ขาดไม่มีชิ้นดี ก่อนจะฝังศพนั้นผู้เป็นสามีต้องท าพิธีกรรมอย่าขาดกัน โดยกล่าวค าท านองว่า   
ได้หย่าขาดกันแล้ว จ านวน 3 ครั้ง หลังจากนั้นก็จะน าเอาท่อนกล้วยและห่อยาสมุนไพรที่เตรียมไว้ข้าง
ศพแล้วกล่าวมอบให้อีกครั้ง เสร็จแล้วจึงเปลี่ยนเสื้อผ้าใหม่พร้อมกับแบกดาบกลับบ้านโดยไม่เหลียว 
หลังจากนั้นก็จะน าศพฝังหรือจะน าไปเผา ส่วนคนที่ไปร่วมขบวนศพนั้น ทุกคนจะต้องทยอยกันกลับ
บ้านโดยไม่เหลียวหลังก่อนที่จะน าศพลงหลุมฝังหรือเผาศพ ส าหรับบริเวณที่เผาหรือฝังนั้นจะท ารั้ว
ด้วยหนามล้อมรอบมีประตูออกเพียงประตูเดียว หน้าที่ของหมอผีต่อไปก็คือน าด้ายสายสิญจน์มา    
ขึง  ปิดถนน จ านวน 3 แห่ง แต่ถ้าป่าช้าไกลจากหมู่บ้านมากก็ขึง 7 แห่ง (คมเนตร เชษฐพัฒวนิช, 
2539) 

3) ตกน้ าตาย ตามปกติศพของคนที่ตกน้ าตายต้องฝังในวันนั้น แต่ถ้าเจ้าภาพอยากที่จะ
เผาศพ โบราณาจารย์ท่านให้ท าพิธีดังนี้ ให้เอาหัวขมิ้นต าผสมกับฝุ่น ละลายน้ าให้เปียกแล้วเอาทาหัว
ของศพ การทาให้เอามือขย าขมิ้นที่ต านั้นแล้วลูบขึ้น 7 ครั้ง ลูบลง 7 ครั้ง ท าพิธีอย่างนี้แล้ว            
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จึงสามารถเผาศพได้ ศพคนที่ตกน้ าตาย ห้ามผู้ที่เป็นเจ้าภาพรับของที่ชาวบ้านน ามาบริจาค ห้ามมีการ
สวดสังคหะ ห้ามเอาพระพุทธรูปน าหน้าศพ ห้ามถวายสังฆทาน (สุเมธ เมธาวิทยกุล, 2532)   

4) ตายด้วยฟ้าผ่า  พิธีกรรมโดยยกศพใส่รางหมู คือรางไม้ส าหรับใส่อาหารให้หมู             
แล้วช่วยกันดึงรางหมูไปมา 3 ครั้ง บางท้องถิ่นระหว่างที่ชักรางหมูไปมานั้นให้ชักโดยแรงให้ศพตกลง
ดิน แล้วหามศพเข้าใส่ใหม่ ชักไปมาให้ศพตกอีกให้ตกถึง 3 ครั้ง จึงให้อาบน้ าศพด้วยน้ าอุ่น ท าอย่างนี้
แล้วจึงฝังศพได้ ห้ามเก็บศพคนที่ตายฟ้าผ่าไว้ค้างคืน ห้ามเจ้าภาพรับของที่ชาวบ้านน ามาบริจาค            
ห้ามสวดสังคหะ ไม่ควรมีการให้ศีล รับศีล ห้ามถวายสังฆทาน แต่ให้ถวายทานข้าวสารดิบที่ยังไม่ได้นึ่ง
ตรงจุดที่คนนั้นตายได้ (สุเมธ เมธาวิทยกุล, 2532)   

5) เสือกัดตาย ให้อาบน้ าศพด้วยน้ าอุ่นจึงจะเผาศพได้ ถ้าไม่อาบน้ าด้วยน้ าอุ่นห้ามเผาให้
ฝังได้อย่างเดียว ห้ามเก็บศพไว้ค้างคืน ห้ามรับของที่ชาวบ้านน ามาบริจาค ห้ามถวายสังฆทาน           
แต่ให้ถวายข้าวสารเป็นทานตรงจุดที่ตายนั้นได ้(นิรันดร ชัยนาม, 2512) 

6) ตกต้นไม้ตาย เมื่อมีคนตกต้นไม้ตาย ให้พ่อแม่พ่ีน้องก็ดี ผู้เฒ่าผู้แก่ก็ดี ชีปะขาว            
หรือนักบวชก็ดี กระโดดข้ามศพไปมา 3 ครั้ง แล้วจึงน าไปเผาหรือฝังก็ได้ ห้ามเก็บไว้ข้ามคืน ห้ามรับ
ของที่ชาวบ้านน ามาบริจาค ห้ามถวายสังฆทาน แต่ให้ถวายข่าสารเป็นทานตรงจุดที่ตายนั้นได้  

7) การแขวนคอตาย พิธีกรรมเริ่มตั้งแต่ ผู้ประกอบพิธีตัดเชือกท่ีแขวนคอ ส่วนศพนั้นฝังได้
อย่างเดียว และฝังในท่ายืนต้องขุดหลุมลึกอย่างน้อย 2 เมตร หามศพลงยืนในหลุมหันหน้าศพไปทาง
ทิศตะวันออกเฉียงใต้ ให้คลี่ผมของศพด้วย เอาหม้อดินครอบศีรษะของศพไว้ แล้วจึงถมดิน จากนั้นให้
ชีปะขาวหรือนักบวชใช้เผือคือคราดที่ใช้ไถนาและคลาดอันนั้นต้องมี 7 ซี่ คราดหรือเผือไปมาบนหลุม
ฝังศพ พร้อมกับกล่าวว่าให้ฝนดีน้ าไหลด้วยร่อง แต่ถ้าไม่ฝังศพให้ยืนเชื่อว่าลูกหลานที่อยู่ข้างหลังจะพา
กันร้อนไหม้ฉิบหายวายครัว ห้ามเก็บศพไว้ค้างคืน ห้ามเจ้าภาพรับของที่ชาวบ้านน ามาบริจาค ไม่ให้มี
การให้ศีล รับศีล ห้ามสวดสังคหะ ห้ามเอาพระพุทธรูปน าขบวนหามศพ ห้ามถวายสังฆทาน ให้ถวาย
ทานข้าวสารดิบตรงที่จุดที่ตายนั้น (นิรันดร ชัยนาม, 2512) 

ถ้าเกิดอุบัติเหตุเช่น ตกต้นไม้ แขวนคอ เสือกัด หมีตะปบ ช้างฆ่า ม้าดีด วัว ควายขวิด 
ฟ้าผ่า ถูกปืน ถูกหอก ถูกดาบแทงฟัน ไฟไหม้ งูกัด จมน้ า ถ้าไม่ตายในทันทีให้พระสงฆ์ท าพิธีถอนแล้ว 
จึงน ามาบ้านได้ เมื่อน ามาแล้วมาตายที่บ้านไม่ให้น าไปฝังร่วมป่าช้ากับศพอ่ืนทั่วไป ก่อนจะน าศพไปฝัง
ให้ญาติพ่ีน้องเอาขี้เถ้าโรยก่อนแล้วจึงหามศพออกไป เมื่อศพถึงสถานที่ที่จะฝังแล้ว ให้คนที่ร่วมขบวน
ไปส่งศพท าทีใช้ไม้ใช้ก้อนดินทุบตีญาติของคนตายที่ไปส่งศพ ให้ญาติวิ่งหนีกลับบ้านโดยไม่ให้หันหลัง 
เมื่อไปถึงประตูบ้านให้ผู้เฒ่าผู้ใดผู้หนึ่งแบกค้อนเหล็กขวางประตูบ้านไว้ พร้อมกับกล่าวว่า“ผีบ่ติดมา
กา คันว่าติดมากูบ่หื้อเข้า กูจักตีหัวสูหื้อแตกตายไปบัด เดียวนี้แล” ญาติพ่ีน้องทั้งหลายกล่าวว่า     “บ่
มีสังมาติดมาแปดตูข้ามา ผู้ข้าบริสุทธิ์แล จากนั้นเอาน้ าที่แช่ด้วยส้มป่อยสระด าหัวเสีย” ถ้าไม่ท าพิธี
ดังกล่าวนี้ ผีจะติดกับญาติทั้งตระกูลไม่รู้จักจบสิ้น หมายความว่าผีไม่ดีไม่ตามมาด้วยใช่ไม่ ถ้าตามมา
ฉันไม่ให้เข้า ฉันจะตีหัวพวกเธอให้แตกตายในบัดนี้ แล้วญาติพ่ีน้องที่ไปส่งศพกลับมาก็กล่าวตอบว่า  
“ไม่มีอะไรติดมากับพวกเรา พวกเราบริสุทธิ์” จากนั้นก็เอาน้ าที่แช่ด้วยส้มป่อยลูบหัว ถ้าไม่ปฏิบัติตาม
นี้สิ่งอัปมงคลหรือสิ่งชั่วร้ายก็จะติดตามตระกูลนี้ไม่รู้จักจบสิ้น (อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ 
พระเทพญาณเมธี, 2553) 
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3.3 พธิีกรรมงานศพของพระสงฆ์ในล้านนา 
ในล้านนาเมื่อมีคนตายก็นิยมเอาโลงศพใส่ในเรือนศพ แล้วลากหรือหามไปสู่ป่าช้าถือกัน

ว่า บุคคลที่ตายไปแล้วควรได้อยู่ในเรือนที่สวยงามเป็นปรางค์ปราสาทหรือเรือนยอด อันเป็นเกียรติยศ          
แก่คนตาย และเป็นเครื่องบอกถึงความกตัญญูของลูกหลานที่ได้ท าเรือนศพอย่างประณีต เรือนศพที่
ใช้กันในล้านนามีด้วยกันหลายประเภทและเรือนศพทุกชนิดนิยมใช้ลากไป โดยมีล้อเล็กอยู่ใต้ฐาน           
แม่สะดึง หรือแม่เรือมีเอาไว้เคลื่อนน าศพไปเผา ณ ที่ใดท่ีหนึ่งหรือในบริเวณป่าช้าของหมู่บ้าน ในกรณี
ที่เป็นศพของพระสงฆ์ ล้านนามีการเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าปอยล้อ ซึ่งหมายถึงงานศพพระสงฆ์ที่เป็น
พระเถระผู้ใหญ่เป็นที่เคารพสักการะ เมื่อมรณภาพลงคณะศรัทธาจะจัดงานศพให้ใหญ่โตจัดท า
ปราสาทใส่ศพเป็นยอดจตุรมุขสวยงามมาก ศพพระสงฆ์ท่ีได้ใส่ปราสาทถือว่าเป็นเกียรติยศอย่างยิ่ง 

ชาวบ้านถือเป็นงานที่จะต้องไปร่วมพิธีเพ่ือที่จะมีโอกาสได้ลากปราสาทศพพระสงฆ์ หรือที่
เรียกว่า ปอยล้อ ดังได้กล่าวไว้ข้างต้น ทั้งนี้เพราะมีล้อเลื่อนเพ่ือความสะดวกในการลากปราสาทศพ
ไปสู่ป่าช้า เชื่อกันว่าถ้าได้ไปร่วมประเพณีปอยล้อแล้วจะได้อานิสงส์อย่างยิ่ง ส าหรับประเพณีปอยล้อ
นั้น เป็นงานบุญที่จัดขึ้นในการประชุมเพลิงพระภิกษุสงฆ์ที่ มรณภาพท้ังนี้ สานุศิษย์ทั้งหลายปรารถนา
ร่วมกันจัดงาน เพ่ือร าลึกถึงบุญคุณและคุณงามความดี และเป็นการแสดงกตเวทิตาคุณก่อนจะท าการ
ฌาปนกิจสรีระสังขารพระภิกษุรูปนั้นปอยล้อจะจัด เฉพาะงานศพของเจ้าอาวาสหรือพระภิกษุผู้เจริญ
พรรษาซึ่งได้บ าเพ็ญคุณประโยชน์ต่อสังคมตาม ควรคณะศรัทธาและลูกศิษย์วัดจะเป็นผู้เตรียมงาน
ทั้งหมดในงานมีการเฉลิมฉลองเช่นเดียวกับงานอ่ืน มีการเชิญชวนร่วมกันท าบุญถวายสังฆทานการ
เลี้ยงภัตตาหารพระสงฆ์ที่มาร่วมพิธีเลี้ยง อาหารแขกต่างบ้านเปิดโอกาสให้ผู้มีจิตกุศลได้ร่วมกัน
บริจาคทานกันอย่างทั่วถึงตามก าลังศรัทธา  (อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ พระเทพญาณเมธี , 
2553) 

 
3.3.1 องค์ประกอบของพิธีกรรมงานศพพระสงฆ์ในวัฒนธรรมล้านนาหรือปอยล้อ  
การจัดพิธีนั้นถือได้ว่าเป็นงานที่ใหญ่ระดับอ าเภอหรือต าบล แล้วแต่ว่าพระเถระนั้นมี

ความส าคัญหรือมีต าแหน่งทางการปกครองสงฆ์ หรือเป็นพระมหาเถระที่ประชาชนให้ความเคารพนับ
ถือมาก งานก็ยิ่งใหญ่ เช่นพิธีปอยล้อของครูบาเจ้าศรีวิชัยที่จัดขึ้นอย่างยิ่งใหญ่ เมื่อ พ.ศ . 2481 ที่วัด
จามเทวี จังหวัดล าพูน (สิงฆะ วรรณสัย, 2542) ส่วนองค์ประกอบของพิธีกรรมนั้นมีรายละเอียด ดังนี้ 
(อรรถ นันทจักร, 2515) 

1) การจัดสร้างปราสาทศพ   
การจัดสร้างปราสาทศพ ตามความเชื่อถือของคนล้านนาในพิธีศพของพระเถระนั้นมีความ

เชื่อที่ฝังลึกในวิถีชีวิตมานานนับหลายร้อยปี โดยเฉพาะเรื่องการจัดสร้างปราสาทใส่ศพนั้นถือว่าเป็น
เรื่องส าคัญที่จะต้องจัดสร้างขึ้น เพราะคนล้านนาได้ยกย่องพระสงฆ์ให้เป็นคนชั้นสูงเทียบกับเจ้านาย
ชั้นสูง เมื่อมรณภาพไปแล้วจะไปจุติในภพที่สูงกว่าหรือเป็นเทพสถิตในสรงสวรรค์ชั้นต่างๆ บนเขาพระ
สุเมรุอันเป็นความเชื่อที่ผสมผสานระหว่างศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์ การจัดสร้างปราสาทศพ
พระเถระล้านนานั้นขึ้นอยู่กับความศรัทธา ก าลังทรัพย์ ความเชื่อ ความชอบของผู้มรณภาพ ของ
คณะศษิยานุศิษย์ ตลอดจนคณะกรรมการ และยังสามารถแบ่งรูปแบบของปราสาทใส่ศพที่ใช้ในพิธีได้ 
ดังนี้  
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(1) ปราสาทมียอด คือ ปราสาทท่ีมียอดแหลมอาจมียอดเดียวหรือหลายยอดก็ได้            
ซึ่งจะเป็นไปตามระดับของศพ และถือว่าเจ้านายราชวงศ์ และพระเถระชั้นผู้น้อยให้ใช้ปราสาท             
ยอดเดียว   

(2) ปราสาทรูปนกหัสดีลิงค์ คือ เมรุแบบที่นิยมสร้างเป็นรูปนกหัสดีลิงค์ หรือนก
ที่มีงวง มีงา เหมือนช้างบรรทุกปราสาทที่บรรจุหีบศพ การใช้นกหัสดีลิงค์มาเป็นส่วนส าคัญในการ
ตกแต่งเมรุนี้คงใช้ตามคติความเชื่อ ที่ปรากฏในเรื่องไตรภูมิ   

     (3) ปราสาทหลังกาย เป็นปราสาทที่ส่วนหลังคาโค้งคุ่มลงคล้ายฝาชีมียอดอยู่ตรง
กลางและจากส่วนยอดไปหาเสาทั้งสี่ของปราสาทนั้นจะเป็นสันลู่ไปตามมุมที่ลาดลง ส่วนมากใช้กับศพ
เจ้านาย แต่บางท่านเห็นว่าผู้ปกครองและผู้มีฐานะอันจะกินก็ใช้ปราสาทแบบนี้ 

(4) ปราสาททรงอาสนะ คือเมรุคล้ายแท่นบรรทมมีหลังคาราบเป็นเพดานและมี
สีสันประดับคล้ายบัวหงายอยู่ด้านบน ปราสาททรงนี้มักใช้กับศพของประชาชนและบรรดาผู้มีฐานะ
พอสมควร (อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ พระเทพญาณเมธี, 2553) 

 
2) รูปแบบของการสร้างเมรุส าหรับพระสงฆ์  
ในการปลงศพพระเถระในล้านนานั้นสามารถแบ่งรูปแบบได้เป็น 2 อย่าง คือ  

(1) การปลงศพแบบธรรมดา คือการจัดพิธีปอยล้อแบบประเพณีพ้ืนบ้านไม่มีการ
ขอพระราชทานเพลิงศพ  

(2) การปลงศพแบบขอรับพระราชทานเพลิงศพจากพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัว 

   เมื่อตกลงก าหนดรูปแบบพิธีได้รูปแบบชัดเจนแล้วก็จะด าเนินการโดยส่วนใหญ่ก็จะจัดจ้าง
ช่างท าปราสาทต่างหลังนกหัสดีลิงค์หรือรูปแบบอ่ืนๆ ที่สวยงามสมเกียรติกับพระผู้มรณภาพ                 
ส่วนสถานที่เผาศพนั้นขึ้นอยู่กับความเชื่อและความนิยมตามท้องถิ่น บางแห่งก็นิยมจัดเผาในบริเวณ
วัด บางแห่งก็มีการชักลากปราสาทไปเผายังฌาปนสถาน หรือสถานที่ที่กว้างขวาง เช่น กลางทุ่งนา     
เป็นต้น  ส าหรับสถานที่เผานั้นถ้าเผาในบริเวณวัดไม่นิยมในการชักลากปราสาทศพ จะมีการสร้างเมรุ
โดยน าปราสาทที่สร้างต่างบนหลังนกหัสดีลิงค์หรือสัตว์ป่าหิมพานต์หรือปราสาทรูปแบบต่างๆ         
ที่เตรียมไว้ขึ้นตั้ง และตกแต่งบริเวณให้สวยงาม จากนั้นอาราธนาศพขึ้นตั้งบนปราสาทนั้น และที่ขาด
ไม่ได้คือ มีเสาไม้ซาง 4 ต้น (นิรันดร ชัยนาม, 2512) 

สิ่งที่จะเห็นได้ว่าเป็นสัญลักษณ์ของงานก็คือปราสาท โดยชาวล้านนาจะอ่านออกเสียงว่า           
ผาสาด หรือเมรุขนาดใหญ่ที่ถูกจัดสร้างขึ้นอย่างประณีตวิจิตรพิสดาร  เป็นที่ส าหรับบรรจุศพ          
ของพระภิกษุสงฆ์ผู้มรณภาพปราสาทนั้นนิยมท าเป็นรูปนกหัสดีลิงค์ คือสัตว์ในเทพนิยายอาศัยอยู่ใน
ป่าหิมพานต์ลักษณะล าตัวเป็นรูปนก ส่วนศีรษะเป็นช้าง ชาวบ้านล้านนาเรียกว่านกหัสดีลิงค์ ซึ่งวางไว้
บนตะเฆ่ที่ท าด้วยท่อนซุงอีกทีหนึ่งซึ่งในส่วนของงานนั้นก็จะมีการท าบุญกุศล มีพิธีการทางศาสนา            
และมหรสพต่างๆ ประมาณ 3-4 วัน แล้วจึงจะท าการลากปราสาทคือชักลากเมรุนั้นน าไปยังฌาปน
สถานที่ก าหนดขึ้นเป็นการชั่วคราวในทุ่งโล่งที่ใดที่หนึ่งที่เห็นว่าเหมาะสม ซึ่งมักจะอยู่ไม่ห่างไกลจาก
วัด ส่วนศพที่มีการชักลากปราสาทไปสู่สถานที่เผาที่อ่ืนที่ไกลจากบริเวณวัด จะมีการชักลากปราสาท
ไปสู่ที่เผา โดยมีรูปแบบขั้นตอน ดังนี้ คือ คณะศรัทธาสานุศิษย์ทั้งหลายจะช่วยกันลากปราสาทที่บรรจุ
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ศพเคลื่อนไปตามทางที่ท าชั่วคราว เมื่อเคลื่อนปราสาทไปถึงฌาปนสถานนั้นก็จะมีพิธีการบังสุกุลตาม
ประเพณีก่อนที่จะมีการเผาศพ (กมลรัตน์ อัตตปัญโญ, 2547) 

ส าหรับศพพระสงฆ์นี้มีพิเศษอีกอย่างหนึ่งก็คือ จะมีการน าไม้ซางยาวขนาดสุดล าต้นไม้              
ชาวล้านนาเรียกว่า ยาวสุดเก๊าสุดป๋าย คือยาวเต็มตลอดเล่ม จ านวน 4 ล า ปักไว้สี่มุมของบริเวณ            
เชิงตะกอนและบนยอดไม้ซางจะขึงจีวรไว้ด้วยส่วนด้านล่างของจุดที่จะวางปราสาทก็ปูจีวรไว้มีการจุด
บอกไฟมากมาย เมื่อปราสาทถูกไฟไหม้ไม้ซางทั้ง 4 ล า ก็จะถูกไฟลามล้มลงมาพาให้จีวรที่ขึงไว้ร่วงลง
มาชาวบ้านก็จะกรุกันเข้าไปแบ่งจีวรนั้นมาเป็นเศษผ้าหรือวัตถุมงคลของตนอีกด้วย นับได้ว่าเป็นการ
ให้ทานอันยิ่งใหญ่อีกประเพณีหนึ่งที่ศรัทธาชาวพุทธศาสนิกชนจะแสดงความกตเวทีต่อพระภิกษุสงฆ์ 
ผู้เป็นที่เคารพสักการะของชนทั่วไป (คมเนตร เชษฐพัฒวนิช, 2539) 

บริเวณที่ตั้งเป็นจิตกาธานส าหรับเผาร่างพระสงฆ์ผู้มรณภาพจะมีการปลูกประร าพิธีหรือ
ผามเปียง ส าหรับพักหลบแดดส าหรับสถานที่เผานั้นจะกั้นรั้วราชวัตรก าหนดปริมณฑลเอาไว้เป็น           
รูป 4 เหลี่ยมจัตุรัสก าหนดพ้ืนที่อย่างชัดเจน ซ่ึงมีผังแบบโบราณประเพณี คือ (เศรษฐมัตร์ กาญจนกุล, 
2554) 

1) รูปแบบการกั้นรั้วราชวัตรทั้ง 4 มุม โดยมีจิตกาธานเป็นประธานตรงกลางแล้วกั้นร่ม            
หรือฉัตรประจ าไว้ในแต่ละมุม  

2) รูปแบบการกั้นรั้วราชวัตรทั้ง 4 มุมแล้วกั้นร่มหรือฉัตร เครื่องยศ โดยมีซุ้มหรือบันได              
หรือประตูทางข้ึนสู่จิตกาธานอยู่ในแต่ละด้านของจิตกาธาน  

3) รูปแบบการกั้นรั้วราชวัตร แล้วตั้งปราสาททิศไว้ในแต่ละมุมของรั้วราชวัตร ในปราสาท              
ที่ประจ าอยู่แต่ละมุมนี้ นิยมตั้งเครื่องยศ อิสริยาภรณ์ที่มี เป็นต้นว่าพัดยศ เครื่ องสูง เช่น ขันหมาก 
กระโถน คณโฑ ร่มฉัตร ส ารับคาวหวาน เสื่อหมอน แม่นนั่ง เป็นต้น ทั้งนี้ล้วนเกี่ยวของกับผัง                
ของจักรวาลโดยทั้งสิ้น หรือในบางกรณียังมีการเชิญรูปเทวดาประจ าทิศทั้ง 4 หรือท้าวทั้ง 4 ขึ้น
ประจ าอยู่บนปราสาททิศนี้  ในกรณีที่เป็นศพพระเถระ ภายในรั้วราชวัตรจะปักเสาไม้ซางต้นใหญ่ 4 
ต้น ให้สูงกว่าปราสาทนกหัสดีลิงค์ขึงผ้าสังฆาฏิหรือผ้าจีวรของพระสงฆ์ผู้มรณภาพ การด าเนินงาน
ทั้งหมดนั้นต้องอาศัยการร่วมแรงร่วมใจของทุกฝ่ายเพราะยิ่งพระสงฆ์ผู้มรณภาพนั้นมียศและต าแหน่ง
ทางสงฆ์สูงมากเพียงใด พิธีการตลอดจนแขกผู้ที่จะมาร่วมงาน ต้องมีจ านวนมากและงานก็ยิ่งใหญ่ไป
ด้วยทุกคนต้องสละทั้งทรัพย์สมบัติแรงกายแรงใจในการด าเนินงานให้เสร็จสิ้น โดยมิให้บกพร่อง  บาง
คนอาจร่วมเป็นเจ้าภาพจัดสร้างเมรุบางคนก็จะเป็นเจ้าภาพในการพิมพ์บัตรเชิญหรือบางคนก็จะเป็น
เจ้าภาพในการซื้อผ้าบังสุกุลรวมทั้งฟืนหรือดอกไม้จันทน์ที่ใช้ในพิธี หรือแม้แต่บางคนจะช่วยในการ
บริการน้ าดื่มให้แก่คนที่มาร่วมท าบุญจึงนับเป็นอานิสงส์ทานที่ยิ่งใหญ่อีกงานหนึ่ง  (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 
2551) และการประดับประดาปราสาทศพของพระจะดูใหญ่โตมากกว่าของคนทั่วไป โดยเฉพาะ
พระสงฆ์ที่มีอายุพรรษามากหรือพระเถระที่ทรงสมณะศักดิ์ชั้นสูง เป็นที่เคารพนับถือของศรัทธา
สาธุชนก็จะจัดงานยิ่งใหญ่มากขึ้น และจะนิยมเก็บศพไว้จนถึงหน้าแล้ง หรือช่วงที่ไม่มีฝนตกราวเดือน
พฤศจิกายน-เมษายน จึงจะจัดงานขึ้น  โดยในปัจจุบันสภาพบ้านเมืองมีความเจริญมากขึ้น ถนน
หนทางก็มีสายไฟห้อยโหนไปมาการลากปราสาทจึงท าได้ยาก เพราะตัวปราสาทนั้นมีขนาดใหญ่มาก 
ดังนั้น ปราสาทจึงนิยมท าอยู่ในที่ทางคณะสงฆ์ได้จัดไว้ เช่น งานพระราชทานเพลิงศพของพระเทพ
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มงคลมุนี อดีตเจ้าคณะจังหวัดล าปาง อดีตเจ้าอาวาสวัดน้ าล้อม ต าบลสวนดอก อ าเภอเมือง จังหวัด
ล าปาง ซึ่งท าการพระราชทานเพลิงศพ ณ เมรุชั่วคราววัดพระเจดีย์ซาวหลัง พระอารามหลวง  

ส าหรับเครื่องประกอบพิธีปอยล้อและความหมายเชิงสัญลักษณ์ พิธีกรรมงานศพของพระสงฆ์ 
หรือพิธีปอยล้อที่ชาวพุทธล้านนามีวิธีปฏิบัติที่ละเอียดมากมายหลายขั้นตอน เป็นพิธีกรรมที่ผสมผสาน
เข้าด้วยกันทั้งพิธีกรรมทางพุทธศาสนา พราหมณ์ และยังมีพิธีกรรมด้านไสยศาสตร์เข้าเกี่ยวข้องอีก
ด้วย เพราะชาวล้านนาถือว่าการมรณภาพของพระสงฆ์เป็นเรื่องใหญ่ของชาวบ้านที่จะต้องช่วยเหลือ
กันทุกอย่าง เมื่อมีพระภิกษุมรณภาพ ศิษย์ยานุศิษย์และชาวบ้านจะเตรียมศพก่อนน าศพใส่โลง 
พิธีกรรมการเตรียมศพเหมือนกับพิธีกรรมของชาวบ้านทั่วไป ยกเว้นเครื่องประกอบพิธีกรรมหรือ
เครื่องสักการะของพระสงฆ์จะมีเพ่ิมเติม ดังนี้ (มณี พะยอมยงค์, 2547) 

1) เครื่องอัฐบริขารอัฐบริขาร คือเครื่องใช้สิ่งจ าเป็นส าหรับพระภิกษุหรือเป็นเครื่องอาศัย           
ในการด ารงเพศบรรพชิตมีทั้งหมด 8 อย่าง ได้แก่ บาตร จีวร สบง สังฆาฏิ ผ้าประคดเอว เครื่องกรอง
น้ า กล่องเข็มพร้อมด้าย มีดโกนและหินลับมีด จัดตั้งไว้หน้าหีบศพ หรือหน้าเมรุปราสาทศพ           
ของพระเถระรูปนั้น  

2) เครื่องประกอบสมณะศักดิ์ คือสิ่งที่ได้รับการพระราชทานจากพระบาทสมเด็จ          
พระเจ้าอยู่หัว สิ่งของอันเป็นเครื่องประกอบหรือสมณะศักดิ์นี้มีไม่เท่ากันและไม่เหมือนกัน ทั้งนี้เป็นไป
ตามระดับสมณะศักดิ์ที่พระราชทานซึ่งอาจระบุได้เป็นระดับ เช่น พัดยศสมณะศักดิ์ สัญญาบัตร            
ผ้าไตร เป็นต้น  

3) ตุงสามหาง ท าขึ้นตามคติความเชื่อกันว่าเมื่อตายแล้ววิญญาณจะต้องไปเกิดในภพภูมิ
ใดภพหนึ่งตามกุศลผลบุญที่ได้เคยแต่งสร้างไว้ หวังให้หางตุงทั้งสามพัดพาน าเอาวิญญาณไปสู่ภพภูมิ          
ที่ด ีตุง 3 หางนั้น นักปราชญ์ได้อธิบายไว้ ดังนี้ (มณี พะยอมยงค์, 2547)  

(1) เพ่ือให้เป็นสัญลักษณ์   
(2) เพ่ือใช้เป็นเครื่องพิธี   
(3) เพ่ือเป็นศักดิ์ศรีแก่เทพเจ้า   
(4) เพ่ือเป็นเกียรติผู้ตาย   
(5) เพ่ือสื่อความหมายของวัฏฏะทั้งสามคือ กิเลส กรรม วิบาก ตามคติของชาว

ล้านนาถือว่ามนุษย์ทุกคนย่อมมีวันพ่ายแพ้ต่อพญามัจจุราชการถือตุงสามหางน าหน้าศพ                 ก็
เปรียบเสมือนการยอมพ่ายแพ้ต่อพญามัจจุราชโดยใช้น าหน้าขบวนศพไปสู่สุสานป่าช้า มีลักษณะ 2 
แบบ คือ ของพระสงฆ์นิยมใช้ผ้าสีเหลืองหรือน าผ้าสบงผืนใหม่มาตัดท าเป็นรูปตุงประดับลวดลายด้วย
กระดาษเงินกระดาษทองของชาวบ้านทั่วไป นิยมใช้กระดาษสาหรือผ้าขาวมาตัดให้เป็นรูปตุง ประดับ
ด้วยลวดลายพ้ืนเมือง 

4) เสาไม้ซาง คือเสาไม้ไผ่ ขนาดใหญ่ 4 ต้น ปัก 4 มุม ของปราสาทข้างบนใช้ ผ้าจีวรหรือ
ผ้าสังฆาฏิของผู้มรณภาพขึงเป็นเพดาน ภายใต้ความเชื่อว่าร่างกายประกอบด้วยธาตุทั้ง 4 คือ ดิน น้ า 
ลม ไฟ ที่ต้องแตกสลายไปในที่สุดเพ่ือให้ผู้ร่วมงานน าไปคิดปลงอนิจจังและพระสงฆ์เป็นผู้ประกอบ               
ด้วยจตุปาริสุทธิศีล คือศีลเป็นเหตุให้บริสุทธิ์ 4 อย่าง จะมีเสาไม้ไผ่ขนาดใหญ่ 4 ต้น ปัก 4 มุม               
ของปราสาท  
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5) ผ้าเพดาน เมื่อพระสังฆะเถระล้านนาได้ถึงแก่มรณภาพลงการจัดงานส่งสการปลงศพ   
ก็ได้มีการจัดแต่งประดับประดาศพอย่างวิจิตรงดงามด้วยรูปแบบของปราสาทที่ตั้งเหนือหลังนก            
หัสดีลิงค์ที่เชื่อว่าจะน าพาดวงวิญญาณไปสู่สุคติภพอันไกลโพ้นได้โดยในการตั้งมณฑลพิธีที่ก าหนดขึ้น
เป็นราชวัติส าหรับส่งสการนั้น เหนือปราสาทที่ตั้งศพอยู่จะมีการกางผ้าสังฆา หรือผ้าสังฆาฏิของ           
พระเถระที่มรณภาพไปขึงอยู่เป็นอากาศมณฑล อันได้หมายถึงผ้าเพดานอีกประเภทหนึ่ง ซึ่งการใช้          
ผ้าเพดาน มีปรากฏในมหาปรินิพพานสูตรตอนบูชาพระพุทธสรีระ กล่าวถึงการใช้ผ้าดาดเพดานว่า 
พวกเจ้ามัลละผู้ครองกรุงกุสินาราทรงดาดเพดานผ้า ตกแต่งมณฑล มาลาอาสน์เพ่ือบูชาพระสรีระของ
พระผู้มพีระภาคเจ้า (ที.ม. (ไทย) 10/227/170-171)  

โดยนัยแล้วนั้นการใช้ผ้าเพดานเป็นความเชื่อในเรื่องของการได้สิ้นอายุขัยภายใต้ร่มเงา
ผ้ากาสาวพัตร์สมดังเจตนาของสมณะเพศ แต่อีกนัยหนึ่งเชื่อว่าเป็นการกางกั้นเปลวเพลิงขณะที่ได้           
ท าการฌาปนกิจกลางแจ้งที่ท าให้เปลวนั้นจะแผดเผาขึ้นไปถึงสวรรค์ชั้นพรหม อันจะเป็นการมิบังควร            
จึงได้มีการกางผ้าสังฆาฏิกั้นเอาไว้เหนือปราสาทศพพระเถระอันเป็นเอกลักษณ์ส าคัญอย่างหนึ่ง             
ของพิธีกรรมหลังความตายของวัฒนธรรมล้านนาที่ยังคงหลงเหลือปรากฏให้ยึดถือปฏิบัติกันสืบมา
จนถึงปัจจุบันนี้  

6) ผ้ากระดาน คือผ้าที่ปูในส่วนของพ้ืนดินใต้เมรุใช้ผ้าจีวรปูไว้บนพ้ืนดิน เรียกว่า               
ผ้ากระดานตามความเชื่อว่า เพ่ือป้องกันไม่ให้ความร้อนจากการเผาศพลงไปถึงเมืองครุฑเมืองนาค
(เจริญ ตันมหาพราน, 2538)  

7) ฟืนไม้หอม คือฟืนที่จัดขึ้นเป็นพิเศษ คือพระสงฆ์ได้รับยกย่องให้เป็นชนชั้นสูงในสังคม 
การที่จะน าฟืนที่เผาศพชาวบ้านทั่วไปนั้นมาเผาศพพระสงฆ์ไม่ได้ ต้องเป็นไม้ของต้นดอกไม้เท่านั้น  
เช่น ไม้จันทร์ ต้นดอกคูณ ต้นดอกจ าปี เป็นต้น ในการจัดฟืนนั้นจะตัดให้ยาวประมาณไม่เกิด 1 เมตร           
แล้วจะน ามาทาด้วยขมิ้นหรือห่อด้วยกระดาษสีเงินและสีทอง และมีการน าดอกไม้ธูปเทียน มัดติดด้วย
เสมอ (มณี พะยอมยงค์, 2547) 

8) บังแทรกบังสูรย์ เป็นเครื่องสูงมีลักษณะคล้ายพัด มีด้ามยาวท าด้วยผ้าปักดิ้นทองเป็น
ลวดลายด้วยวิธีปักหักทองขวางมีโครงเหล็กเส้นบังแทรกมีลักษณะกลม มียอดแหลมขอบเป็นหยัก
คล้ายกลีบบัวด้านบนท าเป็นยอดรูปกระจังเรียวแหลม มีด้ามไม้ยาวหุ้มโลหะความยาวตั้งแต่ยอด               
ถึงปลายด้าม 78 เซนติเมตรบังแทรกเมื่อเชิญเข้าริ้วกระบวนแห่จะแทรกอยู่ระหว่างฉัตร  5 ชั้น          
ส่วนเป็นแผ่นใหญ่กว่าบังแทรก มีรูปร่างคล้ายทรงพุ่มข้าวบิณฑ์คือคล้ายดอกบัวท าด้วยผ้าปักลวดลาย
ดิ้นทองด้วยวิธีปักหักทองขวาง มีโครงเหล็กเส้นและมีด้ามไม้หุ้ม  

9) หม้อไฟ เป็นอุปกรณ์จ าเป็นอย่างหนึ่งในพิธีปลงศพหม้อไฟนี้ได้จากการน าเปลือก
มะพร้าว ทุบให้นุ่มแล้วอัดลงในหม้อต่อมหรือหม้อดินขนาดเล็กมีคอคอดน าหม้อนี้ใส่สาแหรกแล้ว
แขวนกับท่อนไม้ไผ่ยาวประมาณ 2 เมตร จัดหาผู้คอนหม้อไฟนี้น าหน้าศพไปสู่ป่าช้า และใช้ไฟจาก
หม้อไฟนี้จุดเพลิงส าหรับเผาศพในการเคลื่อนขบวนส่งศพไปสู่ป่าช้า คนล้านนานิยมอ่านว่าป่าเฮ่ว           
โดยที่จะเห็นควันจากหม้อไฟนี้เป็นทางยาวน าหน้าขบวนเสมอ(มณี พะยอมยงค์, 2547) 

10) ดอกไม้จันทน์ นับแต่โบราณมาคนในล้านนาจะใช้ไม้จันทน์ชนิดขาว และแดงจากป่า
ซึ่งมีความอุดมสมบูรณ์ ต่อมาได้เอาไม้ชนิดอ่ืนซึ่งชาวบ้านเรียกว่า ไม้ทุมหรือไม้ตุ้ม เป็นไม้เนื้ออ่อนมีสี
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เหลืองสวยมากและจะใช้กบไสไม้เป็นแผ่นบาง แล้วน ามาเรียงติดกับไม้ไผ่ที่ท าเป็นดอกสั้นประมาณ 
12 นิ้วใช้ตะปูเล็กตีป้องกันไม่ให้เคลื่อนหรือปลิวไปที่อ่ืน  

11) ผ้าไตรบังสุกุล เตรียมไว้ให้ส าหรับพระสงฆ์เข้าพิจารณาเริ่มจากพระอาวุโสน้อยหรือ             
มีสมณะศักดิ์น้อยก่อนขึ้นไปตามล าดับจนถึงพระผู้ใหญ่สูงสุดกว่ารูปใดในพิธีนั้น เป็นผู้พิจารณารูป
สุดท้าย   

12) บอกไฟ (บ้องไฟ) ที่ใช้ในพิธีส่งสการมีหลายชนิด ที่นิยมใช้กันมากก็มีบอกไฟหล่อ 
บอกไฟเทียน บอกไฟจักจั่น บอกไฟสะมะโป๊ก บอกไฟดาวและบอกไฟช้าง ร้องบอกไฟช้างร้อง  จะมี
เสียงแปลกพิเศษประดุจเสียงเศร้าโศกของญาติพ่ีน้องที่อยู่เบื้องหลังบอก ไฟชนิดนี้นิยมใช้เฉพาะใน
งานพิธีส่งสการเท่านั้น คติในการจุดบอกไฟในการปลงศพสันนิษฐานว่าใช้เพ่ือช่วยยับยั้งอารมณ์
โศกเศร้าก่อนที่จะมีการเผาศพโดยผ่อนคลายให้เปลี่ยนไปสนใจกับเสียงของบอกไฟแทน 

 
3) การละเล่นในพิธีกรรมงานศพของพระสงฆ์ในวัฒนธรรมล้านนาหรือปอยล้อ 
ในอดีตการละเล่นในงานศพจะมีไว้เพ่ือการส่งเสริมให้เกิดการปลงสังเวช เช่น เรื่อง

การละเล่น สาธุกีฬาที่ปรากฏในพระไตรปิฎกว่า “สาธุกีฬา” คือกีฬาที่ดี คือการละเล่นที่ดีงามเป็น
ประโยชน์เป็นค าในชั้นอรรถกถา เฉพาะอย่างยิ่งที่เล่าว่า เมื่อพระพุทธเจ้าปรินิพพานแล้ว มีสาธุกีฬา 7 
วัน ต่อเนื่องและประสานกับการบูชาพระบรมสารีริกธาตุแม้ในการปรินิพพานของพระปัจเจกพุทธเจ้า
และพระอรหันต์หลายท่าน มีเรื่องเล่าถึงการเล่นสาธุกีฬา 7 วัน และการบูชาพระธาตุ สาธุกีฬามี
ลักษณะส าคัญ คือ มิใช่เล่นเพ่ือความสนุกสนานบันเทิงของตนเอง แต่เล่นให้เป็นประโยชน์แก่ผู้อ่ืน  
และไม่ขัดต่อสัมปรายิกัตถะ คือประโยชน์ด้านจิตใจและปัญญาแต่ให้ก่อกุศลมาก เช่น คีตะ คือเพลง 
หรือการขับร้องที่กระตุ้นเตือนใจให้ระลึกถึงความจริงของชีวิตและคิดที่จะไม่ ประมาทเร่งสร้างสรรค์
ท าความดีพร้อมทั้งเป็นการสักการบูชาพระผู้ปรินิพพาน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2532) 

แต่เดิมนั้นการละเล่นประเภทนี้ ไม่ใช่งานที่เน้นให้เกิดความเศร้าโศกแต่เป็นงานเฉลิม
ฉลองที่ยิ่งใหญ่เพราะเชื่อว่าผู้วายชนม์จะได้กลับคืนไปอยู่ถิ่นเดิมร่วมกับบรรพบุรุษหรือกลับคืนไปอุบัติ
เป็นพระอินทร์หรือเป็นเทพบนสรวงสวรรค์ พร้อมกับเป็นการชดเชยพลังชีวิตของบ้านเมืองและผู้คนที่
ขาดหายไปเพราะได้สูญเสียเจ้านายซึ่งเป็นผู้ที่สามารถรับพลังชีวิตจากสิ่งเหนือธรรมชาติได้สูงกว่า
บุคคลทั่วไปและเป็นการปลอบขวัญผู้ที่ยังมีชีวิตอยู่ นอกจากนี้ไม่ปรากฏหลักฐานชัดเจนว่ามีการจัดใน
งานศพของพระสงฆ์หรือปอยล้อของพระสงฆ์รูปไหน เพียงแต่ปรากฏว่า งานศพของพระสงฆ์จะมีการ
สร้างกุศลทานกันอย่างใหญ่โตมากกว่าศพของคนทั่วไป มีมหรสพและการละเล่นเพ่ือลดความวังเวง                
หรือโศกเศร้า  

กรณีปอยล้อของพิธีพระราชทานเพลิงศพพระครูสุธรรมนพรัตน์ อดีตเจ้าอาวาส             
วัดหล่ายทุ่ง อ าเภอแม่ทะ มีการน าเอาคณะซอจากจังหวัดเชียงใหม่ มาขับกล่อมในงานด้วย เมื่อวันที่ 
26 พฤษภาคม พ.ศ. 2561 ส่วนการน าดนตรีพ้ืนเมืองวงปี่พาทย์มาบรรเลงในงานนั้นเป็นที่นิยม                      
และถือปฏิบัติมาตั้งแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน ส่วนจะก าหนดกี่วันนั้นไม่ก าหนด 
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4) ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์   
ศาสตราจารย์เกียรติคุณแสง จันทร์งาม ได้เขียนไว้ในบทความเรื่องหลักความเชื่อเรื่องภพ

ภูมิต่างๆ ว่าเมื่อมีคนตายลงเขาจะตบแต่งศพด้วยของหอมแล้วเอาไปวางไว้ในที่แจ้ง ไม่นานนักจะมีนก 
ชนิดหนึ่ง บางท่านว่าเป็นนกหัสดีลิงค์ บางท่านว่าเป็นนกอินทรีย์ บางท่านว่าเป็นนกกดบินมาคาบ 
หรือขยุ้มด้วยเท้าเอาไปกินบ้าง เอาไปทิ้งทะเลบ้าง เพ่ือมิให้แผ่นดินอุตตรกุรุทวีปเปื้อนมลทิน นกหัสดี
ลิงค์จึงเป็นตัวแทนความเชื่อของชนชาวล้านนา ที่เชื่อมโยงกันระหว่างผลแห่งการท าความดีกับการ
เดินทางจากโลกมนุษย์ไปสู่ปรโลกของบุคคลชั้นปกครองอันมีพระมหากษัตริย์และพระสงฆ์ที่มีมาแต่
โบราณ โดยถือว่าบุคคลเหล่านี้มีบุญญาธิการมาก จุติมาสวรรค์เพ่ือสร้างสมบารมี ตลอดถึงเมื่อมีชีวิต
ได้ท าคุณงามความดีเป็นประโยชน์ต่อสังคมมากมายนานัปประการ และเมื่อท่านเหล่านั้นถึงแก่
มรณภาพ สุขคติโลกสวรรค์ย่อมเป็นที่ไปในเบื้องหน้า ชาวล้านนาจึงแสดงออกถึงซึ่งความกตัญญู
กตเวที โดยจัดพิธีตลอดถึงเครื่องสักการะปฏิบัติต่อสรีระร่างผู้วายชนม์อย่างยิ่งใหญ่สมเกียรติเรียกว่า
พิธีส่งสการ โดยมีนกหัสดีลิงค์ซึ่งมีก าลังมหาศาลเท่ากับช้างถึง 5 เชือกเป็นพาหนะซึ่งแสดงออกถึงคุณ
งามความดีที่จะเป็นเครื่องน าบุคคลนั้นไปสู่สุขคติโลกสวรรค์ และมีวิมานปราสาทที่ตกแต่งอย่าง
สวยงามวิจิตรเป็นเครื่องแสดงถึงเทวโลก โดยสื่อออกมาทางความคิดและจินตนาการเชิงช่าง               
แล้วน ามาผูกเข้ากับเรื่องราวในชาดกอันแฝงไว้ด้วย หลักธรรมค าสอนที่ล้วนเกี่ยวเนื่องกับวิถีชีวิต            
ของชนชาวล้านนา ที่มีความแนบแน่นต่อพระพุทธศาสนาอย่างลึกซึ้ง (พระมหาอาทิตย์ อาทิจฺโจ, 
2553) 

ส าหรับความเป็นมาของปราสาทนกหัสดีลิงค์ พิธีศพแบบสร้างปราสาทศพต่างบนสัตว์            
หิมพานต์ของชนชั้นสูงล้านนาก็เป็นอีก ประเพณีหนึ่งซึ่งเกิดจากการได้รับอิทธิพลส าคัญมาจากพม่า 
ผ่านจากความสัมพันธ์ทางการปกครองเครือญาติและศาสนาความเชื่อ ระยะเวลาใกล้เคียงกันกับรัฐ
ฉานในช่วงพุทธศตวรรษที่ 22 ส่วนล้านช้างนั้นอาจได้รับอิทธิพลโดยตรงจากพม่าหรืออาจรับผ่านจาก
ล้านนาในช่วงประมาณพุทธ ศตวรรษที่ 22-23 เป็นต้นมา และล้านช้างได้ส่งอิทธิพลเข้าสู่เมือง
อุบลราชธานีในพุทธศตวรรษที่ 24 และจังหวัดอุบลราชธานีได้ส่งอิทธิพลให้จังหวัดต่างๆ ของอีสาน
ในช่วงทศวรรษ 2510-2520 เป็นต้นมา (พระมหาอาทิตย์ อาทิจฺโจ, 2553) โดยในล้านนานั้นปรากฏ
ขึ้นครั้งแรกสมัยปลายราชวงศ์มังราย ครั้งงานพระราชพิธีปลง พระศพของพระนางวิสุทธิเทวี กษัตริย์
ล้านนาพระองค์สุดท้ายที่ปกครองล้านนาในฐานะเป็นเมืองประเทศราชของพม่า เพราะต่อจากนี้พระ
เจ้าบุเรงนองกษัตริย์พม่า ราชวงศ์ตองอูก็ทรงโปรดให้นรธาเม็ งสอ พระราชโอรสของพระองค์มา
ปกครองเมืองเชียงใหม่ แทนเจ้านายราชวงศ์มังรายและค่อยลดบทบาทเปลี่ยนเป็นเพียงขุนนางพม่า
หรือขุนนาง ล้านนามาปกครองเมืองเชียงใหม่ในเวลาต่อมา พิธีการปลงพระศพแบบปราสาทต่างบน
สัตว์หิมพานต์ของชนชั้นสูงจึงไม่ได้น ามาใช้ในเมืองเชียงใหม่ช่วงเวลานี้  แต่ต่างกับเมืองเชียงแสนที่ช่วง
นี้ กษัตริย์พม่าได้สถาปนาให้ผู้ปกครองเป็นเจ้าฟ้าเชียงแสน จึงรับอิทธิพลจารีตขนบธรรมเนียม
บางอย่างตามแบบชนชั้นสูงของพม่า รวมจนถึงการปลงพระศพแบบปราสาทต่างบนสัตว์หิมพานต์ ที่
ได้รับการอุปถัมภ์การปลงพระศพจากกษัตริย์พม่า  

ต่อมาเม่ือ พ.ศ. 2347 มีการขับไล่พม่าออกจากล้านนาและน าเจ้านายเชื้อสายเจ้าฟ้า เชียง
แสน ครูบามหาเถระ ขุนนาง นักปราชญ์ราชบัณฑิต ช่างฝีมือ และไพร่พลมาไว้ในหัวเมืองต่างๆ             
ทั้งเมืองนครล าปาง เมืองนครล าพูน เมืองนครเชียงใหม่ ฯลฯ และมีการอภิเษกสมรสระหว่างเจ้านาย
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เชียงแสนกับเจ้านายกลุ่มใหม่ จึงส่งอิทธิพลให้เจ้านายที่สถาปนาขึ้นใหม่ของหัวเมืองเหล่านี้                 
ในยุคเจ้าหลวงได้น าเอาธรรมเนียมแบบเจ้านายเชี ยงแสนมาปฏิบัติ ถึงแม้ว่าขณะนั้นล้านนา            
จะกลายเป็นประเทศราชของสยามแทนพม่าแล้วก็ตาม แต่เจ้านายบางองค์รวมจนถึงครูบามหาเถระ         
ที่ไม่ได้รับการอุปถัมภ์ปลงศพจากกษัตริย์สยาม ก็ยังคงมีพิธีการปลงศพแบบปราสาทต่างบนสัตว์          
หิมพานต์ตามที่ได้รับอิทธิพลมาในยุคพม่าปกครองจนกระทั่งเมื่อมีการยกเลิกระบบประเทศราช
ล้านนา ตั้งแต่ พ.ศ.2442เป็นต้นมา เหล่าเจ้านายล้านนาก็ถูกลดบทบาทลงและค่อยกลืนกลายเป็น
สามัญชนในรุ่นทายาทชั้นหลังลงมา จึงส่งผลต่อรูปแบบธรรมเนียมปฏิบัติต่างๆ ของเจ้านายล้านนา
รวมถึงพิธีการปลงพระศพเจ้านายใส่ปราสาทต่างบนสัตว์หิมพานต์ก็ค่อยหมดลงตามไปด้วย 

ในปัจจุบัน การท าปราสาทศพนกหัสดีลิงค์มีเฉพาะพระสงฆ์มหาเถระผู้ทรงสมณะศักดิ์         
และสูงด้วยวัยวุฒิเท่านั้น ส าหรับฆราวาสไม่เคยเห็นมีปรากฏ ดังเช่น งานศพพลตรีเจ้าราชบุตร              
(วงษ์ ตะวัน ณ เชียงใหม่) เจ้านายฝ่ายเหนือชั้นสูงของเชียงใหม่ เมื่อวันที่ 13 มกราคม 2516 ก็ไม่มีนก
หัสดีลิงค์ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงพระมหากรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานโกศศพ            
เชิญขึ้นประดิษฐานบนราชรถ เคลื่อนขบวนจากคุ้มวงษ์ตะวันคือฝั่งตะวันออกของแม่น้ าปิง  ตรงข้าม
ส านักงานเทศบาลนครเชียงใหม่ไปสู่เมรุชั่วคราววัดสวนดอก (อุดม รุ่งเรืองศรี, 2552) ดังนั้น จึงเหลือ
เพียงมีการสร้างปราสาทศพต่างบนสัตว์หิมพานต์ หรือปราสาทนกหัสดีลิงค์ของครูบามหาเถระที่
สามารถพบเห็นได้ในกลุ่มวัฒนธรรมล้านนาหรือที่เรียกว่าเขตภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยในยุค
ปัจจุบัน (วัฒนศักดิ์ ไชยกุล, 2546) ในเรื่องนี้อุดม รุ่งเรืองศรี (2552) กล่าวว่าปราสาทศพในพิธีศพของ
ชาวล้านนาปัจจุบันนี้ คงจะมีความหมายที่ห่างไกลออกไป จากปราสาท-ธรรมาสน์ของล้านนาแต่เดิมที่
ถือเป็นของสูง ใช้ส าหรับกษัตริย์และกิจการในพุทธศาสนาเท่านั้น แต่ส าหรับชาวบ้านทั่วไปแล้ว 
ปราสาทศพของชาวบ้านมีความหมายเดียวกับไม้ศพที่ใช้ส าหรับจัดการศพในพิธีกรรมเท่านั้น ไม่ได้
เกี่ยวข้องกับสวรรค์วิมานหรือการแบ่งช่วงชั้นชีวิตแต่ประการใด แต่ถ้าเป็นพระสงฆ์แล้วปราสาทนั้นก็
จะถูกปรับเปลี่ยนเป็นอีกอย่างซึ่งเรียกกันว่า ปราสาทต่างบนนกหัสดีลิงค ์

นกหัสดีลิงค์นั้นก็เป็นหนึ่งในสัตว์ในเทวคติของชาวล้านนา เล่ากันว่า อาศัยอยู่ในป่า           
หิมพานต์ มีรูปตัวเป็นนกขนาดใหญ่ ส่วนศีรษะมีจะงอยปากอย่างงวงช้าง เชื่อกันว่านกหัสดีลิงค์              
จะคาบเอาสังขารร่างของผู้วายชนม์เข้าไปยังดินแดนแห่งสรวงสวรรค์แห่งป่าหิมพานต์ ด้วยความเชื่อ
ดังกล่าว ชาวล้านนาโบราณจึงน ามาเกี่ยวข้องกับพิธีศพ มีการสร้างเมรุนกหัสดีลิงค์ขึ้นในพิธีศพ              
โดยเชื่อว่านกหัสดีลิงค์ซึ่งมีความแข็งแรง จะเป็นพาหนะน าส่งดวงวิญญาณผู้ตายสู่สวรรค์ชั้นฟ้า             
ได้โดยสะดวก ในพิธีศพพระเถระชั้นผู้ใหญ่ จะมีเสาไม้ไผ่ขนาดใหญ่ 4 ต้น ปัก 4 มุมของปราสาท 
ข้างบนใช้ผ้าจีวรหรือผ้าสังฆาฏิของผู้มรณภาพขึงเป็นเพดาน ภายใต้ความเชื่อว่าร่างกายประกอบด้วย
ธาตุทั้ง 4 คือ ดิน น้ า ลม ไฟ ที่ต้องแตกสลายไปในที่สุดเพ่ือให้ผู้ร่วมงานน าไปคิดปลงอนิจจัง             
และพระสงฆ์เป็นผู้ประกอบด้วยจตุปาริสุทธิศีล คือศีลเป็นเหตุให้บริสุทธิ์ 4 อย่าง ในอดีตชาวล้านนา
นิยมสร้างเมรุในอดีต ชาวล้านนานิยมสร้างเมรุนกหัสดีลิงค์เพ่ือบรรจุศพของกษัตริย์เจ้านายฝ่ายเหนือ
รวมถึงพระมหาเถระชั้นผู้ใหญ่ที่มรณภาพ เพ่ือให้พิธีศพสง่างามสมฐานะบารมีและ เป็นการส่งดวง
วิญญาณไปสู่ชาติสรวงสวรรค์ชั้นพรหมโลกเทวโลก แต่ปัจจุบันเมรุนกหัสดีลิงค์ใช้ในพิธีศพของพระ
เถระชั้นผู้ใหญ่เท่านั้น 
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3.3.2 ขั้นตอนและพิธีกรรมศพพระสงฆ์ในวัฒนธรรมล้านนา 
การท าศพพระภิกษุของชาวบ้านล้านนานั้น กล่าวคือพระภิกษุที่บวชในพระพุทธศาสนาไม่

ยอมสึกอุทิศชีวิตแด่พระศาสนา เรียกกันว่า ตายกับวัด ยิ่งถ้าตายเมื่ออายุมากเป็นครูบาสังฆะ การจัด
พิธีศพก็จักท าใหญ่โต ถ้าตายก่อนเข้าพรรษาหรือในพรรษาจะเก็บศพไว้ในหน้าแล้ง คือประมาณเดือน
กุมภาพันธ์–เมษายน การจัดการศพ เมื่อพระสงฆ์มรณภาพลงชาวบ้านจะท าพิธีห้างลอย คล้ายกับพิธี
ชาวบ้านแต่พิธีกรรมจะมีความนอบน้อมและละเอียดกว่า ดังนี้ (ศรีเลา เกษพรหม, 2544) 

1) เมื่อพระสงฆ์ผู้มีพรรษามากมรณภาพลง ชาวบ้านมักจะใช้น้ าผึ้งเทลงไปในปาก             
เพ่ือการเก็บรักษาศพไม่ให้เน่าเหม็น โดยเทน้ าผึ้งให้ไหลลงคอไปจนกว่าน้ าผึ้งจะไม่ลงแล้ว บางแห่ง             
ไม่กรอกน้ าผึ้ง เพราะเชื่อว่าพระสงฆ์ผู้มีอายุพรรษามาก มักจะเรียนสูตรคาถาเทวทูตทั้ง 5 เมื่อตายลง
จะไม่เน่าเหม็น เมื่อกรอกน้ าผึ้งแล้วจะฉีกผ้าจีวรสบงของพระให้เป็นผืนเล็กยาว พันทับร่างกายแยก           
เป็นขาเป็นแขนแล้วจึงจะน าใส่ลงศพ ท าพิธีเทศน์สวดท าบุญ 7 วัน แล้วจึงปิดศพไว้  

2) ในระหว่างที่ปิดศพไว้นั้น ทางคณะกรรมการศรัทธาชาวบ้านจะเปิดฝาหีบศพตรวจดู             
เป็นระยะโดยตลอด บางที 1 เดือน หรือ 2 เดือน ถ้าศพมีน้ าเหลืองออกจ านวนมาก ผู้ดูแลศพจะเอา
ผ้าที่พันศพออกเปลี่ยนผ้าพันใหม่ และบางครั้งอาจจะเปลี่ยนขี้เถ้าฟางที่รองก้นหีบศพ 

3) เมื่อใกล้ก าหนดวันประชุมเพลิง 2-3 เดือน ทางคณะกรรมการของวัดจะไปติดต่อว่าจ้าง
จัดการท าปราสาทใส่ศพ ซึ่งจะมีการเลือกเฟ้นช่างที่มีฝีมือเพราะถือเป็นงานที่ละเอียด ช่างท าปราสาท
ศพที่มีฝีมือจะอยู่ตามวัด การท าปราสาทศพของพระภิกษุที่มีอายุมาก จะใช้ เวลาในการท าอย่างน้อย  
1 เดือน ปราสาทจะมีขนาดใหญ่และสูงโดยตั้งอยู่บนหลังนกหัสดีลิงค์ ที่มีหัวเป็นช้างมีงวงมีงา ส่วนล่าง
จะใช้ต้นมะพร้าวหรือต้นตาล 2 ท่อนวางรับส่วนประกอบของปราสาทท้ังหมด  

4) จากนั้นก็ตั้งศพบ าเพ็ญกุศล กลางวันและกลางคืนจะมีศรัทธาชาวบ้านมาร่วมฟัง เทศน์
ฟังสวดทุกคืน บางคนจะรับเป็นเจ้าภาพผ้าบังสุกุล บางคนก็รับเป็นเจ้าภาพฟืน และฟืนที่จะเผาศพ
พระภิกษุจะเลือกเอาไม้ที่แข็งแกร่งตัดเป็นท่อนขนาดประมาณ 50 ซม. แล้วผ่าให้เป็นกีบๆ ขนาด          
พองาม ถากเอาเปลือกออกตากแดดให้แห้ง แล้วใช้ขมิ้นทาให้มีสีเหลือง   

5) สถานที่และเวลาปลงศพพระสงฆ์ส่วนมากจะจัดเผากลางทุ่งนา หรือภายในบริเวณวัดที่
มีความกว้างขวางมาก ตรงจุดเผาจะท าให้สูงขึ้นจากพ้ืนและสามารถรองรับปราสาทนกได้ จากนั้น         
ก็จะไม้ไผ่ซางล าที่สวยและยาวที่สุด 4 ล า ฝังไว้ 4 มุม ตรงที่จะเผา ส่วนบนจะใช้ผ้าจีวรขึงเป็นเพดาน 

6) เมื่อถึงเวลาจัดขบวนชักลาก จะใช้เชือกขนาดใหญ่และยาว 2 เส้น ผูกกับไม้แม่เรือ                
คือ ต้นมะพร้าวข้างละ 1 เส้น ใต้ปีกของนกหัสดีลิงค์มีช่องเปิดเข้าไปในตัวนก ให้คนเข้าไปอยู่ประจ า
ข้างใน เพ่ือดึงเชือกให้หัวนกหันซ้ายหันขวา ปีกขยับขึ้นขยับลง งวงม้วนขึ้นและตักเอา ข้าวตอกโปรย
ไปข้างหน้า คือต้องการให้เหมือนกับนกมีชีวิตจิตใจ ข้างหน้าของขบวนเป็นตุงสามหาง ถัดมาเป็น
พระภิกษุสามเณร ขบวนผู้ถือผ้าไตร ผ้าบังสุกุล ถือข้าวตอกดอกไม้ จากนั้นก็เป็นขบวนผู้คนที่ถือเชือก
ชักลากศพ ขบวนที่ต่อหลังปราสาทศพเป็นหมู่แห่เครื่องดนตรี ด้านหน้าขบวนพระภิกษุสามเณรจะมี
คนตีพาน เสียงจะดังปางๆ พานนี้มีลักษณะคล้ายกับฆ้องแต่บางกว่ามีปุ่มตรงกลาง และจะมีคนถือธง
สัญญาณอันหนึ่งอยู่หน้าสุด คอยส่งสัญญาณให้ผู้ที่ชักลากรู้ว่า ต้องการให้หยุดหรือให้เคลื่อนไป 
ในขณะที่ลากต้นมะพร้าว 2 ต้นจะเลื่อนไปข้างหน้า ลักษณะเป็นการลื่นไหลด้วยแรงคนดึงจ านวนมาก 
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เมื่อลากปราสาทศพไปถึงจุดหมายปลายทางก็จะนิมนต์พระสงฆ์มาชักผ้าบังสุกุล การเผาศพพระภิกษุ
นั้นจะไม่ยกหีบศพลงมาอาบน้ าหรือผ่าหีบเหมือนกับฆราวาส  

7) เมื่อถึงเวลาเผาจะมีการจุดบอกไฟหล่อ คือใช้บ้องไฟขนาดเล็กยาวประมาณ 30 ซม.          
บ้องไฟนั้นส่วนล่างมีล้อ 2 ล้อ ด้านบนมักจะท าเป็นรูปสัตว์ เช่น รูปสัตว์ประจ าปีเกิดของพระภิกษุ          
ที่ตาย เป็นต้น และเมื่อเอาบอกไฟวางพ้ืนจุดชนวนแล้ว บอกไฟจะเคลื่อนออกจากฐานจุดซึ่งอยู่ห่าง
จากปราสาทประมาณ 50 เมตร พุ่งเสยขึ้นไปชนเอาปราสาท ศพหนึ่งจะใช้บอกไฟหล่อเป็นสิบๆ 
กระบอก พุ่งไปชนปราสาทบ้าง พุ่งผ่านด้านข้างปราสาทไปบ้าง กระบอกใดที่ชนเข้าไปในปราสาท              
ก็จะเกิดไฟลุกขึ้นเป็นการเผาศพ และเมื่อปราสาทติดไฟไหม้แล้ว คนที่มาร่วมการชักลากก็จะทยอย         
กันกลับ บางคนรอดูว่าผ้าที่ขึงเป็นเพดานจะไหม้หรือไม่ เชื่อกันว่าถ้าผ้าเพดานไม่ไหม้ไฟ พระภิกษุ           
ที่ตายมีบุญมาก ชาวบ้านจะขอแบ่งเอาผ้านั้นคนละนิดละหน่อยเพ่ือเก็บเอาไว้บูชา  

8) นับจากวันเผาแล้ว พระสงฆ์ก็จะท าพิธีเก็บกระดูกมาท าบุญอีกครั้งหนึ่ง แล้วก็จะมอบ
ให้คณะลูกศิษย์เป็นบางส่วน ที่เหลือก็เก็บไว้บรรจุสถูปหรือเจดีย์ เพ่ือให้สาธุชนได้กราบไหว้บูชาต่อไป 
งานศพพระนั้นเป็นงานใหญ่ ปราสาทศพจึงสร้างกันเอิกเกริกสิ้นเปลืองค่าใช้จ่ายไม่น้อยเลย                
เพราะจัดท ากันอย่างประณีตและใหญ่โตสูงเสมอเสาไฟฟ้าโทรศัพท์ กล่าวกันว่าแต่ก่อนนี้การจัดท า
ปราสาทบรรจุศพนั้น จัดสร้างกันสูงใหญ่ยิ่งกว่าปัจจุบันนี้นักประเพณีการจัดท าปราสาทบรรจุศพ            
ตั้งไว้บนบุษบกส าหรับเจ้านายในราชตระกูลและพระภิกษุสงฆ์นั้นไม่ใช่เพ่ิงจะมีขึ้น หากมีมานานเกือบ 
4 ศตวรรษแล้ว (ศรีเลา เกษพรหม, 2544) 

สรุปได้ว่า พิธีกรรมที่มนุษย์ยึดถือปฏิบัติมาจนเป็นประเพณีนั้น มีรูปแบบในการประกอบ
พิธีกรรมแตกต่างกันไปตามระดับชั้นของผู้วายชนม์ นอกจากจะมีการปฏิบัติที่หลากหลายตาม
วัฒนธรรมประเพณีท้องถิ่นหรือระดับชั้นแล้ว บางแห่งยังมีการปฏิบัติที่ผิดแปลกไปจากวัตถุประสงค์
เดิมที่เป็นจารีตประเพณีของบรรพบุรุษ และมีส่วนที่ท าให้สิ้นเปลืองโดยใช่เหตุ เพราะไม่มีทราบ
รูปแบบที่แน่ชัด ซึ่งชาวล้านนานั้นมีความเชื่อในพิธีกรรมงานศพที่เป็นลักษณะเฉพาะของท้องถิ่นที่มี
ธรรมเนียมปฏิบัติและขั้นตอนกระบวนการต่างๆ อย่างละเอียดซับซ้อน ทั้งในเรื่องการเตรียมศพ     
พิธีการตั้งศพและการเคลื่อนย้ายศพ รวมถึงพิธีการเผาศพ แต่ในขณะเดียวกันก็ยังขาดผู้ที่มีความรู้ใน
การประกอบพิธีกรรม เพ่ือให้ศพนั้นได้รับการจัดการที่ถูกต้องตามประเพณีจากผู้ที่มีความรู้ความ
ช านาญในพิธีการ มิฉะนั้นเชื่อว่าจะส่งผลกระทบในทางร้ายต่อบุคคลในครอบครัวที่ยังมีชีวิตอยู่และต่อ
ดวงวิญญาณของผู้ตาย  
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บทท่ี 4 
ปราสาทศพชนช้ันสูงและพระมหาเถระในล้านนา 

 
 ในบทนี้ จะกล่าวถึงจารีตประเพณีและสถาปัตยกรรมในพิธีปลงศพบุคคลชั้นสูงในวัฒนธรรม
ล้านนา โดยมีเนื้อหา 2 ส่วน คือ “พิธีปลงพระศพเจ้ากษัตริย์” และ “พิธีปลงศพพระมหาเถระ” ซึ่งพิธี
หลังนี้ยึดถือปฏิบัติสืบทอดกันมากระทั่งปัจจุบัน เนื่องจากบทความนี้เกี่ยวข้องกับพ้ืนที่ล้านนาที่มี
ภาษาและวัฒนธรรมเป็นแบบเฉพาะของตนโดยค าศัพท์เฉพาะได้ท าอธิบายไว้ท้ายบทความโดยจะ
เขียนเป็นภาษาไทยที่ปริวรรตเป็นภาษาล้านนาได้ ในแผ่นดินล้านนา มีพิธีกรรมอันเนื่องมาจากดับขันธ
ทั้งในระดับสามัญชน เจ้านาย และครูบามหาเถระ ซึ่งมีความงดงามตามประเพณีแบบล้านนา ส าหรับ
แนวคิดเบื้องหลังพิธีกรรมอันเนื่องมาจากการตายมีอยู่ 2 ระดับ คือ “วัฒนธรรมพ้ืนบ้าน” เชื่อว่า
มนุษย์กับสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหนือธรรมชาติ (Super natural) อยู่ในโลกเดียวกัน ซึ่งต่างพ่ึงพาอาศัยกัน หรือ
บางครั้งก็เบียดเบียนซึ่งกันและกัน ดังพบว่าชุมชนในวัฒนธรรมล้านนาจะมีการสร้าง “หอผี” ของ
ครอบครัวเรียก “หอผีปู่ย่า” ของหมู่บ้านเรียก “หอผีเสื้อบ้าน” ของวัดเรียก “หอผีเสื้อวัด” และของ
บ้านเมืองเรียก “หอผีเสื้อเมือง” คนที่อาศัยอยู่ในบ้านเมืองนั้นต้องเซ่นสรวงบูชาเพ่ือให้ผีปกปักษ์รักษา
ให้อยู่เย็นเป็นสุขจนกระทั่งพุทธศาสนาเข้ามามีบทบาทในสังคมล้านนา อีกทั้งถูกใช้เป็นเครื่องมือของ
อาณาจักรในการจัดระเบียบสังคม วัดจึงกลายเป็นส่วนส าคัญของสังคมไปในที่สุด และยังส่งผลต่อ
วัฒนธรรมพ้ืนบ้านบางส่วน เช่น ท าให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์เหนือธรรมชาติที่ เป็นความเชื่อเดิมถูกรับรู้ในฐานะ
เป็นส่วนหนึ่งของจักรวาลทัศน์ตามวรรณคดีทางพุทธศาสนา และกลายเป็นพื้นฐาน “วัฒนธรรมในราช
ส านักและศาสนา” รวมไปถึงคตอความเชื่อที่เหมาะสมต่อบริบททางสังคมด้านต่างๆ ในเวลาต่อมา 
 

 
 

ภาพที่ 4.1  จิตรกรรมฝาผนังวัดเชียงมั่น 
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4.1 แนวคิดการสร้างปราสาทศพในล้านนา 
ส าหรับวัฒนธรรมชั้นสูง หรือวัฒนธรรมเนื่องในราชส านัก ได้รับอิทธิพลจากคติจักรวาลวิทยา

ในพุทธศาสนาหัวใจหลัก ดังจะเห็นได้จากเรื่อง “จกฺกวาฬฺทีปนี” กัณฑ์ที่ 5 ได้กล่าวถึงแนวคิดและ
ความเชื่อเรื่องการสั่งสมบุญบารมีซึง่มีผลต่อการเวียนว่ายตายเกิดในสังสารวัฏ และในภพภูมิต่างๆ 
ส าหรับเจ้ากษัตริย์ และเชื้อพระวงศ์ที่มีด ารงสถานะ “สมมฺติเทพ” เมื่อสิ้นพระชนม์จะกลังสู่สถานะ 
“อุปัตติเทพ” บนสรวงสวรรค์ทั้งชั้นดาวดึงส์หรือดุสิต ซึ่งการเสด็จสู่สวรรค์นี้จะด ารงสถานภาพเป็นได้
ทั้งเทวดา หรือพระโพธิสัตว์เพ่ือรอเวลาลงมาตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าในอนาคตกาล สอดคล้องกับการ
วายชนม์ของกษัตริย์ล้านนาที่เรียกว่า “สุรคุต” ซึ่งมีรากจากค าว่า “สุร” หมายถึง “เทวดา” และ 
“คต” ซึ่งแปลว่า “ไป” จึงมีความหมายโดยรวมว่า “เสด็จไปเป็นเทวดา” ดังนั้น ที่ประทับของเจ้า
กษัตริย์และพระราชวงศ์ในฐานะสมมติเทพที่ เรียกว่า “ปราสาทราชวัง” จึงเป็นแบบแผนการจ าลอง
ภูมิจักรวาลที่มีเขาพระสุเมรุอันเป็นที่ตั้งของดาวดึงส์เป็นศุนย์กลาง เหตุดังกล่าวการจ าลองรูปแบบมา
สู่ปราสาทศพเจ้ากษัตริย์จึงตั้งอยู่บนค าอธิบายตามคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา ดังมีกวีพนธ์กล่าวไว้
ตอนหนึ่งว่า 
   “เจ้านาย ภิกษุสงฆ์  ยามปลดปลง วายชีวา 
    ประเพณี ชาวล้านนา  ท าปราสาท สูงเรืองรอง 
    เหนือนก หัสดิลิงค์  งามสิงคลิ้ง แถวเถือกถ่อง 
    ประชา มากเนืองนอง  นากปราสาท เผานอกนคร” 
 การประกอบพิธีพระศพถวายแด่เจ้ากษัตริย์ และพิธีศพถวายแด่ครูบามหาเถระตามความเชื่อ
แห่งการไปสู่คติภพเป็นอุปัตติเทพ จึงมีรายละเอียดในพิธีกรรมเพ่ือรองรับคุณค่าแห่งการไปสู่ชีวิตหลัง
การสิ้นบุญเพื่อ “สุรคุต” สู่ทิพยวิมาน 
 

 

ภาพที่ 4.2 ปราสาทศพชนชั้นสูง 



 
 

88 
 

การสร้างปราสาทศพพระมหาเถระและพระสงฆ์ทรงสมณศักดิ์ 
 ส าหรับศพของพระสงฆ์ที่มีอายุพรรษามาก หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นครูบาสังฆะดังกล่าว
ข้างต้น เวลามรณภาพ ก็จะมีการสร้างปราสาทนกหัสดีลิงค์ ซึ่งได้รวบรวมมาเพ่ือให้เกิดความเข้าใจใน
การสร้างปราสาทดังกล่าว จึงขอกล่าวถึงท่ีมาของปราสาทดังต่อไปนี้ 
 ชนชั้นสูง เจ้านาย หรือพระเถระชั้นผู้ใหญ่ งานพิธีการส่งศพ จะเรียกว่าพิธีการส่งสการดังที่
กล่าวมา ซึ่งมีขั้นตอนหลักคล้ายกับพิธีการของชาวบ้านและสามัญชนโดยทั่วไป หากแต่มีรายละเอียด
ที่สลับซับซ้อนกว่า ต้องใช้ทรัพยากร ฝีมือ แรงงานและใช้เวลาในการจัดเตรียมมากพอสมควร ดังนั้น 
ประเพณีการส่งสการเจ้านาย หรือพระสงฆ์ พระเถระชั้นผู้ใหญ่นั้นจะต้องมีการตระเตรียมวางแผนเป็น
อย่างดี เมื่อพระเถระส าคัญสิ้นลง จะมีพิธีอาบน้ าร่างผู้วายชนม์ เปลี่ยนชุดเครื่องแต่งกายแบบเต็มยศ 
หรือเสื้อผ้าอาภรณ์ชั้นดี หรืออาจมีการปิดทองค าห่อหุ้มร่างนั้นเอาไว้ ก่อนพิธีรดน้ าศพและการขอขมา
ศพ ร่างนั้นจะถูกพันห่อด้วยผ้าเนื้อดีหลายชั้น บรรจุไว้ในโลงที่ท าขึ้นมาอย่างวิจิตรสวยงามจัดตั้งไว้
อย่างเป็นทางการภายในหอหลวง หรือวิหารส าหรับการประกอบพิธีการในระยะยาว ชาวล้านนานั้น
นิยมเก็บศพเจ้านาย ชนชั้นสูง และพระเถระองค์ส าคัญไว้เป็นแรมปี หรือในบางกรณีเก็บไว้หลายปี นัย
ว่าเพ่ือกราบไหว้บูชาร าลึกถึงบุญคุณส าหรับญาติพ่ีน้อง ญาติโยม ศิษยานุศิษย์ และเพ่ือเป็นการเตรียม
ความพร้อมในการจัดพิธีการส่งสการอย่างถูกต้องตามประเพณี และเพ่ือเป็นการยกย่องเชิดชูเกียรติ
พระมหาเถระชั้นผู้ใหญ่ ชาวล้านนาจึงนิยมสร้างปราสาทนกหัสดีลิงค์บรรจุศพถวายพระมหาเถระชั้น
ผู้ใหญ่อย่างสมเกียรติ 
 ในล้านนานิยมเอาโลงศพใส่บนเรือนศพ แล้วลากหรือหามไปสู่ป่าช้าถือกันว่าบุคคลที่ตายไป
แล้วควรจะได้อยู่ในบ้านเรือนที่สวยงาม เป็นปรางค์ปราสาทหรือเรือนยอดอันเป็นเกียรติยศแก่คนตาย 
และเป็นเครื่องบอกถึงความกตัญญูกตเวทีของลูกหลานที่ได้ท าเรือนศพอย่างประณีต เรือนศพที่ ใช้กัน
ในล้านนามีด้วยกันหลายประเภทและเรือนศพทุกชนิดนิยมใช้ลากไป โดยมีล้อเล็กๆ อยู่ใต้ฐานแม่
สะดึง หรือแม่เรือมีเอาไว้เคลื่อนน าศพไปเผา ณ ที่ใดที่หนึ่งหรือในบริเวณป่าช้าของหมู่บ้าน สมัย
โบราณมีการห้ามไว้อย่างเดียวคือ ถ้าเป็นไพร่ห้ามน าศพใส่ปราสาท เพราะคนล้านนาในอดีตถือกันว่า
มันขึด คือ เป็นการไม่สมควร จะมีก็แต่เพียงศพพระมหากษัตริย์ เจ้านาย พระสงฆ์ชั้นผู้ใหญ่เท่านั้น
แนวคิดการสร้างปราสาทศพส าหรับพระมหากษัตริย์ เชื้อพระวงศ์ และเจ้านายนั้น เป็นแนวคิดเชิง
วัฒนธรรม อันแสดงออกถึงความเคารพยกย่องบูชาให้เกียรติ ในสังคมไทยโดยเฉพาะสังคมทางล้านนา 
เมื่อมีพระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์ เจ้าขุนมูลนาย สิ้นพระชนม์ลง และพระสงฆ์ชั้นผู้ใหญ่ซึ่ง
เป็นพระมหาเถระเป็นปูชนียบุคคล ได้มรณภาพลง ก็จะท าการบูชาศพโดยการสร้างปราสาทให้อย่าง
สมเกียรติ และแนวคิดการสร้างปราสาทศพของสามัญชน ดังปรากฏผลจากการศึกษาต่อไปนี้ 
 ตามธรรมเนียมของชาวล้านนา นอกเหนือจากการก าหนดความส าคัญของพระภิกษุด้วยชั้น
ยศหรือสมณศักดิ์การปกครองสงฆ์ ตามอย่างฝ่ายปกครองบ้านเมืองแล้ว พระภิกษุส าคัญหรือพระสงฆ์
ที่เป็นผู้อาวุโส มีอายุพรรษามากบางรูป อาจได้รับการนับถือจากศรัทธาประชาชนท าพิธีกรรม      
“ฮดสรง” ยกย่องให้เป็น “ครูบาสังฆะ” ในปัจจุบัน การท าปราสาทศพพระสงฆ์ ใช้วิธีการ 2 แบบ คือ 
1) ถวายเพลิงศพลากปราสาทธรรมดา 2) ถวายแบบขอพระราชทานเพลิงศพ งานค้นคว้าเรื่องการท า
ศพพระภิกษุของชาวบ้านล้านนาของ ศรี เลา เกษพรหม นักวิจัยประจ าสถาบันวิจัยสังคม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ได้ย่อมาเสนอไว้ในหัวข้อนี้โดยสังเขป ดังนี้ 
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ภาพที่ 4.3  ปราสาทศพพระสงฆ์ทรงสมณศักดิ์ 
 

 การสร้างปราสาทศพพระเถระทั่วไป 
 พระภิกษุที่บวชในพระพุทธศาสนาไม่ยอมสึก อุทิศชีวิตแด่พระศาสนา เรียกกันว่า “ตายกับ
วัด” ยิ่งถ้าตายเมื่ออายุพรรษามาก เป็นครูบาสังฆะ การจัดพิธีศพก็จักท าใหญ่โต ถ้าตายก่อน
เข้าพรรษา หรือในพรรษา จะเก็บศพไว้ปลงศพในหน้าแล้ง ประมาณเดือนกุมภาพันธ์ -เมษายน แต่ถ้า
ตายหลังจากออกพรรษาแล้ว จะเก็บศพไว้ก่อน จะปลงศพประมาณเดือนพฤษภาคม-มิถุนายน
ก าหนดการเก็บศพ หรือก าหนดการเผาศพนี้ไม่มีระยะที่แน่นอน สุดแล้วแต่กรรมการศรัทธาของแต่ละ
วัดจะตกลงกัน การจัดการศพ เมื่อพระสงฆ์มรณภาพลงชาวบ้านจะท า “พิธีห้างลอย” คล้ายกับพิธี
ชาวบ้าน แต่พิธีกรรมจะมีความนอบน้อมและละเอียดกว่า 
 บางแห่งใช้น้ าผึ้งเทลงไปในปากเพ่ือการเก็บรักษาศพไม่ให้เน่าเหม็น โดยเทน้ าผึ้งให้ไหลลงคอ
ไปจนกว่าน้ าผึ้งจะไม่ลงแล้ว บางแห่งไม่กรอกน้ าผึ้ง เพราะเชื่อว่าพระสงฆ์ผู้มีอายุพรรษามากมักจะ
สูตรเรียน คาถาเทวทูตทั้ง 5 เมื่อตายลงจะไม่เน่าเหม็น ยิ่งเป็นพระภิกษุที่มีร่างกายซูบผอมด้วยแล้ว
การเน่าเหม็นจะมีน้อย เมื่อกรอกน้ าผึ้งแล้ว จะฉีกผ้าจีวรหรือสบงของพระให้เป็นผืนเล็กยาว พันทับ
ร่างกาย แยกเป็นขาเป็นแขน แล้วจึงจะน าใส่โลงศพ ท าพิธีเทศน์สวดท าบุญ 7 วัน แล้วจึงปิดศพไว้    
ในระหว่างที่ปิดศพไว้นั้น ทางคณะกรรมการศรัทธาชาวบ้านจะเปิดฝาหีบตรวจดูเป็นระยะโดยตลอด 
บางที 1 เดือน หรือ 2 เดือน ถ้าศพมีน้ าเหลืองมาก ผู้ดูแลศพจะเอาผ้าที่พันศพออกเปลี่ ยนผ้าพันใหม่ 
และบางครั้งอาจจะเปลี่ยนขี้เถ้าฟางที่รองก้นหีบศพด้วย 
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 ในกรณีพระภิกษุมรณภาพในโรงกุฏิใหม่ มีธรรมเนียมอยู่ว่า พระภิกษุครูบาสังฆะผู้ได้ขึ้นอยู่
กุฏิใหม่ที่ศรัทธาเขาสร้างถวายและได้กรวดน้ าถวายให้แล้ว เมื่อครูบาสังฆะตายลง การยกศพออกจาก
กุฏิเพ่ือจะท าการปลงศพ ให้เปิดฝาด้านทิศตะวันออกแล้วน าศพลงด้านนั้น แต่ถ้ากุฏิหลังใหม่นั้น 
ศรัทธาผู้เป็นเจ้าของยังไม่ได้กรวดน้ าถวาย พระภิกษุตายก่อน ให้น าศพลงทางบันได้ได้ตามปกติ 
ระหว่างที่ศพยังตั้งอยู่ในวัด หากมีการท าบุญต่างๆ เช่นงานขึ้นบ้านใหม่ งานบวชเณรบวชพระ งานฟัง
เทศน์กลางพรรษา งานสลากภัตร ที่จัดขึ้นในวัดนั้น ทางเจ้าภาพจะจัดเครื่องไทยทาน อาหาร ถวายแด่
ศพพระภิกษุนั้นด้วย ถือว่าศพยังมีหุ้นส่วนหรือส่วนแบ่งในกิจการต่างๆ ต้องนับเอาศพพระรูปนั้น
เทียบเท่ากับพระภิกษุอีก 1 รูป เมื่อใกล้ก าหนดวันประชุมเพลิง 2-3 เดือน ทางคณะกรรมการของวัด
จะไปติดต่อว่าจ้างการท าปราสาทใส่ศพ ซึ่งจะมีการเลือกเฟ้นช่างที่มีฝีมือถือเป็นงานที่ละเอียดประณีต
เมื่อ 40-50 ปีก่อน ช่างท าปราสาทศพที่มีฝีมือจะอยู่ตามวัด ช่างท าจะเป็นพระภิกษุในวัด การท า
ปราสาทศพของพระภิกษุ ที่มีอายุมากจะใช้เวลาในการท าอย่างน้อย 1 เดือน ปราสาทจะมีขนาดใหญ่
และสูง ตั้งอยู่บนหลังนกหัสดีลิงค์ ที่มีหัวเป็นช้างมีงวงมีงา ส่วนล่างจะใช้ต้นมะพร้าวหรือต้นตาล 2 
ท่อน วางรับส่วนประกอบของปราสาททั้งหมด ต้นมะพร้าว 2 ท่อนนี้เรียกกันว่า “แม่เรือ” การตั้งศพ
บ าเพ็ญกุศล ก่อนที่จะประชุมเพลิง นิยมตั้งก่อนเผา 7 วัน กลางวันและกลางคืนจะมีศรัทธาชาวบ้าน
มาร่วมฟังเทศน์ฟังสวดทุกคืน บางคนจะรับเป็นเจ้าภาพผ้าบังสุกุล บางคนรับเป็นเจ้าภาพฟืนที่จะเผา
ฟืนที่จะเผาพระภิกษุ จะเลือกเอาไม้ที่แข็งแกร่งตัดเป็นท่อนประมาณ 50 เซนติเมตร แล้วผ่าให้เป็น 
กีบๆ ขนาดพองาม ถากเอาเปลือกออก ตากแดดให้แห้ง แล้วใช้ขมิ้นทาให้มีสีเหลือง ในระหว่างที่ตั้ง
ศพอยู่จะมีเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองแห่ทุกคืน ในเวลากลางคืนหลังจากที่เทศน์และสวดจบมีการจุด “บอก
ไฟดาว” ขึ้นบนทิ้งฟ้า เสียงดังสนั่น มีแสงเป็นดวงเหมือนมีดาวขนาดใหญ่ตกลงมา วันที่น าศพไป
ฌาปนกิจ หรือวันประชุมเพลิงจะมีชาวบ้านศรัทธาร่วมกันลากศพเป็นจ านวนมาก ศรัทธาต่างหมู่บ้าน 
ต่างต าบล ต่างอ าเภอ เมื่อทราบข่าวจะพากันมาท าบุญและลากศพถือกันว่าถ้าใครได้ลากศพครู
บาสังฆะจะได้บุญมาก 
 สถานที่และเวลาปลง (เผา) ศพครูบาสังฆะ ส่วนมากจะจัดเผากลางทุ่งนา ซึ่งทางเจ้าของที่นา
จะยินดีไม่ขัดข้อง เพราะถือว่าจะได้บุญด้วย ทางท่ีจะลากศพไปนั้นมีการถากถางให้เรียบ ตรงไหนเป็น
คันนาจะขุดออก ตรงจุดที่จะเผาเก็บกวาดให้สะอาด ใช้ไม้ไผ่ซางล าที่สวยตรงและยาวที่สุด 4 ล า ฝังไว้ 
4 มุม ตรงที่จะเผา ส่วนบนจะใช้ผ้าจีวรขึงเป็นเพดาน เรียกว่า “ผ้าพิดาน” เมื่อนิยมเผากลางทุ่งนา 
ดังนั้น ศพพระสงฆ์จึงเลือกเผาในเดือนที่เสร็จจากการเก็บเกี่ยวแล้ว เมื่อถึงเวลาจัดขบวนชักลาก (ส่ง) 
ศพ จะใช้เชือกขนาดใหญ่และยาว 2 เส้น ผูกกับไม้แม่เรือคือต้นมะพร้าวข้างละ 1 เส้น ใต้ปีกของนก
หัสดีลิงค์มีช่องเปิดเข้าไปในตัวนก ให้คนเข้าไปอยู่ประจ าข้างใน เพ่ือดึงเชือกให้หัวนกหันซ้ายหันขวา 
ปีกขยับขึ้นขยับลง งวงม้วนขึ้นและตักเอาข้าวตอกโปรยไปข้างหน้า คือ ต้องการให้เหมือนนกมีชีวิต
จิตใจ ข้างหน้าของขบวนเป็นตุงสามหาง ถัดมาเป็นพระภิกษุสามเณร ขบวนผู้ถือผ้าไตร ผ้าบังสุกุล ถือ
ข้าวตอกดอกไม้ จากนั้นก็เป็นขบวนผู้ถือเชือกลากศพ ขบวนที่ต่อหลังปราสาทศพเป็นหมู่แห่เครื่อง
ดนตรี ด้านหน้าขบวนพระภิกษุสามเณรจะมีคนตีพานเสียงจะดังปางๆ พานมีลักษณะคล้ายฆ้องแต่
บางกว่า มีปุ่มตรงกลาง ใช้ตีเวลานาคเดินเข้าโบสถ์ในการอุปสมบท บนปราสาทจะมีคนนุ่งขาวห่มขาว 
5 คน ยืนดูข้าวของที่อยู่บนหีบศพไม่ให้ร่วงตกลงในเวลาศพเคลื่อนไป ด้านหน้ามีคนถือธงสัญญาณ
อันหนึ่ง คอยส่งสัญญาณให้ผู้ที่ชักลากรู้ว่าต้องการให้หยุดหรือให้เคลื่อนไปข้างหน้า ลักษณะเป็นการ
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ลื่นไหลด้วยแรงคนพึงจ านวนมาก ในระหว่างที่ลากศพออกไป นกหัสดีลิงค์จะใช้งวงโปรยข้าวตอกไป
ตลอดทาง ปีกขยับเหมือนก าลังบินอยู่บนอากาศฉันนั้น เสียงของพานที่ตีจะดังเป็นจังหวะไปตลอดทาง 
ใช้เวลาในการชักลากประมาณ 1-2 ชั่วโมง เมื่อลากไปถึงจุดหมายปลายทาง รอให้คนพักหายเหนื่อย
แล้ว จะนิมนต์พระสงฆ์มาชักผ้าบังสุกุล การเผาพระภิกษุจะไม่ยกหีบศพลงมาอาบน้ าหรือผ่าหีบ
เหมือนกับฆราวาส 
 เมื่อถึงเวลาเผาจะมีการจุด “บอกไฟหล่อ” คือใช้บ้องไฟขนาดเล็กยาวประมาณ 30 
เซนติเมตร บ้องไฟนั้นส่วนล่างมีล้อ 2 ล้อ ด้านบนมักจะท าเป็นรูปสัตว์ เช่น รูปสัตว์ประจ าปีเกิดของ
พระภิกษุที่ตายไป เป็นต้น เมื่อเอาบอกไฟวางพ้ืนจุดฉนวนแล้ว บอกไฟจะเคลื่อนออกจากฐานจุดซึ่ง
อยู่ห่างจากปราสาทประมาณ 50 เมตร พุ่งเสยขึ้นไปชนเอาปราสาท ศพหนึ่งจะใช้บอกไฟหล่อเป็น  
สิบ ๆ กระบอก พุ่งไปชนปราสาทบ้าง พุ่งผ่านด้านข้างปราสาทไปบ้าง กระบอกใดที่ชนเข้าไปใน
ปราสาท ก็จะเกิดไฟลุกขึ้นเป็นการเผาศพ ครั้นปราสาทติดไฟไหม้แล้ว คนที่มาชักลากก็จะทยอยกลับ 
บางคนรอดูว่าผ้าที่ขึงเพดานจะไหม้หรือไม่ เชื่อกันว่า ถ้าผ้าเพดานไม่ไหม้ไฟ พระภิกษุที่ตายมีบุญมาก 
ชาวบ้านจะขอแบ่งเอาผ้านั้นคนละนิดละหน่อยเพ่ือเก็บไว้บูชานับจากวันเผาศพไป 3 วัน หรือ 7 วัน 
จะเก็บกระดูกมาท าบุญที่วัดอีกครั้งหนึ่ง แล้วจึงก่อกู่บรรจุกระดูกเก็บไว้ในวัดต่อไป 
 

การสร้างปราสาทศพสามัญชน 
 การตายของผู้คนในแถบถิ่นล้านนาเป็นเรื่องใหญ่ของชุมชน คนตาย เป็นวิกฤตการณ์ของ
บุคคลผู้เกี่ยวข้องในสังคม ตั้งแต่ญาติผู้ใกล้ชิด เพ่ือนบ้าน เพ่ือนร่วมงาน ตลอดจนผู้คนในชุมชนใกล้
ไกล มีข้ันตอนและกระบวนการด้านพิธีกรรมในลัทธิพิธีที่จะต้องถือปฏิบัติเป็นการเฉพาะอย่างละเอียด
ซับซ้อน ทั้งพิธีทางพุทธศาสนา พิธีทางพราหมณ์ และพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกับผีวิญญาณ 
การตายเป็นภาระมากส าหรับญาติพ่ีน้องที่อยู่ข้างหลัง ต้องทุ่มเททั้งเวลา แรงงาน ทรัพย์สินเงินทอง
และทรัพยากรมากมายและอย่างเร่งด่วน มาใช้ในการจัดการพิธีกรรมงานศพให้ส า เร็จลุล่วงไปด้วยดี 
ดังที่คนพื้นถ่ินล้านนามีส านอนพูดถึงเรื่องนี้ว่า “ตายวายตวย”  
 การสร้างปราสาทศพสามัญชนทั่วไป มีลักษณะเป็นลักษณะแมวครอบศพ กล่าวคือเป็นที่คลุม
ศพซึ่งมีรูปร่างคล้ายกับเต็นท์พักแรมในปัจจุบันใช้คลุมศพ หรือวางบนหีบศพ อีกอย่างหนึ่ง แมวก็คือ
สิ่งที่ใช้ปกปิดสิ่งที่อยู่ภายในโดยเอาโครงไม้สานครอบศพ คล้ายมุ้งประทุนครอบเด็กหรือคล้ายเต็นท์
พักแรม เป็นสิ่งที่ท าขึ้นเพ่ือปกปิดศพไม่ให้ดูอุดจาดตา แต่ว่าสมัยโบราณนั้น แมวนั้นถูกสร้างขึ้นด้วย
โครงไม่ไผ่ แล้วน ากระดาษมาติดโดยรอบเพ่ือให้ดูสวยงามนิยมใช้คลุมศพสามัญชน บางครั้งก็ท าด้วย
ไม้แข็งแล้วมีการแกะสลักแล้วลงรักปิดทองประดับกระจก แมวที่มีลักษณะเช่นนี้ส าหรับเอาไว้ครอบ
ศพพระมหากษัตริย์ พระราชวงศ์ พระสงฆ์และขุนนางที่เก็บไว้นานๆ 
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4.2 ปราสาทศพชนชั้นสูงในล้านนา 
 ในเรื่องนี้ ภูเดช แสนสา (2556) ได้ศึกษาและเขียนไว้ในหนังสือเรื่ อง โลกหน้าล้านนา 
พัฒนาการการสร้างปราสาทศพต่างสัตว์หิมพานต์และการก่อกู่ โดยอธิบายว่า  ในเอกสารทาง
ประวัติศาสตร์ เรียกกษัตริย์ล้านนา “พระญา” “เจ้าเหนือหัว” “เจ้ามหาชีวิต”และ “เจ้าหลวง” หรือ 
“เจ้าหอหลวง” ซึ่งด ารงสถานะเป็นเจ้ากษัตริย์แห่งอาณาจักรล้านนา ส าหรับพิธีปลงพระศพกษัตริย์
เรียกพิธีดังกล่าวว่า “ถวายเพลิงพระศพ” โดยถวายพระเกียรติยศตามสถานะของพระองค์ ในชั้นหลัง
ที่เจ้านายล้านนาสายสกุลเชื้อเจ็ดตนเข้ามาพ่ึงพิงพระบรมโพธิสมภารพระมหากษัตริย์แห่งกรุง
รัตนโกสินทร์จึงด ารงสถานะเป็น “เจ้าประเทศราช” หาได้เป็นกษัตริย์เช่นเดิมไม่โดยเฉพาะหลังจาก
การเปลี่ยนแปลงโครงสร้างทางการปกครองเข้าสู่ระบบมณฑลเทศาภิบาลในสมัยรัชกาลที่ 5 พิธีการนี้
จึงอยู่ภายในพระราชบรมราชานุเคราะห์ที่ได้รับมหากรุณาธิคุณ จากพระมหากษัตริย์แห่งกรุง
รัตนโกสินทร์ โปรดเกล้าฯ พระราชทาน ในที่นี้จะใช้ค าว่า “พิธีส่งสักการ” หรือ “ส่งสการ” เรียกพิธี
ปลงพระศพ “กษัตริย์” และ “เจ้านายล้านนา” ตลอดจน “ครูบามหาเถระ” ไปในทางเดียวกัน ซึ่งพิธี
ปลงพระศพเจ้ากษัตริย์ในล้านนาปรากฏในเอกสารทางประวัติศาสตร์ตั้งแต่ “จามเทวีวงศ์ พงศาวดาร 
เมืองหริปุญไชย” ที่กล่าวถึงพระเจ้ามหันตยศสร้างมหาปราสาท ถวายในพิธีส่งสักการพระศพพระนาง
จามเทวี ความว่า 
 “...พระเจ้ามหันตยศ มีพระประสงค์จะบูชาสรีรกอจพระมารดาของพระองค์ จึงทรงบูชา
สักการะใหญ่ถึง 7 วัน แล้วให้ท าอาฬหนะมหาปราสาทที่ถวายพระเพลิงแลจิตกาธานเชิงตะกอนแล้ว
เชิญพระศพไปยังสุสาน ด้วยเครื่องบูชาสักการะใหญ่ กึกก้องไปด้วยการฟ้อนร าขับร้อง แวดล้อมไป
ด้วยบริวารเป็นอันมาก แล้วเชิญหีบพระศพขึ้นวงบนเชิงตะกอนถวายพระเพลิงแล้ว ทรงบูชาด้วยมหา
ยัญมหรสพ และดุริยดนตรีในที่ถวายพระเพลิงนั้นถึงเจ็ดวัน...” 
 ต านานพื้นเมืองเชียงใหม่ กล่าวถึงการส่งสักการพระศพพระญามังราย โดยน าพระศพบรรจุไว้
ในโกศทองค า ตั้งพระศพบนวิมานปราสาท ถวายเพลิง แล้วก่อกู่บรรจุพระอัฐิตรงกลางเวียง ณ 
สถานที่สวรรคต ดังความว่า 
 “...ศักราชได้ 679 ตัว ปีเมืองไส้ วันนั้นแล เสนาอ ามาตย์ทังหลายก็เอาคาบ (พระศพ) 
พระญามังรายใส่ในโกฎิ์ค าไว้แล้ว... พระญาไชยสงครามก็สร้างแปงยังวิมานเมรุปราสาทใส่คาบพ่อตน 
กระท าบุญหื้อทานเลิกซากส่งสะการเผาเสียในกาดเชียงใหม่ก็ก่อกู่บรรจุดูกพ่อตนที่กาดเชียงใหม่ 
กลางเวียงที่นั้น เอาไม้ศรี (ต้นโพธิ์) มาปลูกไว้เหนือกู่ที่นั้นแล...” 
 ส าหรับคัมภีร์จามเทวีวงศ์  พงศาวดารเมืองหริปุญไชย และต านานพ้ืนเมืองเชียงใหม่ ก็มิไ ด้
กล่าวถึงการประดิษฐานพระศพกษัตริย์ล้านนาพระองค์ใดไว้บนหลังนกหัสดีลิงค์ หรือสัตว์พาหนะอ่ืนๆ 
ในพิธีส่งสักการแต่อย่างใด ปรากฎหลักฐานเพียงการสร้างพระวิมานปราสาทเพ่ือประดิษฐานพระศพ
เท่านั้น  แต่เริ่มมีหลักฐานมาปรากฏและกล่าวถึงอีกครั้งในพงศาวดารโยนก ที่กล่าวถึงพิธีส่งสักการ
พระศพพระนางวิสุทธิเทวี ผู้ เป็นนางกษัตริย์ราชวงศ์มังรายองค์สุดท้าย มีการสร้างปราสาท
ประดิษฐานพระศพตั้งบนหลังนกหัสดีลิงค์แล้วจึงเจาะก าแพงและใช้ช้างลากปราสาทศพออกไปส่งสัก
การที่ทุ่งวัดโลกโมฬี ดังความว่า 
 “...ลุศักราช 940 ปีขาล สัมฤทธิศก เดือนอ้าย ขึ้น 12 ค่ า นางพระญาวิสุทธิ ราชเทวีผู้ครอง
นครพิงค์เชียงใหม่ถึงพิราลัยพระยาแสนหลวงแต่งการท าศพเป็นพิมานบุษบกตั้งบนหลังนกหัสดีลิงค์
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ขนาดใหญ่ รองด้วยเลื่อนแม่สะดึง เชิญพระหีบศพขึ้นไว้ในบุษบกชุดชักไปด้วยแรงคชสาร เจาะก าแพง
เมืองไปถึงทุ่งวัดโลก ก็กระท าการฌาปนกิจถวายเพลิงถวายเพลิง ณ ที่นั้นเผาพร้อมทั้งรูปสัตว์และ
วิมานที่ทรงศพนั้นด้วยจึงเป็นธรรมเนียมลาวในการปลงศพเจ้าผู้ครองนคร ท าเช่นนี้สืบกันมา...” ความ
ข้างต้นแสดงถึงความเชื่อของชาวล้านนาที่จะไม่น าศพ หรือพระศพออกไปส่งสักการนอกเมืองผ่านทาง
ประตูเมืองเพราะถือว่า “ขึด” จึงมีการเจาะก าแพง หรือ น าพระศพข้ามก าแพงเมืองไปประกอบพิธี
นอกเมืองหรือหากสวรรคตเมืองก็จะปฏิบัติเช่นเดียวกัน เช่น คราวปลงพระศพพระญากือนาที่สวรรคต
นอกเมือง ก็เจาะก าแพงพระศพเข้ามาในเมือง 
 ส าหรับการส่งสักการพระนางวิสุทธิเทวี ที่ทรงได้รับการถวายพระเกียรติโดยการสร้าง
ปราสาทตั้งบนหลังนกหัสดีลิงค์นั้น หากจะกล่าวเป็นธรรมเนียมปฏิบัติ และเป็นการถวายพระเกียรติ
แด่กษัตริย์แด่กษัตริย์ที่ปฏิบัติสืบต่อเนื่องกันมา โดนเฉพาะอย่างยิ่งสถานภาพของพระนางเป็นทั้ง 
“นางกษัตริย์” และ “มหาเทวี” ซึ่งครองราชย์ถึง 2 ครั้ง พระองค์ก็ควรได้รับการปฏิบัติอย่างสมพระ
เกียรติตามจารีตประเพณีของล้านนา แม้ว่าในขณะนั้นจะอยู่ภายใต้อ านาจการปกครองของพม่าแล้วก็
ตาม อย่างไรก็ตามมาปรากฏหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ที่กล่าวถึงสัตว์พาหนะรองรับวิมานปราสาท
กษัตริย์ก่อนหน้าแต่อย่างใด 
 ศาสตราจารย์เกียรติคุณมณี พะยอมยงค์ ได้กล่าวถึงพญามังรายท าปราสาทศพพญาลาวเม็ง   
ผู้เป็นพระราชบิดา (พ.ศ.1802) ในหนังสือคร่าวร่ า 700 ปี เมืองเชียงใหม่ ความว่า 
 ยอดปราสาทแหลม ซอนแซมเลิศหล้า ปลอมเมฆฝ้าภายบนผ้ายวงยาบย้อย รอบนิเวศน์ ผ้า
แฮ (แร) จน น้ าทองผ่องแผ้วเสาขอมไข ล้วนใส่แว่นแก้ว สีแวววรรณหยวาดยวะดั่งเวไชยยนต์ แห่งตน
มาฆะ อธิราชเจ้าองค์อินทร์ภายลุ่มน้ า แปงรูปลายศิลป์ นกหัสดินทร์ ปกงวงอาจอ้าพริบพับตาปกหาง
หวาดหว้า ปูนทัศนาใช่น้อยปราสาทบรม สมบูรณ์เรียบร้อย พระยอดสร้อยมังรายยกหีบศพลาวเม็ง
บุญผาย ขึ้นใส่หว่างราย เสาขอมเขตขั้น…ยังมีหลักฐานที่ปรากฏในพงศาวดารโยนก ของพระยา
ประชากิจกรจักรว่า “ลุศักราช 940 (พ.ศ.2121) ปีขาล สัมฤทธิศก เดือนอ้าย ขึ้น 12 ค่ านางพระยา  
วิสุทธิราชเทวี ผู้ครองนครพิงค์เชียงใหม่ ถึงพิราลัย พระยาแสนหลวงแต่งการศพเป็นพิมานบุษบกตั้ง
บนหลังนกหัสดินทร์ (นกหัสดีลิงค์) ขนาดใหญ่ รองด้วยเลื่อนแม่สะดึง เชิญหีบพระศพขึ้นไว้ในบุษบก
นั้น แล้วฉุดชักไปด้วยแรงคชสาร เจาะก าแพงเมืองออกไปถึงทุ่งวัดโลก ก็กระท าฌาปนกิจถวายเพลิง 
ณ ที่นั้น เผาพร้อมทั้งรูปสัตว์และวิมานที่ทรงศพนั้นด้วย จึงเป็นธรรมเนียมลาวในการปลงศพ เจ้าผู้
ครองนคร ท าเช่นนี้สืบกันมา นอกจากนี้ ในต านานพื้นเมืองเชียงแสนซึ่งอยู่ในต านานสิงหนวติ ประชุม
พงศาวดารภาคท่ี 61 ได้กล่าวถึงการส่งสักการศพของพระสงฆ์เถระผู้ใหญ่ และเจ้านายดังนี้ 
 1) ศักราชได้ 1045 ตัว (พ.ศ.2226) ราชครูเจ้าหลวงอนิจกรรมไปแล้ว ใส่ปราสาทต่างลูกนก
หัสดีลิงค์ ส่งสะการด้วยเรือพ่วงกลางน้ าแม่ของ 
 2) ศักราชได้ 1050 ตัว (พ.ศ.2231) มหาป่าเจ้าวัดศรีไชยตนหลวง อนิจกรรมไปแล้วใส่
ปราสาทต่างลูกนกหัสดีลิงค์ ส่งสักการด้วยพ่วงแพ 
 3) ศักราชได้ 1079 ตัว (พ.ศ.2239) สมเด็จมหาปาลเจ้า วัดเชตะวัน ถึงอนิจกรรมไปแล้วใส่
ปราสาทต่างลูกช้างเอราวัณ26 ส่งสังการด้วยเรือพ่วงกลางแม่น้ าของ 
 4) ศักราชได้ 1079 ตัว (พ.ศ.2260) ปีเมิงเล้า เดือน 4 มหาป่าวัดศรีดอนไชยต้นน้อย
อนิจกรรมไป ใส่ปราสาทต่างลูกนกหัสดีลิงค์ ส่งสการแล 
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 5) ศักราชได้ 1086 ตัว (พ.ศ.2267) มหาสังฆราชเจ้า วัดป่าแดงหลวงตนใหญ่อนิจกรรมไป
แล้ว สร้างปราสาทลูกช้างเอราวัณ ส่งสการ 
 6) ศักราชได้ 1090 ตัว (พ.ศ.2271) ปีเปิกสัน เจ้าฟ้ายอดค าเมือง กินเมืองได้ 4 ปี อายุ 25   
ก็จุติไปแล้วสร้างปราสาทใส่ รูปนกหัสดีลิงค์ แล้วส่งสการเสีย 
 
 ในปัจจุบัน การท าปราสาทศพนกหัสดีลิงค์มีเฉพาะพระสงฆ์ มหาเถระผู้ทรงสมณศักดิ์ และสูง
ด้วยวัยวุฒิเท่านั้น ส าหรับฆราวาสไม่เคยเห็นมีปรากฏ ดังเช่น งานศพพลตรีเจ้าราชบุตร (วงษ์ตะวัน ณ 
เชียงใหม่) เจ้านายฝ่ายเหนือชั้นสูงของเชียงใหม่ เมื่อวันที่ 13 มกราคม 2516 ก็ไม่มีนกหัสดีลิงค์ 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงพระมหากรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานโกศศพ เชิญขึ้น
ประดิษฐานบนราชรถ เคลื่อนขบวนจากคุ้มวงษ์ตะวัน (ฝั่งตะวันออกของแม่น้ าปิง ตรงข้ามส านักงาน
เทศบาลนครเชียงใหม่) ไปสู่เมรุชั่วคราววัดสวนดอก ประเพณีงานศพของประชาชนทั่วไปในปัจจุบัน 
ไม่มีนกหัสดีลิงค์มาเกี่ยวข้อง มีเพียงแต่การวางหีบศพไว้บนปราสาทที่ตกแต่งอย่างวิจิตรงดงาม ลากจูง
ไปกระท าฌาปนกิจ ณ ฌาปนสถาน ศพขึ้นเพ่ือเป็นการไว้อาลัย แก่คนตายอย่างสมเกียรติ พิธีศพของ
คนล้านนาจะแตกต่างจากภาคอ่ืน คือ การจัดแต่งปราสาทศพ ประดับประดาด้วยดอกไม้สดหรือแห้ง 
หลอดไฟระยิบระยับให้ดูแลสวยงาม ส าหรับนัยว่าเพ่ือเป็นการยกย่องผู้ตายให้ขึ้นไปสู่สวรรค์ชั้นฟ้าพิธี
ศพของพระเถระผู้สูงด้วยวัยวุฒิและทรงสมณศักดิ์ จะได้รับความสนใจเป็นพิเศษ ปราสาทใส่ศพของ
พระเถระชาวล้านนาจะยิ่งใหญ่ไม่แพ้ปราสาทศพของบรรดาเจ้านายฝ่ายเหนือ ตามคติความเชื่อ
โบราณของคนล้านนา พระเถระและเจ้านายได้รับการยกย่องในสังคมว่าเป็นชนชั้นสูง เมื่อมรณภาพ
หรือสิ้นชีพไปแล้ว จะไปจุติในภพที่สูงกว่า หรือเป็นเทพสถิตในสรวงสวรรค์ชั้นต่างๆ บนเขาพระสุเมรุ 
อันเป็นความเชื่อท่ีเกิดขึ้นจากความเชื่อระหว่างศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์ผสมกันตามประเพณี
ที่ท ากันมาแต่โบราณ งานศพของพระสงฆ์จะมีการท าบุญท าทานกันอย่างใหญ่โต มีมหรสพและ
การละเล่น เพ่ือลดความวังเวงหรือโศกเศร้า โดยเฉพาะปราสาทศพ ได้รับการตกแต่งประดับประดา
อย่างสวยงามอลังการ ซึ่งท าเป็นรูปนกหัสดีลิงค์ ถือว่าเป็นพาหนะของผู้มีบุญหนักศักดิ์ใหญ่เท่านั้นการ
ประดับประดาปราสาทศพของพระ ดูจะหรูหราและใหญ่โตมากกว่าของคนทั่วไป โดยเฉพาะพระที่มี
อายุพรรษามากๆ หรือพระที่ทรงสมณศักดิ์ชั้นสูงๆ เป็นที่เคารพนับถือของศรัทธาสาธุชน ก็จะจัดงาน
ยิ่งใหญ่มากขึ้น จะนิยมเก็บศพไว้จนถึงหน้าแล้ง หรือช่วงที่ไม่มีฝนตก ราวเดือน พฤศจิกายน–เมษายน 
การสร้างเมรุศพนั้นประกอบด้วยไม้จิงเป็นพ้ืน มีฐานตั้งอยู่บนนกหัสดีลิงค์ ศรัทธาชาวบ้านจะชักลาก
ไปสู่ฌาปนสถาน มีฆ้องกลองแห่ตามขบวน มีคนตีกังสดาล (ปาน) เดินไปตีไปตามขบวนจนกว่าจะ
ถึงฌาปนสถานที่น่าสังเกตอีกอย่างก็คือ ปราสาทนกหัสดีลิงค์ของศพพระสงฆ์จะมีเสาไม้ไผ่ขนาดใหญ่ 
สูง (ไม้ซาง) 4 ต้น ปัก 4 มุมของปราสาท ข้างบนใช้ผ้าจีวรหรือผ้าสังฆาฏิของผู้มรณภาพขึงเป็นเพดาน 
นักปราชญ์โบราณท่านกล่าวว่า มีความหมายหลายประการ ดังนี้  

ประการที่ 1 สมัยโบราณ ไม่มีถนนหนทาง ภูมิประเทศเป็นป่าเขารกทึบ ต้นไม้สูง ที่ท าไว้เช่น
ก็เพ่ือให้ผู้เดินทางไปร่วมงานเห็นเด่นชัด ดังเช่นเราเห็นป้ายสถานีบริการน้ ามันในปัจจุบัน 

ประการที่ 2 นักปราชญ์ท่านกล่าวว่า ร่างกายของคนเราประกอบขึ้นด้วยธาตุ 4 มี ดิน น้ าลม 
ไฟ เมื่อเกิดมาแล้วก็ต้องแตกสลายไปในที่สุด เพ่ือให้ผู้ร่วมงานน าไปคิดปลงอนิจจัง เมื่อคราวตายมาถึง
ตนเอง 
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 ประการที่ 3 เป็นเครื่องหมายแสดงว่า พระสงฆ์เป็นผู้ประกอบด้วยจตุรปาริสุทธิศีล (ศีลเป็น
เหตุให้บริสุทธิ์ 4 อย่าง) มีส ารวมในพระปาฏิโมกข์, ส ารวมในอินทรีย์ ทั้ง 6 คือ ตา หู จมูก ลิ้นกาย ใจ 
เลี้ยงชีพในทางที่ชอบและการพิจารณาก่อนบริโภคปัจจัย 4 คือ เครื่องนุ่งห่ม อาหาร ที่อยู่อาศัย      
ยารักษาโรค 
 ส าหรับวัดที่มีพ้ืนที่กว้างขวาง หรือบริเวณทุ่งนาที่อยู่ใกล้วัด จะท าปราสาทนกหัสดีลิงค์ไว้ใน
บริเวณนั้น เผาตรงนั้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งวันฌาปนกิจศพ หรือพระราชทานเพลิงศพ จะมีศรัทธา
ประชาชนผู้ที่เคารพนับถือมาร่วมท าบุญอย่างมากมาย ผู้มีจิตศรัทธาน าน้ าดื่ม อาหาร ของหวาน ตั้ง
โรงทานเลี้ยงผู้มาร่วมงานอย่างไม่ขาดตกบกพร่อง ชาวล้านนาถือว่า การมีส่วนร่วมในงานศพของพระ
เถระจะได้บุญกุศลมาก เป็นวัฒนธรรมความเชื่อถือที่ถูกถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษ ซึ่งไม่มีชนกลุ่มใด
ของประเทศเสมอเหมือน นอกจากบนผืนแผ่นดินล้านนานี้เท่านั้น 
 ความในพงศาวดารโยนกที่อ้างมานั้นมีตอนหนึ่งว่า “จึงเป็นธรรมเนียมลาวในการปลงพระศพ
เจ้าผู้ครองนครท าเช่นนี้สืบกันมา” จึงอาจมอบหมายความว่าพิธีกรรมครั้งนี้เป็นจุดเริ่มต้นของส่งสัก
การพระศพเจ้ากษัตริย์ในล้านนา โดยการตั้งพระศพไว้บนปราสาทบนหลังยกหัสดีลิงค์ และการชัก
ลากด้วยช้างจนกลายเป็นแผนประเพณีปฏิบัติสืบต่อมา เพราะพิธีส่งสักการพระศพกษัตริย์ล้านนาก่อน
หน้าพระนางวิสุทธิเทวีขึ้นไป มิได้กล่าวถึงสัตว์พาหนะรองรับวิมานปราสาท แต่มีการกล่าวถึงในพิธีส่ง
สักการพระศพของพระนางฯ จึงเป็นที่ย่าสนใจว่า ประเพณีเดิมขิงล้านนาอาจมิได้ท าเช่นนี้ก็ได้ จึงอาจ
น าเอาธรรมเนียมพม่าท่ีแสดงการถวายพระเกียรติอย่างสูงสุดมาปฏิบัติต่อพระนางฯ เนื่องจากพระนาง
เป็นที่ยอมรับจากกษัตริย์พม่าด้วยกันก็เป็นได้ ต่อมาจึงน าเอาธรรมเนียมดังกล่าวมาใช้ในราชส านักสืบ
ต่อกันมา ดังปรากฏในต านานพ้ืนเมืองเชียงแสน และประชุมพงศาวดารภาคที่ 61 บันทึกถึงพิธีส่งสัก
การเจ้านายเมืองเชียงแสนไว้ โดยสร้างปราสาทประดิษฐานพระศพบนหลังนกหัสดีลิงค์ ดังความว่า 
 “...ศักราชได้ 1057 ตัว ฟ้าเมืองหลวง กินเมือง (เชียงแสน) ได้ 4 ปี แล้วจุติตายไปแล แล้วก็
ใส่ปราสาทต่างลูกนกหัสดีลิงค์ส่งสักการเสีย...” 
 “...ศักราชได้ 1090 ตัว ปีเปิกสัน เจ้าฟ้ายอดค ากินเมือง (เชียงแสน) มาได้ 4 ปี อายุได้ 25 ปี 
ก็จุติไปสร้างปราสาทใส่รูปนกหัสดีลิงค์ แล้วส่งสักการเสีย...” 
 หลังจากนี้ก็มิได้มีการบันทึกพิธีพระศพเจ้านายในเอกสารล้านนาอีกเลย แม้แต่เจ้านายในสมัย
หลังช่วงต้นของตระกูลเจ้าเจ็ดตน และในระยะหลังสุดพบว่ามีการสักการพระศพตามแบบกรุงเทพฯ 
ตามได้รับมหากรุณาธิคุณพระราชทานตั้งแต่พระเจ้าอินทวิชยานนท์ พระเจ้านครเชียงใหม่ องค์ที่ 7 
เป็นต้นมา 

ปราสาทศพชนชั้นสูงในวัฒนธรรมล้านนา ในเอกสารทางประวัติศาสตร์แต่ละฉบับมิได้
กล่าวถึงรายละเอียดของสถาปัตยกรรมของพิมานปราสาทแต่อย่างใด โดยเฉพาะเครื่องหลังคาเป็นส่วน
ที่ส าคัญประการหนึ่ง ในวัฒนธรรมล้านนามีความนิยม “เรือนยอดซ้อนชั้น ให้ความส าคัญกับชั้น
หลังคาโค้งลาด (ลักษณะเป็นแบบบัวคว่ า)” ซึ่งอาจเป็นลักษณะทางสถาปัตยกรรมอิทธิพลพม่าที่
ตกค้างอยู่ในดินแดนล้านนา แต่ปัจจุบันนิยมสร้าง “เรือนยอดมณฑปทรงจอมแห” เลียนแบบปราสาท
รัตนโกสินทร์ที่เป็นแรงบันดาลใจแหล่งใหม่ของแผ่นดินล้านนา 
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 ลักษณะการซ้อนชั้นหลังคาปราสาทแบบประเพณีล้านนา และจ านวนชั้นของหลังคาที่ซ้อน
แสดงออกถึงสถานะทางสังคมของพระศพ หรือศพ มีตั้งแต่ 3 ชั้น 5 ชั้น 7 ชั้น และ 9 ชั้น ตามศักดิ์ 
ลักษณะของชั้นหลังคาปราสาท แบ่งออกเป็น 3 แบบ ดังนี้ 
 1) หลังคาลาดซ้อนกัน  
 2) หลังคาลาดในชุดหลังคาชั้นแรก ชั้นต่อๆ ไปลดทอนรูปทรงของหลังคาออกคงเหลือแต่ชั้น
เชิงกลอนซ้อนกัน  
 3) หลังคาจัตุรมุขในชุดหลังคาชั้นแรก ชั้นต่อๆ ไปลดทอนทรงของหลังคาออกคงเหลือไว้แต่
ชั้นเชิงกลอนซ้อนกัน  
 ลักษณะของหลังคาทรงปราสาท ดังจ าแนกข้างต้นนั้นนอกจากจะน ามาสร้างปราสาท
ประดิษฐานพระศพเจ้านาย และบรรจุศพครูบามหาเถระ ยังพบเป็น “ธรรมาสน์ทรงปราสาท” ซึ่งเป็น
ประดิษฐานในอาคารทางศาสนาส าหรับถ่ายทอดพระธรรมเทศนาสู่ศาสนิกชน โดยเชื่อว่าพระสงฆ์
สามเณรขึ้นแสดงธรรมบนธรรมาสน์เสมือนเป็นตัวแทนแห่งพระพุทธองค์ ในที่นี้ จึงเป็นมูลเหตุในการ
สร้างธรรมมาสน์เป็นอาคารเรือนยอดทรงปราสาท 
 นอกจากนี้ ยังพบว่าธรรมาสน์ทรงปราสาทลักษณะเดียวกับรูปแบบที่กล่าวมาข้างต้นเป็น
ศาสนาวัตถุที่เจ้านายสร้างถวายเพ่ือพุทธบูชาในวัดที่ทรงอุปถัมภ์ และบางหลังเคยเป็นใช้ต่างพระศพ
ของเจ้านายหรือพระเถระเมื่อเสร็จพิธีจึงผาติกรรมวิมานปราสาทถวายเป็นธรรมาสน์ เช่น ที่วัดพระ
ธาตุหริภุญชัยวรมหาวิหาร และวัดพระพุทธบาทตากผ้า เป็นต้น 
 ส าหรับพิธีการส่งสการเจ้านายล้านนาในทศวรรษที่ผ่านมา มี 2 ท่าน คือแม่เจ้าทิพวรรณ     
ณ เชียงตุง ซึ่งเคยด ารงสถานะเป็นมหาเทวีของเจ้าฟ้าเชียงตุง ซึ่งสร้างปราสาทแบบกาบจว้า รองรับชั้น
หลังคาโค้งลาด มียอดปราสาท 5 ยอด และเจ้าไชยสุริวงศ์ ณ เชียงใหม่ มีการสร้างปราสาทเพ่ือส่งสัก
การเช่นเดียวกับแม่เจ้าทิพวรรณแต่มียอดปราสาท 3 ยอด  
  แนวคิดการสร้างปราสาทศพ ดังที่จารุวัตร กลิ่นอยู่ กล่าวไว้ในประเพณีลากปราสาทล้านนา 
ความว่า จุลศักราช 940 ปีขาล สัมฤทธิศก เดือนอ้าย ขึ้น 12 ค่ า...นางพระญาวิสุทธิเทวี...ต๋นนั่งเมือง
นครพิงค์...ถึงสวรรคต พระญาแสนหลวง จึงแต่งการพระศพ...ท าเป๋นวิมานบุษบก ตั้งอยู่บนหลังนก
หัสดีลิงค์...เจาะก๋ าแปงเมืองออกไปตางต้งวัดโลกโมฬี.. .และท าก๋ารถวายพระเพลิงณ ตี้นั้น เผาตึง      
ฮูปนกหัสฯ และวิมานบุษบก 
 ตอนหนึ่งของค ากล่าวอ้างอิงถึงพงศาวดารโยนก ท าให้ได้ทราบว่า เมื่อเจ้านายฝ่ายเหนือได้สิ้น
ชีพิตักษัยลง การจัดประเพณีศพของเจ้านายสมัยนั้น ได้จัดขึ้นอย่างยิ่งใหญ่และสมเกียรติด้วยการสร้าง
บุษบกสวมทับพระโกษตั้งบนหลังนกหัสดินทร์ ฉุดลากด้วยช้าง และให้ชาวบ้านชาวเมืองเดินตาม
ขบวนแห่ไปยังสุสาน ในยุคสมัยผ่านมาพิธีศพนี้ได้น ามาใช้กับพระมหาเถระชั้นผู้ใหญ่ด้วยนกหัสดีลิงค์ 
เป็นนกใหญ่ตัวโตเท่าช้าง เรียกชื่อตามเจ้าของภาษาว่า หัตถิลิงคะสะกุโณ เรียกตามภาษาของเราว่า 
นกหัสดีลิงค์ ตามประวัติศาสตร์ล้านนาที่เล่าขานต่อกันมาว่านกหัสดีลิงค์ เป็นสัตว์ในป่าหิมพานต์ ที่มี
ความพิเศษคือมีเพศเพียงดังช้าง เป็นนกที่มีหัวเป็นช้าง มีหางเป็นหงส์มีพละก าลังดั่งช้างเอราวัณ 3-5 
เชือกรวมกัน ซึ่งเป็นสัตว์คู่บารมีของกษัตรา เจ้าเมืองผู้มีอ านาจบารมีสูง 
 โดยความเชื่อของชาวล้านนามาแต่อดีตกาล นิยมสร้างปราสาทนกหัสดีลิงค์เพ่ือบรรจุศพของ
กษัตริย์เจ้านายฝ่ายเหนือ รวมถึงพระมหาเถระชั้นผู้ใหญ่ ที่มรณภาพลง เพ่ือให้พิธีศพมีความสง่างาม 
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สมฐานะบารมี และเป็นการส่งดวงวิญญาณไปสู่ชาติสรวงสวรรค์ชั้นพรหมโลก เทวโลก แต่ในปัจจุบัน
ปราสาทนกหัสดีลิงค์นิยมใช้ในพิธีศพของพระเถระชั้นผู้ใหญ่เท่านั้น โดยรูปลักษณะของตัวนกหัสดีลิงค์
นั้น มีรูปร่างโครงสร้างส่วนหัวและล าตัวท าจากโครงไม้ ตัดแต่งกระดาษเป็นลวดลายท าเป็นเกล็ด ส่วน
หัวช้าง มีความพิเศษของการเคลื่อนไหวไปมาได้โดยชิ้นส่วนคอและหัวต้องเคลื่อนไหวหมุนไปมาได้ ใบ
หู สามารถพับกระพือได้ ส่วนงวงท าจากผ้าเย็บเป็นทรงกระบอก เลียนแบบงวงช้าง มีเชือกร้อยอยู่
ด้านในส าหรับดึง เคลื่อนไหวได้ ดวงตา ต้องมีลักษณะกลมมน ขนตายาวสวย กระพริบได้ เหมือนมี
ชีวิตจริง ๆส่วนหางท าจากเสื่อไม้ไผ่ ตัดเป็นรูปหางหงส์ มีลวดลายสวยงาม โดยส่วนนี้จะติดตั้ง คนละ
ส่วนกับล าตัว มีกลไกใช้เชือกชักให้เคลื่อนไหวได้ ด้านหน้ามีขันเล็ก ๆ บรรจุข้าวตอกไว้ เพ่ือโปรย
ลักษณะเหมือนช้างใช้งวงโปรยข้าวตอกเพ่ือเป็นสิริมงคล 
 
4.3 พิธีส่งสักการครูบามหาเถระในล้านนา 
 พิธีศพที่ตั้งปราสาทบนนกหัสดีลิงค์ในล้านนาที่ไม่เคยเสื่อมสูญ คือ พิธีศพครูบามหาเถระรูป
ส าคัญ ปรากฏตั้งแต่อดีตสืบเนื่องยาวนานถึงปัจจุบัน โดยครูบามหาเถระหรือพระสงฆ์เมื่อถึงแก่
มรณภาพที่ได้รับการปฏิบัติเช่นนี้ว่านี้จะเป็นพระผู้ใหญ่ที่มีอาวุโสด้วยอายุและพรรษากาล เป็นที่
เคารพเลื่อมใสศรัทธาของพุทธศาสนิกชนในชุมชนหรือเป็นพระเถระที่มีสมณศักดิ์ในปัจจุบัน พิธีศพครู
บามหาเถระจะเป็นพิธีใหญ่ซึ่งต้องใช้เวลาจัดเตรียมเป็นแรมปี เพราะต้องใช้ปัจจัยมากจึงต้องบรรจุศพ 
หรือปิดศพไว้ในวัดหลังจากที่ท าบุญสัตตมวารแล้ว บางครั้งก็มีความพร้อมอยู่แล้ว แต่เปิดโอกาสให้   
ศิษยานุศิษย์ได้ผลัดเปลี่ยนกันมาร่วมเป็นเจ้าภาพอุทิศถวายแด่ครูบามหาเถระ เป็นการแสดงถึงความ
กตเวทิตาคุณ แต่สิ่งที่ส าคัญที่สุดคือการจัดสร้างปราสาทตั้งบนหลักนกหัสดีลิงค์ที่ต้องใช้เวลาในการ
สร้างนานพอสมควร และข้อจ ากัดคือการใช้สถานที่กลางทุ่งนาในพิธีส่งสักการด้วย 

ในต านานพื้นเมืองเชียงแสน รวมในประชุมพงศาวดารภาคท่ี 61 ได้บันทึกพิธีส่งสักการศพครู
บามหาเถระรูปส าคัญในอดีต ช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 23 ในต านานก็มีการกล่าวถึงการปลงศพครูบา
มหาเถระ 2 รูป คือ สมเด็จมหาปาลเจ้าวัดเชตวัน และมหาสังฆราชเจ้า วัดป่าแดงหลวง “มีการตั้งศพ
เพ่ือส่งสักการบนหลังช้างเอราวัณ” อันแสดงถึงการตั้งศพบนหลังสัตว์พาหนะของพระอินทร์อย่าง
ชัดเจนซึ่งหากพิจารณาถึงพระมหาเถระทั้ง 2 รูป มีสมณศักดิ์เป็นทั้ง “สมเด็จ” และ “มหาสังฆราช” 
ซึ่งถือว่าเป็นพระสงฆ์ผู้ใหญ่ สันนิษฐานว่าเป็นสิ่งที่แสดงถึงความต่อเนื่องของความเชื่อ ที่แสดงออกถึง
สถานภาพทางสังคมของครูบามหาเถระรูปส าคัญ และกษัตริย์ที่วายชนม์แล้วเสด็จไปสรวงสวรรค์เป็น
อุปัตติเทพในฐานะของพระอินทร์ โดยถือว่าพระอินทร์ผู้ที่บ าเพ็ญบารมีเป็นพระโพธิสัตว์เพ่ือรอการ
ตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าในอนาคตด้วย 
 ในพิธีส่งสักการของครูบามหาเถระเมืองเชียงแสนข้างต้นกล่าวถึงการส่งสักการ “ด้วยเรือพ่วง
กลางแม่น้ าของ” แสดงถึงการข้ามน้ าไปยังอีกภพแดนหนึ่งหรือการข้ามจากวัฏสงสารโดยมีเรือเป็น
พาหนะตรงกับความเชื่อของพิธีศพสามัญชนที่มีการสร้างเรือส าเภาอุทิศให้ในพิธีศพเพ่ือเป็นพาหนะ
ของวิญญาณผู้ตายน าข้ามสู่สุคติภพ มีผู้ศึกษาไว้ระบุเป็นความเชื่อเดียวกับคติกรี กโบราณที่ถือว่า 
วิญญาณของผู้ตายจะไปสู่เมืองผีว่า 
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 “...เมืองนี้อยู่ใต้โลกมนุษย์ทางทิศตะวันตกอันไกลโพ้น มีแม่น้ าปันแดนระหว่างความสว่างและ
ความมืด ชื่อแม่น้ าสติกษ์ (Styx) วิญญาณของผู้ตายไปสู่เมืองผีก็ต้องมีแม่น้ ามีมนุษย์ชื่อการน แจงเรือ
รับส่งวิญญาณให้ข้ามไป...” 
 ในประเด็นนี้ เป็นที่น่าสนใจว่าความเชื่อนี้คนไทยนี้ตรงกับชาวอียิปต์โบราณว่า “...คนตายไป
แล้ววิญญาณจะไปสู่แม่น้ า ถือว่าเมืองผีอยู่พ้นแม่น้ าแห่งความตายไป แม่น้ านั้นผีรับจ้างพาวิญญาณข้าม
ไป จึงต้องเอาเงินรูปีใส่ไว้ในมือศพ... ด้วยความเชื่อเกี่ยวกับการใช้เรือข้ามแม่น้ านี้จึงเป็นที่มาของการ
อุทิศเรือส าเภาแก่ผู้ตายที่เป็นสามัญชนชาวล้านนา การส่งสักการครูบามหาเถระด้วย “เรือพ่วงกลาง
แม่น้ าของ” ดังกล่าวข้างต้นตลอดจนการเรียกที่รองเลื่อนปราสาทนกหัสดีลิงค์ว่า “แม่เรือ”     จึง
แสดงสถานะเป็นเรือด้วย ซึ่งแสดงถึงนัยทางความคิดที่สอดคล้องกัน หากแต่การแสดงออกของความ
เชื่อต่างกันเพียงบริบททางสิ่งแวดล้อมเท่านั้น ซึ่งการปฏิบัติดังกล่าวเป็นส่วนส าคัญของจารีตตลอดจน
สะท้อนถึงแนวคิดที่ยึดถือปฏิบัติกันในปัจจุบันได้เป็นอย่างดี 
 จากพิธีส่งสักการเจ้ากษัตริย์และครูบามหาเถระในวัฒนธรรมล้านนาที่กล่าวมาข้างต้นนั้น จะ
เห็นว่ามีการกล่าวถึง “นกหัสดีลิงค์” หรือ “หัสถีลิงค์” ที่หมายถึง “นกขนาดใหญ่ในนิยามมีงวงมีงา
เหมือนช้าง” ซึ่งค าว่า “หัส” แปลว่า “นก” “หัสถิ” แปลว่า  “ช้างพลาย” และค าว่า “ลิงค” แปลว่า 
“เพศชาย เครื่องหมายเพศ และงวงช้าง” 
 “หัสดีลิงค์” หมายถึง “นกที่มีเพศเป็นช้างพลาย และเป็นช้างที่บินได้”มีผู้ศึกษาถึงที่มาของ
นกหัสดีลิงค์ไว้บ้าง และกล่าวว่า นกหัสดีลิงค์ไม่ปรากฏเด่นชัดเฉพาะเรื่อง แต่พอประมาณได้จากนิทาน
ชาดกบ้าง ต าราสัตว์หิมพานต์บ้าง ได้ความพอสังเขปว่าเป็น “สัตว์หิมพานประเภทหนึ่ง ล าตัวเป็นนก 
มีปีกหางอย่างนก แต่มีหัวเป็นช้างมีก าลังเท่าช้างสาร 5 เชือก 
 วรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา อันตรคาถาในพระธรรมบทปทัฏฐกถา เรื่องพระนางสามาวดี 
เนื้อหาดังกล่าวถึงพระราชาพระนามว่า “พระเจ้าปรันตปะ และพระเทวีที่ทรงพระครรภ์เสด็จมาตาก
อากาศอยู่กลางแจ้ง ในขณะนั้นนกหัสดิลิงค์บินมาโดยอากาศโดยหมายชิ้นเนื้อจึงโฉบเอาพระเทวีให้นั่ง
อยู่ในกรงเล็บแล้วจึงบินไปสู่อากาศถึงต้นไทรใหญ่ต้นหนึ่งก็ลงจับที่นั่น พระเทวีทรงปรบพระหัตถ์นก
ตกใจบินหนีไป ทิ้งพระเทวีที่ต้นไทรใหญ่นั้น เขาว่าพวกนกนั้นมีก าลังเท่าช้าง 5 เผือก” 
 ในเอกสารโบราณของล้านนา เช่น จามเทวีวงศ์ พงศาวดารเมืองหริปุญไชย ได้กล่าวถึงพระ
ฤาษีสร้างเมืองหริปุญไชยให้มีสัณฐานดังเปลือกหอยสังข์โดย “นกหัสถีลิงค์”น าเปลือกหอยสังข์มาถวาย
แด่พระฤาษี และได้กล่าวถึงพละก าลังของนกหัตดิลิงค์ว่า 
 “...นกหัตถีลิงค์นั้น ครั้นไปถึงมหาสมุทรแล้ว ก็แผลงให้น้ าทะเลแตกเป็นสองภาคด้วยปีกทั้ง
สอง แล้วคาบเอามหาสังขปัตรอันเก่าแก่แล้วด้วยจะงอยปากได้แล้วบินมาโดยอากาศ...” 
 นักหัสดิลิงค์ถือว่าเป็นสัตว์หิมพานต์ประเภทหนึ่ง ดังปรากฏกล่าวถึงไว้ในพระวินิจฉัยของ
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทูลตอบสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม
พระยาด ารงราชานุภาพ เกี่ยวกับสัตว์หิมพานต์ไว้ ดังนี้ 
 “...เพราะสัตว์หิมพานเป็นของที่ไม่เคยเห็นตัวจริง ช่างเขียนหรือปั้นรูปจึงอาศัยแต่ความที่บ่ง
บอกไว้ในชื่อเรียก หรือพรรณนาอาการและลักษณะไว้ตามโบราณ มาประดิษฐ์รูปสัตว์หิมพานต์ขึ้นด้วย
ปัญญาของคน... รูปสัตว์หิมพานต์เดิมคงมีน้อยอย่าง ดูเหมือนจะมีแต่สัตว์ที่ชื่อปรากฏในพระบาลี และ
เรียกชื่อเฉพาะตัวสัตว์นั้นๆ ที่มาเรียกรวมกันว่าสัตว์หิมพานต์น่าจะบัญญัติขึ้นต่อภายหลัง เมื่อมีรูปสัตว์
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พวกนั้นเพ่ิมเติมขึ้นอีกมากมาย ...เห็นว่าน่าจะเกิดแต่ท าเครื่องแห่พระศพ เดิมท าแต่พอจ านวนเจ้านาย
อุ้มข่ีผ้าไตรไปในกระบวนแห่ ตั้งแต่เปลี่ยนเป็นท าบุษบกวางไตรบนหลังรูปสัตว์ จึงเพิ่มจ านวนสัตว์ขึ้น... 
แล้วมาปรุงขึ้นส าหรับการท าพระเมรุเท่านั้น ต าราตัวจริงไม่เห็นมี...ได้เคยสังเกตมาแล้ว รูปราชสีห์ คช
สีห์ มีมาแล้วแต่อินเดีย รูปนกหัสดินก็มีแต่หัวไม่มีงวงมีงา เป็นอย่างนกอินทรีเท่านั้น เว้นแต่เฉี่ยวเอา
ช้างไปกินตั้งสองสามตัวแสดงว่าใหญ่... 
 อนึ่ง ในพระวินิจฉัย ยังทรงกล่าวถึงลักษณะของสัตว์หิมพานต์ที่ช่างไทยน ามาสร้างสรรค์ โดย
ตอนหนึ่งทรงกล่าวถึงนกหัสดิลิงค์ไว้ว่า  
 “...มียิ่งกว่านั้น นกหัสดินก็แก้งาเป็นปากนก มีงวงทับไปปากดุจไก่งวงฉะนั้นที่ท ามาก็เอา
หัวคชสีห์ไปต่อเข้ากับตัวนกอย่างดื้อๆ เพราะชื่อมันแปลว่านกช้างเป็นการท าที่ไม่ได้คิดโดยรอบคอบ 
จึงน าทางให้เข้าใจไปว่า การท าปากหงส์ให้เป็นปากนกก็ดี การแก้งานกหัสดินให้เป็นปากนกก็ดี เป็น
ของท่านครูซึ่งเป็นผู้ให้ลายบานมุกท่านคิดข้ึนใหม่ไม่ใช่ท าตามแบบแผนซึ่งเคยท ามาแต่เก่าก่อน...” 
 ความตอนหนึ่งจากเรื่องเล่าในไตรภูมิ ของพระยาอนุมานราชธน กล่าวถึงการท าศพของชาว
อุตตรกุรุทวีปว่า 
 “...การท าศพของชาวอุตตรกุรุที่เอาศพห่อแล้วน าไปวางไว้ยังกลางแจ้ง และมีนกชนิดหนึ่งซึ่งมี
ชุกชุมในแดนอุตตรกุรุบินลงมาคาบเอาศพไป นกที่ว่าในไตรภูมิว่าเป็นหัสดีลิงค์บ้าง นกอินทรีบ้าง นก
กดบ้าง กล่าวเป็น 3 นัยดังนี้ ชะรอยจะไม่แน่ใจว่าเป็นนกอะไร คาบเอาศพไปไหน...” 
 ในต านานพ้ืนเมืองเชียงแสนได้กล่าวถึงการปลงศพครูบามหาเถระ มีทั้งการตั้งศพบน 
“ปราสาทนกหัสดิลิงค์” และตั้งศพบน “ปราสาทช้างเอราวัณ” สันนิษฐานว่าแสดงถึงการตั้งปราสาท
บนสัตว์พาหนะของพระอินทร์ได้ เพราะบางครั้งเรียก “หัสดินทร์” ซึ่งแปลตามรูปศัพท์หมายถึง “นก
ของพระอินทร์” ได้ด้วย แต่อย่างไรก็ตามไม่ปรากฏชื่อ ดังกล่าวว่าเป็นพาหนะของพระอินทร์แต่อย่าง
ใด จึงน่าจะหมายถึงสัตว์พาหนะที่เก่ียวกับการไปสู่สุคติภพตามความเชื่อดังกล่าวมาแล้ว 
 นอกจากนี้ยังพบว่ามีการหล่อนกหัสดิลิงค์รองรับส่วนฐานพระพุทธรูปล้านนาซึ่งอาจหมายถึง
พาหนะในการน าข้ามสังสารวัฏด้วยก็เป็นได้ (จัดแสดงที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร) 
 ความเชื่อเกี่ยวกับนกหัสดิลิงค์นั้น เป็นเรื่องที่เกิดจากการอธิบาย 3 ประการ คือประการแรก 
คือ อธิบายด้วยความเชื่อเชิงประจักษ์ว่านกตัวใหญ่ที่กินซากสัตว์นั้นมีอยู่จริงประการที่สอง คือ ความ
เชื่อเรื่องชีวิตอ่ืนและโลกอ่ืน ผ่านจินตนาการและกระบวนทัศน์แห่งพิธีกรรมที่มีองค์ความรู้ที่
สลับซับซ้อนอยู่เบื้องหลัง คือ การไปสู่สุคติยังสวรรค์โดยสัตว์พาหนะที่ไม่ปรากฏบนโลกมนุษย์ 
ตลอดจนสัตว์พาหนะที่แสดงถึงการบุคคลไปสู่สวรรค์ชั้นฉกามาพจร มีดาวดึงส์ เป็นต้น และประการ
สุดท้าย คือ ความเชื่อชีวิตอ่ืนและโลกอ่ืน กล่าวคือ การเดินทางอันแสนไกลเพ่ือเปลี่ยนผ่านจากชีวิตใน
โลกนี้ ไปสู่ชีวิตในโลกอ่ืนที่ไม่มีใครทราบล่วงหน้า โดยการน าพาของพาหนะไม่ว่าจะบินไปโดยอากาศ
หรือการล่องเรือไปตามแม่น้ ามหาสมุทรก็ตาม ล้วนแต่สนองมโนส านึกแห่งมนุษย์ทั้งสิ้น 
 แม้ว่าจะในเอกสารทางประวัติศาสตร์จะไม่ปรากฏหลักฐานที่กล่าวถึงลักษณะทาง
สถาปัตยกรรมของวิมานปราสาท แต่พบว่าใน “ธัมม์มหาชาติเวสสันดรฉบับล้านนากัณฑ์มัทรี” ซึ่งเป็น
วรรณกรรมประเภทร่ายได้กล่าวถึงลักษณะสถาปัตยกรรม และการประดับตกแต่งวิมานปราสาทโดย
ละเอียด แสดงว่าปราชญ์ล้านนาผู้รจนามีความรู้ในเรื่องประเพณีการสร้างปราสาทประดิษฐานพระศพ
เจ้ากษัตริย์เป็นอย่างดี จึงสะท้อนออกมาในร่ายที่กล่าวถึงการบรรจุพระศพพระนางมัทรีในฐานะพระ
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อัครมเหสีโดยการสร้างวิมานปราสาทแบบชั้นเชิงกลอนโค้งลาด ซ้อน 7 ชั้น เทินอยู่เหนือกาบจว้า   
เสาปราสาทเป็นเสาขอม ยึดโครงสร้างด้วยไม้เบง และประดับลวดลายพันธุ์พฤกษา และสัตว์มากมาย 
ดังความว่า 
   “...กูพ่ีจักหื้อสร้างวิมานปราสาท  งามวิลาศบวร 
   แต่งแม่เรือนนอนเหนือแผ่น  แทบท้องแท่นปฐวี 
   ปล่องรูชีสลอด    ใส่ตงสอดขัดขวาง 
   เจือแป้นวางลวาดเลื่อน   บ่หื้อขดคล้ายเคลื่อนไปมา 
   อันช่างไม้หากรจนาตกแต่ง  ทุกที่แห่งท่ ากลาง 
   ตีนเจือแป้นวางตงหีด   งานประณีตสุพรรณ 
   เสาขอมยันถ้อยถี ่   คุ้งค้ามท่ีตีผงมัน 
   เบงจะพาดผันขัดไขว่   ชายหลวงใส่มุงดี 
   ตั้งอย้องปลีและกาบจว้า   แต่งมุขหน้าออกทุกพาย 
   ทังขันหงายชายควบ   รูปนาคอวบหลังจอง 
   ยอหัวยองหลังกูบ    เอาอกอูบหลังชาย 
   ขันขว้ าหงายอยายเถียวกอด  เรียวรุดรอดเถิงปลาย 
   ประดับแดงด าลายกาบก้าน  เหลื้อมมะมาบมีวรรณ 
   ขะบานใบขันแนวนีด   จักหื้อช่างขีดลายลวง 
   ลายดวงดอกเก้ียวรอด   บี้เบ้อสอดบินตอม 
   เสาขอมประดับด้วยแก้ว   เรื่อร่ามแล้วด้วยค าแตง 
   พร่องพรายแสงด้วยโกฎ   งามสะโรดรังสี 
   ประดับมณีแต่งตั้ง   ทังสี่แจ่งจัตุรา 
   รูปเทวดายืนถ้อยเถียบ   ตีบจับเสียบประหนมกร 
   งามบวรชะแล้ม    ลายช่างแต้มสัพพะอันมี 
   ทั้งรูปกินรีแอ่นฟ้อน   รูปกินนารอนย้อนตามหลัง 
   ถือบุปผังดวงดอก    กิ่งก้านออกเพิงพาว 
   รูปเดือนดาวและอากาศ   รูปฟ้าอยวาดกลางหาว 
   รูปนางสาวใส่สร้อย   ข่ายหิ่งห้อยประตูโขง 
   ผ้ายับวงอยาบย้อย   แขวนข่ายสร้อยใบไร 
   มีทังทุงไชยและช่อช้าง   ยายแถบข้างฉัตรค า 
   ขาวเขียวด าแดงด่าง   หม่นเหลื้อมหย่างยายตาม 
   สิ้วส่องงามอยัวะอยวาด   รูปนาคบ้วงบาศก์เกี้ยวตีนโรง 
   เครือดอกดวงเกี้ยวก่าย   สิงห์ม่ายหมาหมี 
   ทังคีรีและเถื่อนถ้ า   ครุฑนาคน้ ามังกร 
   รูปม้าอัศดรตัวองอาจ   รูปช้างแก้งราชกุญชร 
   งาเงยงอนเง้าเงื่อน   ใหญ่น้อยเพ่ือนพังพลาย 
   รูปงัวความและอุสุภราช   รูปนกจากพากและหงสา 
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   รูปมิคาเตียวตีนข่าย   รูปช้างน้ าก่ายเกยงวงงา 
   รูปพยัคฆาตัวตัวองอาจ   รูปเสือโคร่งอยวาดยังยาย 
   รูปตัวกายและกะแตกะต่าย  นกเขียนม่ายหัสดีลิงค์ 
   อิงคลิงและการวีก   แขกเต้าปีกเขียวขจี 
   สัพพะและสัปปี    รูปงูรีและงูเงี้ยว 
   แมบลิ้นเกี้ยวเครือหนา   ทังปักขีทิชาแบ้วบ่าง 
   บี้เบ้อสว่างบินบน    ดอกดวงสนเกี้ยวคอม 
   บินดั้นสอดไปมา    นกพะทาและกาป่า 
   กาน้ าฝ่าเฟืองฟอง   รูปไก่อยองและเป็นพาบ 
   รูปกาลาบและตระเหว่า   รูปนกเขาและนกงุ้ม 
   มีเป็นชุมเป็นหมู่    จับไม้อยู่เหนือคอน 
   รูปกินรีรอนม่ายฟ้อน   อยายเหยียอย้อนหากัน 
   มีหลายพันหลายหลาก   รูปนาคน้ านาคี 
   อัสสหัตถีช้างม้า    หลากหลายหน้าเสือลิงห์ 
   รูปผู้ญิงโฉมแฉล้ม    ชายจูบแก้มเล้าโลมใจ 
   รูปเมฆะไหลเดรดาส   เครือวัลลิ์วาดสมตัว 
   ดอกบัวบานสะอาด   ดอกพ้านอย่าแจจน 
   ดอกนิลุบนเขียวอทุ่ม   ดอกแก่หนุ่มแกมกัน 
   เครือวัลลิ์หวันสะอาด   ปราสาทแก้วเรียงราย 
   มี 7 ชายงามสะอาด   น้ าแต้มหยาดเพิงพาว 
   ด าแดงขาวหยดหว่าง   แมงภู่กว่างชมละออง 
   อเนกนองแสนสิ่ง    ข่ายหิ้งแก้วทุกพาย 
   ตระบอบขว้ าพี่จักใส่รูปม้าน้ าตัวกลาย ตระบอบหงายพี่จักใส่แก้วแว่น 

ตีนแท่นหั้นพี่จักใส่ลายวง   ประตูโขงพ่ีจักหื้อแต้มรูปเทวดา
ถือดอกไม ้   ประหนมมือไหว้อยู่ซอนลอน...” 
 

 ส าหรับ “ปราสาทศพ” เป็นค าสามัญที่เรียก “พิมาน” หรือ “วิมาน” ที่ใช้ในพิธีส่งสักการปลง
ศพครูบามหาเถระ และเจ้านาย คือ การเรียก “ปราสาท” แทนค าว่า “เมรุ”หรือ “วิมาน” อันหมาย
รวมถึงที่อยู่หรือที่ประทับของเหล่าเทวดา มีลักษณะเป็นเรือนยอดซึ่งตรงกับค าว่า “กุฎาคาร” ซึ่ง
หมายถึงของสูงที่ใช้กับกษัตริย์ หรือเกี่ยวกับศาสนา ตามคติไตรภูมิชนชั้นสูงเมื่อดับขันธ์จะได้บังเกิด
เป็นอุปัตติเทพบนสรวงสวรรค์ดังที่กล่าวมาจึงปรากฏมีเครื่องพิธีกรรมมารองรับจากการดับขันธ์ละโลก
นี้ของผู้ตายโดยเฉพาะการตั้งพระเมรุ หรือเมรุเพ่ือแทนสัญลักษณ์แห่งเขาพระสุเมรุที่ตั้งศูนย์กลางของ
จักรวาลเพื่อแสดงถึงการ “สุรคุต” ของเจ้ากษัตริย์ 
 การส่งสักการครูบามหาเถระ มีรายละเอียดบางอย่างที่แตกต่างไปจากงานของเข้ากษัตริย์บาง
ประการ คือ การปูผ้าขาวรองพ้ืนดินใต้นกหัสดิลิงค์เรียกว่า “ผ้ากระดาน”ส่วนบนใช้ผ้าสังฆาฏิของพระ
ผู้มารณภาพตรึงไว้กับไม้ไผ่ซางเรียวยาวกางกั้นเหนือปราสาทศพเป็นเพดาน เรียกว่า “ผ้าพิดาน” หรือ 
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“ผ้าเพดาน” โดยชาวล้านนาเชื่อว่าครูบามหาเถระรูปส าคัญเป็นผู้มีบุญญาธิการ เมื่อมรณภาพและส่ง
สักการโดยการประชุมเพลิงนั้นจะต้องปูพื้นด้วยผ้ากระดาน และกางกั้นด้วยผ้าพิดาน เพ่ือไม่ให้ร้อนถึง
อินทร์ถึงพรหมและเหล่าเทวดาโสฬส 16 ชั้นฟ้า และใต้บาดาลปัณณรส 15 ชั้นดิน เสาไม้ไผ่ซาง 4 ต้น 
สันนิษฐานว่าเป็นปริศนาธรรมประกาศหนึ่ง อันหมายถึง “จตุปาริสุทฺธิสีล” 4 ประการของพระสงฆ์ 
และชัดเจนมากขึ้นในการตั้งปราสาทบริวารเพื่อตั้งอัฐบริขาร และการสวดพระอภิธรรมทั้ง 4 มุม 
 

 
ภาพที่ 4.4 ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ของพระครูสุคันธศีล (ครูบาค าแสน) วัดสวนดอก เชียงใหม่ 

 
ส าหรับพิธีถวายเพลิงพระศพเจ้ากษัตริย์ พระราชวงศ์ และพิธีส่งสักการครูบามหาเถระรูป

ส าคัญ เป็นพิธีที่ส าคัญและยิ่งใหญ่เรียกพิธีนี้ว่า “ปอยลากปราสาท” หรือ “ปอยล้อ”คือ การลาก
ปราสาทไปประกอบพิธีถวายเพลิงพระศพ หรือประชุมเพลิงฌาปนกิจ  ปราสาทศพของพระสงฆ์ ใน
ล้านนาในพิธีปอยล้อมีการจ าลองแบบ รายละเอียด และความเชื่อเรื่องภูมิจักรวาลว่าด้วยเขาพระสุเมรุ
เป็นศูนย์กลาง ผนวกเข้ากับปราสาทเวชยันต์ของท้าวสักกะ หรือ พระอินทร์มีอิทธิพลโดยตรงต่อภูมิ
สถาปัตยกรรมและรูปทรงโครงสร้าง รวมทั้งศิลปกรรมตกแต่งอันอลังการของปราสาทราชมณเฑียร 
อันเป็นที่อยู่อาศัยของแหล่ากษัตริย์และขุนนางผู้ปกครองดูแลโลกในฐานสมมติเทพ และพระภิกษุใน
พระพุทธศาสนาผู้ค้ าชูโลก ซึ่งสังคมวัฒนธรรมล้านนา ถือว่าเป็นของสูงและดีงาม การประกอบพิธีศพ
ถวายแด่พระสงฆ์ตามความเชื่อเรื่องวิสุทธิเทพ และพิธีศพของกษัตริย์กับเชื้อพระวงศ์ตามความเชื่อ
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เรื่องสมมติเทพ  จึงมีรายละเอียดในการจัดการพิธีกรรมงานศพแตกต่างจากพิธีกรรมปลงศพของ
ชาวบ้านธรรมดาสามัญ (อภิธาน สมใจ, 2541) ประเพณีการลากศพ หรือ การท าศพพระสงฆ์ ด้วยการ
ใส่เรือนศพท าเป็นปราสาทลากไปสู่ป่าช้าของชาวล้านนา และเรือนปราสาทวางอยู่บนไม้สะดึงมี
ล้อเลื่อนไปด้วย ชาวไทยใหญ่เรียกว่า ปอยล้อ คือ การลากศพไปด้วยล้อนั่นเอง 

ประเพณีลากปราสาทศพนิยมท ากันเป็นงานใหญ่โตมาก แม้ต้องสิ้นเปลืองค่าใช้จ่ายมากมาย 
แต่ไม่อาจท าให้พลังความเลื่อมใสศรัทธาต่อพระมหาเถระลดลง เพราะได้ประโยชน์ทางจิตใจและเป็น
การแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อพระมหาเถระผู้เป็นครูบาอาจารย์ครั้งสุดท้าย ซึ่งท่านเป็นผู้เสียสละ
โลกียสุข ปฏิบัติตนเพื่อแสวงหานิรามิสสุข คือความสุขที่ไม่เจือด้วยกิเลส อุทิศตนเพื่อพระพุทธศาสนา
และชุมชน เป็นบุคคลตัวอย่างที่ควรแก่การเคารพบูชา ยกย่องสรรเสริญ ปราสาทยอดเดียวเป็นเรือน
ศพรูปปราสาท ท าเป็นยอดเดียวไม่มีมุข ยอดปราสาทท าเป็นชั้นลดหลั่นกัน 5 ชั้นบ้าง 7 ชั้นบ้าง เป็น
ปราสาทส าหรับใส่ศพราชการชั้นผู้ใหญ่ หรือเจ้านายผู้น้อยของบ้านเมือง หรือท าถวายพระภิกษุ 
สามเณรผู้น้อยที่ถึงแก่กาลมรณภาพลง  ส่วนปราสาทใหญ่ยอด 7 ชั้น หรือ 9 ชั้น ท าเป็นจัตุรมุข คือ  
มีมุขออกทั้ง 4 ด้านวางบนหลังรูปนกหัสดีลิงค์หรือหลังรูปพญานาค นิยมท าถวายแก่เจ้าผู้ครองนคร 
พระเจ้าแผ่นดิน พระราชวงศ์ชั้นสูง พระสงฆ์ทรงสมณศักดิ์ ด ารงต าแหน่งราชครูหรือสังฆราช และลาก
ไปสู่ที่เผาเรียกว่า ลากปราสาท (ฉลองเดช คูภานุมาต, 2556) 

ส าหรับสาเหตุที่ต้องตั้งปราสาทบนหลังนกหัสดีลิงค์นั้น เพ่ือเป็นการแสดงให้เห็นเป็นรูปธรรม
เกี่ยวกับความศรัทธาที่มีต่อพระมหาเถระที่อุทิศชีวิตทั้งชีวิตเพ่ือพระพุทธศาสนาเมื่อมรณภาพลง สุคติ
หรือสวรรค์ย่อมเป็นที่ไป ดังนั้น การใช้นกหัสดีลิงค์น าปราสาทบินขึ้นไปสู่สวรรค์จึงเป็นการสมควร
อย่างยิ่ง การที่นกหัสดีลิงค์สามารถบรรทุกปราสาทขนาดใหญ่ได้นั้น เพราะว่านกหัสดีลิงค์เป็นนกที่มี
ขนาดใหญ่มหึมามาก อาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์  

วันหนึ่งนกหัสดีลิงค์มีหัวเหมือนนกทั่วไป แต่ได้กลืนช้างเข้าไปโดยกลืนจากทางหางช้างก่อน 
แล้วเหลือหัวช้างโผล่ที่ปากนก ยังไม่ลงไปสู่ท้องนก มีนายพรานหลายคนไปพบเห็น อาจจะเป็นการ
มองจากด้านหน้าในระยะไกลท าให้เห็นนกมีหัวเป็นช้าง 

สถานที่ส าหรับเผาศพนั้น ส่วนมากจะเผากันบริเวณกลางทุ่งนา โดยที่เจ้าของที่นาเองก็ มี
ความยินดี เพราะเชื่อว่าจะได้บุญกุศลมาก เส้นทางที่จะลากปราสาทไปจะมีการถากถางให้เรียบ 
ตรงไหนมีคันนาก็จะขุดออก บริเวณที่จะเผาก็จะเก็บกวาดให้สะอาดเรียบร้อย แล้วใช้ไม้ซาง (ไม้ไผ่) 
ล าสวยๆ ไม่มีต าหนิ ขนาดยาวเท่ากัน จ านวน 4 ต้น ขุดหลุมปักลงไปในดินเป็น 4 มุม ระยะห่างกัน
ประมาณ 5 เมตร ส่วนปลายที่ตั้งข้ึนผูกด้วยผ้าจีวรให้ตึงทั้ง 4 มุม เรียกว่า เพดานปราสาท 
         ดังนั้น จึงสามารถเชื่อมโยงได้ว่านก หัสดีลิงค์ซึ่งเป็นนกใหญ่มีฤทธิ์และก าลังมาก เป็นพาหนะ
ที่จะน าดวงวิญญาณของผู้มีบุญบารมีให้นกหัสดีลิงค์กับการส่งสการ 
         ค าว่า ส่งสการ หรือ ส่งสักการะ หรือในปัจจุบันใช้ค าว่าค าว่า ปลงศพ เสียศพ เผาศพ 
หมายถึงพิธีกรรมเกี่ยวกับการปลงศพ เป็น การแสดงออกซึ่งความกตัญญู ความระลึกถึง และการให้
เกียรติผู้เสียชีวิต โดยจะมีการจัดเครื่องสักการะให้สมแก่ฐานะของผู้เสียชีวิต ตั้งแต่ปราสาทศพ เครื่อง
ไทยทาน ข้าวของเครื่องใช้ 
         เรื่องวัฒนธรรม ความเชื่อของคนล้านนาในพิธีศพพระเถระ เป็นความเชื่อที่มีมานานนับร้อยปี 
การจัดพิธีศพนั้นก็เพ่ือไว้อาลัย และเป็นการส่งดวงวิญญาณไปสู่อีกภพอย่างสมเกียรติ  เอกลักษณ์ของ



 
 

104 
 

พิธี ศพแบบล้านนาอยู่ที่การจัดปราสาทศพ ประดับประดาด้วยดอกไม้ หรือตกแต่งด้วยหลอดไฟ
ระยิบระยับสวยงาม เป็นการเปรียบเพื่อยกย่องผู้ตายให้ขึ้นไปสู่สวรรค์ชั้นฟ้า 
         พระเถระที่สูงทั้งวัยวุฒิและสมณศักดิ์นั้นเป็นผู้ได้รับการยกย่องในสังคมว่าเป็นชน ชั้นสูง มี
ความเชื่อว่าเมื่อท่านเหล่านั้นมรณภาพไปแล้วจะไปจุติในภพที่สูงขึ้น หรือเป็นเทพสถิตในสรวงสวรรค์
ชั้นต่างๆ บนเขาพระสุเมรุ ดังนั้นงานศพของพระสงฆ์ดังกล่าวจะมีการจัดพิธีบุญอย่างใหญ่โต มี
ปราสาทศพเป็นนกหัสดีลิงค์อันถือเป็นพาหนะของผู้มีบุญใหญ่ ประดับประดาและตกแต่งอย่าง
สวยงาม หรูหรา ยิ่งพระที่มีอายุพรรษามากๆ หรือที่ทรงสมณศักดิ์ชั้นสูง เป็นที่เคารพนับถือศรัทธา
ของสาธุชนเท่าใด พิธีศพก็จะจัดอย่างยิ่งใหญ่ยิ่งขึ้นเท่านั้น และจะนิยมเก็บศพไว้จนถึงหน้าแล้ง หรือ
ราวๆ เดือนพฤศจิกายนถึงเดือนเมษายน จึงจะท าพิธีเผา 
         ส าหรับความเชื่อ ที่ว่านกหัสดีลิงค์เป็นพาหนะที่จะน าวิญญาณของผู้ตายไปสู่สวรรค์ เป็น
ธรรมเนียมประเพณีที่ถือปฏิบัติในภาคเหนือและภาคอีสาน นกหัสดีลิงค์ขนาดใหญ่จะถูกสร้างขึ้นมา
เพ่ือเป็นเมรุเผาศพของเจ้าเมืองหรือ พระเถระสมณะสูง เป็นประเพณีโบราณที่สืบทอดกันมาแต่ช้า
นาน โดยในภาคอีสานนั้นจะมีพิธีเข้าทรงร่างนางสีดาฆ่านกหัสดีลิงค์ให้หมดก าลัง ก่อนที่จะเผา ตาม
ต านานความเชื่อ เพ่ือให้ดวงวิญญาณของนกและคนได้โบยบินไปสู่สรวงสรรค์พร้อมกัน ส าหรับใน
ล้านนานั้น จะไม่มีพิธีฆ่านก แต่จะท าพิธีเผาพร้อมกันไปเลย 
         ในปัจจุบันพิธีศพ เจ้านายเจ้าเมืองที่มีนกหัสดีลิงค์นี้จะไม่ค่อยได้พบเห็นบ่อยนักแล้ว เหลือ
เพียงแต่พิธีส่งสการ หรือพิธีออกเมรุของพระเถระชั้นผู้ใหญ่เท่านั้น ดังเช่นในพิธีพระราชทานเพลิงศพ
พระเถระชั้นผู้ใหญ่แห่งล้านนา 2 รูป ซึ่งก็คือ พระธรรมสิทธาจารย์ หรือหลวงปู่หนู ถาวรมหาเถร   
เจ้าอาวาสวัดพระสิงห์วรมหาวิหาร เมื่อเดือนธันวาคมปี 2552 และพระพุทธพจนวราภรณ์ หรือหลวง
ปู่จันทร์ กุสโล เจ้าอาวาสวัดเจดีย์หลวงวรวิหาร เม่ือวันที่ 18 เดือนมกราคม 2553 ที่เพ่ิงผ่านมากว่าจะ
มาเป็นหัสดีลิงค์  
         ช่างรุ่ง จันตาบุญ เป็นหัวหน้าทีมสล่าล้านนาผู้เนรมิตนกหัสดีลิงค์ อันเป็นเมรุปราสาทของ
พระพุทธพจนวราภรณ์ หรือหลวงปู่จันทร์ กุสโล เจ้าอาวาสวัดเจดีย์หลวงวรวิหาร เล่าถึงขั้นตอนการ
ท านกหัสดีลิงค์ขนาดอลังการว่าใช้เวลายาวนานกว่า 5 เดือน เริ่มจากการเขียนแบบบนกระดาษและ
ค านวณวัสดุอุปกรณ์ แล้วลงมือท าแต่ละชิ้นส่วนเพื่อน ามาประกอบกันในภายหลัง 
        โดยทั่วไปแล้ว การท าปราสาทศพและปราสาทนกหัสดีลิงค์มักใช้ไม้งิ้วซึ่งเป็นไม้เนื้ออ่อนและ 
ไม้ไผ่เป็นโครงสร้างหลัก แต่เนื่องจากนกหัสดีลิงค์ตามแบบของช่างรุ่งมีขนาดใหญ่เป็นพิเศษ และมี
ความสูงรวมกว่า 30 เมตร ความยาวหัวจรดหางมากกว่า 10 เมตร และมีสะพานแปทอดยาวจาก
พ้ืนดินสู่ตัวนกอีก 45 เมตร จึงต้องใช้ไม้เนื้อแข็งในการท าโครงสร้าง เพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงทนทาน
ก่อนน ามาประกอบกันตามแบบ ช่างรุ่งและทีมงานใช้เวลาประมาณ 4 เดือนส าหรับขั้นตอนนี้ จากนั้น
จึงขนย้ายแต่ละชิ้นส่วนมาประกอบกันเป็นนกหัสดีลิงค์ ณ บริเวณวัดเจดีย์หลวงวรวิหาร แล้วจึงติด
กระดาษที่ตัดแต่งเป็นลวดลาย เน้นสีหลัก 5 สีแบบเบญจรงค์ กินเวลาอีก 15 วัน จึงจะออกมาเป็นตัว
นกหัสดีลิงค์ท่ีงดงามน่าตื่นตาตื่นใจระคนตกตะลึงอย่างที่ ใครเห็นก็ออกอาการประมาณนั้นทีเดียว 
         ความพิเศษนอกเหนือ ไปจากความงามอันประจักษ์ต่อสายตาของทุกคนแล้ว นกหัสดีลิงค์นี้
ยังมีกลไกที่ท าให้นกสามารถขยับเคลื่อนไหวได้เหมือนมีชีวิต เช่น ส่วนหัวและคอสามารถขยับไปมา 
ดวงตากลมมนสามารถกระพริบได้เหมือนจริง ใบหูกระดิกได้ ปีกกระพือได้ ส่วนงวงที่ท าจากผ้านั้นก็
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สามารถขยับชูงวงส่ายไปมา พ่นโปรยข้าวตอกดอกไม้ให้กับผู้ที่มาร่วมงานได้ ราวกับว่าสัตว์วิเศษแห่ ง
ป่าหิมพานต์ตัวนี้ มีชีวิตอยู่บนโลกนี้จริงๆ 
         เบื้องหลังของเทคนิคพิเศษนี้ ช่างรุ่งกล่าวว่าเป็นลูกเล่นที่มีมาตั้งแต่ครั้งโบราณ สล่าช่างฝีมือ
รุ่นปู่รุ่นทวดได้คิดกลไกเหล่านี้ไว้นานแล้ว และปรับเปลี่ยนพัฒนาเทคนิคกันไปตามยุคสมัย บ้างก็ใช้
มอเตอร์เครื่องจักรกับหุ่นนกหัสดีลิงค์ขนาดเล็ก หมุนบังคับให้นกขยับได้ แต่โดยมากช่างฝีมือใน
ปัจจุบันก็ยังคงใช้แรงคนตามวิธีแบบโบราณอยู่ โดยเฉพาะนกหัสดีลิงค์ขนาดใหญ่ที่มีน้ าหนักมากอย่าง
นี้ แรงมอเตอร์ไม่สามารถเอาอยู่ได้ และในครั้งนี้เองช่างรุ่งต้องใช้ทีมงานถึง 12 คน ในการบังคับกลไก
ให้นกหัสดีลิงค์ขยับท าท่าต่างๆ ได้เหมือนกับมีชีวิตในต านาน 
         ส าหรับปราสาทนกหัสดีลิงค์ที่วัดเจดีย์หลวงนี้ตั้งตระหง่านอยู่บนผืนดินที่ยกพ้ืนจัดเป็น
สวน รอบปราสาท 4 ทิศ จะมีเสาไม้ไผ่สูงสุดล า ขึงผ้าสังฆาฏิ (ผ้าพาดบ่า) ของหลวงปู่จันทร์ กุสโล ผู้
มรณภาพ มี ผู้กล่าวถึงความหมายของ เสา 4 ทิศ ผ้า 4 มุม ไว้หลายประเด็น บ้างก็ว่าเป็นสัญลักษณ์
แทนศีลของพระสงฆ์ ที่เรียกว่าจตุปาริสุทธิศีล บ้างก็ว่าหมายถึงธาตุดิน น้ า ลม ไฟ แต่ส าหรับช่างรุ่ง
นั้น เขาอ้างอิงจากความเชื่อของคนล้านนาที่ว่า การขึงผ้าเหนือปราสาทพระเมรุ เป็นการป้องกันไม่ให้
ร้อนไปถึงเทวบุตรเทวดา การยกพ้ืนขึ้นมาก็เพ่ือป้องกันไม่ให้ร้อนไปถึงพระแม่ธรณี เป็นความคิด
ละเอียดอ่อนที่สะท้อนบุคลิกอ่อนน้อมถ่อมตนของคนล้านนาได้ดียิ่งนัก 
หัสดีลิงค์พร้อมกางปีกบินสู่สวรรค์ 
         เมื่อประกอบร่างนกหัสดีลิงค์ส าเร็จแล้ว ก็จะอัญเชิญสรีระร่างของหลวงปู่จันทร์ขึ้นไปบนหลัง
นกหัสดีลิงค์ โดยมีขบวนอาราธนาศพหลวงปู่ขึ้นสู่ปราสาทตามประเพณีโบราณ มีการจัดขบวนอย่าง
อลังการและเป็นพิธีกรรมที่หาดูได้ยากนัก ขบวนแห่นี้ประกอบด้วยเครื่องเคราต่างๆ เช่น ดอกไม้เงิน 
ดอกไม้ทอง หมากสุ่มหมากเบง ช่อตุง ข้าวของเครื่องใช้และเครื่องยศของหลวงปู่ พร้อมฆ้อง กลอง 
กังสดาล วงมโหรี และหุ่นขี้ผึ้งเสมือนจริงของหลวงปู่จันทร์ เริ่มเดินขบวนจากบริเวณโรงเรียนยุพราช
วิทยาลัย ผ่านอนุสาวรีย์สามกษัตริย์ เข้าสู่วัดเจดีย์หลวง จากนั้นจึงเชิญศพหลวงปู่ลงจากพระวิหารวัด
เจดีย์หลวงลงสู่ขบวน แล้วแห่ขบวนรอบพระมหาเจดีย์อีก 4 รอบ ก่อนจะเชิญร่างของหลวงปู่ขึ้นบน
ปราสาทนกหัสดีลิงค์ หลังจากเสร็จสิ้นพิธีอัญเชิญสรีระร่างขึ้นสู่ตัวนกแล้ว อีก 3 วันต่อมา ในวันที่ 18 
มกราคม 2553 จึงเป็นวันประกอบพิธีพระราชทานเพลิงศพหลวงปู่จันทร์ กุสโล หรือพระพุทธพจนว
ราภรณ์ อดีตเจ้าอาวาสวัดเจดีย์หลวงวรวิหาร เมื่อสิ้นสุดพิธีกรรมการออกพระเมรุพระราชทานเพลิง
ศพแล้ว จึงเป็นพิธีกรรมตามแบบเบ้าโบราณล้านนา กระทั่งเวลาประมาณ 21.00 น. เปลวไฟจึงเริ่ม
เผาไหม้จากยอดปราสาทไล่ลงมาสู่ตัวนก พร้อมเสียงพลุที่ดังกึกก้องไปทั่วแผ่นฟ้า ผสานกับประกาย
เจิดจ้าส่องสว่างอย่างงดงาม เป็นสัญญาณว่านกหัสดีลิงค์ก าลังน าพาดวงวิญญาณของหลวงปู่ไปส่งสู่
สรวงสวรรค์แล้ว      

สรุปได้ว่า ความตาย ท าให้เรามองเห็นสัจธรรมของชีวิตมนุษย์ ไม่ว่าเป็นใคร ชาติใด ชนชั้น
ไหนก็ล้วนต้องพบกับวัฏสงสารการเกิด แก่ เจ็บ และดับไปด้วยกันทุกคน สิ่งที่ เหลืออยู่ก็คงมีเพียง
ความศรัทธาในผลงานและคุณความดีของผู้ที่ล่วงลับ การมรณภาพของพระผู้ใหญ่แห่ง ล้านนาทั้ง 2 
รูป แม้จะสร้างความโศกเศร้าอาลัยให้แก่ลูกศิษย์ลูกหาและสาธุชน แต่ก็ท าให้ชาวล้านนารุ่นหลังได้มี
โอกาสได้เห็นเมรุปราสาทนกหัสดีลิงค์ ที่ตั้งและเผาศพแบบล้านนาโบราณ อันเป็นศิลปะที่สร้างสรรค์
อลังการ สร้างความตื้นตันให้คนเหนือรุ่นเราได้สัมผัสความน่าประทับ ใจที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมอัน
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สูงค่า ซึ่งหุ่นกระดาษรูปสัตว์หน้าตาประหลาด มีล าตัวเป็นนก มีหัวเป็นช้าง ขนาดมหึมา ทั่วทั้งตัวแต่ง
แต้มลวดลายอย่างวิจิตรบรรจงที่เราเห็นอยู่นั้น ไม่ได้เป็นแค่ส่วนประกอบหรือความเชื่อในพิธีกรรม
ล้านนาโบราณ หากแต่เป็นสิ่งที่ถ่ายทอดเรื่องราวบอกเล่าถึ งความงดงามของวิถีชีวิตชาวล้านนา      
ซึ่งการได้เห็นครั้งนี้อาจเป็นครั้งหนึ่งหรือเพียงครั้งเดียวในชีวิตอันแสน สั้นนี้ก็ได้ 
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 บทท่ี 5 
รูปแบบและพัฒนาการของการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 

 
 

  เจ้านาย  ภิกษุสงฆ์  ยามปลดปลง  วายชีวา 
  ประเพณี  ชาวล้านนา  ท าปราสาท  สูงเรืองรอง 
  เหนือนก  หัสดิลิงค์  งามสิงคลิ้ง  แถวเถือกถ่อง 
  ประชา  มากเนืองนอง  ลากปราสาท  เผานอกนคร 
 

ไกรศรี  นิมมานเหมินทร์ 
 

ปราสาทศพของพระสงฆ์ในล้านนาในพิธีปอยล้อมีการจ าลองแบบ รายละเอียด และความเชื่อ
เรื่องภูมิจักรวาลว่าด้วยเขาพระสุเมรุเป็นศูนย์กลาง ผนวกเข้ากับปราสาทเวชยันต์ของท้าวสักกะ หรือ 
พระอินทร์มีอิทธิพลโดยตรงต่อภูมิสถาปัตยกรรมและรูปทรงโครงสร้าง รวมทั้งศิลปกรรมตกแต่งอัน
อลังการของปราสาทราชมณเฑียร อันเป็นที่อยู่อาศัยของแหล่ากษัตริย์และขุนนางผู้ปกครองดูแลโลก
ในฐานสมมติเทพ และพระภิกษุในพระพุทธศาสนาผู้ค้ าชูโลก ซึ่งสังคมวัฒนธรรมล้านนา ถือว่าเป็น
ของสูงและดีงาม การประกอบพิธีศพถวายแด่พระสงฆ์ตามความเชื่อเรื่องวิสุทธิเทพ และพิธีศพของ
กษัตริย์กับเชื้อพระวงศ์ตามความเชื่อเรื่องสมมติเทพ  จึงมีรายละเอียดในการจัดการพิธีกรรมงานศพ
แตกต่างจากพิธีกรรมปลงศพของชาวบ้านธรรมดาสามัญ (อภิธาน สมใจ, 2541) ประเพณีการลากศพ 
หรือ การท าศพพระสงฆ์ ด้วยการใส่เรือนศพท าเป็นปราสาทลากไปสู่ป่าช้าของชาวล้านนา และเรือน
ปราสาทวางอยู่บนไม้สะดึง มีล้อเลื่อนไปด้วย ชาวไทยใหญ่เรียกว่า ปอยล้อ คือ การลากศพไปด้วยล้อ
นั่นเอง 
 
5.1 รูปแบบการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 
 ปราสาทศพเกิดขึ้นจากการผสมผสานความเชื่อจากศาสนาพุทธและพราหมณ์ คือ เรื่องเขา
พระสุเมรุอันเป็นแกนกลางของจักรวาล ซึ่งเป็นความเชื่อของทางศาสนาพราหมณ์ในทางพุทธศาสนา
จะเป็นเรื่องพิธีกรรมต่างๆ ของสงฆ์ เช่น การบังสุกุลแก่ผู้วายชนม์และกรวดน้ า เป็นการสร้างกุศลแก่
ผู้ตายให้ไปสู่ที่ที่ดีกว่าโดยมีจุดมุ่งหมายสูงสุดคือ นิพพาน ด้วยเหตุที่มนุษย์ไม่เคยเห็นเขาพระสุเมรุและ
ไม่เคยจินตนาการต่างๆ มากมาย มีจินตนาการถึงเขาพระสุเมรุว่า เขาพระสุเมรุเป็นที่อยู่ของเหล่าเทพ 
ส าหรับคนดีหรือเจ้านายที่ถึงแก่กรรม คนที่อยู่ข้างหลังต้องการที่จะให้ดวงวิญญาณนั้นได้ขึ้นสรรค์    
จึงมาอาศัยรูปแบบของเขาพระสุเมรุมาสร้างเป็น “ที่พัก” ของดวงวิญญาณ “ปราสาท” ในที่นี้มิใช่
สถานที่ที่คนเป็นเข้าไปอยู่อาศัย แต่ในทางตรงกันข้าม กลายเป็นสิ่งที่ไว้ศพคนตาย โดยเฉพาะคนตาย
ที่เป็นเจ้านายฝ่ายเหนือ  ซึ่งมีหลักฐานกล่าวถึงการใช้ปราสาทในชนชั้นสูง ว่าเป็นของที่นิยมท ามาเป็น
เวลานานแต่โบราณแล้ว ดังที่ปรากฏในสาส์นสมเด็จ ตอนหนึ่งว่า ลุจุลศักราช 940 ปีขาล สัมฤทธิศก 
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เดือนอ้าย ขึ้น 12 ค่ า นางพระยาวิสุทธิเทวี ผู้ครองนครพิงค์เชียงใหม่ ถึงแก่พิราลัย พระยาแสนหลวง
แต่งการศพ ท าเป็นพิมานบุษบกตั้งบนหลังนกหัสดินทร์ขนาดใหญ่เคลื่อนด้วยเลื่อนแม่สะดึงเชิญหีบ
พระศพขึ้นไว้ในบุษบกกั้น แล้วฉุดชักไปด้วยแรงคชสาร เจาะก าแพงเมืองออกไปทุ่งวัดโลก แล้วก็ ท า
ฌาปนกิจถวายเพลิง ณ ที่นั้น เผาทั้งรูปสัตว์ และวิมานที่ตั้งศพนั้นด้วย จึงเป็นธรรมเนียมในการปลง
ศพเจ้าผู้ครองนครเช่นนี้สืบมา 
 ส าหรับประชาชนธรรมดาการท าปราสาทอาจมีพ้ืนฐานความเชื่อมาจากหลักการของพุทธ
ศาสนาเป็นหลัก ในบางส่วนอาจถือคติของไตรภูมิ อันมีระบบจักรวาลเป็นแกนกลาง หรืออาจถือตาม
ระบบความเชื่อท้องถิ่น เช่น เรื่องของการนับถือผีในกลุ่มคนชนบท เป็นต้น แต่การใช้ปราสาทศพใน
จังหวัดเชียงใหม่นั้น ไม่สามารถสืบพบและระบุได้แน่นอนว่าเริ่มท าข้ึนเมื่อใด ดังค าบอกเล่าของอภิธาน 
สมใจ ซึ่งเป็นผู้มีความรู้และเชี่ยวชาญเกี่ยวกับปราสาทศพ กล่าวว่า การท าปราสาทศพนั้นไม่มี
หลักฐานที่ชัดเจนว่าเริ่มท าขึ้นเมื่อใด แต่มีหลักฐานเก่าแก่ที่กล่าวถึงการใช้วิมาน พิมานหรือบุษบกคง
เป็นต้นแบบของปราสาทศพในปัจจุบัน เมื่อระบบการปกครอง ประเพณีวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม
ทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป จึงมีการน าเอาวิมานพิมานหรือบุษบกมาใช้ในพิธีกรรมปลงศพของ
พระภิกษุและเจ้านาย ซึ่งเรียกว่าปราสาท และต่อมาเมื่อแพร่หลายไปสู่ชาวบ้านสามัญชนจึงเรียกกัน
ว่าปราสาทศพ จากค าบอกเล่าของผู้ประกอบอาชีพการท าปราสาทศพ กล่าวในลักษณะเดียวกันว่า
การท าปราสาทศพนั้นมีการท ามานานแล้วกว่า 50-60 ปี โดยเริ่มพบเห็นการท าส าหรับพระสงฆ์ ต่อมา
จึงเริ่มท าส าหรับเจ้านายชั้นสูง คหบดี ผู้มีฐานะและแพร่หลายในกลุ่มคนทั่วไป  โดยเฉพาะคนเมือง
หรือคนพ้ืนเมืองเชียงใหม่ ดังที่เห็นในเห็นสวรรค์ สิ่งเหล่านี้จึงกลายเป็นเรื่องของความเชื่อ ความ
ศรัทธา อันส่งผลไปถึงการปัจจุบัน ส าหรับแหล่งท าปราสาทศพของจังหวัดเชียงใหม่ในช่วงแรกนั้น เริ่ม
มีเกิดขึ้นที่บริเวณอ าเภอสารภี ดังที่อภิธาน สมใจ กล่าวว่า มีการท าปราสาทศพส าหรับพระสงฆ์และ
ส าหรับศพชาวบ้านในสมัยแรกบริเวณพ้ืนที่รอยต่อระหว่างอ าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ กับอ าเภอ
เมืองจังหวัดล าพูน โดยพ่อหนานค า ทาระวรรณ ได้เป็นผู้ด าเนินการผลิตปราสาทศพในช่วงแรกๆ โดย
เป็นผู้ที่คอยช่วยเหลือกาท าปราสาทศพตามงานศพทั้งที่วัดและที่บ้านศพ ส่วนการเริ่มท าปราสาทศพ
ในลักษณะที่เป็นอาชีพเป็นธุรกิจนั้น โรงปราสาทของคุณสิงห์แก้ว ประธานศิลป์ เป็นผู้ริเริ่มด าเนินการ
ผลิตขายเป็นรายแรก ตั้งอยู่ในต าบลสันโป่ง อ าเภอแม่ริม ซึ่งเริ่มผลิตตั้งแต่เมื่อปี พ.ศ. 2501 หรือ
ประมาณ 46 ปีมาแล้ว ส่วนโรงปราสาทอ่ืนๆ นั้นเริ่มเปิดค้าขายภายหลัง ซึ่งล้วนแล้วแต่มี
ประสบการณ์การท างานไม่ต่ ากว่า 20 ปีแทบทั้งสิ้น 
 ปราสาทศพที่กลายเป็นประดิษฐกรรมในพิธีศพของชาวบ้านล้านนาปัจจุบันนี้ คงจะมี
ความหมายที่ห่างไกลออกไปจากปราสาท-ธรรมาสน์ของล้านนาแต่เดิมที่ถือเป็นของสูงใช้ส าหรับ
กษัตริย์และกิจการในพุทธศาสนาเท่านั้น แต่ส าหรับชาวบ้านทั่วไปแล้ว ปราสาทศพของชาวบ้านมี
ความหมายเดียวกับไม้ศพที่ใช้ส าหรับจัดการศพในพิธีกรรมเท่านั้นไม่ได้เกี่ยวข้องกับสวรรค์วิมานหรือ
การแบ่งช่วงชั้นชีวิตแต่ประการใด จึงได้ข้อสรุปว่าปราสาทศพก็คือไม้ปราสาทศพของชาวบ้านนั้นเอง
แต่หากท าการพิจารณาไปถึงสภาพสังคมและเศรษฐกิจของจังหวัดเชียงใหม่ในปัจจุบันที่ได้รับกระแส
อิทธิพลของสังคมโลกภายใต้ระบบการสื่อสารที่ไร้ขีดจ ากัด ได้ก่อให้เกิดความเจริญในด้านต่างๆ เช่น 
เทคโนโลยี การคมนาคมสื่อสาร การสาธารณสุข การศึกษาและสาธารณูปโภคต่างๆ อีกมากมาย 9 
เป็นผลท าให้สภาพวิถีการด ารงชีวิตความเป็นอยู่ ขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรม ทัศนคติ ค่านิยม 
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รวมถึงความเชื่อเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพของความเจริญ นอกจากนั้น บทบัญญัติเทศบัญญัติและ
ข้อบังคับต่างๆ ที่ถูกก าหนดขึ้นเกี่ยวกับการฌาปนกิจศพที่ห้ามประกอบพิธีการเผาศพปราสาทในบาง
พ้ืนที่ ยังอาจเป็นผลอีกทางหนึ่งที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบลักษณะในการประกอบพิธีกรรมที่
เกี่ยวข้องกับศพของชาวล้านนาในปัจจุบัน 
 
 5.1.1 รปูแบบปราสาท 
 ในอดีตการท าปราสาทศพ คนจะมาช่วยกันท าไม่มีขายดังเช่นปัจจุบัน ซึ่งมีความคิดกันว่า  
เมื่อท าแล้วจะได้มาซึ่งกุศลบุญ ฉะนั้น ปราสาทในอดีตจะมีความละเอียดงดงามมาก หากในปัจจุบันใน
เรื่องของรายละเอียดลวดลายรวมทั้งเครื่องเคราต่างๆ ของปราสาทถูกตัดทอนลง เพ่ือความสะดวก
และที่ส าคัญ คือ เรื่องเกี่ยวกับผลประโยชน์ในทางพาณิชย์ เพ่ือธุรกิจเป็นส าคัญ ดังนั้น อะไรที่พอจะ
ประหยัดต้นทุนได้ก็จะท า จึงท าให้ปราสาทในปัจจุบันลดความงามลง เมื่อเปรียบเทียบกับอดีต ทว่า 
การท าในปัจจุบันก็ยังคงไว้ซึ่งโครงสร้าง ลักษณะในส่วนที่ส าคัญๆ ไว้ ไม่มีการเปลี่ยนแปลง หรือถูกตัด
ทอนออก  ในอดีต พบว่ามีการท าปราสาทมียอด ซึ่งสันนิษฐานว่า คือ รูปแบบทรงปากกระบานที่เรียก
กันในปัจจุบันนั่นเอง (ตัวอย่าง ได้แก่ ปราสาทศพของท่านไกรศรี นิมมานเหมินทร์) ซึ่งแต่ก่อนจะท า
ปราสาททรงปากกระบานนี้ ซึ่งเป็นหลังเล็กแล้วน าไปบรรจุในปราสาทหลังใหญ่กว่าและมียอดแล้วจึง
ท าการชักลากไปเผา เหตุการณ์ลักษณะนี้พบเห็นนานมาแล้ว ต่อมาเมื่อมีการใช้ปราสาทศพส าหรับ
พระสงฆ์มากขึ้น ผู้จัดท าซึ่งเป็นพระลูกวัดที่มีฝีมือทั่วไป ก็ช่วยกันตกแต่งประดับประดาโดยมีต้นแบบ
ส าคัญที่เห็นภายในวัดก็คือ หลังคาโบสถ์ วิหารต่างๆ ปราสาทจึงมีความสวยงามมากข้ึน ต่อมาได้มีการ
พัฒนาการทางด้านการใช้ปราสาทซึ่งจากเดิมที่น าปราสาทมาซ้อนกัน ก็เปลี่ยนมาเป็นการลาก
ปราสาทหลังเล็กหลังเดียวไปเผาบนเมรุ ซึ่งเมรุก็คือปราสาทหลังใหญ่ในอดีตเพียงแต่ได้มีการประยุกต์
ให้เป็นสิ่งก่อสร้างถาวรเพ่ือความสะดวกภายในจังหวัดเชียงใหม่บริเวณอ าเภอสารภี อ าเภอแม่ริม 
อ าเภอสันป่าตอง และอ าเภอดอยสะเก็ด นั้นได้พบว่า มีการท าปราสาทศพในหลายรูปแบบแตกต่าง
กันไป มากบ้าง น้อยบ้างตามลักษณะของเขตพ้ืนที่ รวมแล้วได้ 5 รูปแบบด้วยกัน ได้แก่  1) รูปแบบ 
ทรงกระโจม (กระจง) 2) รูปแบบ ทรงจั่วชั้นเดียวสี่ด้าน 3) รูปแบบ ทรงจั่วสองชั้นสี่ด้านฐานธรรมดา 
4) รูปแบบ ทรงจั่วสองชั้นสี่ด้านย่อมุม 5) รูปแบบทรงจั่วสามชั้นสี่ด้าน ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 
 1) รูปแบบทรงกระโจม (กระจง) 
 ปราสาทศพรูแบบนี้กล่าวได้ว่าเป็นต้นแบบหรือลักษณะของปราสาทในระยะแรก ที่มีก าร
สร้างปราสาทข้ึนมา ซึ่งปราสาทรูปทรงกระโจมนี้ ได้มีการพัฒนามาจาก แมวควบ (แมวครอบ) แล้วจึง
คลี่คลายมาเป็นทรงกระโจมดังเช่นปัจจุบัน ปราสาทในรูปแบบนี้นิยมกันมากในอดีต เนื่องจากสะดวก
ในการสร้าง และใช้วัสดุไม่สิ้นเปลือง ซึ่งเป็นการประหยัดไปในตัว อีกทั้งยังสวยงาม และตกแต่ง
ลวดลายได้ง่าย ในส่วนฐานจะถูกก าหนดให้เป็นฐานธรรมดาที่เรียกว่า “ฐานคอกหมู” มีลักษณะเป็น
ฐานซ้อนชั้นกันสองชั้นเรียบๆ ไม่มีการย่อมุมใดๆ ทั้งสิ้น จึงง่ายต่อการท าและการตกแต่งลวดลาย  
ปราสาทศพรูปแบบนี้มีลักษณะทรวดทรงดังนี้ คือ ในส่วนฐานจนถึงส่วนตัวปราสาทจะคล้ายกับ
ปราสาทรูปทรงอ่ืนๆ คือเป็นฐานธรรมดา (ฐานคอกหมู) มีลักษณะเป็นฐานรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ยกชั้น
ลดหลั่นกันขึ้นไป 2 ชั้น ชั้นบนขึ้นไปเป็นส่วนของตัวปราสาท มีลักษณะเป็นเสา 8 ต้น เรียงกันเป็น
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คู่ขนานกันไป 4 คู่ ตามความยาวของฐานล่าง ในส่วนนี้ช่างนิยมติดม่านที่ท าด้วยผ้าลูกไม้สวยงาม ถัด
ขึ้นไปเป็นส่วนของหลังคาปราสาทมีลักษณะเป็นรูปทรงกระโจมคล้ายกระโจมหรือมุ้งครอบเด็กทารก 
ส่วนบนสุดเป็นยอดปราสาทมีลักษณะเป็นทรงจอมแหสูงชะลูดขึ้นไปยอดบนสุดเป็นรูปดอกบัวตูม 
ปราสาทในรูปแบบนี้จะมีราคาถูกที่สุดราคาประมาณ 2,000-3,000 บาท  ปราสาทรูปแบบนี้สามารถ
จ าแนกได้เป็น 4 ส่วน ดังนี้ 
 ส่วนที่ 1 ส่วนฐาน ปราสาทรูปแบบกระโจมนี้ นิยมใช้ฐานเป็นฐานแบบธรรมดา เรียกว่า 
“ฐานคอกหม”ู ลักษณะเป็นฐานซ้อนชั้นกันสองชั้น 
 ส่วนที่ 2 ส่วนตัวปราสาท ในส่วนนี้จะพบเสาเพียง 8 ต้นเท่านั้น เพราะปราสาทรูปแบบนี้ไม่มี
การย่อมมุปริมาณเสาจึงมีน้อยและอยู่ในลักษณะที่เรียงขนานกันไปตามความยาวของส่วนหลังคา 
 ส่วนที่ 3 ส่วนของหลังคา หรือที่เรียกว่า “กระโจม” หรือตามศัพท์ที่ใช้กันแต่โบราณ เรียกว่า 
“แมวควบ” หรือ “แมวครอบ” มีลักษณะคล้ายหลังคาทรงปั้นหยาซ้อนชั้นสองชั้น 
 ส่วนที่ 4 ส่วนยอด มีลักษณะคล้ายฉัตร 5 นิ้ว แต่เป็นรูปสี่เหลี่ยมในตอนปลายจะแหลมเรียว
ขึ้นไปเป็น “ทรงจอมแห” ส่วนบนสุดเป็นลักษณะคล้ายรูปดอกบัวตูม12 
ในส่วนของการตกแต่งอ่ืน ๆ ได้แก่ มีการติดผ้าม่าน และห้อยภู่ระย้า เป็นต้น 
 

2) รูปแบบทรงจั่วชั้นเดียวสี่ด้าน 
 ปราสาทศพรูปแบบนี้เริ่มมีวิวัฒนาการและพัฒนารูปแบบจากทรงกระโจม (กระจง) มาเป็น
ทรงปราสาทมีจั่ว แบบในงานจิตรกรรมที่ชาวบ้านมักจะพบเห็นและคุ้นเคยจากผนังวิหาร , ผนังโบสถ์
ของวัดต่าง ๆ และด้วยความคิดที่ว่าปราสาทเป็นที่อยู่ของเทวดานางฟ้าที่อยู่บนสวรรค์ ซึ่งด้วยความ
ต้องการที่จะให้ผู้ตายซึ่งเป็นญาติของตนได้ขึ้นสวรรค์ จึงเกิดการสร้างปราสาทรูปแบบนี้ขึ้นมาตามที่
เคยเห็นในภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดต่างๆ ปราสาทรูปแบบนี้มีลักษณะ เป็นปราสาทมีจั่วสี่ด้าน 
หรือที่เรียกว่า “จัตุรมุข” ตามศัพท์ที่ช่างเรียกกันนั้นคู่กันสี่คู่ ในส่วนฐานนิยมใช้ฐานธรรมดา ถือเป็น
ปราสาทที่ท ายากขึ้นจาก ปราสาททรงกระโจมและมีราคาสูงกว่า ปราสาทรูปแบบนี้มีทรวดทรงคล้าย
กับปราสาทรูปแบบกระโจม คือ ในส่วนฐานชั้นล่างและตัวปราสาทจะมีลักษณะที่เหมือนกันทุก
ประการเพียงแต่ในส่วนของหลังคาเริ่มมีพัฒนาการมาเป็นทรวดทรงจั่วที่มีลักษณะเป็นจัตุรมุข และใส
ส่วนของปลียอดก็เหมือนกันกับปราสาทรูปแบบกระโจมเช่นกัน ปราสาทรูปแบบนี้จะมีราคาประมาณ 
2,500-4,500 บาท ปราสาทในรูปแบบนี้สามารถจ าแนกออกได้เป็น 4 ส่วน ดังนี้ 

ส่วนที่ 1 ส่วนฐาน นิยมใช้ฐานธรรมดาหรือฐานคอกหมูที่มีลักษณะเป็นแท่นซ้อนชั้นสองชั้น
ขึ้นไป เพ่ือรองรับส่วนตัวปราสาท 

ส่วนที่ 2 ส่วนตัวปราสาท ในส่วนนี้จะพบเสา จ านวน 8 ต้น เนื่องจากไม่มีการย่อมุมใดๆ 
นั่นเอง จึงท าให้มีแต่เสา 4 ต้นที่เรียงคู่ขนานกันไปตามความกว้างของตัวปราสาท 

ส่วนที่ 3 ส่วนหลังคา มีลักษณะเป็นจั่ว 4 ด้านหรือที่เรียกว่า “จัตุรมุข” ที่ในแต่ละจั่วจะมี
ลักษณะคล้ายหน้าบันของวิหาร คือ มีการฉลุลายเทพพนม ลายช้างสามเศียร หรือลายพระอินทร์ทรง
ช้างเอราวัณบรรจุอยู่ที่บริเวณจั่วทุกจั่วอีกท้ังยังพบช่อฟ้าที่ส่วนยอดจั่วและท่ีปั้นลมอีกด้วย 
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ส่วนที่ 4 ส่วนยอด มีลักษณะคล้ายฉัตร 5 ชั้น แต่เป็นรูปที่เหลี่ยม ในตอนปลายจะแหลมเรียว
ขึ้นไปเป็น “ทรงจอมแห” ส่วนบนสุดเป็นลักษณะคล้ายรูปดอกบัวตูม ในส่วนของการตกแต่งในส่วน
อ่ืนๆ ได้แก่ มีการติดผ้าม่านและห้องภู่ระย้า เป็นต้น 
 

3) รูปแบบทรงจั่วสองช้ันสี่ด้านฐานธรรมดา 
ปราสาทศพรูปแบบนี้ ในศัพท์ของช่างเรียกว่า ปราสาทสองชั้น สี่ด้าน เสาแปดต้น กล่าวคือ 

เป็นปราสาทที่มีลักษณะหลังคาซ้อนชั้นสองชั้น เป็นจัตุรมุขโดยบริเวณฐานปราสาทจะไม่มีการย่อมุม 
จึงเรียกกันว่า ฐานธรรมดาซึ่งก็คือชนิดเดียวกันกับ ฐานคอกหมู นั่นเองปราสาทรูปแบบนี้มีทรวดทรง
คล้ายกับปราสาทรูปทรงกระโจมและรูปทรงจั่วชั้นเดียวสี่ด้าน คือในส่วนของฐานล่างและส่วนของตัว
ปราสาทที่มีลักษณะเป็นฐานแบบธรรมดา หรือฐานคอกหมู อีกทั้งตัวปราสาทที่มีเสา 8 ต้น เรียง
คู่ขนานกันตามความยาวของส่วนฐานปราสาทรูปแบบทรงจั่วสองชั้นสี่ด้านฐานธรรมดาจะต่างจาก
รูปทรงอ่ืน ๆ คือในส่วนของหลังคาจะมีลักษณะเป็นหลังคาจั่ว ซ้อนชั้นกันสองชั้นขึ้นไป โดยมีเสา
รองรับน้ าหนักเพียงแปดต้นเท่านั้น โดยในส่วนปลียอดก็มีลักษณะที่เหมือนกับปราสาทรูปแบบอ่ืนทุก
ประการ ปราสาทในรูปแบบนี้จะมีราคาประมาณ 4,000-6,000 บาท ปราสาทในรูปแบบนี้สามารถ
จ าแนกออกได้เป็น 4 ส่วน ดังนี้ 

ส่วนที่ 1 ส่วนฐาน นิยมใช้ฐานธรรมดา หรือฐานคอกหมูที่มีลักษณะเป็นแท่นสี่เหลี่ยมผืนผ้า
ซ้อนกันสองชั้นขึ้นไป เพ่ือรองรับส่วนตัวปราสาท 

ส่วนที่ 2 ส่วนตัวปราสาท ในส่วนนี้จะพบเสาจ านวน 8 ต้น เนื่องจากไม่มีการย่อมุมใดๆ จึงท า
ให้มีแต่เสา 4 ต้นที่เรียงคู่ขนานกันไปตามความยาวของตัวปราสาท 

ส่วนที่ 3 ส่วนหลังคา มีลักษณะเป็นจั่วซ้อนสองชั้น 4 ด้าน หรือที่เรียกว่าจัตุรมุขซ้อนชั้น
นั่นเอง ภายในจั่วแต่ละจั่วจะมีลักษณะคล้ายหน้าบันของวิหาร คือ มีการฉลุลายเทพพนมหรือลายช้าง
สามเศียร หรือลายพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณ บรรจุอยู่ที่บริเวณจั่วทุกจั่ว ทั้งนี้ในทุกๆ ทั่วจะมีลาย
เหมือนกันหมด อีกท้ังยังพบช่อฟ้าที่ส่วนยอดจั่วและใบระกา หางหงส์ที่ปั้นลมอีกด้วย 

ส่วนที่ 4 สวนยอด มีลักษณะคล้ายฉัตร 5 ชั้น แต่เป็นรูปสี่เหลี่ยมในตอนปลายจะแหลมเรียว
ขึ้นไปเป็นทรงจอมแห ส่วนบนสุดเป็นลักษณะคล้ายดอกบัวตูม ในส่วนของการตกแต่งอ่ืนๆ ได้แก่ มี
การติดผ้าม่านและห้อยภู่ระย้า เป็นต้น 
 

4) รูปแบบทรงจั่วสองช้ันสี่ด้านฐานย่อมุม 
ตามศัพท์ช่างเรียกปราสาทลักษณะนี้ว่าปราสาท สองชั้น สี่ด้าน เสา 12 ต้น โดยมีลักษณะ

เป็นปราสาทหลังคาซ้อนชั้น สองชั้นบริเวณฐานใช้ฐานที่มีการย่อมุม บริเวณเสาจะจัดวางให้มีลักษณะ
ตามส่วนย่อมุมของฐานโดยมีเสาจ านวน 12 ต้น ปราสาทรูปแบบนี้มีทรวดทรงคล้ายกับปราสาทจั่ว
สองชั้นสี่ด้านฐานธรรมดามากลักษณะโดยทั่วไป ในส่วนของฐานล่างนิยมแบบฐานธรรมดาแต่เพ่ิมการ
ย่อมุม ถัดขึ้นไปจะมีส่วนของตัวปราสาทมีเสาอยู่ 12 ต้น เรียงคู่ขนานตามความยาวของฐาน 4 คู่และ
ที่บริเวณเสาคู่กลางจะมีเสาย่อมุมอีกด้านละ 1 คู่ ซึ่งในส่วนของหลังคาและปลียอดจะเหมือนกับ
ปราสาทรูปแบบจั่วสองชั้นสี่ด้านฐานธรรมดาทุกประการปราสาทในรูปแบบนี้มีราคาประมาณ 4,500-
8,000 บาทปราสาทรูปแบบนี้สามารถจ าแนกออกได้เป็น 5 ส่วน ดังนี้ 
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ส่วนที่ 1 ส่วนฐาน นิยมใช้ฐานธรรมดาที่ย่อมุมแล้ว หรือ ฐานย่อมุมที่มีลักษณะของพัฒนาการ
เป็นแท่นสี่เหลี่ยมผืนผ้าซ้อนชั้นสองชั้นขึ้นไป โดยเริ่มมีการย่อมุมตามการวางเสาเมื่อสังเกตจาก
ด้านบน ฐานชั้นล่างสุดจะเป็นฐานทรงส่ าเหลี่ยมผืนผ้าธรรมดาอยู่ แต่ฐานในชั้นที่ถัดขึ้นมา จะมี
ลักษณะเป็นรูป “กากบาท” ที่ด้านคู่ขนานและด้านตามยาวนั้นจะยาวกว่าด้านคู่ขนานตามแนวกว้าง 

ส่วนที่ 2 ส่วนตัวปราสาท ในส่วนนี้จะพบเสาจ านวน 12 ต้น ตั้งอยู่ตามมุมของส่วนฐานที่เป็น
รูปกากบาททุกมุม 

ส่วนที่ 3 ส่วน “โก่งคิ้ว” หรือที่ภาคกลางเรียกว่าสาหร่ายรวงผึ้ง จะมีอยู่ทุกด้านของตัว
ปราสาท 

ส่วนที่ 4 ส่วนหลังคา มีลักษณะเป็นจั่วซ้อนสองชั้น 4 ด้าน หรือที่เรียกว่า “จัตุรมุขซ้อนชั้น” 
นั่นเอง ภายในจั่วแต่ละจั่วจะมีลักษณะคล้ายหน้าบันของวิหาร คือ มีการฉลุลายเทพพนมหรือลายช้าง
สามเศียร หรือลายพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณ บรรจุอยู่ที่บริเวณจั่วทุกจั่ว ทั้งนี้ในทุกๆ จั่วจะมีลาย
เหมือนกันหมด อีกท้ังยังพบช่อฟ้าที่ส่วนยอดจั่ว และใบระกาหางหงส์ที่ปั้นลมในทุกจั่วรวมทั้งจั่วที่ซ้อน
ชั้นด้วย 

ส่วนที่ 5 ส่วนยอด มีลักษณะคล้ายฉัตร 5 ชั้น แต่เป็นรูปสี่เหลี่ยม ในตอนปลายจะแหลมเรียว
ขึ้นไปเป็น “ทรงจอมแห” ส่วนบนสุดมีลักษณะคล้ายดอกบัวตูม15 ในส่วนของการตกแต่งอ่ืนๆ ได้แก่ 
มีการติดผ้าม่าน และห้อยภู่ระย้า เป็นต้น 

 
5) รูปแบบทรงจั่วสามชั้นสี่ด้าน 
มีลักษณะเป็นปราสาทหลังคาซ้อนชั้นสามชั้นเป็นทรงจัตุรมุข ที่บริเวณฐานมีการย่อมุม มักใช้

เป็นฐานแท่นแก้ว มีลักษณะคล้ายกับฐานแท่นพระในวิหารมากปราสาทในลักษณะนี้นิยมใช้กันในกลุ่ม
คนที่มีฐานะปานกลางจนถึงมีฐานะดีเพราะมีราคาสูงขึ้นมาจากปราสาทรูปแบบทรงแรกๆ ที่ได้กล่าวไว้
แล้ว อีกทั้งวิธีการท าก็ยากและสลับซับซ้อนมากกว่า วัสดุที่ใช้ก็ต้องใช้ในจ านวนที่มากกว่าด้วยเช่นกัน 
ปราสาทรูปแบบนี้ มีลักษณะทรวดทรงดังนี้ บริเวณฐานล่างจะนิยมใช้ฐานทรงแท่นแก้วชั้ นต่อมาใน
ส่วนของตัวปราสาทส่วนนี้จะมีเสารองรับหลังคาจ านวน 16-20 ต้น ทรวดทรงโดยรวมจะคล้ายกับ
ปราสาททรงจัตุรมุขทั่วไปซึ่งมีหลังคาซ้อนสามชั้น ปลียอดมีลักษณะเป็นทรงจอมแหสูงชะลูดขั้นไป   
ในส่วนบนสุดเป็นรูปคล้ายดอกบัวตูม ปราสาทรูปแบบนี้มักจะใช้ประกอบร่วมในพิธีศพกับนักหัสดีลิงค์
ซึ่งใช้ในงานพิธีศพของพระชั้นผู้ใหญ่ ปราสาทในรูปแบบนี้มีราคา ประมาณ 7 ,000-15,000 บาท 
ปราสาทรูปแบบนี้สามารถจ าแนกออกได้เป็น 5 ส่วน ดังนี้ 

ส่วนที่ 1 ส่วนฐาน นิยมใช้ฐานแท่นแก้ว เนื่องจากมีการย่อมุมของส่วนหลังคา และส่วนตัว
ปราสาท ดังนั้นเมื่อมีการย่อมุมเกิดข้ึนช่าง (สล่า) มักจะนึกถึงฐานชนิดนี้เสมอ 

ส่วนที่ 2 ส่วนตัวปราสาท ในส่วนนี้จะพบเสา จ านวน 16-20 ต้น ตั้งรองรับหลังคาและส่วน
ยอด 

ส่วนที่ 3 “โก่งคิ้ว” และ “คันทวย” รองรับหลังคาในส่วนนี้มักไม่ใช้วัสดุที่เป็นไม้แต่จะใช้
กระดาษแข็งท าเป็นโครงสร้างแล้วตกแต่งลวดลายด้วยกระดาษสีแทน 

ส่วนที่ 4 ส่วนหลังคา มีลักษณะเป็นจั่วซ้อนสามชั้น 4 ด้าน ภายในจั่วแต่ละจั่วจะมีลักษณะ
คล้ายหน้าบันของวิหาร คือ มีการฉลุลายเทพพนม หรือลายช้างสามเศียร หรือลายพระอินทร์ทรงช้าง
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เอราวัณ บรรจุอยู่ที่บริเวณจั่วทุกจั่ว ทั้งนี้ในทุกๆ จั่วจะมีลายเหมือนกันหมด อีกท้ังยับพบช่อฟ้าที่ส่วน
ยอดจั่ว และใบระกา หางหงส์ที่ปั้นลมในทุกๆ ชั้นของหลังคา รวมทั้งจั่วที่ซ้อนชั้นด้วย 

ส่วนที่ 5 ส่วนยอด มีลักษณะคล้ายฉัตร 5 ชั้น แต่เป็นรูปสี่เหลี่ยม ในตอนปลายจะแหลมเรียว
ขึ้นไปเป็นทรงจอมแห ส่วนบนสุดเป็นลักษณะคล้ายรูปดอกบัวตูม ในส่วนของการตกแต่งอ่ืนๆ ได้แก่  
มีการติดผ้าม่าน และห้อยภู่ระย้า เป็นต้น  
 จากการสันนิษฐาน เนื่องจากปราสาทศพรูปแบบทรงกระโจมเป็นรูปแบบของปราสาทศพที่
เป็นที่นิยมในอดีตซึ่งมีความเรียบและง่ายมากเกินไป เมื่อน าไปเปรียบเทียบกับปราสาทศพที่ได้รับการ
พัฒนาแล้วเช่นรูปแบบปราสาทในปัจจุบันจึงเป็นสาเหตุให้ไม่ได้รับความนิยม เมื่อเปรียบเทียบกับ
ปราสาทศพรูปแบบทรงจั่วชั้นเดียวสี่ด้านมีความสวยงามในด้านลักษณะรูปทรง อีกทั้งขนาดที่พอดีไม่
ใหญ่หรือเล็กเกินไป รวมไปถึงได้ด้านของราคาไม่แพงเกินไปจึงท าให้ปราสาทศพรูปแบบนี้เป็นที่นิยม
กันมาก อีกทั้งในเรื่องของฐานะทางเศรษฐกิจที่ดีขึ้นจากอดีตจึงท าให้สามารถเลือกซื้อปราสาทศพได้
หลายรูปแบบมากยิ่งขึ้น อนึ่ง ราคาของปราสาทศพทรงจั่วชั้นเดียวสี่ด้าน กับทรงจั่วสองชั้นสี่ด้านฐาน
ธรรมดามีราคาท่ีแตกต่างกันมาก จึงท าให้คนหันไปนิยมปราสาทศพที่ถูกกว่า เช่น ปราสาทศพรูปแบบ
ทรงจั่วชั้นเดียวสี่ด้าน เป็นต้นแต่รูปแบบของปราสาทศพทรงจั่วสามชั้นสี่ด้านนั้น เป็นรูปแบบปราสาท
ของบุคคลที่มีฐานะดีเท่านั้น เนื่องจากมีวิธีการผลิตที่ยุ่งยากซับซ้อนและมีขนาดใหญ่มา ราคาในการ
ซื้อขายจึงมีปริมาณที่สูงตามไปด้วย 
 
 5.1.2 โครงสร้างปราสาทศพ 
 ในแต่ละพ้ืนที่ของแหล่งผลิตปราสาทศพในจังหวัดเชียงใหม่นั้น ปราสาทศพจะประกอบด้วย
โครงสร้างหลัก 4 ส่วนใหญ่ๆ ที่มีลักษณะเหมือนกัน ได้แก่ 
 1) ส่วนยอด คือส่วนที่อยู่เหนือสุดของปลายปราสาทมีลักษณะปลายแหลม สามารถงอพับลง
มาเพ่ือให้ผ่านสายไฟที่พาดขวางในเส้นทางขบวนแห่ศพได้ ส่วนยอดมีลักษณะคล้ายฉัตร 3 หรือ 5 ชั้น 
แต่เป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสปลายเรียวแหลมขึ้นไป ส่วนบนมักจะเป็นรูปดอกบัวตูม 
 2) ส่วนหลังคา คือสวนที่ลอยตัวอยู่เหนือฐานปราสาทและโลงศพจ าแนกได้ 4 ลักษณะได้แก่ 
(1) หลังคาทรงกระโจม หรือกาจงมีลักษณะเป็นหลังคาแบบธรรมดา ไม่มีจั่วคล้ายหลังคาบ้านทรง
ปั้นหยาซ้อนสองชั้น หรือมุ้งเด็ก (2) หลังคาทรงจั่วชั้นเดียวสี่ด้าน หรือทรงจตุรมุขชั้นเดียว มีลักษณะ
เป็นจั่วชั้นเดียวทั้งสี่ด้าน ภายในจั่วแต่ละจั่วมีลวดลายคล้ายหน้าบันวิหาร ไม่มีการซ้อนชั้นของหลังคา 
ถือเป็นต้นแบบของการพัฒนาหลังคาปราสาททรงจัตุรมุขชั้นเดียว (3) หลังคาทรงจั่วสองชั้นสี่ด้าน 
หรือทรงจัตุรมุขสองชั้น มีลักษณะเป็นจั่วซ้อนกันสองชั้นสี่ด้าน พัฒนามาจากทรงจัตุรมุขชั้นเดียว (4) 
หลังคาทรงจั่วสามชั้นสี่ด้าน หรือทรงจตุรมุขสามชั้นมีลักษณะเป็นจั่วซ้อนกันสามชั้น พัฒนามาจาก
ทรงจัตุรมุขชั้นเดียวลักษณะของหลังคาปราสาทจะเป็นหลักส าคัญที่ใช้จ าแนกปราสาทศพเป็นรูปแบบ
ต่างๆ ต่อไปด้วย 
 3) ส่วนตัวปราสาทหรือเสา คือส่วนที่เป็นเสาของปราสาทท าหน้าที่รับน้ าหนักหลังคาและ
ส่วนยอด โดยทั่วไปปราสาทจะมีลักษณะโปร่งเพ่ือความสะดวกในการตั้งและโยกย้ายโลงศพการใช้เสา
จะมีจ านวนของเสาแตกต่างกันไปตามรูปแบบและขนาดของปราสาทศพ ซึ่งเริ่มตั้งแต่ 8 ต้น 12 ต้น 
16 ต้น ไปจนถึง 20 ต้นก็ได้ 
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 4) ส่วนฐาน คือบริเวณล่างสุดของปราสาท เป็นที่รองรับโลงศพและตัวปราสาททั้งหลังมี 3 
ลักษณะ ได้แก่ (1) ฐานปราสาทแบบธรรมดา หรือฐานคอกหมู มีลักษณะเป็นฐานสี่เหลี่ยมผืนผ้า ซ้อน
ชั้นไล่ระดับลดหลั่นกัน (2) ฐานปราสาทแบบย่อมุม มีลักษณะเป็นฐานสี่เหลี่ยมผืนผ้าย่อมุมซ้อนชั้นไล่
ระดับลดหลั่น (3) ฐานปราสาทแบบทรงแท่นแก้ว มีลักษณะเป็นฐานสี่ เหลี่ยมผืนผ้าซ้อนชั้น
ประกอบด้วยฐานบัวคว่ าบัวหงาย ฐานลูกแก้วหลายระดับคล้ายฐานแท่นพระประธานในโบสถ์หรือ
วิหาร17 
 การจัดท าหรือขึ้นรูปโครงสร้างปราสาทศพของจังหวัดเชียงใหม่มีลักษณะที่คล้ายคลึงกันคือไม่
เจาะจงว่าต้องท าส่วนใดก่อนหลังแล้วแต่ความต้องการของช่าง และวัสดุอุปกรณ์ท่ีมีอยู่ในขณะนั้น แต่
มักจะท าโครงไม้ทิ้งไว้ก่อนเพื่อความสะดวกและสามารถน ามาใช้ได้ทันทีเมื่อมีลูกค้ามาสั่งท า 
 

5.1.3 ลักษณะของฐานปราสาท 
 ในส่วนของฐานปราสาท คือ ส่วนที่เป็นบริเวณฐานล่างสุดของปราสาท เป็นส่วนรองรับตัว
ปราสาทท้ังหลัง ซึ่งมีอยู่ 3 ลักษณะ คือ (1) ฐานปราสาทแบบธรรมดา (2) ฐานปราสาทแบบย่อมุม (3) 
ฐานปราสาทแบบทรงแท่นแก้ว ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
 
 1) ฐานปราสาทแบบธรรมดา 
 ในศัพท์ช่างเรียกว่า “ฐานคอกหมู” มีลักษณะเป็นฐานสี่เหลี่ยมผืนผ้าซ้อนชั้นไล่ระดับลดหลั่น
กันไป โครงสร้างท าด้วยไม้งิ้วหลวง (งิ้วดอกแดง) เนื่องจากมีคุณสมบัติพิเศษ คือ น้ าหนักเบากว่าไม้
ชนิดอ่ืน ๆ ในส่วนของลวดลายการตกแต่ง จะประดับด้วยกระดาษสีต่าง ๆ ขนาดของฐานแบบ
ธรรมดา (ฐานคอกหมู) ท าให้ทราบว่าฐานปราสาทแบบธรรมดามีอยู่ 3 ขนาด ได้แก่ 1) ขนาดฐานชั้น
บน 88 x 212 เซนติเมตร และขนาดฐานชั้นล่าง 115 x 240 เซนติเมตร 2) ขนาดฐานชั้นบน 88 x 
212 เซนติเมตร และขนาดฐานชั้นล่าง 118 x 240 เซนติเมตร 3) ขนาดฐานชั้นบน 90 x 220 
เซนติเมตร และขนาดฐานชั้นล่าง 120 x 250 เซนติเมตร 
 
 2) ฐานปราสาทแบบย่อมุม 
 ลักษณะเป็นฐานที่มีโครงสร้าง เป็นฐานสี่เหลี่ยมผืนผ้าย่อมุมและมีการซ้อนชั้นไล่ระดับ
ลดหลั่นกันไป โครงสร้างท าด้วยไม้งิ้วหลวง (งิ้วดอกแดง) เนื่องจากมีคุณสมบัติพิเศษ คือ น้ าหนักเบา
กว่าไม้ชนิดอื่น ๆ ในส่วนของลวดลายจะประดับตกแต่งด้วยกระดาษสีต่างๆ ขนาดของฐานแบบย่อมุม 
ท าให้ทราบว่า ฐานปราสาทแบบย่อมุม มีอยู่ 3 ขนาด ได้แก่ 1) ขนาดฐานชั้นบน 95 x 140 เซนติเมตร 
และขนาดฐานชั้นล่าง 150 x 230 เซนติเมตร 2) ขนาดฐานชั้นบน 97 x 144 เซนติเมตร และขนาด
ฐานชั้นล่าง 155 x 230 เซนติเมตร 3) ขนาดฐานชั้นบน 100 x 144 เซนติเมตร และขนาดฐานชั้นล่าง 
160 x 240 เซนติเมตร 
 
 3) ฐานปราสาทแบบทรงแท่นแก้ว 
 ลักษณะเป็นฐานที่มีโครงสร้างสวยงามคล้ายกับฐานแท่นพระประธานในโบสถ์หรือวิหารของ
ล้านนาซึ่งโครงสร้างท าด้วยไม้งิ้วหลวง เช่นเดียวกับฐานสองชนิดที่ได้กล่าวมาแล้ว ในส่วนของลวดลาย
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การตกแต่งจะประดับตกแต่งด้วยกระดาษสีต่างๆ เช่นกัน ขนาดฐานแบบทรงแท่นแก้วท าให้ทราบว่า 
ฐานปราสาทแบบทรงแท่นแก้วมีอยู่ 3 ขนาด ได้แก่ 1) ขนาดฐานชั้นบน 105 x 138 เซนติเมตร และ
ขนาดฐานชั้นล่าง 266 x 340 เซนติเมตร 2) ขนาดฐานชั้นบน 109 x 142 เซนติเมตร และขนาดฐาน
ชั้นล่าง 276 x 353 เซนติเมตร 3) ขนาดฐานชั้นบน 109 x 142 เซนติเมตร และขนาดฐานชั้นล่าง 
456 x 580 เซนติเมตร 
 

5.1.4 ลักษณะของตัวปราสาท (เสา) 
 ปราสาทศพจะมีลักษณะโปร่ง เหตุที่มีลักษณะดังกล่าว เนื่องมาจากเพ่ือให้เกิดประโยชน์ใช้
สอยในด้านการตั้งโลงศพ ดังนั้นจะเห็นได้ว่า ตัวปราสาทจะมีเพียงเสาเท่านั้นที่ท าหน้าที่รองรับหลังคา 
ซึ่งจะมีปริมาณที่แตกต่างกันไป เสาจะมีอยู่ 2 ลักษณะ ดังนี้ 1. ลักษณะที่เป็นเสาสี่เหลี่ยมจัตุรัส      
ทุกด้านของเสามีขนาดเท่ากัน มีขนาดวัดได้ กว้าง xยาว = 2 x 1.5 นิ้ว 2. ลักษณะที่เป็นเสาสี่เหลี่ยม
แบน ๆ เรียกว่าเสาแบน มีลักษณะของเสาที่ด้านกว้างจะแคบและด้านยาวจะกว้างกว่า มีขนาดวัดได้ 
กว้าง x ยาว = 1.5 x 2 นิ้ว ในส่วนของตัวปราสาท จะมีการใช้เสาในปริมาณที่แตกต่างกันไป ตาม
ลักษณะของฐานและรูปแบบปราสาท อาทิเช่น เสา 8 ต้น, เสา 12 ต้น, เสา 16 ต้น, และเสา 20 ต้น 
 

5.1.5 ลักษณะของหลังคาปราสาท 
 ส่วนที่ครอบตัวปราสาท ไม่รวมยอดที่มีลักษณะเป็นทรงจอมแห หลังคาของปราสาทศพมี
หลายลักษณะ ซึ่งมีความสวยงามที่แตกต่างกันไปตามรูปทรง หลังคาปราสาทมีหน้าที่ หลังคาลักษณะ
ที่ 4 หลังคาทรงจั่วสามชั้นสี่ด้าน หลังคาประเภทนี้เป็นหลังคาหน้าจั่วซ้อนกันสามชั้นขึ้นไปมีลักษณะ
ใหญ่โตกว่าหลังคาปราสาทชนิดที่ได้กล่าวมาแล้วมากมีความสวยงามและอลังการซึ่งหลังคาปราสาท
ประเภทนี้มีจุดสังเกตที่ง่ายต่อการจดจ าคือบริเวณหลังคาจะมีการซ้อนชั้นกันถึงสามชั้นโดยที่บริเวณ
ฐานของยอดปราสาทจะมีลักษณะทั้งแบบที่มีการย่อมุมและไม่มีการย่อมุม 
 

5.1.6 ลักษณะของยอดปราสาท 
ส่วนที่อยู่เหนือสุดของปราสาทมีลักษณะเป็นทรงจอมแหยอดบนสุดเป็นรูปดอกบัวตูม ถือได้

ว่าเป็นส่วนส าคัญที่ก าหนดในการเรียกปราสาทเพราะเรือนมียอดแหลมนั่นเองยอดปราสาทมี
โครงสร้างท าด้วยไม้งิ้วหลวง (งิ้วดอกแดง) เนื่องจากไม้ชนิดนี้มีคุณสมบัติพิเศษคือมีน้ าหนักเบาในส่วน
ของการตกแต่งส่วนยอดปราสาทจะมีการประดับตกแต่งด้วยกระดาษสีต่างๆ  ยอดปราสาท สามารถ
จ าแนกออกได้ 2 ลักษณะ คือ 

1) ยอดปราสาทแบบธรรมดา 
2) ยอดปราสาทแบบกลีบ 
โดยในส่วนการเลือกใช้ยอดปราสาทนี้สามารถเลือกใช้ได้ทั้งสองแบบซึ่งสืบเนื่องมาจากความ

นิยมชมชอบที่แตกต่างกันของลูกค้าและความพอใจในการเลือกใช้ของตัวช่าง (สล่า) เองด้วย
ส่วนประกอบที่ส าคัญอ่ืนๆ ของปราสาทศพ การสร้างปราสาทศพ จะต้องมีทั้ งลวดลายรวมไปถึง
ส่วนประกอบอื่นๆ อีก เพ่ือจะได้ปราสาทศพที่มีความสวยงามและสมบูรณ์แบบมากที่สุด 
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 ส่วนประกอบต่างๆ ที่จะใช้ประดับตกแต่งปราสาทล้วนท าขึ้นมาจากกระดาษ ซึ่งมีคุณสมบัติ
และคุณลักษณะที่แตกต่างกันไปเมื่อประดิษฐ์ส่วนประกอบต่างๆ เสร็จแล้วจึงน าไปประกอบเข้ากับ
ปราสาทศพเป็นขั้นตอนสุดท้ายก่อนการตกแต่งอีกครั้งหนึ่ง 
 1) โก่งคิ้ว เป็นส่วนประกอบที่ส าคัญอย่างหนึ่งของปราสาทศพ โดยเฉพาะอย่างยิ่งรูปแบบ
ปราสาทศพทรงจั่วสองชั้นสี่ด้านฐานย่อมุมและปราสาทศพทรงจั่วสามชั้นสี่ด้านซึ่งจะมีรายละเอียด
มากกว่าปราสาทศพรูปแบบอ่ืนๆ การใช้โก่งคิ้วในปราสาทศพ อาจสืบเนื่องมาจากการพบเห็นโก่งคิ้วที่
บริเวณโบสถ์ วิหารตามวัดต่างๆ ในดินแดนล้านนา ซึ่งถือเป็นสภาพแวดล้อมที่พบเห็นได้ใน
ชีวิตประจ าวันของช่าง (สล่า) จึงได้คิดดัดแปลงหรือน าลักษณะของ “โก่งคิ้ว” มาประดับไว้กับปราสาท
ศพด้วย 
 2) ช่อฟ้า นับเป็นส่วนประกอบที่ขาดไม่ได้อย่างเด็ดขาดส าหรับปราสาทศพแบบที่มีจั่ว คือ 
ตั้งแต่ปราสาทรูปแบบจั่วชั้นเดียวสี่ด้าน, รูปแบบจั่วสองชั้นสี่ด้าน และรูปแบบจั่วสามชั้นสี่ด้าน ซึ่งที่
ปลายจั่วจะต้องประดับด้วยช่อฟ้าในทุก ๆ จั่ว การใช้ช่อฟ้า ร่วมกับปราสาทศพสืบเนื่องมาจาก
ความคิดที่ว่า ปราสาทเป็นที่อยู่ของบุคคลชั้นสูง จึงมีการประดับประดาช่อฟ้าและเมื่อเกิดการตายขึ้น 
โดยญาติได้ฌาปนกิจผู้ตายในปราสาทแสดงถึง ความต้องการให้ผู้ตายได้ขึ้นสวรรค์หรือไปสู่สุขคติภูมิ
โดยได้อยู่ภายในปราสาทซึ่งเป็นที่อยู่เหล่าเทพเทวดานั่นเอง 
 3) คันทวย ถือเป็นส่วนประกอบที่ส าคัญอีกชนิดหนึ่งของปราสาทศพ เนื่องมาจากรูปทรง
ของปราสาทศพที่มีลักษณะเป็นเรือนจั่วซ้อนชั้นคล้ายกับโบสถ์วิหารของวัดซึ่งมักจะพบเห็นคันทวยอยู่
ที่บริเวณชายคาเสมอเพ่ือท าหน้าที่ถ่ายเทน้ าหนักหรือค้ ายันชายคาโบสถ์ วิหารต่างๆ เหล่านั้นดังนั้น 
เพ่ือเป็นการแสดงลักษณะของปราสาทที่สมบูรณ์จึงต้องมีคันทวยปรากฏอยู่ด้วยเสมอถึงแม้ว่าไม่มี
หน้าที่ใช้สอยก็ตามที “คันทวย” ที่ใช้ประดับตกแต่งปราสาทศพ มีโครงสร้างท าด้วยกระดาษและ
ลวดลายประดับตกแต่งก็ท าด้วยกระดาษสีต่างๆ เพียงแต่เป็นการใช้กระดาษตามคุณสมบัติ และ
คุณภาพของกระดาษแต่ละชนิดให้ถูกต้อง และด้วยลักษณะที่สวยงามของคันทวยจึ งช่วยท าให้
ปราสาทศพแต่ละหลัง แลดูส่วยงามและสมบูรณ์แบบมากยิ่งขึ้น เมื่อมีการใช้ “ช่อฟ้า” ในปราสาทศพ
นั่นหมายถึงจะต้องพบ “ใบระกา-หางหงส์” ในบริเวณเดียวกันอย่างแน่นอนเพราะถือได้ว่าเป็นสูตร
ส าเร็จของการประดับตกแต่งของไทยก็ว่าได้ 
 4) ใบระกา-หางหงส์ มีส่วนประกอบและโครงสร้างที่ท าด้วยกระดาษชนิดต่างๆ ตามแต่
คุณสมบัติของกระดาษแต่ละอย่างที่จะมีความเหมาะสมในการที่จะใช้อย่างไร นอกจากจะพบว่า “หาง
หงส์” ประดับอยู่บริเวณจั่วหรือปลายสุดของป้านลมแล้วยังพบการใช้หางหงส์ประดับตกแต่งใน
บริเวณส่วนยอดของปราสาทศพอีกด้วยโดยใช้ตกแต่งที่บริ เวณมุมของชั้นฐานยอดซึ่งก่อให้เกิดความ
งดงามที่สมบูรณ์แบบ 
 5) กระจัง  ถือเป็นส่วนประกอบหนึ่งที่ส าคัญเนื่องจากเป็นส่วนที่ช่วยประดับตกแต่งให้
หลังคาของปราสาททุกรูปแบบแลดูสมบูรณ์ และสวยงาม“กระจัง” มีลักษณะเป็นลายซี่สลับฟันปลา 
ในส่วนที่เป็นลวดลายคล้ายกับลายกาบบัวของบริเวณเสา แต่มีลักษณะซ้อนทับสับหว่างกันก่อให้เกิด
ความงามอีกรูปแบบหนึ่ง 
 6) ใบไลหรือใบไฮ คือ ส่วนประกอบที่ส าคัญที่มักจะพบคู่กับ “กระจัง” โดยใบไลจะมีหน้าที่
สับหว่างระหว่างกระจังเพ่ือให้แลดูมีจังหวะสวยงาม “ใบไล”มีลักษณะคล้ายกับลายดอกบัวตูมที่มีกลีบ
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ดอกซ้อนชั้นลดหลั่นกันไป โดยมีฐานแผ่กว้างออก ซึ่งถือเป็นจุดที่ใช้สังเกตความแตกต่างระหว่างลาย
ดอกบัวตูมกับใบไลได้ง่าย 
 7) ผ้าม่าน มีความส าคัญอย่างยิ่งยวดต่อปราสาทศพ เพ่ือลดความแข็งกระด้างบนปราสาท
เนื่องจากปราสาทศพทุกหลังจะต้องผ่านการประดับผ้าม่านก่อนจึงจะถือว่าเป็นปราสาทที่มีความ
สมบูรณ์พร้อมผ้าม่านที่ใช้ประดับตกแต่งปราสาทศพนิยมใช้ผ้าม่านลูกไม้เนื่องจากมีคุณสมบัติที่โปร่ง
และสวยงามซึ่งคุณสมบัติอีกประการหนึ่งที่น่าสนใจคือลวดลายของผ้าม่านที่เป็นลูกไม้ ซึ่งมีลักษณะ
เข้ากับรูปแบบของปราสาทศพได้เป็นอย่างดี 
 8) ตุ้มห้อย ถือเป็นส่วนประกอบที่ส าคัญอีกชนิดหนึ่งของปราสาทศพ เพราะจะพบเห็นตุ้ม
ห้อยเหล่านี้ห้อยอยู่บริเวณหลังคาปราสาทศพทุกหลัง เพ่ือเพ่ิมความงาม และลดความแข็งกระด้างของ
โครงสร้างของปราสาท “ตุ้มห้อย”มีความส าคัญต่อปราสาทศพเนื่องจากเวลาที่มีการชักลากปราสาท
ไปนั้น ตุ้มห้อยเหล่านี้จะไหวตัวตามแรงชักลากท าให้ปราสาทแลดูอ่อนไหว งดงามยิ่งขึ้น 
 9) กาบเสา ถือเป็นส่วนประกอบที่ส าคัญอีกชนิดหนึ่งของปราสาท โดยเฉพาะบริเวณตัว
ปราสาท ซึ่งจะพบกาบเสาอยู่บริเวณโคนเสาทุกต้นถือเป็นส่วนประดับตกแต่งที่ขาดไม่ได้ส าหรับ
ปราสาทศพทุกหลัง “กาบเสา” มีลักษณะคล้ายกับกาบของต้นไม้ เช่น กาบกล้วย เป็นต้น สามเหตุที่
นิยมประดับกาบเสา อาจสืบเนื่องมาจากการประยุกต์มาจากธรรมชาติก็เป็นได้ และอีกสาเหตุหนึ่งเพ่ือ
ช่วยลดความแข็งกระด้างของเสาที่มีลักษณะตั้งตรงให้ดูบอบบางลง 
 

5.1.7 ลวดลายตกแต่งปราสาท 
 ลวดลายที่ประดับตกแต่งปราสาทศพมีอยู่มากมายหลายลักษณะ แต่ลวดลายต่างๆ เหล่านั้น 
กลับไม่มีชื่อเรียก ซึ่งอาจเนื่องมาจากการที่ช่าง (สล่า) มิได้ให้ความส าคัญกับการเรียกชื่อลายหากกลับ
ให้ความส าคัญกับการกะขนาดของหน้าไม้มากกว่าเพราะการประดิษฐ์ลวดลายต่างๆ ล้วนต้องขึ้นอยู่
กับขนาดของหน้าไม้มากกว่า เพราะการประดิษฐ์ลวดลายต่างๆ ล้วนต้องขึ้นอยู่กับขนาดของหน้าไม้
ทั้งสิ้นด้วยเหตุนี้ จึงท าให้ช่าง (สล่า) มองข้ามการตั้งชื่อของลวดลายต่างๆ ไป  
 ลวดลายต่างๆ ที่พบในส่วนของปราสาทศพล้วนมีความผูกพันกับธรรมชาติ เพราะส่วนใหญ่
จะมีความคล้ายคลึงกันกับลายพรรณพฤกษา อนึ่งช่าง (สล่า) คงได้รับอิทธิพลจากการประดับลวดลาย
ต่างๆ ตามวัดวาอาราม จึงก่อให้เกิดการเลียนแบบหรือสร้างสรรค์ลวดลายจากแบบที่พบเห็นตามวัด
อยู่เป็นประจ านั่นเอง 
 จากลวดลายบริเวณหน้าบัน ที่มักจะเป็นลายเกี่ยวกับเทวดา เช่น ลายเทพพนมลายช้าง
เอราวัณ หรือลวดลายพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณ คงได้รับอิทธิพลจากความเชื่อในคติจักรวาลวิทยาซึ่ง
จากคติดังกล่าวถือว่า พระอินทร์เป็นเทพยดาที่มีต าแหน่งสูงสุดบนเขาพระสุเมรุซึ่งเป็นแกนจักรวาล
และช้างเอราวัณก็เป็นช้างทรงของพระอินทร์ ดังนั้นเพ่ือให้เกิดความเป็นสิริมงคลและเป็นแนวทางใน
การได้เกิดบนสวรรค์ของผู้ตายยังได้มีการน าเอาลวดลายต่างๆ เหล่านี้เข้ามาเกี่ยวข้องกับปราสาท
ลวดลายต่าง ๆ ที่ปรากฏเป็นลวดลายที่คล้ายกับลายพรรณพฤกษาเป็นส่วนใหญ่ด้วย เหตุนี้เอง จึงเป็น
สิ่งที่น่าสนใจเชิงวิเคราะห์เพราะลวดลายนั้นย่อมหมาย ซึ่งตามหลักแล้วลักษณะของปราสาทศพคือ
การจ าลองลักษณะตามคติจักรวาล ดังนั้น ด้วยลวดลายที่มีลักษณะเป็นลายพรรณพฤกษาจึงน่าจะ
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หมายถึง การแสดงในเรื่องของป่าหิมพานต์ที่อยู่เชิงเขาพระสุเมรุ ซึ่งลวดลายพรรณพฤกษานั้นมักจะ
อยู่บริเวณฐานปราสาท ซึ่งก็สอดคล้องกับคติจักรวาลพอดีด้วยเช่นกัน 
 
5.2 กระบวนการสร้างปราสาทศพพระสงฆ์ในล้านนา 
 เครื่องมือและอุปกรณ์ 
 เครื่องมือและอุปกรณ์ที่ใช้ในการท าปราสาทศพนั้นมีความแตกต่างกันไปในแต่ละแหล่ง
อ าเภอ แต่อุปกรณ์หลักที่ใช้นั้นมักจะประกอบด้วย 
 1) เลื่อย ส าหรับเลื่อยไม้เป็นขนาดต่างๆ ส าหรับการขึ้นโครงปราสาท 2. ค้อน ใช้ส าหรับตอก
ตะปูยึดโครงปราสาทและตอกตะปูยึดกระดาษแม่ลายเพื่อฉลุเป็นลวดลายต่างๆ 
 3) สิ่วหรือเหล็กเจาะ มีหลายนาดใช้ส าหรับฉลุกระดาษเป็นลวดลายต่างๆ 
 4) สายวัดหรือตลับเมตร ใช้วัดขนาดของไม้เพ่ือตัดให้ได้ขนาดที่ต้องการ 
 5) ตะปูใช้ดอกยึด โครงไม้ปราสาทยึดกระดาษกับแผ่นไม้เพ่ือฉลุลาย 
 
 วัตถุดิบ และวัสดุ 
 การท าปราสาทศพในทุก ๆ แหล่งผลิตจะใช้วัตถุดิบที่ส าคัญคือ 
 1) ไม้งิ้ว จะมีลักษณะเป็นไม้เนื้ออ่อน น้ าหนักเบา ติดไฟง่าย ปัจจุบันต้องติดต่อสั่งซื้อจาก
โรงงานค้าไม้จากล าปางเนื่องจากไม้งิ้วในจังหวัดเชียงใหม่หาซื้อไม่ได้แล้ว 
 2) กระดาษ กระดาษที่ใช้ในปราสาทศพจ าแนกได้ 3 ประเภท คือ (1) กระดาษส าหรับติด
โครงปราสาทเพ่ือรองพ้ืนมักจะใช้กระดาษหนังสือพิมพ์ หรือกระดาษที่มีความหนา (2) กระดาษสี
ต่างๆ ใช้ปิดทับกระดาษรองพ้ืน โดยใช้เป็นสีพ้ืนและฉลุเป็นลวดลายต่างๆ (3) กระดาษแข็ง ตัดเป็นรูป
ต่างๆ เช่น โก่งคิ้ว ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ ภู่ระย้า 
 3) ผ้าม่าน ผ้าลูกไม้ใช้ประดับตกแต่งเสาปราสาท 
 4) กาว มักใช้กาวแป้งเปียกท่ีต้มเองเพ่ือเป็นการประหยัดค่าใช้จ่ายให้ส าหรับทากระดาษ 
ติดโครงปราสาท 
 
 ขั้นตอนการผลิต การขึ้นรูปโครง 
 หรือการสร้างโครงปราสาทจะเริ่มจากการน าไม้งิ้วมาตัดเป็นท่อนๆ ตามขนาดความกว้างยาว
ของโครงสร้าง แต่มักจะท าส่วนฐานก่อนเพราะค่อนข้างง่ายไม่ซับซ้อน เสร็จเร็ว เพ่ือให้สามารถน ามา
ติดกระดาษรองพ้ืน กระดาษสี กระดาษฉลุลายได้ก่อน ส่วนหลังคาและส่วนยอดมักจะท าภายหลัง 
การข้ึนโครงปราสาทมักเป็นหน้าที่ของผู้ชายเพราะต้องใช้แรงงานต้องเลื่อยตัดไม้ ดอกตะปู ตัดไม้ การ
จัดท ามักอาศัยความช านาญในการวัด การตัด แบบแผนในการท าของช่างแต่ละคนไม่เหมือนกันขึ้นอยู่
กับการเรียนรู้จากครูของแต่ละคน การขึ้นโครงมักจะท าเตรียมไว้หลายชุดส าหรับลูกค้าที่ต้องการใช้
ด่วนเพื่อไม่ให้เป็นการเสียเวลาในการรอ 
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 การ “ต้องลาย” หรือ การฉลุลาย 
 ส าหรับเรื่องเกี่ยวกับการฉลุลายนั้น ได้สอบถามช่างโดยสามารถสรุปได้ดังนี้ คือ อุปกรณ์
เกี่ยวกับการฉลุลาย ทางร้านจะเป็นผู้เตรียมไว้ให้ อันได้แก่ ค้อน หรือ ไม้ดอก (ไม้ต้อง) สีแบบต่างๆ 
ขนาดเล็ก ใหญ่ ตะปู ฯลฯ โดยผู้ท าการฉลุจะมาตัวเปล่ามีหน้าที่เพียงมาท าการฉลุลายเท่านั้นโดยเมื่อ
มีงานด่วนก็จะท าการฉลุให้ทันการ หากไม่มีงานด่วนหรือยังไม่มีผู้มาสั่งท าปราสาท ก็มีหน้าที่ฉลุลาย
ทิ้งไว้ เพ่ือให้ง่ายต่อการน ามาประกอบบนตัวปราสาท การท าการต้องลาย หรือ ฉลุ จะท าบนโต๊ะไม้ 
โดยน าแบบมาวางบนกระดาษที่ต้องการฉลุ แล้วตอกตะปูยึดไว้ไม่ให้เคลื่อน แล้วจึงท าการ ต้องลายไป
ตามแบบท่ีมีอยู่ 
 อนึ่ง ข้างใต้สุดจะรองรับไว้ด้วยกระดาษหนังสือพิมพ์ เพ่ือกันกระดาษสีเปื้อน หรือยุ่ยส าหรับ
ลวดลายการตกแต่งนั้นมีวิวัฒนาการ โดยเริ่มจากลายพรรณพฤกษา เป็นต้นแล้ว เกิดความคิด
สร้างสรรค์จากสภาพแวดล้อมรอบๆ ตัวแล้วจึงน ามาดัดแปลงจนเป็นลวดลายต่างๆ ในปัจจุบัน และ
ขณะเดียวกนัก็ยังคงมีการดัดแปลงต่อไปเรื่อยๆ รวมไปถึงลายไหนที่ท าได้รวดเร็ว จะท าขึ้นมาใหม่และ
เป็นที่นิยมเพราะสภาพปัจจุบันเวลาเป็นเรื่องส าคัญในการท าการค้าขายลวดลายต่าง ๆ จะถูกฉลุ (ต้อง
ลาย) เตรียมไว้ส าหรับประกอบเข้ากับตัวปราสาทโดยถึงแม้ว่าลวดลายต่างๆ จะถูกเรียกตามขนาด
กว้างของหน้าไม้ และถึงแม้ว่าสวนใหญ่ลวดลายจะถูกประดิษฐ์ขึ้นตามความคิดสร้างสรรค์ของช่างและ
ถูกปะติดไปตามความพอใจของช่างก็ตามถึงกระนั้น ก็ยังคงมีบางแห่งที่ลวดลายมักจะมีรูปแบบที่มี
หลากหลายมากนักหรือมีรูปแบบที่คล้ายๆ กัน หรือถูกใช้ซ้ าๆ เสมออาทิเช่นลวดลายบริเวณหน้าบน 
(หน้าแหนบ), ลวดลายบริเวณโก่งคิ้ว เป็นต้น ส าหรับบริเวณหน้าแหนบที่ใช้กันอยู่บ่อย ๆ และเป็นที่
นิยมในหมู่ช่างและผู้สั่งซื้อก็ได้แก่ ลายเทพพนม ลายช้างเอราวัณ, ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ เป็นต้นส าหรับ
บริเวณโก่งคิ้วและเหนือโก่งคิ้ว ก็มักจะเป็นลายหน้ากาฬ หรือลายพรรณพฤกษา เป็นส่วนใหญ่ซึ่ง
มักจะไม่ค่อยมีลายอื่นมามีบทบาทในบริเวณดังกล่าวเท่าใดนัก 
 การท าลายก่อนจะน าไปติดบนตัวปราสาทนั้น มีหลายชั้นตอน หลายแบบ  
 1) แบบที่น าลายฉลุ (ต้อง) ไปติดตัวปราสาทเลย 
 2) แบบที่น าลายที่ฉลุแล้วมาติดกับกระดาษสีก่อน แล้วจึงน าไปติดบนตัวปราสาทอีกที 
 3) แบบที่น าลายที่ฉลุแลว้ ติดกับกระดาษสีแลว้ และน ามาประกบกันเป็น 2 ด้าน 
 - ส าหรับลวดลายที่น าไปติดบนตัวปราสาทได้เลยนั้น ได้แก่ ลายที่จะต้องติดในส่วน
ระนาบของแผ่นไม้ เช่น ลายที่ ต้องติดกับส่วนฐาน เสา ส่วนยอด เป็นต้น 
 - ส าหรับลายที่ต้องน าไปติดบนกระดาษสีก่อนจึงสามารถน าไปติดบนตัวปราสาทได้
นั้น ได้แก่ ลายในส่วนที่ยื่นออกมานอกโครงสร้างของปราสาท เช่น บริเวณโก่งค้ิว (ลุ่มแหนบ) และดู 
เพียงด้านเดียว หรือ เห็นเพียงด้านเดียวเท่านั้น 
 - ส าหรับลายที่ต้องน าไปติดกับกระดาษสีแล้วน ามาประกบกันให้เห็นทั้ง 2 ด้าน 
ได้แก่ บริเวณที่เป็นคันทวย เป็นต้นบริเวณ “หน้าแหนบ” หรือหน้าบันนิยมท าเป็นลวดลายที่ซ้ ากันๆ 
กัน หรือมีความหลากหลายไม่มากนัก ซึ่งก็เป็นที่นิยมกันอยู่เพียงไม่กี่ลายเท่านั้น อาทิเช่น 1. ลายเทพ
พนม 2. ลายช้างเอราวัณ 3. ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ 4.  ลายพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณ 5. ลายพรรณ
พฤกษา 
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 1) ลายเทพพนม มีลักษณะเป็นลายเทพพนมรูปแบบคล้ายของภาคกลาง เพียงแต่ท าการตัด
ทอนในรายละเอียดที่ไม่จ าเป็นออกไป รูปแบบของลายเทพพนมที่ติดอยู่บริเวณ “หน้าแหนบ” มี
ลักษณะเป็นเทวดาพนมมือ บนเศียรสวมชฎาเบื้องล่างจากบริเวณเอวลงไปเป็นลายกนกหรือลาย
พรรณพฤกษาโดยรูปแบบถูกก าหนดตามลักษณะของหน้าแหนบคือเป็นสามเหลี่ยม สีที่นิยมใช้คือสี
เขียวซึ่งอาจสืบเนื่องมาจากความคิดความเชื่อเรื่องจักรวาลวิทยาก็เป็นได้ คือ ในส่วนของพระอินทร์ผู้ 
สถิตอยู่เหนือเขาพระสุเมรุนั่นเอง 
 2) ลายช้างเอราวัณ มีลักษณะเป็นภาพช้างเอราวัณหรือช้างสามเศียร เพียงแต่ตัดทอน
รายละเอียดที่ไม่จ าเป็นออกไป จากการที่ช้างเอราวัณถูกน ามาประกอบบริเวณ “หน้าแหนบ” นี้ 
เนื่องจากช้างเอราวัณเป็นช้างทรงของพระอินทร์นั่นเอง 
 3) ลายพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณ มีลักษณะเป็นลายพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณ โดย
รูปแบบมีลักษณะเป็นภาพพระอินทร์ครึ่งตัว คือ ตั้งแต่พระเศียรลงมาถึงเอว ต่อมาเบื้องล่างเป็นหัว
ช้างเอราวัณ จากลักษณะรูปแบบดังกล่าวสามารถสันนิษฐานได้ว่า เป็นลวดลายที่ได้รับอิทธิพลจาก
ภาคกลางเพราะชาวล้านนาไม่มีใช้ 
 4) ลายพรรณพฤกษา มีลักษณะเป็นลวดลายพรรณพฤกษา เช่น ดอกไม้ เถาไม้ เป็นต้น ถือ
ว่ามีลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์มากที่สุดหากจะมองในแง่ของช่างพ้ืนเมือง ในแถบล้านนานิยมประดิษฐ์
ลวดลายพรรณพฤกษากันมากนั่นเอง เนื่องมาจาก พระอินทร์เป็นเทพที่อยู่เหนือสุดเขาพระสุเมรุและ
ช้างเอราวัณก็เป็นพาหนะของพระอินทร์ ดังนั้น จึงจัดวางให้อยู่ในต าแหน่งอยู่ขึ้นไป คือ อยู่ในบริเวณ
หน้าบันนั่นเองสรุปลวดลายบริเวณนี้ส่วนใหญ่แล้วจะเป็นไปตามคติความเชื่อเกี่ยวกับ เขาพระสุเมรุ
เป็นส่วนใหญ่ในส่วนฐานล่าง ลวดลายประดับตกแต่งมักจะท าเป็นลายบัว หรือลายดอกพุดตาน โดย
รูปแบบของดอกบัวและดอกพุดตานจะแตกต่างกันไป 
 จากการที่ดอกบัวหรือดอกพุดตานมักจะพบบริเวณฐานล่าง เพราะสืบเนื่องมาจากรูปแบบ
และรูปทรงของดอกบัวหรือดอกพุดตานมีขนาดใหญ่และเมื่อท าให้มีขนาดใหญ่แล้วดูสวยกว่าการท า
แบบขนาดเล็กดังนั้น จากขนาดของรูปลักษณ์จึงเหมาะที่จะอยู่บริเวณฐานล่างที่มีขนาดหน้าไม้ที่กว้าง 
จึงเป็นความลงตัวที่จะให้ลวดลายที่ลักษณะเป็นรูปดอกบัว 
 
 การใช้สีร่วมกับปราสาท 
 “สี” ถือเป็นสิ่งส าคัญที่ท าให้ปราสาทศพแลดูโดดเด่นและงดงามส าหรับเรื่องการใช้สีร่วมกับ
ปราสาทศพมีการใช้สีในหลายลักษณะและหลายจุดประสงค์ ดังนี้ 1. การใช้สีเป็นตัวบ่งบอกวัยของ
ผู้ตาย 2. การใช้สีเพ่ือเป็นสิ่งเร้าให้ปราสาทเป็นที่โดดเด่นต่อสายตาของผู้พบเห็น 3. การใช้สีเพ่ือลด
ความแข็งกระด้าง จะเห็นได้ว่า “สี” ผีผลต่อปราสาทศพอย่างมากมายและมีความส าคัญอย่างยิ่งยวด
ในแง่ศิลปกรรม 
 1) การใช้สีเป็นตัวบ่งบอกวัยของผู้ตาย 
 สีของปราสาทศพมีความเกี่ยวข้องกับวัยของผู้ตาย ดังจะได้สรุปเป็นข้อๆ ดังนี้ 1) คนตายเป็น
คนหนุ่ม หรือมีอายุในระหว่างวัยรุ่น หรือจากเด็กไปจนถึงอายุ 30 ปีมักจะนิยมใช้สีสดๆ เช่น  สีแดง สี
ทอง เขียว เหลืองและสีชมพูสด เป็นต้น ซึ่งรวมไปถึงสีของผ้าม่านที่เป็นส่วนประกอบส าคัญอีกด้วย 2) 
ส าหรับผู้ตายที่มีอายุเริ่มที่ประมาณ 60 ปี มักจะนิยมสีที่ไม่สดนัก หรือสีที่ไม่ฉูดฉาด เช่น  สีขาว สีเงิน 
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สีน้ าเงิน สีเหลือง และสีชมพูอ่อนเป็นต้น ซึ่งรวมไปถึงสีของผ้าม่านที่เป็นส่วนประกอบส าคัญอีกด้วย 
3) ผู้ตายที่มีอายุมาก หรือเป็นผู้สูงอายุ มักจะนิยมท า หรือใช้ปราสาทสีขาวซึ่งรวมไปถึงผ้าม่านสีขาว
และสีพ้ืนของปราสาทก็จะเป็นสีขาว ส าหรับในส่วนของลวดลายอาจใช้สีเงินหรือสีทองประกอบ อาทิ
เช่น ศพของท่านอาจารย์ไกรศรี นิมมานเหมินทร์ เป็นต้น ซึ่งปราสาทเป็นสีขาว และลวดลายเป็นสีเงิน
ทั้งหลังแลดูงดงามยิ่งนัก 
 
 2) การใช้สีเพื่อเป็นสิ่งเร้าให้ปราสาทเป็นที่โดดเด่นต่อสายตา 
 การใช้สีในลักษณะนี้มักจะนิยมใช้สีฉูดฉาด เช่น สีแดง สีเขียว สีบานเย็น สีทอง และสีเงินเป็น
ต้นโดยการน าสีเหล่านี้มาท าการประดับตกแต่งทั้งในส่วนของสีพ้ืนและลวดลายประดับตกแต่งซึ่ง
มักจะใช้สีตัดกันเพ่ือให้เกิดความเร้าใจและดึงดูดสายตา เช่น การใช้สีพื้นแดง และใช้สีทองในส่วนของ
ลวดลาย เป็นต้น 
 
 3) การใช้สีเพื่อลดความแข็งกระด้าง 
 จะพบการใช้สี ในลักษณะนี้มาก ในส่วนของตัวปราสาท คือ บริ เวณผ้าม่านซึ่ งเป็น
ส่วนประกอบส าคัญของปราสาทศพผ้าม่านที่ใช้ประดับตกแต่งส่วนใหญ่จะมีสีที่ ไม่ฉูดฉาดนัก คือ จะ
เป็นสีอ่อนๆ เช่น สีขาว, สีเหลือง, สีชมพู, สีฟ้า เป็นต้น เนื่องจากสีดังกล่าว แลดูอ่อนหวานจึงเป็นการ
ช่วยลดความแข็งกระด้างของปราสาทศพในบางบริเวณได้เป็นอย่างดี อาทิเช่น ความแข็งกระด้างใน
ส่วนของเสา เป็นต้น ดังนั้น ในส่วนของสีที่ใช้ร่วมกับปราสาทศพสีที่ใช้ร่วมกับปราสาทศพนั้นมักจะ
เป็นแม่สีเช่น สีแดง สีเขียว สีเหลือง สีฟ้า สีชมพู เป็นต้น และจะมีสีที่มีความส าคัญอย่างมากต่อการ
เกิดลวดลายต่างๆ คือสีทองและสีเงิน ซึ่งพบว่าในส่วนฐานปราสาทมีการใช้สีแดงมากที่สุด ซึ่งอาจ
เนื่องมาจากสีแดงเป็นสีที่ฉูดฉาดเด่นสะดุดตาแก่ผู้พบเห็นในส่วนยอดปราสาทมีการใช้สีทองมากที่สุด 
ซึ่งอาจเนื่องมาจากสีทองเป็นสีที่มีความหมายในเชิงคุณค่า จึงถูกน ามาใช้ในส่วนยอดบนสุดของ
ปราสาทเสมอ 
 
5.3 พัฒนาการของการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 
 ปราสาทศพเกิดขึ้นจากการผสมผสานความเชื่อจากศาสนาพุทธและพราหมณ์ คือ เรื่องเขา
พระสุเมรุอันเป็นแกนกลางของจักรวาล ซึ่งเป็นความเชื่อของทางศาสนาพราหมณ์ในทางพุทธศาสนา
จะเป็นเรื่องพิธีกรรมต่างๆ ของสงฆ์ เช่น การบังสุกุลแก่ผู้วายชนม์และกรวดน้ า เป็นการสร้างกุศลแก่
ผู้ตายให้ไปสู่ที่ที่ดีกว่าโดยมีจุดมุ่งหมายสูงสุดคือ นิพพาน ด้วยเหตุที่มนุษย์ไม่เคยเห็นเขาพระสุเมรุและ
ไม่เคยจินตนาการต่างๆ มากมาย มีจินตนาการถึงเขาพระสุเมรุว่า เขาพระสุเมรุเป็นที่อยู่ของเหล่าเทพ 
ส าหรับคนดีหรือเจ้านายที่ถึงแก่กรรม คนที่อยู่ข้างหลังต้องการที่จะให้ดวงวิญญาณนั้นได้ขึ้นสรรค์   จึง
มาอาศัยรูปแบบของเขาพระสุเมรุมาสร้างเป็น“ที่พัก” ของดวงวิญญาณ “ปราสาท” ในที่นี้มิใช่สถานที่
ที่คนเป็นเข้าไปอยู่อาศัย แต่ในทางตรงกันข้าม กลายเป็นสิ่งที่ไว้ศพคนตาย โดยเฉพาะคนตายที่เป็น
เจ้านายฝ่ายเหนือ6 ซึ่งมีหลักฐานกล่าวถึงการใช้ปราสาทในชนชั้นสูง ว่าเป็นของที่นิยมท ามาเป็น
เวลานานแต่โบราณแล้ว ดังที่ปรากฏในสาส์นสมเด็จ ตอนหนึ่งว่า ลุจุลศักราช 940 ปีขาล สัมฤทธิศก 
เดือนอ้าย ขึ้น 12 ค่ า นางพระยาวิสุทธิเทวี ผู้ครองนครพิงค์เชียงใหม่ ถึงแก่พิราลัย พระยาแสนหลวง
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แต่งการศพ ท าเป็นพิมานบุษบกตั้งบนหลังนกหัสดินทร์ขนาดใหญ่เคลื่อนด้วยเลื่อนแม่สะดึงเชิญหีบ
พระศพขึ้นไว้ในบุษบกกั้น แล้วฉุดชักไปด้วยแรงคชสาร เจาะก าแพงเมืองออกไปทุ่งวัดโลก แล้วก็ท า
ฌาปนกิจถวายเพลิง ณ ที่นั้น เผาทั้งรูปสัตว์ และวิมานที่ตั้งศพนั้นด้วย จึงเป็นธรรมเนียมในการปลง
ศพเจ้าผู้ครองนครเช่นนี้สืบมา 
 ส าหรับประชาชนธรรมดาการท าปราสาทอาจมีพ้ืนฐานความเชื่อมาจากหลักการของพุทธ
ศาสนาเป็นหลัก ในบางส่วนอาจถือคติของไตรภูมิ อันมีระบบจักรวาลเป็นแกนกลาง หรืออาจถือตาม
ระบบความเชื่อท้องถิ่น เช่น เรื่องของการนับถือผีในกลุ่มคนชนบท เป็นต้น แต่การใช้ปราสาทศพใน
จังหวัดเชียงใหม่นั้น ไม่สามารถสืบพบและระบุได้แน่นอนว่าเริ่มท าข้ึนเมื่อใด ดังค าบอกเล่าของอภิธาน 
สมใจ ซึ่งเป็นผู้มีความรู้และเชี่ยวชาญเกี่ยวกับปราสาทศพ กล่าวว่า การท าปราสาทศพนั้นไม่มี
หลักฐานที่ชัดเจนว่าเริ่มท าขึ้นเมื่อใด แต่มีหลักฐานเก่าแก่ที่กล่าวถึงการใช้วิมาน พิมานหรือบุษบกคง
เป็นต้นแบบของปราสาทศพในปัจจุบัน เมื่อระบบการปกครอง ประเพณีวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม
ทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป จึงมีการน าเอาวิมานพิมานหรือบุษบกมาใช้ในพิธีกรรมปลงศพของ
พระภิกษุและเจ้านาย ซึ่งเรียกว่าปราสาท และต่อมาเมื่อแพร่หลายไปสู่ชาวบ้านสามัญชนจึงเรียกกัน
ว่าปราสาทศพ จากค าบอกเล่าของผู้ประกอบอาชีพการท าปราสาทศพ กล่าวในลักษณะเดียวกันว่า
การท าปราสาทศพนั้นมีการท ามานานแล้วกว่า 50-60 ปี โดยเริ่มพบเห็นการท าส าหรับพระสงฆ์ ต่อมา
จึงเริ่มท าส าหรับเจ้านายชั้นสูง คหบดี ผู้มีฐานะและแพร่หลายในกลุ่มคนทั่วไป  โดยเฉพาะคนเมือง
หรือคนพ้ืนเมืองเชียงใหม่ ดังที่เห็นในเห็นสวรรค์ สิ่งเหล่านี้จึงกลายเปน็ เรื่องของความเชื่อ ความ
ศรัทธา อันส่งผลไปถึงการปัจจุบัน  ส าหรับแหล่งท าปาสาทศพของจังหวัดเชียงใหม่ในช่วงแรกนั้น เริ่ม
มีเกิดขึ้นที่บริเวณอ าเภอสารภี ดังที่คุณอภิธาน สมใจ กล่าวว่า มีการท าปราสาทศพส าหรับพระสงฆ์
และส าหรับศพชาวบ้านในสมัยแรกบริเวณพ้ืนที่รอยต่อระหว่างอ า เภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ กับ
อ าเภอเมืองจังหวัดล าพูน โดยพ่อหนานค า ทาระวรรณ ได้เป็นผู้ด าเนินการผลิตปราสาทศพใน
ช่วงแรกๆ โดยเป็นผู้ที่คอยช่วยเหลือกาท าปราสาทศพตามงานศพทั้งที่วัดและที่บ้านศพ ส่วนการ
เริ่มท าปราสาทศพในลักษณะที่เป็นอาชีพเป็นธุรกิจนั้น โรงปราสาทของคุณสิงห์แก้ว ประธานศิลป์ 
เป็นผู้ริเริ่มด าเนินการผลิตขายเป็นรายแรก ตั้งอยู่ในต าบลสันโป่ง อ าเภอแม่ริม ซึ่งเริ่มผลิตตั้งแต่เมื่อปี 
พ.ศ. 2501 หรือประมาณ 46 ปีมาแล้ว ส่วนโรงปราสาทอ่ืนๆ นั้นเริ่มเปิดค้าขายภายหลัง ซึ่งล้วน
แล้วแต่มีประสบการณ์การท างานไม่ต่ ากว่า 20 ปีแทบท้ังสิ้น 
 ปราสาทศพที่กลายเป็นประดิษฐกรรมในพิธีศพของชาวบ้านล้านนาปัจจุบันนี้ คงจะมี
ความหมายที่ห่างไกลออกไปจาก ปราสาทหรือธรรมาสน์ ของล้านนาแต่เดิมที่ถือเป็นของสูงใช้ส าหรับ
กษัตริย์และกิจการในพุทธศาสนาเท่านั้น แต่ส าหรับชาวบ้านทั่วไปแล้ว ปราสาทศพของชาวบ้านมี
ความหมายเดียวกับไม้ศพที่ใช้ส าหรับจัดการศพในพิธีกรรมเท่านั้นไม่ได้เกี่ยวข้องกับสวรรค์วิมานหรือ
การแบ่งช่วงชั้นชีวิตแต่ประการใด จึงได้ข้อสรุปว่าปราสาทศพก็คือไม้ปราสาทศพของชาวบ้านนั้นเอง
แต่หากท าการพิจารณาไปถึงสภาพสังคมและเศรษฐกิจในปัจจุบันที่ได้รับกระแสอิทธิพลของสังคมโลก
ภายใต้ระบบการสื่อสารที่ไร้ขีดจ ากัด ได้ก่อให้เกิดความเจริญในด้านต่างๆ เช่น ด้านเทคโนโลยี การ
คมนาคมสื่อสาร การสาธารณสุข การศึกษาและสาธารณูปโภคต่างๆ อีกมากมาย เป็นผลท าให้สภาพ
วิถีการด ารงชีวิตความเป็นอยู่ ขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรม ทัศนคติ  ค่านิยม รวมถึงความเชื่อ
เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพของความเจริญ นอกจากนั้น บทบัญญัติเทศบัญญัติและข้อบังคับต่างๆ ที่ถูก
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ก าหนดขึ้นเกี่ยวกับการฌาปนกิจศพที่ห้ามประกอบพิธีการเผาศพปราสาทในบางพ้ืนที่ ยังอาจเป็นผล
อีกทางหนึ่งที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบลักษณะในการประกอบพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับศพของ
ชาวล้านนาในปัจจุบัน 
 
5.4  ปัญหาและแนวทางการอนุรักษ์ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 
 ส าหรับปัญหาและแนวทางการอนุรักษ์ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนานั้น คณะผู้วิจัย
ได้เก็บข้อมูลภาคสนามจากการสัมภาษณ์ และสนทนากลุ่มย่อยกับพระภิกษุ ปราชญ์ชาวบ้าน สล่า
ผู้สร้างปราสาทศพ ผู้น าชุมชน และผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง ใน 3 ประเด็น ได้แก่ 1) เงื่อนไขภาวะวิกฤติของ
การสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 2) ข้อเสนอปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาให้เป็นมรดก
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ 3) การสร้างกิจกรรมกระตุ้นจิตส านึกในการสงวนรักษาปราสาทศพ
นกหัสดีลิงค์ในล้านนา โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 
 5.4.1 เงื่อนไขภาวะวิกฤติของการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 
   ผลการศึกษาโดยใช้วิธีเก็บข้อจากเอกสาร การสัมภาษณ์เชิงลึก การส ารวจและการสังเกต  
ผลการเก็บข้อมูลพบว่าความเปลี่ยนแปลงด้านพ้ืนที่ใช้สอยและวัตถุขาดการบันทึกเรื่องราวเป็น
เอกสาร ข้อมูลส่วนใหญ่ที่ได้จึงมาจากการสัมภาษณ์เชิงลึกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ไปที่
พระภิกษุ ปราชญ์ชาวบ้าน สล่าผู้สร้างปราสาทศพในล้านนา นักวิชาการที่ได้รับการยอมรับว่ามีความรู้
ด้าน จารีตประเพณีล้านนา และวิธีการ Snowball Sampling หรือการค้นหาผู้รู้แบบสืบต่อกันไปจน
ได้ข้อมูลที่เชื่อถือได้ หรือหลักการภาวะอ่ิมตัวของข้อมูล (Saturation) ผลการศึกษาสรุปประเด็น
ส าคัญ โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 
  1) การแทนที่วัฒนธรรมและพิธีศพจากวัฒนธรรมส่วนกลาง 
  จากการสัมภาษณ์ผู้รู้สันนิษฐานว่า การจัดท าปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา ได้มีการ
เปลี่ยนแปลง ปรับเปลี่ยนเรื่อยมา เนื่องจากอาณาจักรล้านนานั้นประกอบด้วยหลากหลายกลุ่มคน 
หลากหลายชาติพันธุ์ รวมถึงมีการนับถือพุทธศาสนาหลายนิกายมีการแลกเปลี่ยนและถ่ายทอด
วัฒนธรรมกันมาอย่างยาวนาน จนเกิดเป็นจารีตแบบแผนที่ยึดถือปฏิบัติสืบต่อกันมา แบบแผนการจัด
พิธีศพที่เกิดขึ้นจากคติความเชื่อในทางพุทธศาสนา และความศรัทธาต่อพระสงฆ์รูปนั้น เกิดจากพระ
ธรรมค าสอนในทางพุทธศาสนาที่พระพุทธเจ้าทรงสั่งสอนให้พุทธบริษัทท าการบูชาเป็น 2 ส่วนคือ 
อามิสบูชาและปฏิบัติบูชา  อามิสบูชา คือ การบูชากราบไหว้ด้วยดอกไม้เครื่องหอมและเครื่องสักการะ
ทั้งปวงเพ่ือน าไปสู่การปฏิบัติบูชาหรือการปฏิบัติธรรม ซึ่งค าสอนเรื่องอามิสบูชาได้ก่อให้เกิดการคิด 
ออกแบบ ศาสนพิธี ศาสนวัตถุ และการจัดพ้ืนที่ใช้สอยอันเกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรมทางศาสนาในวิหาร
ขึ้น  
 เงื่อนไขภาวะวิกฤติของปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาเริ่มเกิดขึ้น องค์ความรู้ต่างๆ 
เกี่ยวกับท้องถิ่นที่กล่าวถึงการท าปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ไม่ปรากฏในต าราเรียนทั้งหลาย ความเข้าใจ
เกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีงานศพในล้านนาก็หายไป เมื่อไม่รู้ ก็ไม่เห็นคุณค่า เมื่อไม่ได้ใช้ประโยชน์ 
ดังนั้น แนวทางท่ีได้จากข้อเสนอแนะจากการสัมภาษณ์การสืบทอดภูมิปัญญาการสร้างปราสาทศพนก
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หัสดีลิงค์ในล้านนาจากผู้สืบทอดการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 30 คน ได้แก่ พระภิกษุ 
ปราชญ์ชาวบ้าน สล่าผู้สร้างปราสาท นักวิชาการ และนักล้านนาศึกษา มีความเห็นว่า การศึกษาและ
ให้ความสนใจการท าปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ยังอยู่ในวงแคบ ไม่มีการท าพิพิธภัณฑ์หรือแหล่งเรียนรู้ 
ท าให้องค์ความรู้ การอนุรักษ์และการสืบทอดไม่แพร่หลายในวงกว้าง โดยเฉพาะการศึกษาในเชิง
วิชาการ ท าให้การเผยแพร่ความรู้ผ่านสื่อต่างๆ ท าได้ยาก ดังนั้น ควรมีศูนย์การเรียนรู้ชุมชนส าหรับ
สอน สาธิต และฝึกปฏิบัติเป็นศูนย์รวมในการศึกษาและพัฒนาการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ขึ้นใน
สถานที่ใดสถานที่หนึ่ง หรือการเผยแพร่องค์ความรู้ของโรงสร้างปราสาทของสล่าเอง 
 
 2) การแข่งขันด้วยราคา น าหน้าคุณค่าและความงามของปราสาทศพ  
  ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา เป็นมรดกทางภูมิปัญญาด้านพุทธศิลป์ล้านนาที่ก าลัง
รอการฟ้ืนฟูให้อยู่คู่กับวัฒนธรรมล้านนามาปัจจุบันนี้  ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์เป็นงานฝีมือเชิงช่าง
ของล้านนาที่ก าลังพลิกฟ้ืนกลับมาให้ได้รับความสนใจอีกครั้ง งานฝีมือ รูปแบบ ลวดลายที่ออกมาจาก
ความคิดในการสร้างปราสาทศพที่งดงาม ช่างที่มีความช านาญฝีมือในการท างานศิลปกรรมขึ้นมา
เหลืออยู่ไม่มากนัก ยิ่งในปัจจุบันมีการแข่งขันอันเนื่องมาจากค่าจ้างในการท าปราสาทศพนกหัสดีลิงค์  
ท าให้ช่างสร้างปราสาทศพเหล่านี้ที่มีอาชีพเกี่ยวข้อง รวมไปถึงเหล่าพระสงฆ์ที่มีฝีมือในการศิลปกรรม
ด้วย ท าให้ความงามของปราสาทศพอยู่ที่ราคาที่เจ้าภาพเป็นผู้ก าหนด เมื่อมีราคาสูง ปราสาทก็สวยไป
ด้วย บางครั้งมีการเสนอราคาต่ ากว่าคู่แข่ง เพ่ือให้ได้งาน ท าให้ความงดงามลดลงไปตามราคาด้วย  
 
 3) ถือว่าเป็นสิ่งอัปมงคล สร้างแล้วต้องเผาทิ้ง  
  ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาเป็นงานศิลปกรรมที่งดงาม ประณีต ราคาสูงและใช้
เวลาท านาน แต่เนื่องด้วยเป็นวัตถุที่เนื่องด้วยงานศพ ซึ่งถือว่าเป็นงานอัปมงคล ดังนั้น การท า
ปราสาทศพจึงต้องเผาและท าลายไปพร้อมกับภิกษุผู้มรณภาพไปด้วย เก็บไว้ เก็บได้เฉพาะ
ภาพถ่าย และค าบอกเล่าเท่านั้น ไม่สามารถปราสาทศพไว้ให้คนรุ่นหลัง หรือผู้สนใจศึกษาได้จึง
เป็นสาเหตุหนึ่งที่ท าให้การเรียนรู้ ศึกษาอยู่ในวงแคบ หรือเฉพาะผู้ที่สนใจเพียงเท่านั้น  
 
 4) ช่างฝีมือที่สร้างสรรค์มีจ านวนน้อยและองค์ความรู้ยังไม่มีผู้สืบทอด 
 สล่าผู้สร้างปราสาทศพที่มีฝีมือเหลือน้อย องค์ความรู้บางอย่างไม่ถูกถ่ายทอด หรือถ่ายทอด
เฉพาะบางกลุ่ม เน้นการจดจ า และประสบการณ์จากปฏิบัติตามครูบาอาจารย์ หรือเรียกว่าครูพักลักจ า
ขาดองค์ความรู้ที่เป็นลายลักษณ์อักษร หรือข้อมูลดิจิทัล  ซึ่งจะท าให้องค์ความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์
ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาก็เลือนหายไป การสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ไม่ได้รับการส่งเสริมและ
สนับสนุนจากหน่วยงานต่างๆ ในพ้ืนที่ เช่น หน่วยงานวัฒนธรรม เป็นต้น เพราะยังไม่ได้ถูกบรรจุให้เป็น
มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ท าให้สล่าหรือผู้ชื่นชอบรวมกลุ่ม
อนุรักษ์กันเอง ท าให้องค์ความรู้ไม่แพร่หลาย และไม่ได้รับการสนับสนุนจากหน่วยงานอ่ืนๆ เท่าที่ควรจะ
เป็น ส่วนการอนุรักษ์และสืบทอดการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาเป็นที่รู้จักเฉพาะคนที่มีความ
สนใจอยู่แล้ว คนทั่วไปในภาคอ่ืนๆ หรือนักวิชาการยังรู้จักน้อย ดังนั้น หน่วยงานที่เกี่ยวข้องควรสนับสนุน
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และจัดท าสื่อเพ่ือประชาสัมพันธ์วัฒนธรรมการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาให้รู้จักในวงกว้าง
มากขึ้น   
  
 5.4.2  ข้อเสนอปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาให้เป็นมรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมของชาติ 
  ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาเป็นมรดกทางภูมิปัญญาด้านพุทธศิลป์ล้านนาที่ก าลัง
รอการฟ้ืนฟูให้อยู่คู่กับวัฒนธรรมล้านนามาปัจจุบันนี้ ได้ถูกละเลย ด้วยเหตุผลที่ต้องการจะฟ้ืนฟู 
อนุรักษ์และสงวนรักษาปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาให้กลับมามีชีวิตชีวาอีกครั้ง คณะผู้ด าเนิน
โครงการสืบค้นและจัดเก็บข้อมูลปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา จึงมีความตั้งใจที่จะศึกษา
วิเคราะห์แนวคิดและความเชื่อเกี่ยวกับการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในแผ่นดินล้านนา โดยจะ
ศึกษาความหมาย ความเชื่อ รูปแบบ วัสดุ โครงสร้าง ลวดลายและสุนทรียะความงามของปราสาทศพ
นกหัสดีลิงค์ในล้านนา พร้อมกับเก็บรวบรวมข้อมูลหลักฐานที่ยังคงมีอยู่ในเขตภาคเหนือตอนบน 7 
จังหวัด ได้แก่ เชียงใหม่ เชียงราย พะเยา ล าปาง ล าพูน แพร่ และน่าน และสร้างกิจกรรมกระตุ้น
จิตส านึกชุมชนให้เกิดการสงวนรักษาภูมิปัญญาการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาในเขต
ภาคเหนือตอนบน เพ่ือให้มรดกภูมิปัญญาวัฒนธรรมของชาติที่ก าลังหมดลมหายใจไปกับกาลเวลา ได้
ฟ้ืนคืนกลับมาสู่ชุมชน วัด และประชาชนทั่วไปดังเช่นในอดีตพร้อมน าข้อมูล องค์ความรู้ที่ค้นพบ
เกี่ยวกับปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาเพ่ือเสนอขอขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม
ของชาติและของมนุษยชาติต่อไป 
 แต่ปัญหาของหลายคนตอนนี้เมื่อพูดถึงเรื่องมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 
(Intangible cultural heritage/ICH)คือ ทุกคนมุ่งไปสู่การหาความเป็นของแท้ดั้งเดิม (authenticity) 
แน่นอนว่าการค้นคว้าจนน าไปสู่การรู้ว่ามันมีต้นก าเนิดจากไหน  เป็นเรื่องส าคัญต่อการเขียนประวัติ
วงศาคณาญาติ (genealogy) ของมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมนั้นๆ แต่เอาเข้าจริงแล้ว ICH คือสิ่งที่
มีการเคลื่อนไหวเป็นพลวัตและแนบติดไปกับตัวคน มันไม่ใช่ของ (object) เหมือนมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องได้ (TCH) ซึ่งหลายคนยังติดมันอยู่ในกรอบนั้น ดังนั้น โขน หรือกระทั่งรามายณะ 
ไม่ว่ามันจะมีต้นก าเนิดมาจากไหนนั้น มันไม่ใช่สารัตถะของ ICH เพราะ ICH มันถูกปรับเปลี่ยนอยู่
เสมอให้สอดคล้องกับผู้ใช้หรือเจ้าของวัฒนธรรมในแต่ละที่แต่ละกลุ่ม เราควรขึ้นทะเบียนร่วมกันใน
ประเทศหรือชุมชนที่มีวัฒนธรรมเรื่องปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาร่วมกัน ถ้าอธิบายว่าเราเคย
แชร์วัฒนธรรมระดับราชส านักร่วมกัน (ไม่ใช่ระดับประชาร่วมกัน) แต่จะขึ้นทะเบียนแยกไปก็ไม่ได้ผิด
อะไร เพราะต่างฝ่ายก็ต่างพัฒนารายละเอียดของปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาของแต่ละชุมชน
แตกต่างกันไปท้ังในรายละเอียดและสาระของการใช้งาน  
 
 5.4.3 การสร้างกิจกรรมกระตุ้นจิตส านึกในการสงวนรักษาปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ใน
ล้านนา 
 โครงการสืบค้นและจัดเก็บข้อมูลปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนานั้น จ าเป็นต้องมี
การศึกษาสภาพขององค์ความรู้เดิม เพ่ือน ามาเป็นฐานในการสร้างหรือแสวงหาความรู้ใหม่ เพ่ือให้ได้
ข้อมูลที่ครบถ้วน สมบูรณ์และครอบคลุมในปัจจุบันการศึกษาเรื่องปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา
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ยังมีอยู่ในวงจ ากัดเฉพาะนักวิชาการคณะผู้วิจัยโครงการสืบค้นและจัดเก็บข้อมูลปราสาทศพนกหัสดี
ลิงค์ในล้านนา การอนุรักษ์มีความหมายอยู่หลายระดับ ซึ่งเป็นไปได้ในระดับท้องถิ่นถึงในระดับสากล 
ในระดับท้องถิ่น ประกอบด้วยองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น วัด และประชาชนเป็นผู้ด าเนินการ ซึ่งใน
แต่ละระดับก็มีแนวคิดในการท างานอยู่หลายวิธี ส่วนในระดับสากลจะเกี่ยวข้อในทางระดับวิชาการซึ่ง
เป็นการศึกษาวิจัยเฉพาะทาง โดยมีกรมศิลปากร องค์กรศึกษาวิทยาศาสตร์ และวัฒนธรรมแห่ง
สหประชาชาติหรือ UNESCO และ สภาการโบราณสถานระหว่างประเทศ หรือ ICOMOS เป็นองค์กร
ที่มีส่วนร่วมก าหนดงานเหล่านี้ การสงวนรักษา (Preservation) เป็นส่วนหนึ่งของการอนุรักษ์ 
ICOMOS  
  กระบวนการด าเนินโครงการสร้างกิจกรรมกระตุ้นจิตส านึกในการสวงนรักษา สืบค้นและ
จัดเก็บข้อมูลเน้นการมีส่วนร่วมของทุกภาคส่วน ได้แก่ ชุมชน วัด สถาบันการศึกษาและหน่วยงาน
ภาครัฐและเอกชนที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม โดยใช้เทคนิคการสืบค้นข้อมูลอิงการวิจัยเชิงปฏิบัติการ
แบบมีส่วนร่วมในการกิจกรรมดังนี้ 1) การวางแผน 2) การเก็บข้อมูล 3) การตรวจสอบข้อมูลและ 4) 
การวิเคราะห์ข้อมูล และได้จัดเวทีสนทนากลุ่มระดับชุมชนในการหาแนวทางฟ้ืนฟู อนุรักษ์ สืบสาน
ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาทั้งในระยะสั้นและระยะยาว 1) การสืบค้นและจัดเก็บข้อมูล โดย
เน้นกระบวนการเรียนรู้ร่วมกันโดยกลุ่มเป้าหมายทุกกลุ่มมีส่วนร่วมในการแสดงความคิดเห็นหรือให้
ข้อเสนอแนะ หรือให้ข้อมูลส าคัญ 2) การสร้างกระบวนการเรียนรู้ โดยเน้นการกระตุ้นส านึกร่วม การ
หาแนวทางฟ้ืนฟู อนุรักษ์และสืบสาน พร้อมทั้งร่วมคิดกิจกรรมที่ส่งเสริมการอนุรักษ์มรดกวัฒนธรรม
ให้เป็นวัฒนธรรมที่มีชีวิตครอบคลุมทุกภาคส่วนทั้งชุมชน วัด และสถานศึกษา 
  กระบวนการด าเนินการสร้างกิจกรรมกระตุ้นจิตส านึกให้เกิดการสงวนรักษาปราสาทศพ
นกหัสดีลิงค์ในล้านนาให้เป็นวัฒนธรรมที่มีชีวิตโดยใช้บวรเป็นฐาน (บ้าน วัด โรงเรียน)เน้นการมีส่วน
ร่วมของทุกภาคส่วน ได้แก่ ชุมชน วัด สถาบันการศึกษาและหน่วยงานภาครัฐและเอกชนที่เกี่ยวข้อง
กับวัฒนธรรม โดยใช้เทคนิคการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมในการกิจกรรมดังนี้ 1) การวางแผน 
2) การเก็บข้อมูล 3) การตรวจสอบข้อมูลและ 4) การวิเคราะห์ข้อมูล และได้จัดเวทีสนทนากลุ่มระดับ
ชุมชนในการหาแนวทางฟ้ืนฟู อนุรักษ์ สืบสานปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาทั้งในระยะสั้นและ
ระยะยาว  
  การจัดเวทีคืนข้อมูลให้แก่ชุมชน ขั้นตอนนี้ คณะผู้ด าเนินโครงการจะได้น าข้อมูลที่ผ่าน
กระวิเคราะห์ สังเคราะห์แล้วไปน าเสนอให้แก่ชุมชน เพ่ือให้ชุมชนได้ยืนยันความถูกต้องของข้อมูล 
แลกเปลี่ยนประสบการณ์ หาแนวทางในการฟ้ืนฟู อนุรักษ์และสืบสานผ่านกิจกรรม ประเพณี และ
พิธีกรรมต่างๆ เพ่ือให้คนในชุมชนได้เห็นความส าคัญของปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 
 โครงการสืบค้นและจัดเก็บข้อมูลปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาครั้งนี้ ยังไม่สามารถ
สืบค้นและรวบรวมข้อมูลได้อย่างละเอียด จากข้อจ ากัดด้านเอกสาร แหล่งข้อมูลในวัด พ้ืนที่อันกว้าง
ใหญ่ การสัมภาษณ์ผู้รู้ในท้องถิ่นท่ีเหลืออยู่ไม่มากนัก อาจท าให้องค์ความรู้บางอย่างพร่องไปบ้าง คณะ
ผู้ด าเนินโครงการจึงยินดีที่จะได้รับข้อเสนอแนะ การวิพากษ์ วิจารณ์ต่อผลงานชิ้นนี้ เพ่ือเป็นประโยชน์
ในการพัฒนาและการศึกษาเพ่ือต่อยอดขยายความรู้สู่สังคมต่อไป 
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 ผลการศึกษาและเก็บข้อมูลภาคสนามจากการสัมภาษณ์  และสนทนากลุ่มย่อยกับพระภิกษุ 
ปราชญ์ชาวบ้าน สล่าผู้สร้างปราสาทศพ นักวิชาการ ผู้น าชุมชนและผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง ใน 3 ประเด็น
ได้แก่ 1) เงื่อนไขภาวะวิกฤติของปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 2) ข้อเสนอปราสาทศพนกหัสดี
ลิงค์ในล้านนาให้เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ 3) การสร้างกิจกรรมกระตุ้นจิตส านึกใน
การสงวนรักษาปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา  สรุปได้ว่า เงื่อนไขภาวะวิกฤติของปราสาทศพนก
หัสดีลิงค์ในล้านนาในปัจจุบัน เนื่องด้วยสาเหตุส าคัญ 4 ประการ ได้แก่ 1) การแทนที่วัฒนธรรมและ
พิธีศพจากวัฒนธรรมส่วนกลาง 2) การแข่งขันด้วยราคา น าหน้าคุณค่าและความงามของปราสาทศพ  
3) ถือว่าเป็นสิ่งอัปมงคล สร้างแล้วต้องเผาทิ้ง 4) ช่างฝีมือที่สร้างสรรค์มีจ านวนน้อยและองค์ความรู้ยัง
ไม่มีผู้สืบทอด ช่างฝีมือที่ยังคงรักษาเอกลักษณ์ ความประณีตในการสร้างสรรค์ปราสาทศพนกหัสดี
ลิงค์ในล้านนา มีจ านวนน้อย และองค์ความรู้ยังไม่มีผู้สืบทอดในวงกว้าง  ส าหรับข้อเสนอแนะในการ
สงวนรักษาปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาให้กลับมามีชีวิตชีวาดังอดีตนั้น จ าเป็นอย่างยิ่งที่วัด 
ชุมชน และคณะสงฆ์จะต้องประสานความร่วมมือในการกระตุ้นเตือนจิตวิญญาณของความเป็นล้านนา 
เช่น การรักษาพิธีกรรม ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนากลับมาใช้อย่างถูกต้อง สร้างศูนย์การเรียนรู้ 
และส่งเสริมให้มีการสืบทอดงานช่างการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ให้แก่คนรุ่นหลัง เป็นต้น 
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บทท่ี 6 
สรุปผลการวิจัย และขอ้เสนอแนะบางประการ 

 
6.1 สรุปผลการวิจัย 

ล้านนาคือดินแดนทางภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยในปัจจุบัน ประกอบด้วยจังหวัด 
เชียงใหม่ เชียงราย ล าพูน ล าปาง แพร่ น่าน พะเยา และแม่ฮ่องสอน มีการแบ่งกลุ่มวัฒนธรรมได้ 3 
กลุ่มหลัก คือ กลุ่มวัฒนธรรมล้านนาเชียงใหม่ ล าพูน กลุ่มวัฒนธรรมล้านนาตะวันออก (เชียงราย 
พะเยา แพร่ น่าน ล าปาง) และกลุ่มวัฒนธรรมไต (แม่ฮ่องสอน) ซึ่งในอาณาจักรล้านนาแห่งนี้ในอดีต
เคยเป็นอาณาจักรอิสระและยิ่งใหญ่มาก่อน มีภาษาพูด ภาษาเขียน และมีวัฒนธรรมเป็นเอกลักษณ์ 
สถาปนาโดยพญามังราย ได้ทรงสร้างเมืองนพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่เป็นราชธานีในปี พ.ศ. 1839 ซึ่ง
ในดินแดนนี้ประกอบไปด้วยความหลากหลายของกลุ่มชน ศาสนา และความเชื่อ จึงท าให้เกิดการ
หลอมรวมทางวัฒนธรรมจนกลายเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง ในบริเวณพ้ืนที่ภาคเหนือตอนบนของ
ประเทศไทย ปรากฏมีขนบธรรมเนียมการสร้างปราสาทศพต่างบนสัตว์หิมพานต์รูปแบบต่างๆ เช่น 
นกการเวก พญานาค หงส์ ช้างเอราวัณ หรือที่นิยมสร้างกันมากที่สุด คือ “ปราสาทศพหัสดีลิงค์” เพ่ือ
ส่งสการหรือเผาศพของครูบามหาเถระและในช่วงประมาณ พุทธศักราช 2550 เป็นต้นมา เริ่มมีการ
น าเอาปราสาทศพรูปแบบนี้ไปจัดขึ้นในพ้ืนที่ของภูมิภาคอ่ืนๆ เช่น ภาคกลางที่กรุงเทพฯ ซึ่งเป็นสิ่งที่
สร้างความตื่นตาตื่นใจส าหรับบุคคลต่างถิ่นต่างวัฒนธรรมที่ได้เข้ามาสัมผัสพบเห็นไปพร้อมๆ กัน 
ความเชื่อในเรื่องพิธีกรรมในการตายของมนุษย์ แท้จริงก็คือการก าจัดศพ ซึ่งถือว่าเป็นของเสียของเน่า 
เป็นสิ่งอุจาดตา โดยมีวิธีการต่างๆ กันตามท้องถิ่น เช่น ฝัง เผา ลอยน้ าฯ โดยเมื่อน าความเชื่อเรื่อง
ชีวิตหลังการตายมาประยุกต์หลอมรวมกัน จึงเกิดการท าพิธีศพในล าดับต่อมา แม้กระท่ังล้านนาเอง ก็
มีวิธีการในการนี้แตกต่างกันบ้างในเรื่องรายละเอียด แต่ก็มีวัตถุประสงค์หลักเดียวกัน คือ ส่งวิญญาณ
ของผู้ตายไปสู่สวรรค์ 
 การท าพิธีศพในล้านนา สามารถแบ่งออกเป็น 3 กลุ่มใหญ่ตามฐานะ หรือล าดับชั้นยศของ
ผู้คนโดยน าความเชื่อนี้มาจากอินเดียในเรื่องของวรรณะ คือ กษัตริย์หรือเจ้านคร พระสงฆ์ และ
ประชาชนทั่วไปหรือชาวเมือง มีความแตกต่างในรายละเอียด แม้กระท่ังการเกิดขึ้นของปราสาท ซึ่งใช้
บรรทุกศพผู้ตาย โดยมีความเชื่อว่าเมื่อจุติจากภพนี้ ไปสู่ภพหน้าก็เชื่อว่าจะได้ ไปสู่สุคติ  ซึ่งปราสาท
เองก็มีความแตกต่างกันทั้ง 3 กลุ่มหลักข้างต้น เช่น หากเป็นเจ้าเมืองหรือกษัตริย์และพระสงฆ์หรือ   
ครูบาผู้มีพรรษาสูง ก็จะใช้ปราสาทนกหัสดีลิงค์ ซึ่งนกหัสดีลิงค์ คือ สัตว์ที่อาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์มี
ก าลังเท่า 5 แรงช้าง มีหัวเป็นช้าง หางเป็นหงส์ ตัวเป็นนก อันเป็นสิ่งคู่บารมีกษัตริยาธิราชและ
พระสงฆ์ที่เรียกว่าครูบาผู้มีพรรษาสูง และอีกกลุ่มหนึ่ง คือ ชาวเมือง จะเป็นปราสาทเล็กๆ ตามฐานะ
ของผู้ตาย เช่น ปราสาททรงหลังกาย ปราสาททรงแมวควบ เป็นต้น  
 งานวิจัยเชิงคุณภาพนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษารูปแบบปราสาทและพิธีศพพระสงฆ์ใน
วัฒนธรรมล้านนา ผลการวิจัยพบว่า พิธีปลงศพพระสงฆ์ผู้เป็นมหาเถระในวัฒนธรรมล้านนา เรียกว่า 
งานปอยล้อ นิยมสร้างปราสาทศพต่างบนหลังนกหัสดีลิงค์ จนเกิดเป็นมรดกภูมิปัญญาทางด้าน



 
 

129 
 

ศิลปกรรมประจ าถิ่นที่เรียกว่า “ปราสาทนกหัสดีลิงค์” มีอยู่ 2 แบบ คือ 1) แบบพ้ืนเมืองหรือธรรม
มาสน์แบบล้านนา และ 2) แบบจตุรมุขพิมานปราสาท ตั้งอยู่บนหลังนกหัสดีลิงค์ โดยปราสาทศพและ
เครื่องประกอบพิธีจะประณีตกว่าศพชาวบ้าน  ถือเป็นงานบุญใหญ่มีอานิสงส์มาก การเคลื่อนศพมีพิธี
ชักลากปราสาทไปสู่สถานที่เผาชั่วคราวที่สร้างขึ้นเฉพาะ เรียกว่า พิธีลากปราสาท แล้วประกอบพิธี
ฌาปนกิจ เรียกว่า พิธีส่งสการ ส่วนเครื่องประกอบพิธีในงานส่งสการศพพระสงฆ์ แบ่งเป็น 2 ส่วน คือ 
1) เครื่องประกอบปราสาทศพ ได้แก่ เสาไม้ซาง 4 ต้นส าหรับขึงผ้าสังฆาฏิ ผ้าสังฆาฏิ 1 ผืน เรียกผ้า
เพดาน ผ้าดิบสีขาวหรือสีเหลือง เรียกผ้ากระดาน ตุงสามหาง ฉัตร บังสูรย์ บังแทรก บังวัน ราชวัตร-
ช่อธง 2) เครื่องประกอบสมณบริขารและสมณศักดิ์ ได้แก่ ผ้าไตรจีวร บาตร ตาลปัตรหรือพัดยศ     
ใบประกาศแต่งตั้ง รูปของพระสงฆ์ผู้ถึงแก่มรณภาพ ฟืนไม้หอม ซุ้มร่วมท าบุญ-ผ้าบังสุกุล ซุ้มสล่าแห่ 
ดอกไม้ไฟช่วงเผาจริง 
 
6.2 ข้อเสนอแนะบางประการ 
 
 ข้อเสนอแนะส าหรับการอนุรักษ์และสืบทอดการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 

1) ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์เป็นงานฝีมือเชิงช่างของล้านนาที่ก าลังพลิกฟ้ืนกลับมาให้ได้รับความ
สนใจอีกครั้ง งานฝีมือ รูปแบบ ลวดลายที่ออกมาจากความคิดในการสร้างปราสาทศพที่งดงาม ช่างที่มี
ความช านาญฝีมือในการท างานศิลปกรรมขึ้นมาเหลืออยู่ไม่มากนัก ยิ่งในปัจจุบันมีการแข่งขันอัน
เนื่องมาจากค่าจ้างในการท าปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ ท าให้ช่างสร้างปราสาทศพเหล่านี้ที่มีอาชีพเกี่ยวข้อง 
รวมไปถึงเหล่าพระสงฆ์ที่มีฝีมือในการศิลปกรรมด้วย ท าให้ความงามของปราสาทศพอยู่ที่ราคาที่เจ้าภาพ
เป็นผู้ก าหนด เมื่อมีราคาสูง ปราสาทก็สวยไปด้วย บางครั้งมีการเสนอราคาต่ ากว่าคู่แข่ง เพ่ือให้ได้งาน   
ท าให้ความงดงามลดลงไปตามราคาด้วย  

2) สล่าผู้สร้างปราสาทศพที่มีฝีมือเหลือน้อย องค์ความรู้บางอย่างไม่ถูกถ่ายทอด หรือถ่ายทอด
เฉพาะบางกลุ่ม เน้นการจดจ า และประสบการณ์จากปฏิบัติตามครูบาอาจารย์ หรือเรียกว่าครูพักลักจ า
ขาดองค์ความรู้ที่เป็นลายลักษณ์อักษร หรือข้อมูลดิจิทัล  ซึ่งจะท าให้องค์ความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์
ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาก็เลือนหายไป  
 3) การสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ไม่ได้รับการส่งเสริมและสนับสนุนจากหน่วยงานต่างๆ 
ในพ้ืนที่ เช่น หน่วยงานวัฒนธรรม เป็นต้น เพราะยังไม่ได้ถูกบรรจุให้เป็นมรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมของชาติ โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ท าให้สล่าหรือผู้ชื่นชอบรวมกลุ่มอนุรักษ์กันเอง ท าให้
องค์ความรู้ไม่แพร่หลาย และไม่ได้รับการสนับสนุนจากหน่วยงานอื่นๆ เท่าท่ีควรจะเป็น 
 4) การอนุรักษ์และสืบทอดการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาเป็นที่รู้จักเฉพาะคนที่
มีความสนใจอยู่แล้ว คนทั่วไปในภาคอ่ืนๆ หรือนักวิชาการยังรู้จักน้อย ดังนั้น หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง
ควรสนับสนุนและจัดท าสื่อเพ่ือประชาสัมพันธ์วัฒนธรรมการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา
ให้รู้จักในวงกว้างมากขึ้น   
 5) ข้อเสนอแนะจากการสัมภาษณ์การสืบทอดภูมิปัญญาการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ใน
ล้านนาจากผู้สืบทอดการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 30 คน ได้แก่ พระภิกษุ ปราชญ์
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ชาวบ้าน สล่าผู้สร้างปราสาท นักวิชาการ และนักล้านนาศึกษา มีความเห็นว่า การศึกษาและให้ความ
สนใจการท าปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ยังอยู่ในวงแคบ ไม่มีการท าพิพิธภัณฑ์หรือแหล่งเรียนรู้ ท าให้องค์
ความรู้ การอนุรักษ์และการสืบทอดไม่แพร่หลายในวงกว้าง โดยเฉพาะการศึกษาในเชิงวิชาการ ท าให้
การเผยแพร่ความรู้ผ่านสื่อต่างๆ ท าได้ยาก ดังนั้น ควรมีศูนย์การเรียนรู้ชุมชนส าหรับสอน สาธิต และ
ฝึกปฏิบัติเป็นศูนย์รวมในการศึกษาและพัฒนาการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ขึ้นในสถานที่ใด
สถานที่หนึ่ง หรือการเผยแพร่องค์ความรู้ของโรงสร้างปราสาทของสล่าเอง 

 
 ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป 
 ผลจากวิจัยเรื่องปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาครั้งนี้  มีข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยใน
ครั้งต่อไปดังนี้ 
 1) ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยมุ่งเน้นการศึกษาภูมิปัญญาและแนวทางการสืบทอดภูมิปัญญาเพ่ือ
น าไปสู่การอนุรักษ์และสืบทอดการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาเท่านั้น ในการท าวิจัยครั้ง
ต่อไปควรท าการวิจัยในภูมิปัญญาล้านนาด้านอ่ืนๆ หรือการท าปราสาทศพในลักษณะอ่ืนๆ หรือ
เปรียบเทียบการสร้างปราสาทศพตามภูมิปัญญาของประเทศเพ่ือนบ้าน เป็นต้น  
 2) ควรท าการวิจัยแบบเจาะลึกระหว่างครูภูมิปัญญาล้านนาที่ท าการสร้างปราสาทศพนกหัสดี
ลิงค์ในล้านนาของสล่าแต่ละท่าน หรือโรงงานสร้างปราสาทศพในจังหวัดอ่ืนๆ ทั่วประเทศโดยเฉพาะ
ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ปราสาทศพนกหัสดีลิงค์แต่ละสกุลช่าง มีลักษณะ ลวดลาย เพ่ือศึกษา
ความเป็นมา แนวคิดในการประดิษฐ์ เพ่ือเป็นการรวบรวมความรู้ความเป็นมาของตัวปราชญ์กับความ
ช านาญการประดิษฐ์และสร้างชนิดนั้นๆ เนื่องจากปราชญ์แต่ละท่านในแต่ละชุมชนจะมีความช านาญ
ที่แตกต่างกันไป  
 3) ควรท าการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม (PAR) เพ่ือยกระดับการมีส่วนร่วมของ
หน่วยงานภาครัฐ ภาคเอกชน ภาคประชาชน องค์กรและกลุ่มต่างๆ ในการลงมือปฏิบัติการเพ่ือ
ยกระดับและเสริมสร้างศักยภาพของผู้ที่ท าการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนาให้มี
ประสิทธิภาพมากขึ้นในทุกด้าน 
 4) ควรท าการวิจัยเกี่ยวกับทัศนคติของเยาวชนหรือสล่ารุ่นใหม่ที่มีผลต่อการอนุรักษ์และสืบ
ทอดการสร้างปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ในล้านนา 
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