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 โครงการวิจัยน้ี ตองการศึกษาพัฒนาการและความเปลี่ยนแปลงของพุทธศิลปนิกายเถรวาทปรากฏ

อยูในดินแดนประเทศไทยในปจจุบัน ชวง พ.ศ. ๒๐๐๐-๒๔๐๐ หรือ สมัยอยุธยาตอนตนจนถึงสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เพื่อสรางองคความรูใหมที่สามารถอธิบายภาพรวมของพุทธศาสนา

นิกายเถรวาทที่เราคนไทยนับถือกันอยูในปจจุบัน ผานงานวิจัยยอย จํานวน ๑๒ หัวขอ ซึ่งครอบคลุมคติ

ความเชื่อและพุทธศิลปของนิกายน้ีทั้งหมด  

 ผลงานวิจัยทั้ง ๘ เร่ืองที่ทําแลวเสร็จน้ัน สามารถเพิ่มพูนความรู เสนอแงมุมใหมๆ ของคติความเชื่อ

นิกายเถรวาทในประเด็นเร่ืองศิลปกรรมที่แสดงภูมิหลังของนิกายสยามวงศ  รอยพระพุทธบาท  ศิลปกรรมที่

เกี่ยวเน่ืองกับชาดกในนิกายสยามวงศ  ศิลปกรรมที่เกี่ยวเน่ืองกับไตรภูมิในความเชื่อของนิกายสยามวงศ

รูปแบบของสีมาในนิกายสยามวงศ  ศิลปกรรมที่เกี่ยวเน่ืองกับสถาบันพระมหากษัตริย  รูปแบบพุทธศิลป

ในชวงนิกายสีหฬภิกขุ  และจิตรกรรมเปรียบเทียบระหวางสยามวงศกับธรรมยุติกนิกาย ซึ่งถึงแมจะไม

ครอบคลุมประเด็นทั้งหมดที่ตองการศึกษา หากงานวิจัยน้ี ไดฉายภาพความเปนมาและพัฒนาการของ “พุทธ

ศิลปแหงชาติ” ในนิกายเถรวาทในดินแดนประเทศไทยต้ังแตสมัยตนอยุธยาถึงสมัยรัชกาลที่ ๔ ที่ไดรับ

อิทธิพลจากภายนอก ไดแก กัมพูชา ศรีลังกา พมา หรือตะวันตก แลวถูกผสานเขากับคติความเชื่อในทองถิ่น

ที่มาแตเดิม จนกลมกลืนกลายเปนพุทธศาสนานิกายเถรวาทที่นับถือกันอยูในปจจุบัน 
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Abstract 

Project Code :  RTA/07/2542 

Project Title :  Buddhism and Thai Art between A.C. 1457-1857 

Investigator :  Piriya Krairiksh, Ph.D 

 Associate Professor Thammasat University (Retire) 

E-mail Address:  piriyakairiksh@yahoo.com 

Project Period :  July 2001 – February 2014 

 

This project aims to study the development and evolution of Thai Theravada Buddhist 

art from mid 14th century to mid 19th century CE., that is from the early Ayutthaya period to 

the reign of King Mongkut.In order to form a comprehensive  view of Buddhist Art within that 

time, it is necessary to study believes and thoughts relevant to the period, divisible into 12 

headings. 

Although not all of these headings have been concluded, eight are completed.They are 

as follow :The Arts of the Pre Sayam-nikaya Sect, The Foot prints of the Buddha, The Jatakas 

in the context of the Sayam–nikaya sect, The Monarchy and the Arts, The Sima markers of the 

Sayam-nikaya sect, The Arts of the Sihala Bhikkhu Sect, The Depictions of the Three World 

Cosmology,  and a Comparative Study of Paintings of the Sayam-nikaya and Dhammayuti-

nikaya Sects.  These researches have broadened our knowledge of the relationship between the 

different lineages of Thai Theravada Buddhism and the arts as well as trace the diverse 

external and indigeneous influences that contributed to the formation of the Thai national style 

of Buddhist Art. 

 

Keywords : Thai Theravada Buddhist art,  Sayam-nikaya, Sihala Bhikkhu Sect, Dhammayuti-

nikaya, Thai national style. 
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คํานํา 

หัวหนาโครงการ “พุทธศาสนากับศิลปะไทย พ.ศ. ๒๐๐๐ – ๒๔๐๐” ใครขอขอบพระคุณสํานักงาน

กองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) เปนอยางสูง ที่ไดเล็งเห็นความสําคัญของวิชาประวัติศาสตรศิลปตอการ  

ศึกษาประวัติศาสตรศิลปะและวัฒนธรรมของไทย จึงไดมอบทุนใหทําการวิจัยในสาขาวิชาน้ี  โดยมีวัตถุ 

ประสงคที่จะพัฒนาการวิจัยของนักวิจัยรุนเยาวใหมีประสิทธิภาพและมีประสิทธิผลมากขึ้น 

สําหรับโครงการวิจัย “พระพุทธศาสนากับศิลปะไทย พ.ศ. ๒๐๐๐ – ๒๔๐๐” ซึ่งไดเร่ิมขึ้นเมื่อป 

๒๕๔๔ และสิ้นสุดลงในป ๒๕๕๗ รวมเปนเวลา ๑๓ ปน้ัน มิไดประสบความสําเร็จทั้งหมดตามที่หัวหนา

โครงการไดต้ังใจไว โดยมีเหตุผลหลัก ๓ ประการคือ  

๑) หัวหนาโครงการไมสามารถที่จะควบคุมนักวิจัยที่อาสามาทําการวิจัยใหสงผลงานใหได

ในชวงระยะเวลาที่กําหนดไว  

๒) นักวิจัยสวนใหญที่ไมมีผลงานอางวาไมมีพื้นฐานเพียงพอที่จะทํางานวิจัยในสาขาวิชา

ประวัติศาสตรศิลปะได 

๓) นักวิจัยที่ไดรับเงินวิจัยไปแลว ขาดความรับผิดชอบที่จะสงผลงานตามที่ไดสัญญาไว 

 

อยางไรก็ตามจาก ๑ ๒ หัวขอของงานวิจัยที่ไดเสนอตอสํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) 

น้ัน ๘ หัวขอ  ไดทําสําเร็จโดยไดผานขนวนการวิพากษวิจารณโดยผูเชี่ยวชาญและไดพิมพเปนหนังสือไป

แลว ๕ เร่ือง บทความ ๑ เร่ือง และรอการจัดพิมพอีก ๒ เร่ือง 

จากผลงานที่ไดตีพิมพแลว ๘ รายการน้ัน ๕ รายการเปนผลงานของนักวิจัยรุนอาวุโสที่ไดมี

ประสบการณและไดทํางานวิจัยอยางตอเน่ืองมากอนหนาน้ี สวนอีก ๓ รายการเปนผลงานของนักวิจัยรุน

เยาวที่ไดอุทิศตนเองใหกับงานวิจัยทางดานสาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ โดยมุงมั่นที่จะสรางผลงานที่มี

คุณภาพ 

ถึงแมวา นักวิจัยสวนใหญจะไมรับผิดชอบตองานวิจัยที่ตนเองไดปวารณาไว แตอยางนอยที่สุด   ก็

ไดมีนักวิจัยรุนเยาวคนหน่ึงที่เมื่อเร่ิมโครงการน้ีเปนเพียงผูชวยวิจัยแตไดไตเตาขึ้นมาเปนนักวิจัย  จนปจจุบัน

ไดรับการยกยองวาเปนนักวิจัยสาขาประวัติศาสตรศิลปที่มีผลงานดีเดนคนหน่ึงของประเทศไทย ซึ่งนักวิจัย
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คนน้ีก็คงจะไมมีวันเกิดขึ้นได หากไมไดรับทุนและการสนับสนุนของสํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย 

(สกว.)  ในโครงการ “พุทธศาสนากับศิลปะไทย พ.ศ. ๒๐๐๐ – ๒๔๐๐” 

หากจะประเมินความสําเร็จของโครงการ “พุทธศาสนากับศิลปะไทย พ.ศ. ๒๐๐๐ – ๒๔๐๐” แลว 

ตัวโครงการเองอาจจะไมประสบความสําเร็จตามที่หัวหนาโครงการไดคาดหมายไว เพราะไมสามารถที่จะ

ผลิตนักวิจัยที่มีคุณภาพไดเปนจํานวนมาก แตเมื่อโครงการน้ีไดเปดโอกาสใหบุคคลที่ใฝฝนที่จะเปนนัก 

ประวัติศาสตรศิลปะ มีความมุงมั่นในการวิจัยไดทําในสิ่งที่เขาปรารถนาจนประสบความสําเร็จในหนาที่การ

งานจึงกลาวไดวา สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) ประสบความสําเร็จเปนอยางยิ่งที่ไดสราง

นักวิชาการที่มีความเปนเลิศในสาขาประวัติศาสตรศิลปะแมแตจะไดเพียงคนเดียว แตก็ไดประโยชนมากกวา

การผลิตนักวิชาการปริมาณมากแตดอยดวยคุณภาพที่จะมาสืบสานงานวิจัยในสาขาวิชาน้ี 

ในฐานะของหัวหนาโครงการ ผมขอขอบพระคุณสํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) แทน

อาจารยพิชญา สุมจินดา มา ณ ที่น้ีดวย 

 

 

 

 (รองศาสตราจารย ดร.พิริยะ  ไกรฤกษ)  

 หัวหนาโครงการ 
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บทนํา 

ความสําคัญและท่ีมาของปญหา 

 การศึกษาประวัติศาสตรศิลปะในประเทศที่ผานมาน้ัน ผูศึกษาไดใชเอกสารที่เปนลายลักษณอักษร 

เชน ตํานาน พงศาวดาร จารึก มาเปนหลักในการกําหนดรูปแบบและอายุเวลาของศิลปะโบราณวัตถุสถาน

เพื่อสรางภาพลักษณทางประวัติศาสตรการเมือง และใชโบราณวัตถุสถานเปนเคร่ืองค้ํายันทฤษฎีทางประวัติ 

ศาสตรการเมือง เชน ศิลปะสมัยทวารวดี สมัยศรีวิชัย สมัยสุโขทัย และสมัยเชียงแสน เปนตน แตในความ

เปนจริงน้ัน การศึกษาประวัติศาสตรศิลปะเปนการศึกษาอดีตของมนุษยโดยใชศิลปะเปนขอมูลหลัก ซึ่งไม

เคยมีการทํามากอนในประเทศไทย และเมื่องานศิลปกรรมที่สรางขึ้นในประเทศไทยสวนใหญสรางขึ้นจาก

แรงบันดาลใจในความเชื่อของศาสนาเปนปจจัยสําคัญ ดังน้ันผลงานทางศิลปกรรมเหลาน้ีจึงเปนเคร่ืองมือ

ในการศึกษาความเชื่อและศาสนาในอดีต 

 นอกจากน้ี ในการนําเอกสารที่เปนลายลักษณอักษรมาใชน้ันก็ไมมีการตรวจสอบความนาเชื่อถือ

ของเอกสารน้ันๆ กอนนํามาใชศึกษาหรืออางอิง ดังน้ัน องคความรูทางประวัติศาสตรศิลปะซึ่งอิงอยูกับงาน

เขียนทางประวัติศาสตรจึงมีความคลาดเคลื่อนไปจากความเปนจริงอยูมาก 

 เมื่อเปนดังน้ีจึงตองวางรากฐานของการศึกษาประวัติศาสตรศิลปะขึ้นใหมเพื่อแกปญหาดังกลาว  

วัตถุประสงค 

 เพื่อชี้ใหเห็นความบกพรองของวิธีการวิจัยทางประวัติศาสตรศิลปะในชวงที่ผานมา และเสนอวิธี

การศึกษาประวัติศาสตรไทยใหสอดคลองกับลักษณะของอารยธรรมไทย เพื่อใหการศึกษาประวัติศาสตร

ศิลปะของไทยมีความถูกตองและกระจางมากขึ้นทั้งในดานรูปแบบ อายุเวลา และคติความเชื่อ ที่สืบเน่ืองมา 

จากงานสรางสรรคทางศิลปะน้ันๆ และเพื่อที่จะนําเสนอเปนกรอบโครงสรางใหมเพื่อใชในการศึกษาวิชา

ประวัติศาสตรศิลปะของไทยในอนาคตได ตลอดจนสรางนักวิจัยรุนใหมทั้งที่เปนนักประวัติศาสตรใหรูจัก

ใชวิธีการทางประวัติศาสตรศิลปะ ซึ่งใชงานศิลปกรรมเปนขอมูลหลักอยางถูกตองและนักประวัติศาสตร

ศิลปะใหรูจักวิธีการตรวจสอบความนาเชื่อถือของเอกสารที่นํามาใชในการศึกษาคนควา 



๗ 

 

ระเบียบวิธีวิจัยโดยสรุป 

 จะเปนการนําเอาศิลปะ โบราณวัตถุสถานมาเปนขอมูลหลักในการสืบสาวอดีตของคนที่อาศัยอยูใน

ดินแดนที่เปนประเทศไทยปจจุบัน โดยงานศิลปกรรมที่จะใชศึกษาน้ันเปนงานศิลปกรรมที่สรางขึ้นระหวาง 

พ.ศ. ๒๐๐๐-๒๔๐๐ (ค.ศ. 1457-1857) เพื่อที่จะสืบสาวคติความเชื่อของพุทธศาสนาในประเทศในชวงเวลา

น้ัน โดยมีวิธีการศึกษาดังน้ี 

๑. เก็บขอมูลภาคสนามทั้งภาพถาย ภาพลายเสนของสิ่งที่จะทําการศึกษา 

๒. ศึกษาโบราณวัตถุ-สถานที่จะทําการศึกษาอยางละเอียดทั้งโครงสราง สวนประกอบตางๆ 

เทคนิคการกอสราง วัสดุ ลวดลาย ฯลฯ 

๓. คนควาเอกสารที่เปนภาพ ทั้งที่เปนภาพพิมพโบราณและภาพถายโบราณและภาพถายเกา

กอนมีการบูรณะซอมแซมซึ่งหากใชรูปที่มีการซอมแลวผลที่ไดจากการศึกษาอาจเกิดความ

คลาดเคลื่อนผิดไปจากความเปนจริงไดหากมีการซอมที่ผิดไปจากเดิม 

๔. นําหลักฐานทั้งหมดมาศึกษา วิเคราะหดวยการเปรียบเทียบรูปแบบทางศิลปะ หาลักษณะที่

เปนลักษณะรวมกับศิลปะที่มีอายุเวลาที่แนนอนและใชทดสอบกับหลักฐานทาง

ประวัติศาสตรที่เปนลายลักษณอักษรที่มีความนาเชื่อถือเพื่อนํามาซึ่งรูปแบบและอายุเวลาที่

แนชัด 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

๑. สามารถนําวิธีการศึกษาประวัติศาสตรศิลปะในประเทศไทยที่ผานการทดสอบจนเปน

ระบบที่ลงตัวแลวน้ีไปใชกับการศึกษาทั้งประวัติศาสตรและประวัติศาสตรศิลปะใน

ประเทศไทย เพื่อใหไดเน้ือหาทางประวัติศาสตรที่สมบูรณและใกลเคียงกับความเปนจริง

มากขึ้น 

๒. สามารถสรางนักวิจัยรุนใหมใหคิดอยางเปนระบบใหม มีการใชประวัติศาสตรศิลปะ

ตรวจสอบความถูกตองของประวัติศาสตร 

๓. กอใหเกิดองคความรูใหมและงานวิจัยชิ้นใหมแกวงการศึกษาประวัติศาสตรศิลปะใน

ประเทศไทย 



๘ 

 

สรุปผลงานวิจัย 

พุทธศาสนากับศิลปะไทย ระหวาง พ.ศ. ๒๐๐๐ – ๒๔๐๐ เปนงานวิจัยที่ประสงคที่จะสรางภาพรวม

ใหกับพุทธศิลปในชวงระยะเวลาที่พุทธศาสนานิกายเถรวาทเจริญรุงเรืองอยูในขอบขัณฑสีมาของประเทศ

ไทยในปจจุบัน ซึ่งในชวงระยะเวลาน้ันอาจแบงออกไดเปนสองอาณาจักรใหญ คือ สยาม (อยุธยา) กับ 

ลานนา และเปนชวงระยะเวลาที่นิกายเถรวาทแบงแยกออกไดเปน  ๔ คณะใหญ คือ คณะกัมโพชสงฆปกขะ

ที่เปนคณะด้ังเดิมในภูมิภาคน้ี คณะมหาวิหารที่นําเขามาจากลังกาโดยผานเมืองพันในรัฐมอญเมื่อประมาณ 

พ.ศ. ๑๙๐๐ คณะสีหฬภิกขุที่นําเขามาประดิษฐานจากลังกาเมื่อ  พ.ศ. ๑๙๖๗ และคณะ “สยามนิกาย” อันเปน

คณะสงฆที่เจริญรุงเรืองในอยุธยาในรัชสมัยของสมเด็จพระนารายณ (พ.ศ. ๒๑๙๙-๒๒๓๑) และสมเด็จพระ

เจาบรมโกศ (พ.ศ. ๒๒๗๖-๒๓๐๑) แมวา คณะสยามนิกาย จะเปนนามที่คณะสงฆลังกาเรียกคณะสงฆของ

ไทยในชวงสองรัชกาลดังกลาว แตก็คงจะพัฒนาการมาจากคณะกัมโพชสงฆปกขะ และสงตอไปยังคณะ

สงฆไทยในสมัยตนรัตนโกสินทร และเมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงสถาปนาคณะ

ธรรมยุติกนิกายขึ้นใน พ.ศ. ๒๓๗๒ จึงทรงเรียกคณะสยามนิกายน้ีวา คณะมหานิกาย 

เมื่อไดเปนที่ประจักษแลววา พุทธศาสนาเปนแรงบันดาลใจหลักในการเปลี่ยน แปลงทางรูปแบบ

ของพุทธศิลป งานวิจัยชิ้นน้ี  จึงมีจุดประสงคที่จะแสดงใหเห็นวา แตละคณะสงฆที่เจริญรุงเรืองอยูใน

อาณาจักรลานนาและสยามในชวง พ.ศ. ๒๐๐๐ – ๒๔๐๐ ไดมีอิทธิพลอยางไรตอรูปแบบของพุทธศิลปที่

สรางขึ้นในแตละอาณาจักรในชวงระยะเวลาน้ัน โดยไดแบงออกเปน ๑๒ หัวขอ ไดแก  

๑. ศิลปกรรมที่แสดงภูมิหลังของนิกายสยามวงศ 

๒. รอยพระพุทธบาท 

๓. ศิลปกรรมที่เกี่ยวเน่ืองกับชาดกในนิกายสยามวงศ 

๔. ศิลปกรรมที่เกี่ยวเน่ืองกับไตรภูมิในความเชื่อของนิกายสยามวงศ 

๕. รูปแบบของสีมาในนิกายสยามวงศ 

๖. ศิลปกรรมที่เกี่ยวเน่ืองกับสถาบันพระมหากษัตริย 

๗. รูปแบบพุทธศิลปในชวงนิกายสีหฬภิกขุ 

๘. จิตรกรรมเปรียบเทียบระหวางสยามวงศกับธรรมยุติกนิกาย 

๙. อัฐบริขารและศิลปะในสมณศักด์ิของนิกายสยามวงศกับธรรมยุตินิกาย 

๑๐. ศิลปกรรมเกี่ยวกับพระมาลัยและพระสังกระจาย 

๑๑. ศิลปกรรมซึ่งแสดงถึงความเชื่อพื้นฐานของชาวบานอันเน่ืองในนิกายสยามวงศ 



๙ 

 

๑๒. เทวรูปในนิกายสยามวงศ 

 

๑. ศิลปกรรมที่แสดงภูมิหลังของนิกายสยามวงศ 

 “ฐานรากของสยามนิกาย : ศึกษาจากพุทธศิลปของนิกายเถรวาทหลังการลมสลายของลัทธิตันตร

ยานในกัมพูชาถึงกอนกาลของคณะสงฆลังกาวงศ” 

 (ระหวางการดําเนินการจัดพิมพ)  

พิชญา สุมจินดา 

 

งานวิจัยชิ้นน้ีจําแนกแยกแยะสถาปตยกรรมและประติมากรรมที่สรางขึ้นในภาคกลางของ

ประเทศไทยในชวง พ.ศ. ๑๗๒๐ – ๑๘๙๓ คือ  จากรัชกาลของพระเจาชัยวรมันที่ ๗ แหงกัมพูชา ถึง

การสถาปนากรุงศรีอยุธยาเปนราชธานีของอาณาจักรสยาม ซึ่งเปนชวงระยะเวลาที่ไดมีการร้ือฟน

นิกายเถรวาทด้ังเดิมขึ้นใหมในนามของคณะกัมโพชสงฆปกขะ ซึ่งผูวิจัยเสนอวา  นาจะเรียกวา คณะ

สงฆมหายาน-สถวิระ หรือมหายานสถวิรนิกาย ตามที่ปรากฏในศิลาจารึกภาษาเขมรพบที่ศาลสูง

ลพบุรี พุทธศิลปเถรวาทคณะน้ีผสมผสานรูปแบบของศิลปะอินเดียแบบปาละและศิลปะเขมร  ที่

สรางขึ้นในลัทธิตันตรยานกับศิลปะมอญของทองถิ่น โดยไดรับแรงบันดาลใจจากการนับถือพระ 

พุทธเจาหลายพระองคในนิกายเถรวาท 

 

๒. รอยพระพุทธบาท 

 รอยพระพุทธบาทพระพุทธเจา ๕ พระองคในภัททกัปปน้ีตามกรอบคิดแบบสิงหล-สยาม 

 (กรุงเทพฯ : มูลนิธิพิริยะ ไกรฤกษ, ๒๕๕๕) 

 Virginia McKeen Di Crooco 

 สมหวัง แกวสุฟอง  แปล  



๑๐ 

 

การศึกษารอยพระพุทธบาทของ เวิอรจิเนีย ดิ ครอคโค ไดจําแนกรอยพระพุทธบาทที่สราง

ขึ้นในประเทศไทยออกเปนสามรูปแบบใหญ ไดแก “แบบพุกาม” ซึ่งแบงเคร่ืองหมายมงคล ๑๐๘ 

ไวในรอยพระพุทธบาทในตารางแนวต้ัง อน่ึงเคร่ืองหมายมงคล ๑๐๘ ในรอยพระพุทธบาทน้ี

ปรากฏขึ้นคร้ังแรกใน พ.ศ. ๑๖๙๙ เมื่อพระรักขิตะไดรจนาคัมภีร ชินาลังกาฎีกา ขึ้นที่ศรีลังกา และ

ตอมาไดปรากฏขึ้นบนรอยพระพุทธบาทที่พุกาม แบบพุกามซึ่งพบ เขาตะเภา จังหวัดลพบุรี กําหนด

อายุไดกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ในชวงระยะเวลาเดียวกัน ยังปรากฏรูปแบบที่ผูวิจัยแยกไววาเปน 

“แบบไทย” คือ  ที่มีภาพพระสมณโคดมแสดงธรรมอยูบนสวรรคชั้นดาวดึงส โดยมีพระพรหมและ

พระอินทรเปนบริวาร สวน “แบบสิงหล” ที่เคร่ืองหมายมงคล ๑๐๘ ไดถูกจัดเรียงไวเปนวงกลมรอบ

ดุมลอธรรมจักรกลางรอยพระพุทธบาทน้ัน นําเขามาพรอมกับการสถาปนาคณะสีหฬภิขุใน พ.ศ. 

๑๙๖๗ เชน รอยพระพุทธบาทคู พบที่สุโขทัย 

 

จากการเปรียบเทียบรูปแบบของเคร่ืองหมายมงคลบนรอยพระพุทธบาทกับศิลปะมอญ 

เปอรเซีย และสิงหล ผูวิจัยเสนอวา รอยพระพุทธบาทสวนใหญที่สรางขึ้นในรัชสมัยของสมเด็จพระ

นารายณ สรางขึ้นใน “แบบพุกาม” และ “แบบสิงหล” สวนในสมัยสมเด็จพระเจาบรมโกศนิยม

สรางรอยพระพุทธบาท “แบบไทย” ซึ่งรอยพระพุทธบาท “แบบไทย” น้ียังสืบทอด ตอไปยังสมัย

รัตนโกสินทร แตปรับเปลี่ยนพระสมณโคดมแสดงธรรม เปนพระอินทรสถิตอยูบนสวรรคชั้นดาว 

ดึงสแทน ซึ่งแสดงใหเห็นวา  สังคมใหความสําคัญกับการทําบุญที่จะไปเกิดบนสวรรค แทนที่จะ

ไปสูอรหันตและการตรัสรู ซึ่งแนวคิดเชนน้ีเปนพื้นฐานของการสรางรอยพระพุทธบาทสืบตอมา  

 

๓. ศิลปกรรมที่เก่ียวเนื่องกับชาดกในนิกายสยามวงศ 

 ศิลปกรรมท่ีเกี่ยวเน่ืองกับชาดกในพุทธศาสนาระหวางป พ.ศ. ๒๐๐๐ – ๒๔๐๐ 

 (กรุงเทพฯ : โรงพิมพสํานักงานพระพุทธศาสนาแหงชาติ, ๒๕๕๒) 

 นิพัทธพร เพ็งแกว 



๑๑ 

 

นิทานชาดกเปนการสอนคติธรรมและจริยธรรมเชิงเปรียบเทียบเพื่อใหเขาใจธรรมะโดยงาย

เพื่อใหผูสดับฟงหรือผูอานเกิดปญญาผานความสนุกสนานจากเน้ือหาของนิทาน ผูวิจัยใ ชศิลาจารึก

ภาพชาดกวัดศรีชุม สุโขทัย เปนหลักฐานแรกในประเทศไทยที่ไดมีการจารึกภาพชาดกในเอกนิบาต  

๑๕๐ เร่ือง และไดกําหนดอายุเวลาไวในชวง พ.ศ. ๒๐๐๐ ซึ่งนางเวอรจิเนีย ดิ ครอคโค กําหนด อายุ

เวลาใหอยูในรัชสมัยของสมเด็จพระนารายณ จากการเทียบเคียงรูปแบบของศิลปะ นอกจาก

ประติมากรรมสัมฤทธิ์รูปพระโพธิสัตว ๕๕๐ ชาติ ซึ่งหลอขึ้นใน พ.ศ. ๑๙๘๗ แลว รูปชาดก ที่

หลงเหลืออยูสวนใหญมาจากมหานิบาตชาดก สรางขึ้นในสมัยสมเด็จพระเจาบรมโกศเปนตนมา ทั้ง

ที่เปนจิตรกรรมฝาผนัง และที่วาดในสมุดภาพไตรภูมิ  

 

เน้ือหาของชาดกทุกเร่ืองคือ การเวียนวายตายเกิดของพระโพธิสัตว กอนที่จะจุติเปน      

พระสมณโคดมเพื่อที่จะสะสมบารมีสูการบรรลุโพธิญาณ การสะสมบารมีของสิ่งที่มีชีวิตในโลกมี

รากฐานการอธิบายอยูใน อัคคัญญสูตร สุตตันตปฎกทีฆนิกาย ปาฏิวรรค ที่ไดกลาวถึงการกําเนิด

ของจักรวาล มนุษย และกษัตริย ซึ่งไดมีพัฒนาการมาพรอมกันและมีความสัมพันธสอดคลองกัน 

ถือไดวา อัคคัญญสูตร เปน “แมบท” ในการสรางความชอบธรรม ใหกับสถาบันกษัตริยต้ังแตสมัย

อยุธยาเปนตนมา ความสัมพันธระหวางจักรวาลกับมนุษยน้ันมีผลตอกัน ดังเมื่อผูปกครอง คือ 

พระราชาและขาราชการไมต้ังอยูในธรรม ธรรมชาติก็วิปริตแปรปรวนไปดวย ธรรมะที่ผูปกครอง

ตองยึดปฏิบัติคือ “ทศพิธราชธรรม” หรือ “ธรรมะ ๑๐ ประการของพระราชา” ซึ่งปรากฏอยูใน “ทศ

ชาติชาดก” หรือ “ชาดกสิบชาติสุดทาย” น้ันเปนองคประกอบสําคัญที่ทําใหเกิดพระพุทธะ ทศชาติ

ชาดกจึงเปนหลักธรรมทางคุณธรรม จริยธรรม และศีลธรรมที่ปลูกฝงใหประชาชนในสมัยอยุธยา

และตนรัตนโกสินทรมีจุดมุงหมายรวมกันที่จะแสวงหา “พระนิพพาน” 

 

การเขียนภาพของไทยสะทอนใหเห็นโลกทัศนเดิมของไทย คือ “ความจริง” ที่ใจสัมผัสคือ 

ความจริงในระดับโลกุตระ ที่มีความจริงสูงสุด คือ “พระนิพพาน” แตเมื่อคนไทยรับอิทธิพลจากซีก

โลกตะวันตกเขามาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว การเขียนภาพก็แปรเปลี่ยนไป

เปนการเขียนภาพที่บันทึกความจริงระดับดวงตา คือระดับของอายตนะ ซึ่งเปนความจริงแบบโลกีย 



๑๒ 

 

การมุงหาความจริงสูงสุด ดวยการสะสมบารมีที่หลอหลอมผานจิตรกรรมชาดกก็เสื่อมสลายไป

เพราะไดยายไปผูกพันกับความโลภ และมุงหวังหาความสุขจากการตอบสนองตออายตนะทั้งหา 

 

๔. ศิลปะที่เก่ียวเนื่องกับไตรภูมิในความเช่ือของนิกายสยามวงศ 

 สัญลักษณคติไตรภูมิในจิตรกรรมลานนาและอยุธยา 

 (ระหวางการดําเนินการจัดพิมพ) 

 ผูชวยศาสตราจารย ภาณุพงษ เลาหสม 

 

ภาพไตรภูมิซึ่งมีที่มาจากคัมภีรตางๆ ในหมวด “โลกศาสตร” ที่แตงขึ้นในชวงพุทธ

ศตวรรษที่ ๑๗ – ๒๔ ประกอบดวยสามสวนหลักไดแก 

สวนที่ ๑  การแบงภพภูมิออกเปน กามภูมิ ๑๑ รูปภูมิ ๑๖ และอรูปภูมิ ๔  

สวนที่ ๒ โลกสัณฐานหรือจักรวาลวิทยาวาดวย ภูเขา มหาสมุทร ทวีป ปาหิมพานต  

สวนที่ ๓  เร่ืองราวของภพภูมิที่สอดแทรกอยูในเน้ือหาของสองสวนแรก เชน เทพ 

สัตวหิมพานต พุทธประวัติ ชาดก พระสาวก พระจักรพรรดิราช เปนตน 

เน้ือหาของคัมภีรโลกศาสตร เปนแหลงที่มาของภาพจิตรกรรมไทยประเพณีที่แยกออกได

เปนสองลักษณะ คือเน้ือหาโดยตรงที่เปนรูปธรรม และ “คติไตรภูมิ” ที่เปนนามธรรม คือ 

หลักธรรม โลกทัศน คานิยมหรือแนวคิด เมื่อการศึกษาที่ผานมาสวนใหญเนนที่เน้ือหาสาระที่เปน

รูปธรรม ผูวิจัยจึงมีวัตถุประสงคที่จะศึกษาความหมายคติไตรภูมิในจิตรกรรมสี่ประเภท คือ รอย

พระพุทธบาท จิตรกรรมฝาผนัง ภาพพระบฎ และสมุดภาพของลานนาและอยุธยา 

 



๑๓ 

 

การศึกษาจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี ซึ่งเขียนขึ้น

ในชวงปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๒ – ปลาย พุทธศตวรรษที่ ๒๓ แสดงใหเห็นวาการวางภาพมารผจญ

บนผนังดานสกัดหรือทิศตะวันออก และภาพเทพชุมนุมบนผนังดานขางทั้งสองขางน้ัน เปนการใช

ศิลปะเชิงสัญลักษณของคติไตรภูมิ เพราะพระพรหมเปนตัวแทนของรูปภูมิ ๑๖ พระอินทรเปน

ตัวแทนของเทวโลกต้ังแตสวรรคชั้นดาวดึงสถึงสวรรคชั้นที่ ๖ ปร นิมมิตวสวัตดี ครุฑ อาศัยบริเวณ

เชิงเขาพระสุเมรุ ถัดลงมาจากสวรรคชั้นที่ ๑ นาค ยักษ และคนธรรพ ตางก็เปนบริวารของจตุ

โลกบาล ทั้งสามจึงเปนตัวแทนของสวรรคชั้นแรกหรือจาตุมหาราชิกา ภาพเทพชุมนุมจึงเปน

สัญลักษณของจักรวาล 

 

๕. รูปแบบของสีมาในนิกายสยามวงศ 

 เลมที่ ๑ เสมา สีมา 

 (กรุงเทพฯ : โรงพิมพสํานักงานพระพุทธศาสนาแหงชาติ, มปป.) 

 เลมที่ ๒ สีมาสมัยกรุงเทพฯ (เสมา สีมา เลม ๒)  (ระหวางการดําเนินการจัดพิมพ) 

พิทยา บุนนาค 

 

แมวา สีมา หรือ “นิมิตฺตํ” ในภาษาบาลีจะเปนหลักเขตที่ใชเปนเคร่ืองหมายกําหนดเขตของ

สถานที่พระภิกษุสงฆใชในการทําอุโบสถกรรม และเปนศิลปกรรมที่อยูควบคูกับนิกายเถรวาทใน

ประเทศไทยมารวมสหัสวรรษ รวมทั้งเปนพุทธศิลปที่มีจํานวนมากที่สุด ซึ่งหลงเหลืออยูในปจจุบัน 

แตไมไดรับความสนใจจากนักวิชาการเทาที่ควร ความรูเกี่ยวกับใบสีมาในอดีตจึงอยูในระดับของ

ความคาดคะเนเทาน้ัน จึงเปนที่นายินดีอยางยิ่งที่ผูวิจัยไดทุมเททั้งเวลาและทุนทรัพยสวนตัวใหกับ

การสํารวจ จัดหมวดหมู และวิเคราะหรูปแบบของสีมาทั้งหมดที่ปรากฏอยูในประเทศไทย รวมไป

ถึงกําหนดอายุเวลาของสีมาแตละกลุม ที่มีลวดลายแตกตางกันโดยศึกษาเทียบเคียงกับรูปแบบ

สถาปตยกรรม และขอมูลทางจดหมายเหตุของแตละพระอารามตามที่จะคนหาได ผลที่ไดรับจึงเปน



๑๔ 

 

งานวิจัยที่กําหนดอายุเวลาใหกับรูปแบบใบสีมา และใหความรูเกี่ยวกับสีมาที่สมบูรณที่สุดที่มีอยูใน

ปจจุบัน 

 

ผูวิจัยยังไดเสนอวา รูปแบบของใบสีมาสะทอนใหเห็นการผสมผสานระหวางพุทธศาสนา

กับการนับถือผี ซึ่งก็คือความเชื่อพื้นฐานของชาวไทย เพราะทั้งรูปทรงและลวดลายหลักของใบสีมา

วิวัฒนาการมาจาก องคชาติ หรือปลัดขิก (นิมิตฺตํ) ในภาษาบาลี ซึ่งในอดีตใชเปนเคร่ืองหมาย

ปกปองคุมครองเด็กชายจากภยันตราย ดังน้ัน  นอกจากเปนเคร่ืองหมายกําหนดเขตแลว สีมายังมี

หนาที่คุมครองโรงอุโบสถจากภัยพิบัติอีกดวย 

 

งานวิจัยชิ้นน้ีไดจุดชนวนใหผูสนใจไดศึกษาพุทธศาสนานิกายสยามวงศ หรือพุทธศาสนา

ของไทยผานรูปแบบของใบสีมา ทั้งตามแนวด่ิงและตามแนวนอนใหมีความลึกซึ้งมากยิ่งขึ้น 

 

๖. ศิลปกรรมที่เก่ียวเนื่องกับสถาบันพระมหากษัตริย 

 พระพุทธรูปทรงเคร่ืองฉลองพระองคในพระบรมมหาราชวัง ความรูท่ีตองเปลี่ยนแปลง ความ

ขัดแยงท่ีตองวิเคราะห  

วารุณี โอสถารมย. บรรณาธิการ. ประวัติศาสตรศิลปะที่ตองจารึก รวมบทความวิชาการดาน

ประวัติศาสตรศิลปะเน่ืองในโอกาสเกษียณอายุราชการ ร องศาสตราจารย ดร. พิริยะ ไกรฤกษ  (กรุงเทพฯ, 

๒๕๕๐. หนา ๓๘ – ๑๕๕) 

 พิชญา สุมจินดา 

 

แมวาผูวิจัยงานชิ้นน้ีในขณะน้ันมีฐานะเปนเพียงแคผูชวยวิจัย แตก็ไดเสนอผลงานที่มีคุณคา

ในทางวิชาการเกินกวางานของนักวิจัยสวนใหญที่รวมโครงการ งานชิ้นน้ีไดใหความรูเกี่ยวกับ



๑๕ 

 

พระพุทธรูปทรงเคร่ืองฉลองพระองค ที่เปนลักษณะเฉพาะของพระพุทธปฏิมาที่สรางขึ้นในสยาม

นิกายที่ไมมีการสรางขึ้นเลยในศรีลังกา และเปนศิลปกรรมอันเปนที่เชิดหนาชูตาของนิกายสยาม

วงศก็วาได ผูวิจัยไดนิยามพระพุทธรูปทรงเคร่ืองฉลองพระองคเปนพระพุทธรูปที่ผูสรางมีวัตถุ  

ประสงคที่จะสรางใหเปน “รูปแทนพระองค” พระมหากษัตริยหรือพระบรมวงศานุวงศ ไมวาจะมี

ขนาดสวนสูงเทาใด 

 

ผูวิจัยไดศึกษาพระพุทธรูปทรงเคร่ืองฉลองพระองค ๑๔ องคในพระบรมมหาราชวัง ซึ่งได

มีผูศึกษามากอนแลว แตความรูที่ไดรับถายทอดกันมาน้ัน  มีตนตอ มาจากเอกสารที่เขียนขึ้นในสมัย

หลังและมีความคลาดเคลื่อนจากความเปนจริงเมื่อเปรียบเทียบกับเอกสารชั้นตนอ่ืนๆ จึงเปนที่มา

ของความเชื่อที่วา “พระพุทธรูปทรงเคร่ืองฉลองพระองคตองสรางขึ้น  หลังจากเจานายพระองคน้ัน

สิ้นพระชนมหรือสวรรคตแลว โดยนําเอาพระพุทธรูปเทาพระองคที่เจานายพระองคน้ันทรงสรางไว

มาหุมทอง และประดับเคร่ืองทรงที่ไดจากทองหุมพระโกศ และเคร่ืองทรงพระศพ” แตจาก

การศึกษาเอกสารรวมสมัย ปรากฏวา “สวนใหญมักจะสรางขึ้นในขณะที่เจานายพระองคน้ันยังมี

พระชนมอยูเพื่อเฉลิมพระเกียรติของผูสราง” เชนพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวทรงสราง

พระพุทธบวรสรรเพชญ ถวายแดสมเด็จพระบรมราชช นนี สมเด็จกรมพระศรีสุลาลัย เมื่อพระองค

ทรงมีพระชนมชีพอยู เพื่อเฉลิมพระเกียรติแดพระองค และพระพุทธรูปทรงเคร่ืองฉลองพระองค

องคน้ีก็ไดรับการตกแตงดวยอัญมณีที่มีมูลคามากมายมากกวาอัญมณีที่ประดับพระพุทธรังสฤษด์ิ 

ซึ่งเปนพระพุทธรูปทรงเคร่ืองฉลองพระองคของพระองคเองอีกดวย 

 

นอกจากน้ันแลว เอกสารชั้นหลังอันเปนที่มาของความรูทั้งหมดเกี่ยวกับพระพุทธรูป

ทรงเคร่ืองฉลองพระองคทั้ง ๑๐ องคบนฐานชุกชีของพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากรในพระอุโบสถ

วัดพระศรีรัตนศาสดารามก็ยังใหขอมูลที่คลาดเคลื่อนเกี่ยวกับพระนามของพระพุทธรูปเหลาน้ัน ซึ่ง

จากเปรียบเทียบรูปแบบทางศิลปะของพระพุทธรูปแตละองค และรายละเอียดของพระพุทธรูปที่ให

ไวในเอกสารชั้นตนน้ันไมสอดคลองกัน แสดงใหเห็นวาเอกสารชั้นหลังไมเปนที่นาเชื่อถือ ซ้ํา

กอใหเกิดความเขาใจผิดเกี่ยวกับพระพุทธรูปทรงเคร่ืองฉลองพระองคทั้ง ๑๐ องคบนฐานชุกชี 



๑๖ 

 

ผูวิจัยจึงไดวิเคราะหพระพุทธรูป ๑๐ องคน้ีรวมกับอีก ๔ องคในหอพระสุลาลัยพิมานเพื่อระบุพระ

นามของพระพุทธรูปทรงเคร่ืองฉลองพระองค พระนามของพระมหากษัตริย  และพระบรมวงศานุ

วงศที่ทรงสราง รวมทั้งประวัติการสรางพระพุทธรูปแตละองค เพื่อใหมีความถูกตองตรงตามความ

เปนจริงอีกดวย 

 

๗. รูปแบบพุทธศิลปในชวงนิกายสีหฬภิกขุ 

 พุทธศิลปะในนิกายสีหฬภิกขุ พ.ศ. ๑๙๐๐ – ๒๑๐๐ 

 (เชียงใหม : สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๕๐) 

 รศ.ม.ล. สุรสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ, ดร. ฮันส เพนธ 

 

นิกายสีหฬภิกขุ เปนคณะสงฆไทยที่อุบัติขึ้นเมื่อพระภิกษุสงฆจากเชียงใหม ๒๕ รูป และ

จากอยุธยาอีก ๘ รูป เดินทางไปอุปสมบทใหมที่ลังกา และเมื่อเดินทางกลับใน พ.ศ. ๑๙๖๗ จึงไดทํา

การเผยแพรนิกายใหมน้ีที่อยุธยา สุโขทัย ศรีสัชนาลัย  และเชียงใหม ตอมาใน พ.ศ. ๑๙๗๐ นิกาย

สีหฬภิกขุไดรับพระราชูปถัมภจากพระเจาติโลกราช กษัตริยลานนา (พ.ศ. ๑๙๘๔ – ๒๐๓๐) โดยมี

ศูนยกลางอยูที่วัดปาแดง เชียงใหม ประวัติของนิกายน้ีไดรับการบันทึกโดยพระรัตนปญญา สํานัก

วัดปาแดง ใน หนังสือเร่ือง ชินกาลมาลีปกรณ นิพนธขึ้นใน พ.ศ. ๒๐๖๐ แมวา  นครเชียงใหมใน

ขณะน้ันจะมีคณะสงฆเดิมอยูแลว ๒ คณะ คือ คณะนครวาสี ซึ่งก็คือคณะของชาวมอญด้ังเดิมจาก

ลําพูน และคณะวัดสวนดอก  ซึ่งเปนคณะอรัญญวาสีที่สถาปนาขึ้นโดยพระสุมนเถระ ซึ่ง พระเจาลือ

นาอาราธนามาจากสุโขทัยใน พ.ศ. ๑๙๑๒ แตคณะสีหฬภิกขุก็เปนคณะสงฆที่ไดรับความนิยมมาก

ที่สุด คณะสีหฬภิกขุน้ียังเปนคณะสงฆที่ใหกําเนิดพระพุทธรูปสององคที่เปนพระพุทธปฏิมา

คูบานคูเมืองจนทุกวันน้ี ไดแก พระพุทธสิหิงค และพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร 

 



๑๗ 

 

นอกเหนือไปจากขอมูลนิกายใหมที่ไดจาก ชินกาลมาลีปกรณ แลว ผูวิจัยยังเสนอวา

พิธีกรรมที่เกี่ยวกับพระพุทธรูปของลานนานาจะไดรับมาจากศรีลังกาในชวงคณะสีหฬภิกขุเฟองฟู 

เชน พิธีการเบิกพระเนตรพระพุทธรูปที่สรางใหม และการประดิษฐานพระธาตุลงไปในโพรงที่เจาะ

ไวในพระเศียรใตพระเกตุมาลาและพระรัศมี เพื่อใหพระพุทธรูปมีความศักด์ิสิทธิ์มากขึ้น รวมทั้ง

ประเพณีการสรางวิหารจําลองดวยไมและสัมฤทธิ์เพื่อประดิษฐานพระพุทธรูป นอกจากน้ันแลว

ผูวิจัยยังไดจําแนกหมวดหมูใหกับพระพุทธปฏิมาลานนาที่วิเคราะหไดวา สรางขึ้นในนิกายสีหฬ

ภิกขุ และศึกษารูปแบบของพระพุทธปฏิมาที่นาจะเปนตนแบบใหกับพระพุทธสิหิงค และพระพุทธ

มหามณีรัตนปฏิมากร รวมทั้งศึกษาความหลากหลายของรูปแบบของพระพุทธรูปที่ใชพระนามวา 

พระพุทธสิหิงค และพระพุทธสิกขี ซึ่งเปนที่นิยมในยุคน้ีเชนกัน 

 

๘. จิตรกรรมเปรียบเทียบระหวางสยามวงศกับธรรมยุติกนิกาย 

 การศึกษาสัญลักษณในจิตรกรรมภาพปริศนาธรรมของนิกายธรรมยุติ  

 (กรุงเทพฯ : มูลนิธิพิริยะ ไกรฤกษ, ๒๕๕๕) 

 ดร. สุธา ลีนะวัต 

 

 งานวิจัยชิ้นน้ี มีจุดประสงคที่จะบงบอกใหเห็นความแตกตางระหวางจิตรกรรมไทยประ 

เพณีที่สรางขึ้นในนิกายสยามวงศ ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชทานนาม

ใหมวา “คณะมหานิกาย” เพื่อที่จะไดแสดงความแตกตางใหเปนที่ประจักษระหวางคณะสงฆใหญ 

กับ “คณะธรรมยุติกนิกาย” ที่พระองคทรงสถาปนาขึ้นในขณะที่ทรงดํารงพระราชอิสริยยศเปน 

พระวชิรญาณมหาเถระ เมื่อ พ.ศ. ๒๓๗๒ โดยที่พระองคทรงต้ังพระทัยที่จะปฏิรูปหลักธรรม พระ

วินัยและวัตรปฏิบัติของพระสงฆใหถูกตองตามพระไตรปฎก และใหพุทธศาสนิกชนเขาถึงหลัก  

ธรรมอยางแทจริง รวมทั้งนําเอาหลักการเหลาน้ันไปปฏิบัติในชีวิตประจําวันได พระองคทรงเนน

ความจริงเชิงประจักษมากกวาเร่ืองเกินความจริงที่เต็มไปดวยอภินิหารตางๆ ด้ังน้ันเน้ือหาของงาน

จิตรกรรมจึงเปน “ปริศนาธรรม” มากกวาพุทธประวัติและชาดก สวนรูปแบบของงานจิตรกรรมจึง



๑๘ 

 

เปนแนวเหมือนจริงตามอยางศิลปกรรมของชาวตะวันตก ซึ่งสอดคลองกับหลักธรรมที่เปนความ

จริงเชิงประจักษของคณะธรรมยุติกนิกาย 

 

ตัวอยางของจิตรกรรมภาพปริศนาธรรมที่ผูวิจัยยกเอามาเปนตัวอยางไดแก จิตรกรรมฝา

ผนังวัดบรมนิวาส และวัดบวรนิเวศวิหาร ซึ่งเปนผลงานของ ขรัวอินโขง และศิษย เขียนขึ้นใน  พ.ศ. 

๒๓๗๗ และ พ.ศ. ๒๓๘๐ – ๒๓๙๐ ตามลําดับ ภาพจิตรกรรมฝาผนังเหลาน้ีเขียนขึ้นเหนือประตู 

หนาตางของพระอุโบสถจนถึงเพดานวัดบรมนิวาส มีภาพปริศนาธรรม ๑๒ ภาพ สวนวัดบวรนิเวศ

วิหาร มี ๒๑ ภาพ ทั้งสองแหงเขียนภาพเรียง ยาวตอเน่ืองกัน ตอนลางเปนภาพทิวทัศนที่เปนฉาก

ใหกับตัวละคร ตอนบนเปนทองฟา แตละภาพขั้ นดวยแมกไมหรือสิ่งกอสราง แบงออกเปนตอนๆ 

โดยมีจารึกภายในกรอบใตภาพอธิบายเน้ือหาของแตละภาพ 

 

ภาพเหลาน้ีเขียนเลียนแบบจิตรกรรมตะวันตก คือสรางภาพใหดูเหมือนจริง ตึกรามบาน

ชองแสดงความลึกต้ืนในลักษณะสามมิติ ภาพทิวทัศนกําหนดระยะไกลใกลดวยนํ้าหนักของสี รูป

บุคคลมีขนาดเล็กเมื่อเทียบกับขนาดของอาคาร เขียนดวยการระบายสีโดยไมมีการตัดเสน และเนน

ใหใกลเคียงกับความเปนจริง การแตงกายของหญิงชายเปนแบบตะวันตกทั้งสิ้น รวมทั้งอาคาร

บานเรือนก็เปนแบบตะวันตก และที่นาสนใจเปนพิเศษก็คือ การแสดงออกของวิทยาการตะวันตก 

เชน ดาราศาสตร และความกาวหนาทางเทคโนโลยี เชน รถไฟ รวมทั้งรูปแบบตางๆ ของ

สถาปตยกรรมตะวันตกรวมสมัย เสมือนวา  พระวชิรญาณมหาเถระ จะทรงมีพระราชดําริที่จะใช

ภาพปริศนาธรรมเหลาน้ีบงบอกใหชาวตางชาติทราบวา ธรรมะของพระพุทธเจาน้ันมิไดขัดแยงกับ

อารยธรรมตะวันตกแมแตนอย และสถิตอยูเหนือกาลเวลา 

 

อน่ึง เปนที่นาเสียดายอยางยิ่งวา อีก ๔ หัวขอน้ันผูวิจัยไมสามารถที่จะสงงานวิจัยได ไดแก 

 



๑๙ 

 

๙. “อัฐบริขาร และศิลปะในสมณศักดิ์ของนิกายสยามวงศกับธรรมยุติกนิกาย”  

ซึ่งเปนหัวขอที่จะใหความรูเกี่ยวกับการจัดระบบคณะสงฆไทยที่จะแสดงใหเห็นวาการปกครอง

สงฆของธรรมยุติกนิกายมิไดมีความแตกตางไปเลยจากระบบการปกครองในอดีต กลับมีการจําแนกสมณ

ศักด์ิใหมีความละเอียดยิ่งขึ้น และแสดงออกดวยอัฐบริขารในรูปแบบที่แสดงใหเห็นความเหลื่อมล้ําตาม

สมณศักด์ิ 

 

๑๐. “ศิลปกรรมเก่ียวเนื่องกับพระมาลัย และพระสังกระจาย”  

เปนหัวขอที่แสดงใหเห็นความเชื่อในอิทธิฤทธิ์ของพระอริยสงฆที่เร่ิมเขามามีบทบาทสําคัญตอ

พุทธศาสนิกชนต้ังแตปลายสมัยอยุธยาจนถึงรัตนโกสินทร 

 

๑๑. “ศิลปกรรมซ่ึงแสดงถึงความเช่ือพ้ืนฐานของชาวบาน อันเก่ียวเนื่องในนิกายสยามวงศ”  

หัวขอน้ีเนนไปที่ความเชื่อ ผี และสิ่งศักด์ิสิทธิ์นอกพระพุทธศาสนา ซึ่งถูกนําพาเขามาเปนสวนหน่ึง

ของพุทธศาสนาเพื่อเปนที่พึ่งทางใจ เชน เคร่ืองรางของขลังตางๆ 

 

๑๒. “เทวรูปในนิกายสยามวงศ”  

แมวา เทวรูป เปนองคประกอบหลักของศาสนาพราหมณ แตก็ไดถูกนําเขามาใชในพระพุทธศาสนา 

เชน พระพิฆเนศวร ซึ่งเปนเทพผูขจัดอุปสรรคของศาสนาพราหมณไดกลายเปนเทพผูขจัดอุปสรรคในการ

ปฏิบัติธรรมในพุทธศาสนาเชนกัน 

 



๒๐ 

 

รายช่ือคณะผูรวมวิจัย 

๑๕ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๔๔  –  ๑๔ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๔๗ 

ชื่อ-สกุล สถาบันตนสังกัด ตําแหนงในงานวิจัย 

๑.รศ.ดร.ภัทรพร ศิริกาญจน คณะศิลปศาสตร ม.ธรรมศาสตร นักวิจัย 

๒.นางเวอรจิเนีย เอ็ม เอด กรูกกู นักวิจัยอิสระ นักวิจัย 

๓.นายพิทยา บุนนาค คณะวิจิตรศิลป ม.เชียงใหม นักวิจัย 

๔.รศ.ม.ล.สุรสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ คณะวิจิตรศิลป ม.เชียงใหม นักวิจัย 

๕.ผศ.อดิศร หมวกพิมาย คณะศิลปศาสตร ม.ธรรมศาสตร นักวิจัย 

๖.ผศ.ชลดา โกพัฒตา คณะศิลปศาสตร ม.ธรรมศาสตร นักวิจัย 

๗.น.ส.นิพัทธพร เพ็งแกว นักเขียนอิสระ นักวิจัย 

๘.น.ส.สุพินดา เจียรพิพัฒน นักวิจัยอิสระ นักวิจัย 

๙.น.ส.จุฑามาศ ประมูลมาก นักศึกษาปริญญาโท  

คณะศิลปศาสตร ม.ธรรมศาสตร 

นักวิจัย 

๑๐.น.ส.ศศิธร จันทรใบ นักศึกษาปริญญาโท 

คณะสถาปตยกรรม ม.ศิลปากร 

นักวิจัย 

๑๑.น.ส.กฤษณา พรพิบูลย คณะศิลปศาสตร ม.ธรรมศาสตร นักวิจัย 

๑๒.นายสุธา ลีนะวัต นักศึกษาปริญญาเอก  

มหาวิทยาลัยปารีส ๔ - ซอรบอนน  

นักวิจัย 

๑๓.ดร.ฮันส เพนธ สถาบันวิจัยสังคม ม.เชียงใหม นักวิจัย 

๑๔.นายพิชญา สุมจินดา นักศึกษาปริญญาโท  

คณะศิลปศาสตร ม.ธรรมศาสตร 

ผูชวยวิจัย 

 



๒๑ 

 

๑๕ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๔๗ – สิ้นสุดโครงการ 

ชื่อ-สกุล สถาบันตนสังกัด ตําแหนงในงานวิจัย 

๑.นางเวอรจิเนีย เอ็ม เอด กรูกกู นักวิจัยอิสระ นักวิจัย 

๒.นายพิทยา บุนนาค คณะวิจิตรศิลป ม.เชียงใหม นักวิจัย 

๓.รศ.ม.ล.สุรสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ คณะวิจิตรศิลป ม.เชียงใหม นักวิจัย 

๔.น.ส.นิพัทธพร เพ็งแกว นักเขียนอิสระ นักวิจัย 

๕.ดร.สุธา ลีนะวัต คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพ

พิมพ ม.ศิลปากร 

นักวิจัย 

๖.ดร.ฮันส เพนธ สถาบันวิจัยสังคม ม.เชียงใหม นักวิจัย 

๗.ผศ.ภาณุพงษ เลาหสม คณะวิจิตรศิลป ม.เชียงใหม นักวิจัย 

๘.นายพิชญา สุมจินดา คณะวิจิตรศิลป ม.เชียงใหม นักวิจัย 

 

 



๒๒ 

 

งานวิจัยท่ีตีพิมพ 

หนังสือ 

พ.ศ. ๒๕๕๐ 

 

เสมา สีมา: หลักสีมาในศิลปะไทยสมัยอยุธยาชวงหลังเสียกรุงคร้ังแรกถึงคร้ังหลังและกรุงธนบุรี  

นายพิทยา บุนนาค 

นับเปนคร้ังแรกที่ไดมีการวิจัยในเร่ืองของใบเสมาสมัยอยุธยาโดยละเอียดและเปนขั้นเปนตอน โดย

ไดนําวิธีการวิจัยที่ไมจําเปนจะตองอิงอาศัยหลักฐานทางประวัติศาสตรมาใชเปนขอมูลชั้นตน หากไดมีการ

วิเคราะหโดยตรง จากรูปแบบลักษณะของชิ้นงานที่จะตองมีการพัฒนาอยางสืบเน่ืองและมีความสัมพันธตอ

กัน ดวยการใชระบบวิธีการวิจัยเชิงประวัติศาสตรศิลปะผสมกับ ระเบียบวิธีวิเคราะห และทฤษฎีการออก  

แบบผลิตภัณฑมาเปนพื้นฐาน โดยระบบดังกลาวน้ีถือวาเปนแนวความคิดวิธีใหมที่ไมเคยมีมา และไดนํามา  

ใชกับบทวิจัยน้ีเปนคร้ังแรก 



๒๓ 

 

 

พุทธศิลปะในนิกายสีหฬภิกขุ พ.ศ. ๑๙๐๐-๒๑๐๐ 

รศ. ม.ล.สุรสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ และ ดร. ฮันส เพนธ 

งานวิจัยชิ้นน้ี ไดใชวิธีการศึกษาตามแนวทางของประวัติศาสตรศิลปะผนวกกับการวิเคราะห

เอกสารและจารึกลานนาตาง ๆ ทําใหฉายภาพยอนกลับไปยังเสนทางพัฒนาการของพระพุทธสิหิงคและ

พระพุทธรูปองคอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวเน่ืองสัมพันธกัน นอกจากประเด็นเร่ืองที่มาและที่ไปของพระพุทธรูปกลุมน้ี

แลว นักวิชาการทั้งสองทานยังไดอธิบายความเชื่อเบื้องหลังพุทธปฏิมาอยางพระพุทธสิหิงควานาจะสรางขึ้น

ในนิกายวัดสวนดอกหาไดอยูภายใตคติแหงนิกายสีหฬภิกขุดังที่เขาใจกันไม หากเปนพระรัตนปฏิมาที่ชิน

กาลมาลีปกรณไดสรางวาทกรรมขึ้นเปนสัญลักษณของนิกายน้ี จึงนับไดวางานวิจัยชิ้นน้ีเกี่ยวของกับบริบท

ทางศาสนจักรระหวางลานนากับสุโขทัยและเกี่ยวเน่ืองรวมไปถึงลังกาดวย



๒๔ 

 

พ.ศ. ๒๕๕๒ 

 

ศิลปกรรมท่ีเกี่ยวเน่ืองกับชาดกในพุทธศาสนา ระหวาง พ.ศ. ๒๐๐๐-๒๔๐๐ 

นางสาวนิพัทธพร เพ็งแกว 

หนังสือเลมน้ี อธิบายความเปลี่ยนแปลงของจิตรกรรมฝาผนัง และจิตรกรรมที่เกี่ยวเน่ืองในชาดกคือ 

นิบาตชาดกและปญญาสชาดก ที่ปรากฏที่วัดศรีชุม จ.สุโขทัย วัดราชบูรณะ และวัดพุทไธสวรรย จ. อยุธยา 

สมุดภาพจิตรกรรมไตรภูมิ วัดใหมเทพนิมิตร กรุงเทพฯ ฯลฯ ซึ่งเปนภาพจิตรกรรมที่มีอยูกอนและหลังการ

รับอิทธิพลศิลปะตะวันตกสมัยรัชกาลที่ ๗  โดยชี้ใหเห็นวา  ในยุคกอนการรับความคิดตะวันตก 

พุทธศาสนิกชนมีเปาหมายการใชชีวิต คือ “วิมุตติ” การหลุดพนและนิพพาน แตแนวคิดตะวันตกที่เขามาสู

สังคมไทยมุงเนนเหตุผลนิยม ทําใหพุทธศาสนิกชนมองเปาหมายชีวิตอยูที่ “โลกียะ” คือ แสวงหาความสุข

สบายและความรํ่ารวยอันสรางความเปลี่ยนแปลงทั้งความเชื่อและรูปแบบจิตรกรรม



๒๕ 

 

พ.ศ. ๒๕๕๕ 

 

รอยพระบาทพระพุทธเจา ๕ พระองคในภัททกัปปน้ี ตามกรอบคิดแบบสิงหล-สยาม 

Mrs.Virginia McKeen Di Crocco 

นายสมหวัง แกวสุฟอง แปล 

เปนงานศึกษาความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงพุทธศิลปผานสัญลักษณบนรอยพระพุทธบาท ซึ่งถือ

กําเนิดจากความเชื่อพุทธศาสนาเถรวาทนิกายสิงหลหรือสีหฬ ที่เร่ิมตนในดินแดนอนุทวีปอินเดีย หรือ ศรี

ลังกา ซึ่งเปนรอยพระบาทของพระพุทธเจาทั้ง ๕ พระองค ในภัททกัปปน้ี เคร่ืองหมายมงคล ๑๐๘ บนรอย

พระบาท มีการปรับรูปแบบเมื่อสืบทอดในพุกาม และเขาสูดินแดนสยามเมื่อ ๒๐๐๐ ปกอน จนในที่สุดเร่ิม

เปลี่ยนรูปลักษณตามคติสยามนิกายและเปนแบบไทยในที่สุด แสดงถึงคติสิงหลที่ถูกลดความสําคัญลง และ

สยามนิกายมีบทบาทขึ้น และเปนแบบไทยในปจจุบัน 



๒๖ 

 

  

การศึกษาสัญลักษณในจิตรกรรมภาพปริศนาธรรมของนิกายธรรมยุต 

ดร.สุธา ลีนะวัต 

เปนงานวิจัยที่อธิบายตนกําเนิดแนวคิดและการสรางสรรครูปแบบ รวมถึงการแสดงออกของภาพ

ปริศนาธรรม ซึ่งเปนจิตรกรรมพุทธศิลปอันเน่ืองมาจากกระบวนการปฏิรูปพุทธศาสนาของวชิรญาณเถระ 

ซึ่งตอมา ก็คือ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว พระองคทรงมีพระราชประสงคที่จะธํารงพุทธศาสนา

ใหบริสุทธิ์ดวยการกลับไปอางอิงหลักธรรมและพระวินัยจากพระไตรปฎก ภาพปริศนาธรรมยังมีรูปแบบที่

เกิดจากการผสมผสานกันระหวางจิตรกรรมไทยประเพณีกับจิตรกรรมตะวันตก มีการใชสัญลักษณและการ

สื่อความหมายอันเปนเอกลักษณของภาพ งานวิจัยน้ี ยังอธิบายถึงผลกระทบจากแนวคิดและรูปแบบของภาพ

ปริศนาธรรมที่มีตอจิตรกรรมฝาผนังไทยรุนตอมา 

  



๒๗ 

 

 

บทความ 

พ.ศ. ๒๕๕๐ 

พระพุทธรูปทรงเคร่ืองฉลองพระองคในพระบรมมหาราชวัง ความรูท่ีตองเปลี่ยนแปลง ความขัดแยงท่ีตอง

วิเคราะห. พิชญา สุมจินดา. ใน ประวัติศาสตรศิลปะที่ตองจารึก รวมบทความวิชาการดานประวัติศาสตร

ศิลปะเน่ืองในโอกาสเกษียณอายุราชการ รองศาสตราจารย ดร. พิริยะ ไกรฤกษ . วารุณี โอสถารมย. 

บรรณาธิการ. (กรุงเทพฯ, ๒๕๕๐. หนา ๓๘-๑๕๕). 

 งานชิ้นน้ีไดศึกษาถึงพระพุทธรูปทรงเคร่ืองฉลองพระองคจํานวน ๑๔ องค ในพระบรมมหาราชวัง

สรางขึ้นในชวงพุทธศตวรรษที่ ๒๔ ซึ่งผูวิจัยไดตรวจสอบความถูกตองในการกําหนดรูปแบบและอายุเวลา

การสราง เน่ืองจากปญหาความสับสนอันเกิดจากการอางอิงเอกสารตนฉบับและงานเขียนประวัติศาสตร

ศิลปะเกี่ยวกับพระพุทธรูปชุดน้ีที่เคยมีมาแตเดิม มีคําอธิบายไมสมเหตุสมผล ทําใหตองร้ือสรางความรูใหม 

ดวยการสอบทานจากเอกสารที่คนพบใหมรวมถึงจดหมายเหตุตางๆ ทําใหไดคําอธิบายอีกชุดหน่ึงถึงความ

เปนมารูปแบบพุทธศิลปและฉลองพระองคอันสอดคลองกันกับพระพุทธรูปองคจริง ๑๔ องค เปนผลให

สามารถวินิจฉัยชัดเจนถึงพระนามและระบุพระบรมวงศานุวงศที่ทรงสรางพระพุทธรูปน้ันไดแมนยํา ความรู

ใหมน้ียังเปนขอมูลพื้นฐานประวัติศาสตรศิลปะยุคพุทธศตวรรษที่ ๒๔ ทําใหเขาใจถึงอุดมคติความหมายเชิง

สัญลักษณเบื้องหลังการสรางพระพุทธรูปแตละองคได อันนําไปสูความเขาใจคติจักรวาลวิทยาและ

ประวัติศาสตรภูมิปญญาของชนชั้นนําไทยยุคน้ัน 

 



๒๘ 

 

 

ผลงานอ่ืนๆ ของนักวิจัย 

วารสารวิชาการ 

๑. พิชญา สุมจินดา. ๒๕๔๙. “ธรรมยุติกนิกาย: การศึกษาความสัมพันธกับสมณวงศของลังกาผาน

พุทธศิลป.” ไทยคดีศึกษา. ๓ (๑ ตุลาคม - มีนาคม) : ๑๖๑ – ๒๓๒. 

 

งานสัมมนา 

1. Pitchaya Soomjinda. ‘The Replication Theory: a New Approach to Buddha Image Iconography.’ 

paper presented at the 10th International Thai Conference in Thai Study, Thammasat University, 

9 - 10 January 2008.  

 



๒๙ 

 

ภาคผนวก 

งานวิจัยในโครงการฯ ท่ียังไมตีพิมพ 

 

ใบสีมาสมัยกรุงเทพฯ เสมา สีมา เลม ๒ 

นายพิทยา บุนนาค 

  

งานวิจัยเร่ืองน้ีเปนภาคตอจากงานวิจัยเร่ือง เสมา สีมา เลมแรก ซึ่งมีเน้ือหาจบลงในสมัยอยุธยา ใน

เลม ๒ น้ี ผูวิจัยไดศึกษารูปแบบใบสีมาสมัยกรุงเทพฯ ต้ังแตสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก 

ถึงชวงปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (ประมาณ พ.ศ. ๒๓๒๕-๒๓๕๐)    โดยได

แบงใบสีมาออกเปนกลุม เปนแบบ เปนสายสกุล และแสดงใหเห็นเปนรูปธรรมถึงการพัฒนาและอิทธิพล

รวมสมัยที่แตละกลุมแตละสายสกุลมีตอกัน อีกทั้งยังแสดงใหเห็นวา รูปแบบน้ันไมจําเปนที่จะตองเกิดขึ้น

หรือมีอยูแตแบบเดียวในชวงระยะเวลาใดเวลาหน่ึง หากจะมีรวมกันอยูหลากหลายรูปแบบในระยะเวลา

เดียวกัน และรูปแบบเดิมก็ไมจําเปนที่จะตองหมดความนิยมไป เมื่อรูปแบบใหมเกิดขึ้น  

จากการศึกษาพบวา รูปแบบใบสีมาสมัยอยุธยายังคงสืบทอดมาที่สมัยกรุงเทพฯ เพียง ๕ สายพันธุ

เทาน้ัน ไดแก สายสกุลอยุธยา สายโกงคิ้ว สายเขมรและสายอยุธยาเขมร แบบเขมรทับบนโกงคิ้ว และแบบ

ลูกผสม และในสมัยกรุงเทพฯ เองก็ไดพัฒนารูปแบบใบสีมาใหมีเอกลักษณเปนของของตัวเองขึ้นมาดวย ซึ่ง

สามารถจําแนกเปน ๔ แบบ ไดแก แบบวังหนา แบบแหงสีมา แบบบาหยัก และแบบตราธรรมจักร ซึ่ง

รูปแบบเหลาน้ียังคงปรากฏใหเห็นอยูจนกระทั่งปจจุบัน 



๓๐ 

 

 

 

 

ฐานรากของสยามนิกาย : ศึกษาจากพุทธศิลปของนิกายเถรวาท 

หลังการลมสลายของลัทธิตันตรยานในกัมพูชาถึงกอนกาลของคณะสงฆลังกาวงศ 

นายพิชญา สุมจินดา 

 

งานวิจัยน้ี ศึกษาความเคลื่อนไหวของรูปแบบประติมากรรมและสถาปตยกรรมที่สรางขึ้นในพุทธ

ศาสนานิกายเถรวาทสมัยอยุธยาตอนตน โดยใชการวิเคราะหรูปแบบ ( Style) และประติมานิรมาณวิทยา 

(Iconography) เพื่อคนหาวา พุทธศิลปเหลาน้ันสรางขึ้นภายใตคติความเชื่อของพุทธศาสนานิกายใดบาง 

จากการศึกษาพบวา พุทธศิลปในดินแดนประเทศไทยในชวงพุทธศตวรรษที่ ๑๙ มีความหลากหลาย

ผสมผสานกัน ในชวงเวลาน้ีลัทธิตันตรยานในอินเดียและกัมพูชาลมสลายลง ทําใหเกิดการฟนฟูนิกายเถร

วาทขึ้นใหมในภาคกลางของไทย หรือที่เรียกวา “คณะสงฆมหายานสถวิระ” โดยมีศูนยกลางอยูที่ลพบุรี และ

สงอิทธิพลดานพุทธศาสนาและพุทธศิลปไปยังเมืองตางๆ ที่ฟนฟูพุทธศาสนาแนวน้ีขึ้นใหม เชน อยุธยา 

สุพรรณบุรี เพชรบุรี ราชบุรี สุโขทัย หริภุญชัย และคาบสมุทรภาคใต กอนจะเลือนหายไปดวยอิทธิพลของ

คณะสงฆมหาวิหารของลังกาที่พระเจาปรากรมพาหุที่ ๒ (พุทธศักราช ๑๗๗๙ – ๑๘๑๓) ทรงปฏิรูปขึ้น ซึ่ง

ตอมาเปนที่รูจักกันในนามวา พุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ 

 

 

 

 



๓๑ 

 

 

 

 

สัญลักษณคติไตรภูมิในจิตรกรรมลานนาและอยุธยา 

ผูชวยศาสตราจารย ภาณุพงษ เลาหสม 

 

งานวิจัยน้ี ศึกษาความหมายและรูปสัญลักษณของคติไตรภูมิและจักรวาล ซึ่งเปนความเชื่อและ

แนวคิดสําคัญในพุทธศาสนาเถรวาทลังกาวงศที่ปรากฏอยูในจิตรกรรมแบบประเพณีของลานนาและอยุธยา  

ระหวาง พ.ศ. ๒๐๐๐-๒๓๐๐  โดยใชงานศิลปกรรม 4 ประเภทในการศึกษาไดแก พระพุทธบาทไมประดับ

มุก วัดพระสิงห จังหวัดเชียงใหม  พระบฏลานนา จากอําเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม  สมุดภาพไตรภูมิสมัย

อยุธยา  และจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี 

ผลการศึกษาพบวา งานศิลปกรรมทั้ง ๔ ประเภทที่ศึกษา    ลวนมีรูปสัญลักษณที่เปนตัวแทนคติไตร

ภูมิปรากฏอยูรวมกันเสมอ ซึ่งเกิดจากความสามารถของชางในอันที่จะทําใหเกิดการผสมผสานกลมกลืนดวย

กลวิธีทางการชาง การออกแบบ และประเพณีปฏิบัติของงานประเภทน้ัน 
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