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บทคัดยอ 

การครอบงําและกลืนกลายอัตลักษณอันเปนผลจากการปะทะกันระหวางวัฒนธรรมกระแสหลักและวัฒนธรรมกลุมชาติ
พันธุเปนส่ิงท่ีพบเห็นอยูบอยคร้ัง ซึ่งเปนแรงผลักดันใหกลุมชาติพันธุหลายกลุมนํายุทธวิธีตางๆมาตอรองเพ่ือใหอัต
ลักษณชาติพันธุธํารงอยูทามกลางกระแสโลกาภิวัตนไดอยางแข็มแข็ง การวิเคราะหและตีความหมายผานโครงสราง
ดนตรีท่ีปรากฏในแคนวงประยุกตของชาวไทดําบานหนองปรง อ.เขายอย จ.เพชรบุรีเปนกรณีศึกษาท่ีจะทําใหเห็นถึง
การปรับใชดนตรีในฐานะสัญลักษณทางวัฒนธรรมซึ่งถูกนํามาผสมผสานเขากับดนตรีสมัยใหม เพ่ือเปนการสรางพ้ืนท่ี
ใหเขาถึงกลุมมวลชนที่กวางขึ้น ในขณะเดียวกันก็ไดสรางลักษณะเฉพาะทางดนตรีและคงความโดดเดนของทวงทํานอง
อันเปนเคร่ืองบงชี้ใหเห็นถึงอัตลักษณของชาวไทดําไดชัดเจนไว เพ่ือปองกันมิใหกลืนกลายไปกับดนตรีกระแสหลัก 
นอกจากนี้ ความสามารถในการใชแคนบรรเลงเพลงสมัยนิยมในแคนวงประยุกตยังทําใหสังคมเห็นถึงความทัดเทียมใน
ศักยภาพทางดนตรีของชาวไทดําอีกดวย  

คําสําคัญ: อัตลักษณ การตอรอง แคนวงประยุกต 

 

Abstract 

The identity negotiation is a way that Tai Dam ethnic people be for remain of their culture among the 
contemporary social context. This article describes the adaptation of ethnic music in contemporary context 
through Tai Dam Contemporary Kaen Emsemble’s music structure analysis and interpretation. The 
researcher has been found that Tai Dam’s musician  in Nong-Prong, Petchaburi province combine Kaen with 
modernize music instrument. They create the specific characteristic of their music but also remaining their 
unique melody. That cause Tai Dam’s music has more spaces in Thai society. Moreover, this is a factor of 
Tai Dam ethnic’s music can play a role in Thai society like mass music at present. In addition, Tai Dam’s 
Contemporary Kaen Ensemble, shows the capacity of Tai Dam’s musician, who can play the contemporary 
music via the ethnic music instrument. 
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บทนํา 

ในปจจุบันเราคงไมสามารถปฏิเสธไดวาสังคม
โลกาภิวัตนไดหลอมรวมวัฒนธรรมอันหลากหลายให
ดําเนินไปในทิศทางเดียวกัน วาทกรรมความทันสมัย
จากสังคมกระแสหลักไดสรางใหสังคมวัฒนธรรมกลุม
ชาติพันธุในหลายกลุมกลายเปนคนชายขอบ ลาหลัง 
ไรอารยะธรรม ภายใตความเชื่อท่ีวาการยกระดับสังคม
ใหเปนไปตามวัฒนธรรมกระแสหลักจะชวยใหสังคม
วัฒนธรรมยอยๆเหลานั้นมีคุณภาพชีวิตท่ีดีขึ้น (สตีเวน 
ฮารเรลล อางใน ปนแกว เหลืองอรามศรี, 2546) อัต
ลักษณชาติพันธุท่ีตกอยูในฐานะของผูถูกมองวาดอย
คาเหลานั้นจึงคอยๆเลือนลางไปพรอมๆกับการ
บริโภคอัตลักษณความเปน “คนทันสมัย” ใหมีความ
คลายคลึงกับมวลชนกลุมใหญใหมากที่สุด ภาษาถ่ินท่ี
เคยใชส่ือสารกันในครอบครัวและชุมชนถูกละเลยไป
พรอมๆกับการฝกพูด “ภาษากลาง” ใหชัดเจน ขาวของ
เครื่องใช ท่ี เคยผลิตขึ้นจากภูมิปญญาพ้ืนบานถูก
ทดแทนดวยเทคโนโลยีการผลิตแบบอุตสาหกรรมที่
เนนการผลิตจํานวนมากจนทําลายวัฒนธรรมทองถ่ิน 
เสียงเพลงในพิธีกรรมหรือในประเพณีรื่นเริงท่ีเคยรอง
เลนไดเปล่ียนเปนเพลงสมัยใหมท่ีเสนอใหบริโภคได
หลากหลายชองทาง ไมเพียงแตระบบทุนนิยมท่ีกําลัง
ส่ันคลอนอัตลักษณชาติพันธุใหเจือจางลงเพียงเทานั้น 
ระบบการปกครองแบบรัฐชาติยังเปนอีกปจจัยหนึ่งท่ี
ทําใหกลุมชาติพันธุ สูญเสียสิทธิประโยชน สูญเสีย
ความเทาเทียมในฐานะที่เปนมนุษย จนนําไปสูการละ
ท้ิงอัตลักษณเดิมแลวเลือกท่ีจะสวมอัตลักษณใน
รูปแบบท่ีรัฐตองการเห็น อยางไรก็ตาม ใชวากลุมชาติ
พันธุจะยอมใหตนเองตกอยูในฐานะของผูถูกมองแต
เพียงฝายเดียว หลายกลุมท่ีเกิดสํานึกรูในความสําคัญ
ของอัตลักษณชาติพันธุตนเอง จึงไดพยายามใชยุทธวิธี
ตางๆเพ่ือชวงชิงพ้ืนท่ีสังคม และตอรองความหมายอัต
ลักษณเพ่ือธํารงอยูทามกลางสังคมอันหลากหลายโดย
ไมตกเปนชายขอบของสังคมอีกตอไป(อานันท กาญ
จนพันธุ : 2549) 

ความสําคัญของเสียงดนตรีนั้น นอกจากจะเปน
วัตถุสุนทรียะท่ีตอบสนองอารมณและจิตใจของมนุษย
แลว ในสังคมกลุมชาติพันธุท่ีมีความหลากหลายทาง

วัฒนธรรม ดนตรีไดถูกนําไปใชควบคูกับการดําเนิน
กิจกรรมทางสังคมท่ีแตกตางกันออกไป ในความ
หลากหลายของดนตรีท่ีเกิดจากการสรางสรรคโดยคน
ในสังคมใหมีความเหมาะสมลงตัวกับวิถีชีวิตของตนนั่ง
เอง จึงทําใหดนตรีกลายเปนสัญลักษณทางวัฒนธรรม
ท่ีจะเปนเครื่องบงชี้ถึงอัตลักษณชาติพันธุท่ีมีความโดด
เดนในแตละกลุม ดังนั้นภายใตแรงกดทับ เบียดขับ 
ครอบงําจากบริบทเง่ือนไขสังคม ดนตรีในฐานะท่ีเปน
สัญลักษณทางวัฒนธรรมจึงถูกนํามาใชเปนเครื่องมือ
ในปฏิบัติการตอสูตอรองใหกับอัตลักษณชาติพันธุของ
พวกเขาอีกครั้ง 

บทความชิ้นนี้เปนความพยายามของผูเขียนท่ีมุง
วิเคราะหและตีความผานตัวดนตรีเพ่ือท่ีจะสะทอนให
เห็นอีกมิติของดนตรีชาติพันธุในฐานะที่เปนตัวแทน
ของการต อ สู  ตอ รองความหมาย อัต ลักษณ ใน
ปรากฏการณการปะทะกัน เชิ งอํ านาจระหว า ง
วัฒนธรรมกระแสหลักกับวัฒนธรรมยอย เพ่ือการหลุด
พนจากการครอบงํา กดทับ หรือการเบียดขับอัต
ลักษณใหตกอยูในภาวะชายขอบ โดยเนื้อหาจะเร่ิมตน
จากการเผยภาพของการส่ันคลอนความหมายของอัต
ลักษณไทดําโดยบริบทรัฐชาติและบริบทสังคมไทย
ฐานะท่ีเปนสังคมกระแสหลัก(Core Culture) รวมถึง
ภาพของความพยายามในการชวงชิงนิยามอัตลักษณ
และการนําเสนอตัวตนเพ่ือปลดปลอยตัวเองใหหลุดพน
จากการครอบงําเหลานั้นผานปฏิบัติการเชิงสัญลักษณ
ในมิติตางๆท่ีเคยปรากฏ จากนั้นเปนขอมูลบริบทดาน
การเปล่ียนแปลงวัฒนธรรมแคนของชาวไทดําซึ่งมี
ความสัมพันธกับบริบทเง่ือนไขสังคมท่ีเปล่ียนไป 
รวมถึงการวิเคราะห ตีความในมิติของการศึกษา
ทางดานมานุษยวิทยาดนตรี เพ่ือใหเห็นถึงความหมาย
เชิงอํานาจท่ีซอนอยูเบ้ืองหลังของการปรับเปล่ียน
วัฒนธรรมแคนเหลานั้นในแงของการตอรองนิยามอัต
ลักษณชาติพันธุไทดําดังท่ีไดกลาวมาแลว  

อยางไรก็ตาม ผูวิจัยหวังเปนอยางย่ิงวาทายท่ีสุด
แลว บทความชิ้นนี้คงเปนประโยชนในการนําเสนอ
มุมมองของการศึกษาดนตรีชา ติ พันธุ ท่ีมีความ



3 

หลากหลายมากขึ้น ความพยายามในการเฟนหา
อํานาจท่ีซอนอยูในสังคม แลวนํามาตีแผใหเห็นถึงการ
ทํางานของอํานาจนั้นดวยมุมมองของการศึกษาทาง
มานุษยวิทยาดนตรี อาจเปนแนวทางหนึ่งในการ
แกปญหาความเหล่ือมลํ้า ความไมเปนธรรมท่ีมีอยู
สังคมปจจุบันบางไมมากก็นอย 

 

มิติการสรางและตอรองอัตลักษณไทดําใน
บริบททางประวัติศาสตร 

ไทดําเปนกลุมชาติพันธุ ท่ีถูกกวาดตอนมาจาก
ดินแดนสิบสองจุไทดวยเหตุผลจากสงคราม ซึ่งปจจุบัน
เปนสวนหนึ่งในอาณาเขตประเทศเวียดนามทางตอน
เหนือ โดยครั้ งแรกท่ีมีการกวาดตอนไทดําเขา สู
ราชอาณาจักรสยาม คือ สมัยกรุงธนบุรี (พ.ศ.2322) 
โดยกองทัพเจาพระยามหากษัตริยศึกใหกองทัพเมือง
หลวงพระบางยกทัพไปตีเมืองมวย เมืองทัน แลวกวาด
ครอบครัวไทดําลงมา โปรดเกลาฯใหไปตั้งถ่ินฐานท่ี
จังหวัดเพชรบุรี (ประยุทธ สืบอารียพงศ, 2552) และ
หลังจากนั้นก็มีการกวาดตอนชาวไทดําใหมารวมเปน
ชุมชนอยูบริเวณเดียวกันอีกหลายครั้ง เมื่อไทดําซึ่ง
เปนกลุมชาติพันธุท่ีมีวัฒนธรรมแตกตางจากชาวสยาม 
อัตลักษณไทดําถูกโยงเขากับความเปน “ลาว” ดวย
เหตุท่ีชาวสยามเขาใจวากลุมชาติพันธุท่ีเขามาอยูใน
พ้ืนท่ีท้ังหลายคือชนชาติลาว ดังจะเห็นไดจากขอความ
ในหนังสือชนชาติไทยของหลวงวิจิตรวาทการที่ได
อธิบายท่ีมาของชื่อเรียกกลุมชาติพันธุไทดําไวดังนี้ 

“..ไทยโซงนี้ เดิมมีถ่ินฐานอยู ท่ีเมืองแถง 
แควนสิบสองจุไท ซึ่งเปนดินแดนสวนหนึ่งของ
อาณาจักรลาว มีขนบธรรมเนียมประเพณี
วัฒนธรรมคลายคลึงกับคนลาวอยางหนึ่ง และ
อีกอยางหนึ่ง คนไทยสมัยนั้นมักเรียกคนถิ่น
อ่ืนท่ีอพยพเขามาอยูใหมวา ลาว เชน ลาวเวียง 
ลาวพวน เปนตน เมื่อลาวโซง (ผูไท หรือไทย
ดํา) อพยพเขามาต้ังภูมิลําเนาอยู ท่ีจังหวัด
เพชรบุรีเปนครั้งแรก จึงถูกเรียกวาลาวโซงไป
ดวย และก็เรียกกันจนเคยชินมาจนทุกวันนี้” 

“ลาวโซง” จึงเปนหนึ่งในชื่อเรียกอันหลากหลาย
ของไทดําท่ีไดยินอยูบอยครั้ง และปจจุบันยังคงนิยมใช
เรียกกลุมชาติพันธุในบางพ้ืนท่ี ซึ่งมีความสอดคลอง
กับงานของ พิเชฐ สายพันธุ (ชาญวิทย เกษตรศิริ 
บรรณาธการ, 2551) ท่ีเสนอวา ในชวงเวลา 200 กวาป
ท่ีผานมา รัฐสยามไดขยายอิทธิพลอํานาจทางการ
เมืองขึ้นไปทางเหนือตรงดินแดนท่ีเรียกวาสิบสองจุไท 
ซึ่งเปนรอยตอของอํานาจกลุมหลวงพระบางและ
เวียดนาม เมืองแถงเปนบริเวณที่เกิดการเคล่ือนยาย
ผูคนลงมาในแถบลุมน้ําเจาพระยาโดยที่ในขณะนั้น
สยามเองก็ยังไมรูจักไทดําและไมมีเอกสารชิ้นไหน
ปรากฏการเรียกชื่อกลุมของตนเองวาไทดํา แตดวย
เหตุท่ีไดกวาดตอนมาจากแถบลาวทางตอนเหนือ
ผนวกกับการท่ีหลวงพระบางเปนสวนหนึ่งท่ีชวยใน
การกวาดตอน จึงเรียกคนกลุมท่ีกวาดตอนมารวมๆกัน
วาเปนพวกลาว  

ในขณะท่ีสุดจิตต วงษเทศ (2530) ไดใหคําอธิบาย
ถึงเปนมาอันหลากหลายของชื่อเรียกกลุมชาติพันธุ
กลุมนี้วา ผูไทดํานี้ มีคําอธิบายหลายอยาง บางบอกวา
ผูไทดําท่ีแตงชุดดําในพิธีกรรม เชนงานศพ จึงเรียกผู
ไทดํา แลวคนไทยภาคกลางมาเรียกภายหลังวาลาว
ทรงดํา ในท่ีสุดก็กลายเปนลาวโซง แตมีคําอธิบายจาก
ผูรูท่ีหลวงพระบางวา ชื่อผูไทใชเรียกคนทั่วไปท่ีไมใช
พวกหลวงพระบาง และเรียกผูไทท่ีอาศัยอยูลุมแมน้ํา
ดํา (ในเวียดนาม)วาผูไทดํา หรือผูไทซงดํา เพราะคํา
วา “ซง” หมายถึงแมน้ํา ภายหลังคํานี้จึงเพ้ียนเปนลาว
ซงดํา และเปนลาวโซงในท่ีสุด 

จิตร ภูมิศักด์ิ (2524) กลาวไววาพวกผูไททาง
แขวงหั ว พัน  (ซํ า เหนือ )  คือพวกไทดํ า  ซึ่ ง เปน
องคประกอบสวนหนึ่งของประชากรลาว ชาวลาวก็ถือ
วาพวกนั้นเปนไต ไมใชลาว และมีความเชื่ออยางเกาๆ
วาพวก”ไท/ไต” คบยาก และเนื่องจากคําวาไท ถูก
สรางความหมายใหมีนัยยะเชิงดูถูกจึงมักจะไมแสดง
ตนวาเปนคนไท ซึ่งกรณีนี้ทําใหเห็นไดชัดเจนวา อัต
ลักษณไทดําแมจะอยูในลาวก็จะถูกกีดกันเปนชายขอบ
ของสังคมลาวจึงเปนส่ิงท่ีบีบคั้นใหตองแสดงออกถึงอัต
ลักษณในแบบหนึ่ง ในกรณีเดียวกัน ไทดําท่ีเขามาอยู
ในสังคมของชาวสยาม ก็ถูกสรางความหมายอัตลักษณ
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ใหเปนลาวซึ่งเปนกลุมชนที่มีอัตลักษณตางจากพวก
ตน  ดั งนั้ นจึ ง ทํา ให อัต ลักษณไทดําหลากหลาย
ความหมายและทับซอนกันอยู 

Jameson(อางใน อรัญญา. 2544) ไดกลาวถึงเรื่อง
กระบวนการติดปาย หรือกลวิธีกักขังอัตลักษณชาติ
พันธุจนกลุมชาติพันธุไมสามารถแสดงออกถึงอัต
ลักษณของตนไดอยางเต็มท่ี ไมมีพ้ืนท่ีทางสังคม รวม
ไปถึงการสูญเสียสิทธิประโยชนในฐานะประชากรกลุม
หนึ่งของรัฐชาติ ดังนั้นหากมองอัตลักษณไทดําในมิติท่ี
ถูกสรางใหเปนลาวโซงนั้น นอกจากจะเปนการสวม
ทับอัตลักษณดวยความไมรูถึงท่ีมาอันแทจริงแลว ยัง
เปนการกักขังอัตลักษณใหไทดําผูกติดกับความเปน
ลาวเอาไว อีกดวย  ดวยเหตุนี้ จึ ง ทําใหชาวไทดํา
พยายามตอรองเพ่ือปลดปลอยใหอัตลักษณของตนนั้น 
หลุดพนจากการกระทําดังกลาวดวยหลากหลาย
ยุทธวิธี 

การสรางอัตลักษณของไทดําในฐานะท่ีเปน 
“ชนชาติลาว” ซึ่งมักจะมีความหมายเปนบุคคลชั้นสอง
ในมโนภาพของชาวสยาม  มีปรากฏให เห็นผาน
เหตุการณทางประวัติศาสตรอยางตอเนื่อง กรณีของ
เจาอนุวงศแหงกรุงเวียงจันทนท่ีไดแข็งขอตอสยามจน
กลายเปนขบถและไดรับโทษถึงกับชีวิต ทําให “ลาว” 
ไดชื่อวาเปนผูพายแพ ไรซึ่งสมรรถภาพท่ีจะตอสูดวย
กําลังพล วลี “ไอลาวขบถ” จึงเปนคําคุนหูท่ีมักจะใช
แสดงความดูถูกเหยียดหยามชนชาติลาว (สุจิตต วงษ
เทศ, 2530)  

ในสมัยรัชกาลท่ี 5 พระยาสุรพันธพิสุทธิ์ (เทศ 
บุนนาค)ขณะดํารงตําแหนงเจาเมืองเพชรบุรี ได
เดินทางพรอมเจาหนาท่ีในสังกัดมายังพ้ืนท่ีหนองกะโล 
(ทาโล) ซึ่งไดเกณฑทหารมาตัดไมอยูบริเวณ ไดพบกับ
นางทรัพยซึ่งเปนลูกสาวของกํานันฮอก็รูสึกพอใจจึง
ขอใหไปเปนเมีย แตกํานันก็บายเบ่ียงอยากจะใหเอาวัว
รูปรางสวยไปแทน ขอลูกสาวไว แตสุดทายก็ไดสง
ทหารมาจับตัวนางทรัพยไปภายหลัง ยังความเศราโศก
เสียใจใหแกชาวไทดําบานทาโลเปนอยางมากท่ีตอง
สูญเสียบุตรหลานในชุมชนไปใหกับผูมีอํานาจจาก
ทางการ แตก็ไมสามารถทําอะไรไดเนื่องจากตนเอง
มิไดมีอาวุธหรือกําลังทหารอยางเชนบุคคลเหลานั้น ได

แตหาวิธีท่ีจะปองกันตัวเองโดยการนําลูกสาวไปซอน
ทุกครั้งเมื่อไดยินขาววามีคนของรัฐผานมาแถวหมูบาน  

นอกจากปญหาจากการที่ตองตกอยูภายใตอํานาจ
รัฐอยางเบ็ดเสร็จแลว การที่ชุมชนไทดําซึ่งรายลอมไป
ดวยชุมชนตางชาติพันธุโดยเฉพาะคนไทย ยอมทําให
เกิดปญหากระทบกระท่ังกันบางเปนปกติวิสัย แต
บทสรุปมักจะลงเอยดวยการท่ีชาวไทดําตกเปน
ผูถูกกระทําเนื่องจากเปนกลุมชนขนาดเล็กและมิใช
กลุมชนพ้ืนเมืองด้ังเดิม 

นายกิจจา ชัชวาลยชัยทรัพย (อางใน ทวีโรจน 
กลํ่ากลอมจิต : 2551) เลาไววา “ถายอนกลับไป40-50
ป คนโซงและคนไทยเกลียดกันมาก คนโซงถูกขมเหง
รังแกจากนไทยตลอด ออกไปหาปลาขุดหลุมโจนไว 
คนไทยก็มาลวงเอาไปหมด แอกไถนาท่ีวางเอาไวขาง
คันนา คนไทยก็มาขโมย คนโซงแตกอนถูกขมเหง
อยางนี้ตลอด คนโซงรูสึกวาคนไทยขี้โกง ขี้ลัก ขี้ขโมย 
จึงเรียก บะโกย” 

จากคํากลาวของกิจจาไดแสดงใหเห็นถึงการ
กระทําของคนไทยท่ีมีตอชาวโซงซึ่งมักจะตกเปน
ผูถูกกระทําเสมอ ขณะเดียวกันไทดําจึงตองมียุทธวิธี
การตอตานขัดขืนเพ่ือปลดปลอยตนเองจากการกระทํา
เหลานั้น ดวยการประกอบสรางอัตลักษณใหคนไทย
โดยเรียกขานคนไทยวา “บะโกย” อัตลักษณของบะ
โกยไดถูกประกอบสรางในระดับจิตสํานึกของคนลาววา 
รูปรางหนาตาถมึงทึง มีความนาเกรงกลัวประหนึ่งยักษ
มาร มีนิสัยขี้ขโมย ขมเหง และดูถูกดูแคลนคนลาว 
ชาวไทดําจึงถูกปลูกฝงใหระแวดระวัง ไมใหคบหา
กับบะโกยมาตั้งแตเล็ก และบางคร้ังก็ดาวาคนไทยวา 
“บะโกยหลําแหล” มีความหมายวาไอดํา ไออันธพาล 
อยางไรก็ตามคําเรียกคนไทยวาบะโกยเปนคําท่ีชาว
โซงในประเทศไทยใชเรียกเทานั้น ขณะท่ีไทดําใน
เวียดนามไมรูจักคํานี้ หากแตเรียกคนไทยวา “ไตลาน” 
จึงอาจสรุปไดวา ในขณะท่ีคนไทยไดนิยามความหมาย
ของไทดําวาเปนลาว ไทดําเองก็มีการนิยามอัตลักษณ
ของคนไทยขึ้นมาผานคําวาบะโกย เพ่ือแสดงออกถึง
การไมยินยอมตกอยูในอํานาจครอบงําหรือถูกมองอยู
เพียงฝายเดียว จึงเปนยุทธวิธีของชาวไทดําท่ีจะตอสู
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ตอรองดวยการประกอบสรางนิยามอัตลักษณใหกับคน
ไทยบาง  

แมในปจจุบันเหตุการณตางๆไดคล่ีคลายลงไป
ภาพ อัต ลั กษณ ข อ ง  “บะ โกย ”  ใ นแบบ เก า ไ ด
เปล่ียนแปลงไปจากมโนทัศนของชาวไทดําแลว แตคํา
ว าบะโกยก็ ยัง เปนคํา ท่ีไทดําใช เรียกคนไทยอยู 
เชนเดียวกับการท่ีคนไทยในปจจุบัน บางพ้ืนท่ีก็ยัง
เรียกไทดําวาลาว แตความรูสึกดูถูกดูแคลนในตัวตน
ของลาวแบบกอนๆก็จางลง จนทําใหไทดํายอมรับท่ีจะ
เรียกตนเองวา “ผูลาว” มากขึ้นกวาแตกอนท่ีมักจะไม
พอใจเมื่อถูกเรียกวาพวกลาว(สัมภาษณนางสาวหยด 
จอกถม .บานหนองปรง  อําเภอเขายอย  จังหวัด
เพชรบุรี. สัมภาษณ เมื่อวันท่ี26 เมษายน 2555)  

ทําใหพบไดวา ไทดําในฐานะท่ีเปนกลุมชนผูถูก
กวาดตอนเขามาอยูทามกลางสังคมของชาวสยาม
(ไทย )  ได ถูกสวมทับอัตลักษณ ใหมีความหมาย
หลากหลายและซับซอน ความหมายเหลานั้นได
เปล่ียนแปลงไปตามบริบทเงื่อนไขทางสังคมและ
กาลเวลา ท้ังนี้หากอัตลักษณถูกครอบงําใหตกอยูใน
ภาวะท่ีเปนคนชายขอบของสังคม ชาวไทดําก็จะ
พยายามตอบโตตอรองโดยการสรางความหมายวาบัก
โกย(คนไทย)ซึ่งส่ือความหมายในเชิงลบวาเปนบุคคล
ตองหาม และพยายามสรางความหมายอัตลักษณขึ้น
ใหมเพ่ือใหหลุดพนจากภาวะชายขอบของสังคม ดังนั้น
ความหลากหลายของอัตลักษณของไทดํานั้นจึงทําให
ทราบวาอัตลักษณเปนเรื่องของการประกอบสรางและ
ตอรองความหมาย ซึ่งแตละความหมายก็จะมีความ
ยืดหยุนไปตามบริบทและเง่ือนไขของสังคม อีกท้ังยัง
ไมมีแกนแทของอัตลักษณอันเปนคํานิยามหนึ่งเดียว
อีกดวย 

 

วัฒนธรรมแคนของชาวไทดํา กับการ
ปรับเปลี่ยนตามกาลเวลา 

แคนเปนเคร่ืองดนตรีเกาแกท่ีแพรหลายอยูในกลุม
ชาติพันธุตางๆ ในดินแดนอุษาคเนย มีพัฒนาการเมื่อ
ไมนอยกวา 3000ปมาแลว แตละกลุมจะมีลักษณะ

รูปราง รวมท้ังระบบเสียงท่ีแตกตางกันออกไปบางแตก็
ยังคงสะทอนถึงลักษณะรวมกันอยูบางประการ เชน 
เคงของชาวมง ฝูหลูของชาวลีซู เปนตน สวนแคนของ
กลุมชาติพันธุตระกูลไทย-ลาวพ่ีพบในประเทศไทยนั้น
จะมีลักษณะท่ีรวมกันอยูคอนขางมาก อยางไรก็ตาม
ถึงแมวากลุมชาติพันธุเหลานั้นจะมีแคนเปนสัญลักษณ
บ งชี้ ถึ งวัฒนธรรมดนตรี เชน เดียวกัน  แตก็ จะมี
ลักษณะเฉพาะทางดนตรีบางประการท่ีทําใหสามารถ
แยกแยะถึงความแตกตางของชาติพันธุนั้นๆได  

สุจิตต  วงษเทศ(2549: 146) เสนอไววา แคนเปน
เครื่องมือศักด์ิสิทธิ์ มีบทบาทอยูในราชสํานักแทบทุก
แหงในสุวรรณภูมิ รวมท้ังกรุงศรีอยุธยาในตอนตน แต
ปจจุบันแคนเปนสัญลักษณของคนลาวท่ีถูกเหยียดลง
เปนขี้ขา ขี้ขอย ซึ่งขอเสนอของสุจิตตทําใหเห็นวา 
แคนกลายเปนสัญลักษณทางวัฒนธรรมของกลุมชน
ชาติลาวอยางชัดเจน เมื่อแคนผูกติดอยูกับความเปน
ลาวอยางแยกไมออก ดนตรีอันเปนสัญลักษณทาง
วัฒนธรรม หากอัตลักษณถูกเหยียดใหมีความตอยตํ่า
ยอมสงผลตอคุณคาของตัวดนตรีดวย ดังนั้นการสราง
คุณคาใหกับดนตรีใหเกิดการยอมรับมากขึ้นนั้น จึงเปน
ส่ิงสําคัญท่ีจะสงผลตอความหมายของอัตลักษณชาติ
พันธุเชนเดียวกัน 

แคนหรือแกน สําหรับไทดําในประเทศไทยนั้น 
เปนเคร่ืองดนตรีประจําเผาพันธุท่ีมีการสืบทอดมาจาก
บรรพบุรุษท้ังรูปลักษณของแคนและรูปแบบทางดนตรี 
แคนเปนดนตรีเพ่ือความบันเทิงและมีบทบาทสําหรับ
การเกี้ยวพาราสี หาคูครองหลังจากเสร็จจากฤดูของ
การทํามาหากิน ซึ่งการละเลนท่ีมีแคนเปนเคร่ืองดนตรี
ท่ีมีบทบาทสําคัญไดแก “อ้ินกอนฟอนแคน” (ประเพณี
การเลนลูกชวง) ในชวงเดือน 4-5 ชาวไทดําจะงดเวน
ภารกิจตางๆ หนุมๆจะรวมกลุมกันเรียกวา “ฝูงคอน” 
แลวเดินทางออกไปตางหมูบานเพ่ือพบปะกับบรรดา
สาวๆท่ีมารอตอนรับอยูตามขวง(ลานกิจกรรม)ภายใน
หมูบาน แลวมาโยน-รับลูกชวงสลับกันระหวางชาย
หญิง หลังจากนั้นหนุมสาวก็จะมาฟอนแคนและพูดคุย
กัน ในความทรงจําของผูเฒาผูแกชาวไทดําท่ีบาน
หนองปรง อ.เขายอย จ.เพชรบุรี ท่ีเคยอิ้นกอนในสมัย
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ยังสาวนั้น เคยฟอนแกนอยู 4 จังหวะ3 สําหรับคนท่ี
ฟอนไมคอยเกงก็จะมายืนปรบมืออยูดานนอกวงฟอน 
บางคนท่ีเจาคารมก็จะมา “เซิ่งแกน” คือการรองเพลง
รวมกับการบรรเลงแคน และตางฝายก็ตองประชัน
คารมกันเปนท่ีสนุกสนาน (สัมภาษณ นางถนอม คงยิ้ม
ละมัย.บานหนองปรง อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี. 
สัมภาษณ เมื่อวันท่ี26 เมษายน 2555) 

ชวงเวลาเพียงไมถึงชั่วอายุคนนั้น ชาวไทดําบาง
คนท่ีมีประสบการณชีวิตท่ียาวนาน ไดเห็นถึงการ
เปล่ียนแปลงของกระแสสังคมอยูไมนอย วัฒนธรรม
แคนของพวกเขาเริ่มมีการปรับเปล่ียนไปตามกระแส
สังคมโดยที่สังเกตเห็นไดชัดเจน จากท่ีแคนเปาอยูเตา
เดียวพรอมกับการปรบมือใหจังหวะก็เริ่มจะมีเครื่อง
ดนตรีนอกวัฒนธรรมมาผสมผสาน แคนท่ีเคยไดยินกัน
อยูแตเพียงในขวง4 ก็เริ่มจะมีเสียงดังจนไดยินบริเวณ
กวางขึ้นดวยเครื่องไฟฟาขยายเสียง จังหวะท่ีเคยฟอน
อยูเพียงไมกี่จังหวะ เพลงท่ีไมเคยไดฟงจากแคนก็มี
เพ่ิมเขามามากขึ้นกวาแตกอน จังหวะโซล กัวราชา 
ทวิสต ออฟบิด เปนท่ีชื่นชอบของหนุมสาวท่ีรวมสมัย
นั้นแทนท่ีจะเปนจังหวะแคนแบบดั้งเดิม หมอแคนท่ี
เคยไดรับการตอบแทนดวยคําชมเชยในฝมือ ก็เปล่ียน
มาเปนการวาจางในรูปแบบของแคนวง ซึ่งในชวงเวลา

                                                            
3
 จังหวะการฟอนแกนแบบดั้งเดิมมีทั้งหมด 4 จังหวะ ซึ่ง แต
ละจังหวะก็จะมีทาทางการฟอนและความหมายแตกตางกัน
ไป ไดแก 1) แกนญางหรือแคนเดิน มีจังหวะที่ชาเปนการ
อวดทาทางการฟอนของหนุมสาวแตละคน 2) แกนแลนมี
จังหวะเร็วกวา เพื่อใหหนุมสาวไดเก้ียวกัน โดยที่หนุมก็
พยายามฟอนแกลงทําทีจะไปแตะเนื้อตองตัว ฝายสาวก็ปด
ปองดวยทารํา 3) แกนแกร และ 4) แกนระบําเปนแกนสําหรับ
ใหหนุมสาวมาฟอนดวยกันเปนคู มีทารําที่สวยงามพรอม
เพรียงกัน อยางไรก็ตามขอมูลดังกลาวเปนขอมูลจากในพื้นที่
ชุมชนไทดําต.หนองปรงเทานั้น ในขณะไทดําบางพื้นที่จะมี
จังหวะฟอนแบบดั้งเดิมที่ไมเหมือนกัน บางพื้นที่มีเพียง
จังหวะเดียว 
4
 ขวง หมายถึง ลานกวางในหมูบานสําหรับทํากิจกรรมหลัก
ในประเพณีอ้ินกอนฟอนแกนของชาวไทดํา ใน 1 หมูบานอาจ
มีหลายขวง ซึ่งหนุมๆชาวไทดําจะผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนไป
ตามขวงตางๆ สวนฝายหญิงก็จะมารวมตัวกันที่ขวงเพื่อรอ
เขารวมกิจกรรม 

ท่ีเปล่ียนผานนี้เองทําใหแคนมีการรับเอาวัฒนธรรม
ภายนอกมาผสมผสาน ปรับเปล่ียนใหเหมาะสมกับ
ความเปนตัวเอง สรางสรรคส่ิงใหมๆเพ่ือตอบสนองกับ
คนรุนใหมหรือแมแตคนนอกวัฒนธรรม ส่ิงเหลานี้
นอกจากจะเปนการประกอบสรางตัวตนในบริบท
เง่ือนไขของสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไปแลว ยังเปนการ
ตอรองเพ่ือใหสังคมไดเปดพ้ืนท่ีใหตัวตนของผูลาวมาก
ขึ้นดังท่ีผูวิจัยจะอภิปรายในรายละเอียดตอไป 

ในยุคปจจุบันวัฒนธรรมแคนของไทดําท่ีปรากฏอยู
ในปจจุบันนั้นมีการปรับเปล่ียนไปจากเดิมมากภายใต
ชื่อวา “แคนวงประยุกต”5 มีลักษณะการบรรเลงประสม
ระหวางแคนกับเคร่ืองดนตรีชนิดตางๆ เชน กลองสอง
หนา กลองโซโล เครื่องประกอบจังหวะฉิ่ง ฉาบ กรับ 
เปนตน ซึ่งคําวา “แคนวง” เปนคําแรกๆท่ีใชเรียกวง
ประเภทนี้ เนื่องจากยุคแรกจะมีแคนหลายเตานั่ง
บรรเลงรวมกันเปนวง รูปแบบแคนวงประยุกตในยุค
ปจจุบัน มิไดมีการพัฒนาดวยการเพ่ิมเครื่องดนตรีจาก
นอกวัฒนธรรมเขามาผสมผสานหรือเพ่ิมเพลงที่
นอกเหนือจากทํานองแคนแบบดั้งเดิมเขามามากขึ้น
ตามกระแสสังคมเพียงเทานั้น หากแตมีการปรับ เพ่ิม 
ลดองคประกอบทางดนตรีตางๆ  เ พ่ือใหมีความ
เหมาะสมดวยพลังสรางสรรคของคนในวัฒนธรรมอีก
ดวย 

จึ ง อ า จส รุ ป ไ ด ว า  วั ฒนธ ร รมแคนที่ เ ค ยมี
ความสําคัญตอวิถีชีวิตในดานตางๆ โดยเฉพาะเปนส่ิง
บันเทิงและเปนจุดเชื่อมโยงใหคนในสังคมไดมีความ
ใกลชิดกันหลังจากเสร็จส้ินภารกิจประจําวัน อีกท้ังยัง
เปนสวนหนึ่งของกิจกรรมที่ทําใหหนุมสาวมีโอกาส
เกี้ยวพาราสีนําไปสูการสรางสถาบันครอบครัว เมื่อยุค
สมัยเปล่ียนไป ทางเลือกของการเสพส่ิงบันเทิงหรือ
ชองทางของการเกี้ยวพาราสีกันนั้นมีมากขึ้น จึงทําให
แคนถูกลดบทบาทลงไปในท่ีสุด ดังนั้นแคนจึงตองมี
การปรับเปล่ียนท้ังในดานลักษณะและองคประกอบ
ทางดนตรีเพ่ือท่ีจะสอดรับกับบทบาทท่ีจะเกิดขึ้นใหม
ในสังคม และเมื่อแคนสามารถที่จะแทรกตัวเขาไปมี

                                                            
5
 บางพื้นที่เรียก “วงแคนประยุกต” หรือ “แคนวง” แตทั้งหมด
มีรูปแบบการประสมวงเชนเดียวกัน 
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บทบาทและมีความสําคัญตอวิถีชีวิตไทดําได ก็เทากับ
วาแคนจะเปนสัญลักษณทางวัฒนธรรมของชาวไทดํา
ตอไปไดอีกดวย 

 

การตอรองพื้นที่ทางวัฒนธรรมผานดนตรี 

การสรางสรรคลักษณะและองคประกอบทางดนตรี
อันเปนส่ิงสุนทรียะท่ีจะตองเขาถึงจิตใจกลุมมวลชนที่มี
ตางเพศ ตางวัย และเปนปจเจกชนที่มีความตองการ
หลากหลายนั้นมิใชเรื่องงาย วัฒนธรรมดนตรีของกลุม
ชาติพันธุ นอกจากจะจําเปนตองปรับตัวใหเขากับ
สถานการณของสังคมท่ีแปรเปลี่ยนเพ่ือใหดนตรียังคง
ความสําคัญและมีบทบาทตอสังคมน้ันๆอยูไดแลว 
ดนตรีของพวกเขาจะตองเปนตัวแทนสําหรับการตอสู
ตอรองกับบริบทสังคมเพ่ือจะนําไปสูการปลดปลอย
จากการกดทับ กีดกัน หรือการท่ีอัตลักษณของกลุม
ชาติ พันธุตกอยู ในภาวะคนชายขอบโดยการให
ความหมายของคนกลุมอื่น  

ดังท่ีผู วิจัยไดกลาวไปแลวในตอนตนวา ดนตรี
ด้ังเดิมของกลุมชาติพันธุท่ีมีลักษณะเฉพาะทางดนตรี
อันเปนส่ิงท่ีแตกตางกับสังคมกระแสหลักเปนอยางมาก
นั้น แมจะมีความพยายามนําดนตรีท่ีคนในมองวาเปน
ของแท มีคุณคาเพียงใด ก็อาจทําใหสังคมไมสามารถ
รับรู ถึงส่ิงเหลานั้นได เพราะคนนอกสังคมไมไดมี
ประสบการณรวมมากอน เพราะฉะนั้นเมื่อสังคมมีการ
เปดพ้ืนท่ี ส่ิงท่ีกลุมชาติพันธุควรตระหนักคือการ
สรางสรรคดนตรีใหเปนไปตามบริบทเง่ือนไขของสังคม
ในแบบใหมๆ คํานึงถึงความเขาใจในตัวดนตรีรวมกัน
สําหรับคนในและคนนอกวัฒนธรรมมากขึ้น เมื่อเกิด
การรับรูจนเขาใจก็จะนําไปสูการยอมรับในคุณคาของ
ดนตรีนั้นได(สุริยา สมุทคุปติ์.2535)  

แคนวงประยุกตของไทดําในปจจุบันท่ีไดผานการ
เลือก รับ ปรับ เปล่ียนดวยพลังสรางสรรคของสังคม 
ในบริบทของการตอรอง  ชวงชิ ง พ้ืน ท่ีแห งการ
แสดงออกถึงตัวตน จึงทําใหไดรับการยอมรับจาก
สังคมกระแสหลักมากขึ้น “คนไทย” หรือ “บักโกย” เกิด
ความหลงใหลในเสียงแคนของผูลาวมากขึ้น จากดนตรี

ของเชลยลาวที่ดูเหมือนวาจะเปนดนตรีตางถ่ินและ
แสดงออกถึงความเปนลาวท่ีอยูชายขอบของสังคมนั้น 
ก็กลับกลายเปนท่ีนิยมในหมูคนท่ีเคยดูถูกดูแคลน
ความเปนลาว มีการเปดพ้ืนท่ีใหแคนวงประยุกตไดมี
บทบาทในสังคมของพวกเขา จนบางครั้งแคนวง
ประยุกตแทบจะครอบครองพื้นท่ีวัฒนธรรมไดมากกวา
แตรวงหรือกลองยาวซึ่งเปนวัฒนธรรมดนตรีท่ีเปน
สัญลักษณของเจาของพ้ืนท่ีอีกดวย องคประกอบทาง
ดนตรีท่ีปรากฏในแคนวงประยุกตในปจจุบัน คงจะ
สะทอนใหเห็นกลไกของการตอรอง ชวงชิงพ้ืนท่ีของ
การแสดงตัวตนภายใตบริบทเง่ือนไขของสังคมท่ี
เปล่ียนแปลงไปจนนําไปสูการเปดรับของสังคมวงกวาง
ไดดังตอไปนี้ 

ระบบเสียง(Sound System)ของแคนนั้น เปน
ระบบเสียงท่ีสอดคลองกับระบบเสียงของดนตรี
ตะวันตก คือ มีการบรรเลงดวยระดับเสียง 7 ระดับ ท่ีมี
ชวงเสียงท้ังเต็มและครึ่งเสียง เรียกวา ไดอาโทนิก 
(Diatonic scale) แตเมื่อบรรเลงแกนลาวจะบรรเลง
โดยมีกลุมเสียง (Mode) ซึ่งชาวไทดําเรียกวา “ลวง” 
ไดแก ลวงซื่อ(Mode C) ลวงสะแกง(Mode G) และลวง
สาม(Mode D) ในแตละลวงประกอบดวย 5 ระดับเสียง 
คือ 1 2 3 5 6 โดยมีเสียงท่ี 4 และ 7 เปนเสียงผาน 
(Passing Note) มีแมเสียง (Tonic) กําหนดลักษณะ
ของการบรรเลงในแตละลวง 

นอกจากน้ี ยังมีการเปล่ียนโหมดหรือเปล่ียนลวง
ในขณะท่ีบรรเลงตลอดเวลา โดยเปล่ียนจากแมเสียงท่ี
เปนเสียงขั้นท่ี1 (Tonic) ไปสูขั้นท่ี5 (Dominant) ซึ่ง
การเปล่ียนโหมดนั้นมีผลตอความรูสึกผูฟง ทําใหผูฟง
รู สึกวามีการเปล่ียนบรรยากาศ เปล่ียนภาวะไปสู
ทวงทํานองใหมๆ จึงไมรูสึกนาเบ่ือและกระตุนใหเกิด
ความครึกคร้ืนมากขึ้นถึงแมจะมีการบรรเลงติดตอกัน
นานก็ตาม 

เนื่องดวยระบบเสียงของแคนที่พองกับระบบเสียง
ของสากลนั้น เปนเหตุเอื้อใหแคนสามารถบรรเลงเพลง
สากล สตริง ลูกทุงในยุคใหมๆไดอยางเรียบเนียน ฟง
แลวไมรูสึกวาสะดุดหูหรือถาเปรียบเทียบกับการพูด
ภาษาอาจใชคําวา “เหนอ” หรือแมแตเพลงไทยที่มี
ระบบเสียงแบบแบงเทา 7 เสียง(Pentatonic Scale) 
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หมอแคนไทดําก็สามารถแกไขดวยการปรับเสียงแคน
ไวสําหรับเปาเพลงไทยโดยเฉพาะ ดังนั้นจึงทําใหเห็น
วา เมื่อระบบเสียงของแคนมีความสอดคลองกับระบบ
เสียงของวัฒนธรรมดนตรีอ่ืนๆท่ีหลากหลาย จึงทําให
แคนสามารถบรรเลงเพลงที่นอกเหนือจากเพลงใน
วัฒนธรรมดนตรีของไทดําเองไดหลากหลายมากยิ่งขึ้น 
ส่ิงเหลานี้สะทอนใหเห็นศักยภาพทางดนตรีของแคนที่
พยายามทําใหดนตรีของไทดํามีขอจํากัดในดานการ
บรรเลงแนวเพลงตางๆนอยลง เมื่อไปบรรเลงตามงาน
ประเพณีท่ีเจาภาพเปนคนตางถ่ินแลวขอเพลงใดๆ 
แคนของไทดําก็สามารถบรรเลงได ทําใหเปนท่ีพอใจ
และนําไปสูการประชาสัมพันธใหแคนวงประยุกตไดมี
โอกาสไดเขาไปบรรเลงในพ้ืนท่ีเหลานั้นในโอกาส
ตอๆไปไดมากขึ้น  

เมื่อมีบริบทสังคมมีการปรับเปล่ียนไป แคนก็
ตองมีการปรับเปล่ียนตามไปดวย แตการปรับเปล่ียน
นั้นก็มิใชจะยอมรับเอาวัฒนธรรมภายนอกมาทั้งหมด 
จนแทบจะไมหลงเหลือความเปนตัวเอง และถูกกลืน
กลายไปกับสังคมกระแสหลักในท่ีสุด แคนในยุคท่ี
เรียกวาด้ังเดิมนั้น ก็มิใชวาจะไมมีการเปล่ียนแปลงจาก
ของเกาเสียท่ีเดียว เห็นไดจากการปรับเปล่ียนของ
ทํานองและจังหวะ (Melody and Rhythm) จากท่ีให
จังหวะโดยการปรบมือ ก็มีการทดลองเอากลองทอม 
หรือกลองมะริกันมาใชรวมดวย เพ่ือใหเสียงจังหวะมี
ความดังมากขึ้นแทนการปรบมือซึ่งเกิดความเหน่ือยลา
และเจ็บมากกวา สวนจังหวะท่ีนํามาใชกับการบรรเลง
แกนลาวนั้นกค็ือจังหวะรําวงซึ่งเปนจังหวะท่ีงายและได
ยินอยูบอยครั้ง เมื่อจังหวะรําวงโดยกลองจากนอก
วัฒนธรรมสามารถผสมผสานเขากับทํานองแคนลาวได
อยางดี ชาวไทดําจึงไดเลือกใชเรื่อยมา ท้ังนี้อาจมีการ
พลิกแพลงบางเพ่ือใหเหมาะสมกับทํานองแกนญาง 
แกนแลน(แกนสุพรรณ) แกนแกรและแกนระบํา 

หลังจากท่ีไดเริ่มมีการปรับเปล่ียนเครื่องประกอบ
จังหวะอยางกลองมะริกันและกลองทอมเขามา
ผสมผสานกับการบรรเลงแคน ก็มีเครื่องประกอบ
จังหวะประเภทอื่นๆเขามาเพ่ิมมากข้ึนเพ่ือสรางความ
ครึกครื้นใหกับบรรยากาศในงานรื่นเริงของชาวไทดํา 
พรอมกับท่ีภาพการอิ่นกอนฟอนแคนท่ีเลนกันตามขวง

ดวยการปรบมือประกอบการบรรเลงแคนในแบบ
ด้ังเดิมนั้นคอยๆจางลงไป  

แตกระนั้นแมวาแคนจะมีการนําเอาเครื่องดนตรี
ประเภทอื่นๆจากภายนอกวัฒนธรรมเขามาบรรเลง
ประกอบจนมีลักษณะเปนวงมากขึ้น แตส่ิงท่ียังคงเปน
เครื่องดนตรีดนตรีดําเนินทํานองหลัก และคงรูปลักษณ
ไวเชนเดิมทุกประการก็คือ “แคน” ดังนั้นรูปลักษณของ
แคนเมื่อไปปรากฏในตางพ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมก็ยอม
เปนเครื่องดนตรี ท่ีเปนสัญลักษณสําคัญท่ีบงบอก
ชัดเจนถึงความเปนไทดําในพ้ืนท่ีนั้นๆได  

ในดานคํารองท่ีใชประกอบกับการบรรเลงแคนนั้น 
พบวาเนื้อหาท่ีปรากฏอยูในคํารองมีหลากหลาย
ลักษณะ ท้ังท่ีเปนแบบบทกลอนที่มีฉันทลักษณทีเปน
โครงสรางอยูลอยๆ ผูขับรองจะใชไหวพริบของตนเอง
ในการแตงขึ้นมาแลวรองตอบโตกันระหวางชายหญิง 
ซึ่งในลักษณะนี้จะมีความคลายคลึงกับวิถีทางเพลง
พ้ืนบานโดยทั่วไป สวนอีกลักษณะคือเพลงที่แตขึ้นใหม
โดยมีทํานองเกาเปนตนแบบในการใสคํารอง ซึ่งมี
สัมผัสอยูอยางหลวมๆตามลักษณะของเพลงโดยทั่วไป 
แต เพลงใน ลักษณะนี้ จ ะไมมีการดนและจะร อง
เหมือนกันทุกเท่ียว สวนใหญเปนเพลงท่ีมีการประพันธ
คํารองขึ้นมาใหม เชนเพลง เก็บเล็บแมว ชมเขายอย 
ประพันธคํารองโดยอาจารยถนอม คงยิ้มละมัย เปนตน 
ดังนั้น ลักษณะเดนของการเซิ่งแกนแบบดั้งเดิมท่ี
คอนขางจะอิสระในการประพันธคํารอง ทําใหไทดํา
สามารถปรับเปล่ียนคํารองเพ่ือส่ือสารกับผูฟงตาม
สถานการณตางๆไดอยางเหมาะสม  

ภาษาท่ีใชเซิ่งแกนที่ปรากฏอยูในปจจุบัน พบวามี
การใชภาษาไทยกลางเขามาปะปนมากขึ้น เนื่องจาก
เมื่อตองออกไปบรรเลงแคนโดยมีกลุมผูฟงเปนคนตาง
กลุมชาติพันธ ชาวไทดําจึงจําเปนตองใชภาษาไทย
กลางมาบรรจุในเพลงเพ่ือท่ีจะส่ือสารกับคนนอก
วัฒนธรรมไดสัมฤทธิ์ผล ในขณะท่ีทวงทํานองของ
ดนตรียังเปนทํานองแบบด้ังเดิมอยู ยกตัวอยางเนื้อหา
ในเพลงชมเขายอยท่ีกลาวถึงความเปนมาของเขายอย
ท่ีเสนอเรื่องราวความผูกพันระหวางชาวไทดํากับเขา
ยอย ไดอยุอาศัยในบริเวณนี้มาเปนเวลานาน ส่ิง
เหลานี้เปนกลไกท่ีไทดําใชในการส่ือสารเพ่ือประกาศ
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ความเปนเจาของพ้ืนท่ี มีการยกประวัติศาสตรเพ่ือ
สรางความนาเชื่อถือผานคํารองท่ีเปนภาษาไทยกลาง
และมักจะนํามาเปนชุดการแสดงในโอกาสตางๆท่ีรัฐได
จัดใหมีการสงเสริมวัฒนธรรมทองถ่ิน นอกจากนี้ บน
เวทีวัฒนธรรมท่ีสําคัญ เชน“งานไททรงดํารวมใจเทิด
ไทพระจอมเกลา”ท่ีจัดขึ้นเปนประจําทุกป ณ บริเวณ
พระนครคีรี จังหวัดเพชรบุรี ชาวไทดําจะแตงเพลงเพ่ือ
ไปเซิ่งถวาย โดยเนื้อหาจะแสดงถึงความจงรักภักดีตอ
พระมหากษัตริยไทยทุกพระองค ในฐานะที่เปนขาพระ
บาท ซึ่งนัยยะของปฏิบัติการดังกลาว เปนปฏิบัติการท่ี
ชาวไทดําพยายามตอรองความหมายอัตลักษณของตน
ตอหนารัฐและผูคนในสังคมวา พวกเขาเปนสวนหนึ่ง
ของคนไทยซึ่งมีความจงรักภักดีตอสภาบันกษัตริย
เชนเ ดียวกัน  และในขณะท่ีไทดําพยายามสราง
ความหมายอัตลักษณใหมีความทัดเทียมกับอัตลักษณ
โดยทั่วไปนั้น พวกเขาก็พยายามทําใหภาพของความ
เปนชายขอบท่ีอยูไกลศูนยกลางอํานาจคอยๆลบเล่ือน
ไปเมื่อไดมีโอกาสเขาใกลศูนยกลางในทุกๆคร้ัง 

 

การสรางลักษณะเฉพาะทางดนตรีในแคน
วงประยุกต 

การรับเอาวัฒนธรรมจากกระแสหลักเขามา
ผสมผสานวัฒนธรรมของตนเองนั้น เปนกลไกของการ
สรางคุณคา ดวยการนําส่ิงท่ีถูกใหคุณคาในสังคมอยู
แลวมาผสมผสานเพื่อใหดนตรีของตนเองเปนท่ีรับรู
เขาใจ และใหคุณคานั้นตามไปดวย แตการรับเอา
วัฒนธรรมภายนอกเขามามากเกินไปจนไมสามารถ
แยกแยะความแตกตางไดนั้น ก็อาจทําใหสูญเสีย
ลักษณะเฉพาะบางประการที่จะทําใหสะทอนใหเห็นถึง
ตัวตน ดังเชนหมอลําซิ่งทางภาคอีสานท่ีมีลักษณะของ
การถูกกลืนกลายไปกับดนตรีกระแสหลักอยูมาก และ
ไมมีแนวโนมท่ีจะหลงเหลือความเปนหมอลํากลอนใน
แบบดั้งเดิมเลย (สนอง คลังพระศรี. 2541) ดังนั้นไทดํา
จึงตองสรางลักษณะเฉพาะทางดนตรีของเขาขึ้นมาใหม 
เพ่ือท่ีจะเปนเครื่องสกัดกั้นพรมแดนชาติพันธุดวยการ
นําเสนอวัฒนธรรมดนตรีท่ีเปนแบบฉบับของตนเอง 

การฟอนแคนถือไดวาเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม
ดนตรีของไทดําท่ีไมสามารถจะแยกออกจากการ
บรรเลงแคนได จนมีคํากลาวท่ีคุนหูวา “ผูลาวไดยิน
เสียงแคนมันอยูฮาย(อยูสุขไมได ตองลุกขึ้นมาฟอน)” 
หรือ “บเคยอิ่นกอนฟอนแคนบแมนผูลาว” ซึ่งแสดงให
เห็นถึงความสัมพันธอันแนบแนนระหวางนาฏศิลปและ
คีตศิลป การฟอนของชาวไทดําจะมีทาทางฟอน
คอนขางมาตรฐาน กลาวคือ คนในวัฒนธรรมจะมีการ
เรียนรูในเรื่องทาทางการฟอนรวมกัน ทําใหทาฟอน
แคนจะคอนขางเหมือนกันท้ังหมด เมื่อถึงเวลามาฟอน
รวมกันเปนวงก็จะเกิดความพรอมเพรียง ดูสวยงาม 
ลักษณะของทาฟอนท่ีเปนเอกลักษณของชาวไทดําคือ
มวนมือออกนอกลําตัวในลักษณะปดปอง ซึ่งเปน
ลักษณะทาทางการฟอนเกี้ยวพาราสี หยอกลอกัน
ระหวางหนุมสาวมาตั้งแตสมัยกอน แมปจจุบันมิไดมี
การเกี้ยวพาราสีกันอีกแลวแตทาฟอนก็ ยังคงไว
เชนเดิมจนกลายเปนเอกลักษณของการฟอนแบบไท
ดํา ซึ่งทาเห็นคนฟอนทานี้ตามงานตางๆในจังหวะรํา
วง ใหสันนษิฐานไดเลยวานาจะเปน “ผูลาว”(ชาวไทดํา) 
(จรัญ ทองสุข บานหนองปรง อําเภอเขายอย จังหวัด
เพชรบุรี. สัมภาษณ เมื่อ26 เมษายน 2555) 

เมื่อแคนกับการฟอนมีความสัมพันธกันอยางแยก
ไมออก การฟอนจึงมีอิทธิพลในการสรางกลไกตอรอง
ในฐานะที่เปนสวนหนึ่งของแคนวงประยุกตดวยเชนกัน 
ในยุคสมัยท่ีเริ่มมีการปรับเปล่ียนบริบทของแคนที่เพ่ิม
จังหวะใหมตามกระแสสังคมน้ัน จังหวะโซล กัวราชา 
ทวิสต ออฟบิด หรือแมแตจังหวะเซิ้งในแบบอีสานถูก
ใชในบริบทของการอิ่นกอน6เพ่ิมมากขึ้น มีการกําหนด
ทาฟอนสําหรับแตละจังหวะ เกิดการเรียนรูซึ่งกันและ
กันจากคนในวัฒนธรรมเอง ส่ิงสําคัญคือ ไทดํามิได
ยอมใหวัฒนธรรมจากภายนอกเขามามีอิทธิพลตอ
                                                            
6
 คือการเลนลูกชวง ซึ่งเปนการละเลนของชาวไทดําใน
สมัยกอน โดยหนุมสาวจะโยนและรับลูกชวงสลับกัน เพื่อเปน
การทําความรูจัก หยอกลอ เก้ียวพาราสี และนําไปสูการ
แตงงานสรางสถาบันครอบครัว ในประเพณีอ้ินกอนจะมี
การละเลนที่หลากหลาย เชน การโอสาว วานสาว ฟอนแคน 
เปนตน อยางไรก็ตาม แมวาจะเปนประเพณีที่ทําใหหนุมสาว
มีโอกาสใกลชิดกัน แตก็ยงัอยูในสายตาผูใหญ ทําใหไมมีการ
ลวงละเมิดกันแตอยางใด 
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สังคมของพวกเขาแตเพียงดานเดียว หากแตพวกเขา
ไดมีการตอรองโดยการนํา ส่ิงเหลานั้นมาปรับใช 
สรางสรรคเปนส่ิงใหมในแบบฉบับของตัวเองจน
กลายเปนเอกลักษณโดยสํานึกรวมของชุมชนในที่สุด 
ในบางเหตุการณ เชน การแหนาค คนท่ีมาฟอนหนา
ขบวนแห ซึ่งมีความสนุกสนานกับการฟอนมากและ
มักจะไมคอยเดิน เพราะกลัวจะถึงท่ีหมายเร็ว ถาหมอ
แคนเริ่มเหนื่อยก็จะเปาจังหวะฮาวาย เพราะทารํา
จังหวะฮาวายนั้น จะตองมีการกาวเทายาวๆไป
ขางหนา ก็ ทําใหขบวนเคล่ือนท่ีได เร็วขึ้น  ถาถึง
จุดหมายเร็วหมอแคนก็จะเหนื่อยนอยลง เปนตน ส่ิง
เหลานี้เปนกลไกที่สังคมไทดําประกอบสรางขึ้นเพ่ือ
ตอรองกับสังคมกระแสหลักวา ไทดําก็สามารถรองเลน
ในแบบที่สังคมรองเลนกันอยูไดเชนกัน แตไทดํามิได
ร อง เลน เชิ งลอกเ ลียน  เพราะถ า ไทดํ าร อง เลน
เหมือนกับสังคมกระแสหลักทุกประการแลว การรอง
เลนนั้นก็ไมสามารถสะทอนตัวตนไทดําได จึงตองสราง
ใหมีลักษณะเฉพาะที่สามารถสะทอนตัวตนไทดําได
เพ่ือไมใหถูกกลืนกลายไป จนลักษณะเฉพาะท่ีเคยถูก
สรางไวเพ่ือตอรองนั้น ไดแทรกซึมอยูในจิตสํานึกรับรู
รวมกัน จนมาสูยุคปจจุบัน การฟอนในยุคท่ีมีการ
ปรับเปล่ียนนั้นก็เริ่มกลายเปนการฟอนแบบดั้งเดิมของ
ไทดําในความหมายของบางคนไปบางแลว  

เมื่อสังคมเปดพ้ืนท่ีใหแคนมีโอกาสไปบรรเลงแลว 
เสียงแคนไดทําใหคนนอกเกิดความประทับใจและ
ยอมรับมากขึ้น เพราะฉะนั้นแมจะมีการเพ่ิมเคร่ือง
ดนตรีสากลเขามามากก็มิไดทําใหแคนสูญเสียความ
เปนแคนไปแตอยางใด อีกท้ังยังเปนเคร่ืองดนตรีชิ้น
เดียวท่ีคงเปนพระเอกของชาวไทดําอยูเสมอมา มีการ
พยายามเพ่ิมเบสและพิณอีสานซึ่งไดรับความนิยมใน
หมูคนอีสานเปนอยางมากในบริบทของวงพิณแคน แต
ก็ไดรับการปฏิเสธจากชาวไทดํา เพราะมันไมใชวิถีของ
พวกเขา ซึ่งส่ิงเหลานี้เปนกลไกท่ีคนในวัฒนธรรมจะ
รวมมือกันนําพาสังคมไปในทิศทางท่ีเห็นรวมกันวา
เหมาะและควร หากวาไมมีการทวงติงจากคนในสังคม
จนแคนวงประยุกตไมหลงเหลือความเปนตัวเองแลว 
ชาวไทดําก็คงสูญเสียวัฒนธรรมดนตรีท่ีบงบอกความ
เปนตัวตนไปดวยเชนกัน 

บทสรุป 

จากองคประกอบของดนตรีในหลายๆสวนท่ี
นําเสนอไปขางตน ก็ไดสะทอนใหเห็นถึงกลไกการ
ตอรองกับบริบทเง่ือนไขสังคมท่ีแตกตางกันไป แคนวง
ประยุกตของไทดําไดสะทอนใหเห็นวา วัฒนธรรม
ดนตรีนั้นไดมีการปรับเปล่ียนเรื่อยไปตามบริบท
เง่ือนไขของสังคมอยางไมหยุดนิ่ง สงผลใหอัตลักษณมี
การเปล่ียนแปลงความหมายไปตามเงื่อนไขสังคมอยาง
ไมมีท่ีส้ินสุด แมวาทํานองแกนญาง แกนแลน แกนแกร
และแกนระบําในแบบดั้งเดิมจะมิไดมีบทบาทอยูใน
ประเพณีอ่ินกอนฟอนแคนแบบแตกอน แตก็กลับมี
บทบาทขึ้นอีกคร้ังดวยการถูกนํามาบรรจุเปนสวนหนึ่ง
ของการฟอนแคนท่ีเปล่ียนรูปแบบไปเปนงานสืบสาน
ประเพณีของชาวไททรงดํา หรือถูกนํามาบรรเลงเพื่อ
การฟอนในขบวนแหตางๆ พรอมๆกับการปรับเปล่ียน
จังหวะของดนตรีจากการปรบมือมาเปนจังหวะรําวง 
เพ่ือใหดนตรีของพวกเขางายตอการเขาถึง ใชเครื่อง
ขยายเสียงชวยใหเสียงดังขึ้น เพ่ิมกลองแบบสากลและ
เครื่องประกอบจังหวะเขาไปเปนวงเพ่ือใหการบรรเลงมี
ความครึกคร้ืนมากขึ้น นอกจากนี้แคนวงประยุกตก็
สามารถบรรเลงเพลงสากลหรือเพลงสมัยนิยมได
เชนเดียวกับดนตรีในสังคมกระแสหลักเพราะมีระบบ
เสียงท่ีเอื้ออํานวยอยูแลว การกระทําเชนนี้จึงเปนส่ิงท่ี
แคนวงประยุกตตองการบอกกับสังคมวา ดนตรีของ
พวกเขาก็ไมไดมีศักยภาพดอยกวาดนตรีจากสังคม
กระแสหลัก อยางเชนแตรวงหรือวงกลองยาวแตอยาง
ใด เพราะฉะนั้นปรากฏการณแคนวงประยุกตจึงเปน
การใชวัฒนธรรมดนตรีเปนเคร่ืองมือสําหรับตอรอง 
ชวงชิงพ้ืนท่ีสําหรับไทดําในสังคม โดยกาเลือกสรร
บางสวนของดนตรีในสังคมกระแสหลักท่ีมีการให
คุณคาอยูแลว มาผสมผสานกับดนตรีของไทดําเอง 
เพ่ือสังคมจะสามารถรับรูดนตรีของพวกเขาไดงายขึ้น
(เพราะสวนหนึ่งของแคนวงประยุกตมาจากดนตรี
กระแสหลัก) เมื่อสังคมมีการรับรูมากขึ้นจึงเกิดความ
เขาใจและยอมรับในท่ีสุด จึงสงผลใหแคนวงประยุกตมี
พ้ืนท่ีสําหรับแสดงออกถึงตัวตนมากขึ้น สังคมไทยมี
การยอมรับใหแคนวงประยุกตเขาไปมีบทบาทในการ
แหนาคหรือประเพณีตางๆท่ีตองการความครึกครื้น
สนุกสนาน จากที่เคยใชแตรวงหรือวงกลองยาวใน
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ประเพณีดังกลาว บางแหงก็ เปล่ียนมาใชแคนวง
ประยุกตเขามาแทนที่ เนื่องจากเกิดความหลงใหลใน
เสียง(Tone Colour) ของแคนท่ีมีความนุมนวล ไพเราะ
มากกวาดนตรีของตนเอง 

 แคนวงประยุกตในแงของการตอรองนั้นมิใช
เปนการรับเอาความเปนสมัยใหมเพ่ือเพ่ิมคุณคาและ
งายตอการเขาถึงเพียงประการเดียว เพราะการนํา
ดนตรีกระแสนิยมเขามาบรรเลงมากจนเกินไปก็อาจทํา
ใหแคนวงประยุกตไมสามารถแยกออกจากดนตรี
กระแสนิยมไดจนถูกกลืนกลายไปกับสังคมกระแสหลัก
ในท่ีสุด แคนวงประยุกตจึงตอรองกับสังคมดวยการ
สรางลักษณะเฉพาะทางดนตรีขึ้นมาใหแสดงถึงความ
เปนตัวเองภายใตบริบทของดนตรีกระแสหลักนั้นดวย 
เพ่ือเปนการธํารงความเปนตัวตนไวในขณะที่ยืนบน
พ้ืนท่ีของสังคม เห็นไดจากการท่ีแคนวงประยุกตรับ
เอาเพลงแดนซในจังหวะตางๆ เชน โซล ฮาวาย กัว
ราชา ออฟบิด ท่ีเปนท่ีนิยมในสมัยนั้น หรือแมกระท่ัง
จังหวะเซิ้งของทางอีสาน นํามาประดิษฐทาทางการ
ฟอนใหเปนแบบของตนเอง และแพรหลายจนเปนการ
ฟอนท่ีพรอมเพรียงเมื่อแคนวงประยุกตบรรเลงใน
จังหวะดังกลาว หรือแมแตการท่ีแคนวงประยุกตไป
บรรเลงตามงานประเพณีของคนไทย ก็มักจะบรรเลง
แกนลาวแทรกเขาไปดวย และไมวาแคนวงประยุกตจะ
ไปบรรเลงที่ไหนก็ตาม ก็จะมีการบรรเลงท้ังทํานอง
แคนลาวแบบดั้งเดิม(แคนแลน แคนสุพรรณ) เพลง
อีสาน เพลงลูกทุง เพลงสตริงสลับสับเปล่ียนกันไป จึง
มีลักษณะเฉพาะทางดนตรีซึ่งไดแกทํานองแคนลาว 
สําเนียงการเปาท่ีมีเอกลักษณเฉพาะ รวมถึงรูปลักษณ
ของแคนปรากฏอยูในการบรรเลงแทบจะทุกพ้ืนท่ี 
สงผลใหเกิดการแยกแยะ สามารถระบุไดวาแคนวง
ประยุกตเปนดนตรีของกลุมชาติพันธุกลุมใด 

นอกจากนี้ คํารองท่ีปรากฏในทํานองเพลง
ตางๆ ท่ีชาวไทดําเองไดแตงขึ้นเปนภาษาไทย เชน
ทํานองเพลงชมเขายอยท่ีเปนการประกอบสราง
ประวัติศาสตร และพ้ืนท่ีของชาวไทดําในแถบอําเภอ
เขายอย การบรรจุเนื้อเพลงใหมๆ เพ่ือใชเซิ่งในโอกาส
ตางๆโดยเฉพาะเนื้อเพลงสรรเสริญพระมหากษัตริย ก็
ยังเปนสวนสําคัญในการสรางพ้ืนท่ีทางสังคมสําหรับ

ตัวตนของไทดํ า  เพราะคํ า ร อ งนั้ นสามารถ ส่ือ
ความหมายผานภาษาไดชัดเจนท่ีสุด  

บทเรียนจากการศึกษาแคนวงประยุกตในครั้งนี้ จึง
ทําใหเห็นวา กลุมชาติพันธุท้ังหลายที่ตกอยูในสภาวะท่ี
เปนชายขอบของสังคม ถูกสังคมกําหนดความหมาย
ไปในทิศทางตางๆนั้น วัฒนธรรมดนตรีจะเปนสมบัติ
ชิ้นหนึ่งท่ีกลุมชาติพันธุสามารถจะใชเปนกลไกในการ
ตอรองในรูปแบบตางๆได การอนุรักษวัฒนธรรมดนตรี
ด้ังเดิมอาจไมใชทางออกสุดทายเมื่อบริบทสังคมมีการ
เปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา การเปล่ียนแปลงรูปแบบ
ของดนตรีไปตามกระแสสังคมจะไมทําใหสูญเสียความ
เปนตัวตนถาหากมีการสรางลักษณะเฉพาะขึ้นมา
ภายใตบริบทของดนตรีนั้นๆ ถึงคราวนี้ แมดนตรี
ด้ังเดิมจะสูญหายไป ก็จะมีดนตรีในแบบใหมขึ้นมา
แทนที่ แตก็ยังสามารถสะทอนถึงตัวตนของเราไดอยู 
และถาดนตรีของเราสามารถเขาถึงไดงายมากข้ึน  ก็
อาจจะทําใหเกิดการยอมรับจากสังคมไดมากข้ึน 
อยางเชนแคนวงประยุกตท่ีรูจักกันท้ังในหมูผูลาวและ
ชาวโกย 
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