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                           เอกสารแนบหมายเลข 2 

บทคดัย่อ 
 

งานวจิยัครัง้น้ีศกึษาถงึองคป์ระกอบ บทบาทหน้าที ่ความสาํคญัของการแสดงพืน้บา้น 
และแนวคดิของศลิปินในการอนุรกัษ์และสง่เสรมิ  ซึง่ผูว้จิยัไดใ้ชแ้นวทางการศกึษาเชงิชาตพินัธุ์
วรรณนาในการเก็บข้อมูลภาคสนาม และทําการจดัประชุมสมัมนาวิชาการ เพื่อร่วมระดม
ความคดิของผูท้ี่มสี่วนเกี่ยวขอ้งจากองคก์รต่างๆ ในการสรา้งแผนยุทธศาสตร ์โดยมพีืน้ทีแ่ละ
กลุ่มประชากรในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา จากการสาํรวจในเบือ้งตน้พบว่า ปรากฏมกีาร
แสดงพืน้บา้นหลากหลายชนิด แต่ทัง้น้ีผูว้จิยัจะทําการศกึษาเป็นกรณีตวัอย่าง 4 ชนิด ไดแ้ก่     
หนงัตะลุง มโนราห ์ดนตรไีทยพืน้บา้น ลเิกฮลูู ซึง่ในแต่ล่ะชนิดการแสดงมอีงคป์ระกอบทีง่ดงาม 
มบีทบาทหน้าทีส่ําคญั สบืสานใหเ้หน็ถงึวถิกีารดํารงชวีติ ศาสนา การเมอืง การปกครอง ฯลฯ 
อีกทัง้ตัวศิลปินได้แสดงแนวคิดในการอนุรกัษ์และส่งเสริม โดยหวงัที่จะสืบทอดการแสดง
พื้นบ้านสู่คนรุ่นหลงั ทัง้น้ีในการจดัประชุมสมัมนาวชิาการ เพื่อสร้างแผนยุทธศาสตร์ ได้รบั
ความร่วมมอืจากศลิปินพื้นบ้านและบุคลากรจากองค์กรต่างๆ เช่น โรงเรยีนระดบัปฐมศกึษา 
มธัยมศึกษา สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษา มหาวทิยาลยั สํานักวฒันธรรมจากมหาวทิยาลยั
ต่างๆ ศูนยฝึ์กอบรมเดก็และเยาวชนเขต 9  สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัสงขลา นิสตินกัศกึษา 
ได้ร่วมกนัระดมความคดิ วเิคราะห์ วพิากษ์  ซึ่งผลจากการประชุมนําไปสู่การสรา้งแผนยุทธ์
ศาสตรใ์นการอนุรกัษ์และส่งเสรมิศลิปะการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลาและ
แนวทางการนําไปประยกุตใ์ชก้บัองคก์รเพือ่ใหเ้กดิประโยชน์สงูสดุ 

 
คาํสาํคญั : แผนยทุธศาสตร,์ การอนุรกัษ์และสง่เสรมิ, ศลิปะการแสดงพืน้บา้น, ลุ่มน้ําทะเลสาบ       
 สงขลา 
 

Abstract 
 

 This research aims to study the properties, the purpose and the significance    
of folklore arts. Also, aims to study the conception of the folklore artists for preservation 
and promotion of folklore performances. This research applied the application              
of ethnographic study for collecting field data and organizes academic conferences. 
Academic conferences gather the notions of personals from different authorities to form 
a strategic plan. Participants of which, are the local citizens that locate on the basin      
of Songklha lake. The primary survey has found that, there were variety performances 
of folk. However, the researchers will study for 4 categories includings: Shadow play 
(Nang Talung), Manora Performance, Thai folk music, and LikayHulu. Each genre 
showcases fine attributes and unique purpose of Its own. The arts express the dwelling 



of locals, politics,topographical terrain and etc.  Furthermore, the artists suggest the 
objectives of preservation and promotion of folklore performances. The expectancy of 
this research is to inherit the inestimable arts of folklore performance to the future 
generation. The hosting of the academic conference, for strategic planning, is through 
the contribution of folklore artists and personals from different organizations. Elementary 
schools, high schools, the secondary education service area office, universities, children 
and juvenile training center office 9 ,Songklha’s cultural office, Songklha Rajabhat 
University’s cultural office, Nang Talung and Manoraperformance training center, 
Songklha Province administrative organization and students all get in the act of 
brainstorming, analyzing and criticizing. The aftermaths of the conference are to form a 
strategic plan on promotion and preservation of folklore arts across the Songklha lake 
basin areas. 
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1. วตัถปุระสงค ์ 

1. เพื่อศกึษาองคป์ระกอบ ขนบนิยม ประเพณีและวฒันธรรม ทีป่รากฏในการ
แสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา 

2. เพือ่ศกึษาบทบาทหน้าที ่ความสาํคญัและแนวคดิต่อการอนุรกัษ์และสง่เสรมิ  
ของการแสดงพืน้บา้นทีป่รากฏในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา 

3. เพื่อวเิคราะหแ์ละสรา้งแผนยุทธศาสตรใ์นการอนุรกัษ์และส่งเสรมิการแสดง
พืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา 

4. เพือ่ศกึษาวเิคราะห ์วพิากษ์ ปรบัปรงุแผนยทุธศาสตรแ์ละหาแนวทางในการ 
นําแผนยทุธศาสตรท์ีไ่ดม้าบรูณาการและประยกุตใ์ชใ้หเ้กดิประโยชน์สงูสดุ 



2. วิธีการวิจยั 
การวจิยัเรือ่ง “แผนยทุธศาสตรใ์นการอนุรกัษ์และสง่เสรมิการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่ม

น้ําทะเลสาบสงขลา”ครัง้น้ีเป็นการศกึษาวจิยัเชงิคุณภาพ (Qualitative Research) ผูว้จิยัได้
ทาํการคน้ควา้เกบ็ขอ้มลูจากเอกสาร ตํารา งานวจิยั และในสว่นของขอ้มลูภาคสนามจะทาํการเกบ็
รวบรวมข้อมูลจากการสํารวจ การสังเกต  การสัมภาษณ์ การสนทนากลุ่มและการจัด
ประชุมสมัมนาวชิาการ โดยนําขอ้มลูทีไ่ดม้าศกึษาวเิคราะหต์ามจุดมุ่งหมายทีผู่ว้จิยัไดก้ําหนดไว้
ในเบือ้งตน้ ซึง่จะมขีอบเขตและขัน้ตอนตามแผนผงัและรายละเอยีดดงัต่อไปน้ี 

 

การแสดงพื้นบ้านในเขตพื้นท่ีลุ่มน้ําทะเลสาบสงขลา

องค์ประกอบ ขนบนิยม ประเพณี
และวัฒนธรรม

บทบาทหน้าท่ี ความสําคัญและ
แนวคิด

แผนยุทธศาสตร์
แนวทางการบูรณาการและ
ประยุกต์ใช้แผนยุทธศาสตร์

Vision

Mission

Strategic Issues

Goal

KPI

Target

Strategy

Plan/Activity
3
4
5
6
7
8
9

10

SWOTสํารวจ/รวบรวมข้อมูล
(สงขลา,พัทลุง,นครศรีธรรมราช)

1 2

วิพากษ์11

ปรับปรุง12

จัดทํารูปเล่ม13

นโยบายของรัฐบาลและองค์กรท่ีเกี่ยวข้อง
กับการอนุรักษ์และส่งเสริมศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน

- ผู้ทรงคุณวุฒิด้านการแสดงพื้นบ้าน
- ผู้เชี่ยวชาญด้านการแสดงพื้นบ้าน
- หัวหน้าชุมชนหรือผู้นําชุมชน

การศึกษาเชิงชาติพันธุว์รรณนา
ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยม
ทฤษฎีอนุรักษ์และฟ้ืนฟู

มโนราห์

หนังตะลุง

ดนตรีพืน้บ้าน

ลิเกฮูลู

สัมภาษณ์

สังเกต

Focus Group

ประชุมวาระที่ 1 ประชุมวาระที่ 2

บุคคลที่เก่ียวข้องกับ
การแสดงพื้นบ้านในเขตพื้นที่

รอบลุ่มทะเลสาบสงขลา

- ผู้เช่ียวชาญ - ผู้ทรงคุณวุฒิ
- เจ้าหน้าที่องค์กรรัฐบาลและเอกชน

- ผู้เชี่ยวชาญ - ผู้ทรงคุณวุฒิ
- เจ้าหน้าที่องค์กรรัฐบาลและเอกชน

 
                            

ภาพประกอบที ่1 วธิกีารดาํเนินงานวจิยั 
 

2.1 เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจยั 
เครื่องมือที่ใช้ในการวิจยัครัง้น้ี ผู้วิจยัได้ออกแบบเครื่องมือที่ใช้ในการสงัเกต    

สมัภาษณ์ และเครื่องมอืที่ใช้ในการสนทนากลุ่ม ในการลงพื้นที่เพื่อเก็บขอ้มูลภาคสนาม และ
แบบสอบถามและขอ้เสนอแนะทีใ่ชส้าํหรบัการประชุมสมัมนาวชิาการ เพือ่ประเมนิผลและสรุปการ
ดําเนินงานการวจิยัเรื่องแผนยุทธศาสตรใ์นการอนุรกัษ์และส่งเสรมิการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ที่
ลุ่มน้ําทะเลสาบสงขลา โดยมหีลกัการสาํคญัดงัน้ี 

 2.1.1 เครื่องมอืที่ใชใ้นสงัเกตและการสมัภาษณ์ มรีายละเอยีดและ
สว่นประกอบของแบบสมัภาษณ์ 3 สว่น ดงัต่อน้ี 

    2.1.1.1 ส่วนแรก เป็นส่วนที่ใช้บนัทึกข้อมูลเกี่ยวกบัการ
สมัภาษณ์ เชน่ วนั เดอืน ปี ทีส่มัภาษณ์ ชื่อหมูบ่า้น ชือ่ตําบล ชื่ออาํเภอ และชื่อจงัหวดัเป็นตน้ 



2.1.1.2 สว่นทีส่อง เป็นส่วนทีใ่ชบ้นัทกึรายละเอยีดสว่นตวัของผู้
ทีใ่หก้ารสมัภาษณ์ เชน่ ชื่อ เพศ อาย ุอาชพี ศาสนา สถานภาพครอบครวัเป็นตน้ 

   2.1.1.3 ส่วนทีส่าม ส่วนทีเ่ป็นขอ้คําถาม ตามจุดมุ่งหมายของ
การวจิยัในครัง้น้ี กล่าวคอื รายละเอยีดในส่วนต่างๆทีเ่กีย่วกบัคณะการแสดง องคป์ระกอบ ขนบ
นิยม ประเพณแีละวฒันธรรม ทีป่รากฏในการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา 

 2.1.2 เครื่องมอืทีใ่ชใ้นการสนทนากลุ่ม ผูว้จิยัไดอ้อกแบบเครื่องมอืทีใ่ช้
ในการเกบ็รวบรวมขอ้มลูตามประเดน็คําถามทีว่างไวส้อดคลอ้งกบัจุดมุง่หมาย กล่าวคอื บทบาท
หน้าทีแ่ละความสาํคญัและแนวคดิ 

 2.1.3 เครื่องมอืทีใ่ชใ้นการบนัทกึรวบรวมขอ้มลูจากการประชุมสมัมนา
วชิาการ กล่าวคอื การวพิากษ์ แบบสอบถามขอ้คดิเหน็และแนวทางการนําแผนยทุธศาสตรไ์ปใช ้
 

2.2 วิธีการเกบ็รวบรวมข้อมลู 
การเกบ็รวบรวมขอ้มูล ผูว้จิยัดําเนินการเกบ็รวบรวมขอ้มูลตามจุดมุ่งหมายของ

การวิจยัด้วยตนเอง ซึ่งใช้วิธีการสงัเกต สมัภาษณ์ การสนทนากลุ่มและการประชุมสมัมนา
วชิาการ โดยใชเ้ครือ่งมอืทีส่รา้งขึน้ มขีัน้ตอนดงัต่อไปน้ี 

2.2.1 การเกบ็ขอ้มลูภาคสนาม 
    2.2.1.1 ตดิต่อนดัหมายศลิปินพืน้บา้น 
    2.2.1.2 ทําการสงัเกต สมัภาษณ์ สนทนากลุ่ม บนัทกึภาพน่ิง 
ภาพเคลื่อนไหวและจดบนัทกึรายละเอยีดในสว่นต่างๆ  
  2.2.2 การเกบ็ขอ้มลูในการประชุมสมัมนาวชิาการ เป็นการเกบ็รวบรวม
ขอ้มลูในสว่นของการระดมความคดิเหน็เพือ่สรา้งแผนยทุธศาสตร ์การวพิากษ์ และรว่มกนัหาแนว
ทางการนําไปใช ้โดยจะทาํการจดัประชุมขึน้ 2 วาระดว้ยกนั ทัง้น้ีจะทาํการบนัทกึการประชุมอยา่ง
เป็นระบบตามประเดน็ และบนัทกึเสยีงและภาพเคลื่อนไหวขณะการประชุม โดยมขี ัน้ตอนในการ
จดัประชุมดงัต่อไปน้ี 
  2.2.2.1 การประชุมวาระที ่1 รว่มระดมความคดิเพื่อหาขอ้มลู ทีใ่ช้
ในการจดัทาํรา่งแผนยทุธศาสตร ์โดยมขี ัน้ตอนดงัต่อไปน้ี 
  1) กําหนดผู้เข้าร่วมประชุม โดยเชิญบุคคลจากกลุ่มตัวอย่าง
ดงัต่อไปน้ี  

a. ศลิปินและผูเ้ชีย่วชาญจากคณะการแสดงพืน้บา้น  
b. ผูเ้ชีย่วชาญดา้นการแสดงพืน้บา้น  
c. ผูเ้ชีย่วชาญทางดา้นแผนยทุธศาสตร ์ 
d. ผูท้รงคุณวุฒจิากพืน้ทีชุ่มชน  
e. ผูท้รงคุณวุฒจิากโรงเรยีน มหาวทิยาลยั  
f.      ผูท้รงคุณวุฒจิากหน่วยงานของรฐับาล  



2) เปิดการประชุมสมัมนาเชงิวชิาการ โดยการกล่าวแนะนําและ
ทาํความรูจ้กัผูเ้ขา้รว่มการประชุม ชีแ้จงวตัถุประสงคข์องการประชมุสมัมนาวชิาการ 

 
3) เขา้สูป่ระเดน็ของการประชุมสมัมนาวชิาการ โดยมปีระเดน็ใน

การประชุม ดงัน้ี 
  a. เสนอร่างแนวทางของแผนยุทธศาสตรใ์นการอนุรกัษ์และ
สง่เสรมิการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา 
 b. ระดมความคิดเห็นและรบัฟังข้อเสนอแนะของผู้เข้าร่วม
ประชุม 

c. สรปุเน้ือหาในประเดน็ต่างๆเพิม่เตมิ เพือ่หาขอ้สรปุในการ 
จดัทาํรา่งแผนยทุธศาสตร ์ 

   2.2.2.1 การประชุมวาระที ่2 เพือ่ศกึษาวเิคราะห ์วพิากษ์ ปรบัปรงุ 
แผนยุทธศาสตรแ์ละหาแนวทางในการนําแผนยุทธศาสตรท์ี่ไดม้าบูรณาการและประยุกต์ใชใ้ห้
เกดิประโยชน์สงูสดุ 

 1) กาํหนดผูเ้ขา้รว่มประชุม โดยเชญิบุคคลจากกลุ่มตวัอยา่ง
ดงัต่อไปน้ี  

a. ผูเ้ชีย่วชาญทางดา้นแผนยทุธศาสตร ์   
b. ผูท้รงคุณวุฒจิากมหาวทิยาลยั 
c. ผูท้รงคุณวฒุสิาํนกัวฒันธรรมในมหาวทิยาลยั  
d. ผูท้รงคุณวุฒจิากสาํนกังานเขตพืน้ทีก่ารศกึษา 
e. ผูท้รงคุณวุฒจิากสาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดั 

 
 2) เปิดการประชุมสมัมนาเชงิวชิาการ โดยเป็นการกล่าวแนะนํา
และทาํความรูจ้กัผูเ้ขา้รว่มการประชุม ชีแ้จงวตัถุประสงคข์องการประชุมสมัมนา 

3) เข้าสู่ประเด็นของการประชุมสัมมนาและการประชุมเชิง
วชิาการ โดยมปีระเดน็ในการประชุม ดงัน้ี 
 a. เสนอร่างแผนยุทธศาสตร์ในการอนุรกัษ์และส่งเสรมิการ
แสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา 
 b. ร่วมวิพากษ์  รับฟังข้อเสนอแนะเพื่อแก้ไขร่างแผน
ยทุธศาสตร ์และรว่มระดมความคดิเหน็หาแนวทางนําแผนยทุธศาสตรไ์ปบรูณาการใชก้บัองคก์ร  
  c. สรุปเน้ือหาในประเดน็ต่างๆเพิม่เตมิ เพื่อหาขอ้สรุปในการ
วพิากษ์ และแนวทางนําแผนยทุธศาสตรไ์ปบรูณาการใชก้บัองคก์รใหเ้กดิประโยชน์สงูสดุ  
  
 
 



2.3 การจดักระทาํข้อมลู 
 2.3.1. นําขอ้มลูทีเ่กบ็รวบรวมจากเอกสาร ตํารา งานวจิยั มาทาํการศกึษา
พรอ้มจดัระบบหมวดหมู ่ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัทีก่าํหนดไว ้
 2.3.2 นํ าข้อมูลจากภาคสนามที่ เ ก็บรวบรวมได้จากการสัง เกต            
การสมัภาษณ์ การสนทนากลุ่ม และการประชุมสมัมนาวิชาการ ซึ่งได้บนัทึกไว้มาถอดความ    
แยกประเภท จดัหมวดหมูแ่ละสรปุสาระสาํคญัตามประเดน็ทีท่าํการศกึษาวจิยั 
 2.3.3 นําขอ้มลูทีเ่กบ็รวบรวมไดจ้ากเอกสารและขอ้มลูภาคสนามทีร่วบรวม
ไดจ้ากการสงัเกต การสมัภาษณ์ การสนทนากลุ่ม และการประชุมสมัมนาวชิาการมาตรวจสอบ
ความถูกตอ้งสมบรูณ์ 
 
  2.4 การศึกษาวิเคราะหแ์ละนําเสนอผลการศึกษาวิเคราะหข้์อมลู  

ผูว้จิยัไดล้าํดบัขัน้ตอนของการวเิคราะหข์อ้มลูในการวจิยัเรือ่ง“แผนยทุธศาสตรใ์น
การอนุรกัษ์และสง่เสรมิการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา”มขีัน้ตอนดงัต่อไปน้ี 
 2.4.1 การจดักระทําขอ้มูล ผูว้จิยัจดักระทํากบัขอ้มูลตามจุดมุ่งหมายของ
การวิจัย โดยการจัดข้อมูลที่เก็บรวบรวมให้เป็นหมวดหมู่โดยแบ่งเป็นพื้นที่แต่ละอําเภอ         
เพือ่สะดวกในการวเิคราะห ์ 
 2.4.2 การวเิคราะหข์อ้มลู ผูว้จิยัดาํเนินการวเิคราะหข์อ้มลูตามจุดมุง่หมาย
ของการวจิยัของแต่ละประเดน็ดงัต่อไปน้ี 

 2.4.2.1 การศกึษาขอ้มลูดา้นองคป์ระกอบ รปูแบบการแสดงขนบ
นิยม ประเพณ ีวฒันธรรม ทีป่รากฏในการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา 

2.4.2.2 การศกึษาขอ้มลู บทบาทหน้าที ่ความสาํคญั แนวคดิใน 
การอนุรกัษ์และสง่เสรมิของการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา  
 2.4.2.3 การวเิคราะหข์อ้มลูในการประชุมสมัมนาเชงิวชิาการ โดย
การนําข้อมูลจากการระดมความคิด การวิพากษ์ วิจารณ์จาก ผู้เชี่ยวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒแิละ
ผูเ้ขา้ร่วมประชุมเพื่อสรุปปรบัปรุงแกไ้ขเพิม่เตมิ และประเมนิผลการวจิยัโดยการนําคําตอบจาก
แบบสอบถามทีไ่ดจ้ากผูเ้ขา้รว่มประชุมมาวเิคราะห ์ 
 2.4.3 รายงานผลการวจิยั ทาํการอภปิรายผล ทาํการปรบัปรุงเพิม่เตมิ และ
แกไ้ขขอ้มลู พรอ้มจดัทาํรายงานฉบบัสมบรูณ์ 
 

2.5 ขอบเขตของการวิจยั 
   การวจิยัเรื่อง “แผนยุทธศาสตร์ในการอนุรกัษ์และส่งเสรมิการแสดงพื้นบ้านใน
เขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา” ครัง้น้ีเป็นการศกึษาวจิยัเชงิคุณภาพ (Qualitative Research) 
ผูว้จิยัจะทําการคน้ควา้เกบ็ขอ้มูลจากตํารา เอกสาร งานวจิยั โดยในส่วนของขอ้มลูภาคสนามจะ
ทําการเก็บรวบรวมขอ้มูลจากการสงัเกต การสมัภาษณ์ การสนทนากลุ่ม และในส่วนของการ
ประชุมสมัมนาเชงิวชิาการ ทําการเกบ็ขอ้มูลโดยการวพิากษ์ ระดมความคดิ ตอบแบบสอบถาม



และข้อเสนอแนะ โดยนําขอ้มูลที่ได้มาศึกษาวิเคราะห์ตามจุดมุ่งหมายที่ผู้วิจยัได้กําหนดไว้ใน
เบือ้งตน้ ซึง่จะมขีอบเขตในการวจิยัดงัน้ี 
 
  2.5.1 ขอบเขตดา้นเน้ือหา 

2.5.1.1 ศกึษาถงึองคป์ระกอบ ขนบนิยม ประเพณแีละวฒันธรรม ทีป่รากฏ
ในการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา 

2.5.1.2 ศกึษาถงึบทบาทหน้าทีแ่ละความสาํคญั แนวคดิต่อการอนุรกัษ์และ
สง่เสรมิ ของการแสดงพืน้บา้นทีป่รากฏในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา  

 2.5.1.3 ศึกษาวเิคราะห์และสร้างแผนยุทธศาสตร์ในการอนุรกัษ์และ
สง่เสรมิการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา 

 2.5.1.4 เพือ่ศกึษาวเิคราะห ์วพิากษ์ ปรบัปรงุแผนยทุธศาสตรแ์ละหา 
แนวทางในการนําแผนยทุธศาสตรท์ีไ่ดม้าบรูณาการและประยกุตใ์ชใ้หเ้กดิประโยชน์สงูสดุ 
 

  2.5.2 ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
 2.5.2.1 ประชากรที่ใช้สําหรบัการวจิยัครัง้น้ี ผูว้จิยัได้ใช้วธิกีารเลอืกกลุ่ม

ประชากรแบบเจาะจง ซึง่เป็นประชากรทีอ่าศยัอยูใ่นเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา 
  2.5.2.2 กลุ่มตวัอย่าง ผูว้จิยัเลอืกกลุ่มตวัอย่างของการวจิยั คอื คณะการ

แสดงพืน้บ้าน 4 ชนิดการแสดง คอื หนังตะลุง มโนราห ์ดนตรพีืน้บ้าน ลเิกฮูลู และบุคคลที่
เกีย่วขอ้งและมสีว่นรบัผดิชอบต่อการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา  

 
 2.5.3 พืน้ทีท่ีท่าํการศกึษา 
  พื้นที่ในการทําวิจัยเรื่อง “แผนยุทธศาสตร์ในการอนุรกัษ์และส่งเสริม
ศลิปะการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ที่ลุ่มน้ําทะเลสาบสงขลา” ในครัง้น้ี ใชพ้ืน้ทีใ่นเขตลุ่มน้ํา
ทะเลสาบสงขลา โดยวธิกีารเลอืกพื้นที่แบบเจาะจง เพราะเป็นพื้นที่ที่ปรากฏมศีลิปะการแสดง
พืน้บา้นหลากหลาย โดยพืน้ทีใ่นเขตลุ่มน้ําทะเลสาบสงขลาคลอบคลุมพืน้ที ่3 จงัหวดั ดงัต่อไปน้ี 
 

จงัหวดัสงขลาครอบคลุม 12 อาํเภอ ไดแ้ก่ 
อาํเภอเมอืงสงขลา อาํเภอรตัภมู ิ  อาํเภอหาดใหญ่  อาํเภอคลองหอยโขง่ 
อาํเภอระโนด  อาํเภอสทงิพระ   อาํเภอสงิหนคร  อาํเภอควนเนียง 
อาํเภอกระแสสนิธุ ์ อาํเภอสะเดา          อาํเภอนาหมอ่ม  อาํเภอบางกลํ่า  
 

จงัหวดันครศรธีรรมราชครอบคลุม 2 อาํเภอ ไดแ้ก่ 
อาํเภอชะอวด   อาํเภอหวัไทร 
 
 



จงัหวดัพทัลุงครอบคลุมทัง้จงัหวดัจาํนวน 11 อาํเภอ ไดแ้ก่ 
อาํเภอควนขนุน  อาํเภอป่าพะยอม อาํเภอป่าบอน  อาํเภอบางแกว้ 
อาํเภอเขาชยัสน  อาํเภอกงหรา     อาํเภอศรบีรรพต อาํเภอเมอืงพทัลุง 
อาํเภอตะโหมด  อาํเภอปากพะยนู อาํเภอศรนีครนิทร ์
 

3. ผลการศึกษาข้อมลู 
 ในงานวจิยัครัง้น้ีผูว้จิยัไดท้าํการลงภาคสนาม เพื่อทาํการเกบ็ขอ้มลูของคณะการแสดง
พืน้บา้น ตามจุดมุง่หมายที ่1 และ 2 พบปรากฏการแสดงพืน้บา้นหลากหลายชนิดในเขตพืน้ที ่
เช่น หนังตะลุง มโนราห ์ดนตรไีทยพืน้บา้น ลเิกฮลูู กาหลอ ลเิกป่า รองเงง็ ฯลฯ แต่ทัง้น้ีผูว้จิยั
ไดท้าํการสุ่มเลอืกตวัอย่างเป็นกรณีศกึษา 4 ชนิดการแสดง ไดแ้ก่ หนังตะลุง มโนราห ์ดนตรี
พืน้บ้าน และลเิกฮูลู ทัง้หมดจํานวน 25 คณะ ซึ่งได้ทําการขึน้บญัชรีายชื่อกบัหน่วยงานที่
รบัผดิชอบในเขตพืน้ทีน่ัน้ๆ จากผลการศกึษาขอ้มลู พบวา่  
 

3.1 อาํเภอเมือง จงัหวดัสงขลา 
ชื่อคณะการแสดง…นาย ควน ทวนยก…… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง…หวัหน้าคณะดนตรพีืน้บา้น…(ศลิปินแหง่ชาต)ิ… 
ชื่อ… นายควน… นามสกุล… ทวนยก … เพศ…ชาย… อาย…ุ71…ปี…ศาสนา…พทุธ... 
ทีอ่ยู ่11/1 หมู ่5 ตําบลเขารปูชา้ง อาํเภอเมอืง จงัหวดัสงขลา 
อาชพี ทีป่รกึษาสาํนกัศลิปะและวฒันธรรม…อาจารยพ์เิศษมหาวทิยาลยัราชภฏัสงขลา 

 
                          ภาพประกอบที ่2 นายควน ทวนยก  
 

3.1.1 องคป์ระกอบในการแสดง 
3.1.1.1 การแต่งกาย  
  ลกัษณะการแต่งกาย คอื แต่งกายสภุาพเรยีบรอ้ยเหมาะกบักาลเทศะ 
3.1.1.2 เครือ่งดนตร ี

 เครือ่งดนตรทีีใ่ชก้ารแสดง ไดแ้ก่ ป่ีชวา ป่ีใต ้ระนาด ฆอ้งวงใหญ่ ฉิ่ง กรบั โหมง่ 
ทบั ภาพประกอบตวัอยา่งเครือ่งดนตรดีงัต่อไปน้ี 



         
 

   ภาพประกอบที ่3 ปี ่                ภาพประกอบที ่4 ระนาด         ภาพประกอบที ่5 ฆอ้งวงใหญ่ 
 

3.1.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
         บทเพลงทีน่ายควน ทวนยก ใชใ้นการแสดง เป็นบทเพลงทีค่ดิขึน้ใหมม่มีากกว่า 50 
เพลง โดยมแีนวคดิในการนําเพลงเก่ามาสรา้งสรรคใ์หม่ และเพลงทีป่ระสมประสานเพลงเก่ากบั
เพลงทีส่รา้งสรรคข์ึน้มาใหม่ เช่น เพลงขึน้ป่ี เพลงพดัชา, เพลงจวิยี,่ เพลงชกัใบ และเพลงชะนี
รอ้งไห ้เป็นตน้ 
 

3.1.2 รปูแบบในการแสดง 
3.1.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง 

การแสดงของคุณควน ทวนยก จะเป็นการแสดงดนตรเีป่าป่ี เป็นการบรรเลงเดีย่ว  

หรอืบรรเลงเป็นวง โดยบรรเลงประกอบในการแสดงมโนราห ์หรอืหนังตะลุง โดยเมื่อเริม่การ

แสดงกจ็ะเริม่บรรเลงดว้ยการเป่าป่ีประกอบการแสดง จนจบการแสดง 

 

                    ภาพประกอบที ่6 ขณะบรรเลงประกอบการราํมโนราห ์

 

3.1.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

คณะดนตรพีืน้บา้นของนายควน ทวนยก รบังานแสดงทุกโอกาสขึน้อยูก่บัผูว้า่จา้ง 
หรอืทางเจา้ภาพ ทัง้ทีเ่ป็นงานบนัเทงิและงานในแงพ่ธิกีรรม เชน่ การแกบ้น แกเ้หมรย เป็นตน้ 
 



3.1.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
 การไหว้ครู มีขัน้ตอนดงัน้ี จดัเตรียมสถานที่และทําความสะอาดบริเวณที่จดัให้
เรยีบรอ้ย  เชญิหวัโขนหรอืศรีษะครู ทัง้ที่เป็นเทพเจา้ เทวดา ฤๅษี และคนธรรพมาประดษิฐาน 
เพือ่เป็นประธานตัง้ไวบ้นโต๊ะทีเ่ตรยีมพรอ้มแลว้ นิมนตพ์ระภกิษุ จาํนวน ๙ รปู มาทาํพธิสีวดมนต์
เยน็เพือ่ความเป็นสริมิงคลในบรเิวณสถานทีท่ีจ่ดัไวใ้นตอนเยน็ และนิมนตม์าทาํพธิอีกีครัง้ในตอน
เชา้วนัรุง่ขึน้ก่อนเริม่พธิไีหวค้ร ู มกีารจดัเครื่องกระยาบวช เครื่องสงัเวย เครื่องสกัการะ มดีอกไม ้
ธปูเทยีน เครือ่งสงัเวยจะจดัออกเป็น ๓ ชุด คอื  สว่นของพระมหาเทพ เทวดา นางฟ้า เป็นอาหาร
สกุ สว่นของพระครฤูๅษ ีพระปรคนธรรพ เป็นอาหารสุก สว่นของพระพริาพ ซึง่เป็นเทพอสรู เป็น
อาหารดบิ เมื่อเตรยีมการทุกอย่างพรอ้มแลว้ จงึเชญิประธานจดังานมาจุดธูปเทยีนบูชาคร ูครผูู้
ประกอบพธิแีต่งชุดขาว อา่นโองการเชญิครตู่างๆ มารว่มในพธิ ี
                          

3.1.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 
ในสงัคมและวฒันธรรมไทย ดนตรพีืน้บา้นเป็นงานศลิปะทีบ่่งบอกถงึความเป็นชาต ิ 

คุณค่าของดนตรไีทยพจิารณาไดจ้ากบทเพลงทีน่ักประพนัธ์เพลงประพนัธ์ขึน้ มที่วงทํานองตาม
โครงสร้างของระบบเสยีง มเีน้ือร้องที่แต่งด้วยร้อยกรองอย่างสละสลวย มีนักดนตรีทําหน้าที่
ถ่ายทอดบทเพลงโดยใชร้ะเบยีบวธิบีรรเลงเครือ่งดนตรซีึง่มลีกัษณะหลากหลาย มวีธิกีารขบัรอ้งที่
กลมกลนืกนัและมเีครือ่งดนตรซีึง่มรีปูแบบเฉพาะสวยงามไดส้ดัสว่นดนตรไีทยมคีวามสาํคญัและมี
ความหมายต่อบุคคลในการพฒันาคุณภาพจติใจ  ถือเป็นสื่อกลางของกจิกรรมทางทางสงัคมที่
ชว่ยใหเ้กดิการรวมกลุ่มของคนในชาต ิสรา้งพลงัทางสงัคม  

 
3.1.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 
นายควน ทวนยก ไดก้ล่าวอยากเชญิชวนเดก็รุน่ใหม่ๆ ทีส่นใจอยากเล่นดนตรไีทย มาลอง 

ฝึกลองเล่นดนตรีไทยแบบจริงจังเพื่ออนุรกัษ์สืบไป เห็นควรให้บรรจุดนตรีพื้นบ้านในลงใน
หลกัสตูรการเรยีนการสอนในทุกระดบัชัน้ 
  

      
 

ภาพประกอบที ่7-8 ทมีงานนกัศกึษาจากราชภฎัสงขลากาํลงัสมัภาษณ์นายควน ทวนยก 
 



3.2 อาํเภอรตัภมิู จงัหวดัสงขลา 
ชื่อคณะการแสดง…คณะมโนราหว์ชิติศลิป์…. 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง…หวัหน้าคณะมโนราห…์ 
ชื่อ… นายอุทศิ… นามสกุล…สงัสวสัดิ ์… เพศ…ชาย… อาย…ุ63…ปี…ศาสนา…พทุธ.. 
ทีอ่ยู ่162 บา้นทุง่ใหญ่..... หมู ่5 ต.ทุง่คา.... อ.รตัภมู.ิ.จ.สงขลา.. 
อาชพี… ราํมโนราห…์ทาํสวนยางพารา… 

  

                                  
 
                ภาพประกอบที ่9 รปูนายอุทศิ สงัสวสัดิ ์และสถานทีฝึ่กซอ้มมโนราห ์
 

3.2.1  องคป์ระกอบในการแสดง 
3.2.1.1 การแต่งกาย ลกัษณะการแต่งกายของคณะมโนราหว์ชิติศลิป์ มรีปูแบบ 

เป็นมาตรฐานเชน่เดยีวกบัมโนราหค์ณะอื่นๆทัว่ไป โดยประกอบดว้ยเครือ่งแต่งกายดงัต่อไปน้ี 
- เทรดิ เป็นเครือ่งประดบัศรีษะของโนราใหญ่ มลีกัษณะเหมอืนมงกุฎ  
- เครือ่งรปูปัดจะรอ้ยดว้ยลกูปัดสเีป็นลายมดีอกดวงใชส้าํหรบัสวม 

ลาํตวัทอ่นบนแทนเสือ้ ประกอบดว้ยชิน้สาํคญั 5 ชิน้ คอื บ่า 2 ชิน้ป้ิงคอ 2 ชิน้พานอก 1 ชิน้ 
- ปีกนกแอน่ ทาํดว้ยแผน่เงนิเป็นรปูคลา้ยนกนางแอน่กาํลงักางปีก  
- ผา้นุ่งเป็นผา้นุ่งทบัชายแลว้รัง้ไปเหน็บไวข้า้งหลงัปล่อยปลายชายใหห้อ้ย 
- ปีก หรอื หางหงสท์าํดว้ยเขาควายหรอืโลหะเป็นรปูคลา้ยปีกนก 1 คู ่ 
- ซบัทรวง ทาํดว้ยแผน่เงนิเป็นรปูสีเ่หลีย่มขนมเปียกปนูสวมหอ้ยไวต้รงอก 
- ผา้หอ้ยคอื ผา้สต่ีางๆ ทีค่าดหอ้ยโดยปกตจิะใชผ้า้ทีโ่ปรง่ผา้บางสสีดแต่ละ 

ผนืจะเหน็บหอ้ยลงทัง้ดา้นซา้ยและดา้นขวาของหน้าผา้ 
- หน้าเพลา คอืสนบัเพลาสาํหรบัสวมแลว้นุ่งผา้ทบั ใชล้กูปัดรอ้ยเป็นลวดลาย 
- กาํไลทาํดว้ยทองเหลอืงทาํเป็นวงแหวนใชส้วมมอืและเทา้ขา้งละหลายๆ วง  
- หน้าผา้ทาํดว้ยผา้แลว้รอ้ยลกูปัดเป็นลวดลายหากเป็นของนางราํอาจใช ้

ผา้พืน้สต่ีางๆ สาํหรบัคาดหอ้ย 
- กาํไลตน้แขนและปลายแขนกาํไลสวมตน้แขน เพือ่รดักลา้มเน้ือใหด้ ู

ทะมดัทะแมงเลบ็เป็นเครือ่งสวมน้ิวมอืใหโ้คง้ทาํดว้ยทองเหลอืงหรอืเงนิ 
- เลบ็เป็นเครือ่งสวมน้ิวมอืใหโ้คง้ทาํดว้ยทองเหลอืงหรอืเงนิ 



- ประจาํยาม/ สงัวาล/ สรอ้ยคอ ใชต้ดิกบัสายสงัวาลดา้นหลงัทาํดว้ยแผน่เงนิ  
ใชส้าํหรบัมโนราหใ์หญ่ รอ้ยดว้ยลกูปัด 

- ปัน้เหน่ง มกัทาํดว้ยแผน่เงนินํามาคาดตดิไวค้ลา้ยเขม็ขดั 
- ประจาํยาม/ สงัวาล/ สรอ้ยคอ ใชต้ดิกบัสายสงัวาลดา้นหลงัทาํดว้ยแผน่เงนิ  

ใชส้าํหรบัมโนราหใ์หญ่ รอ้ยดว้ยลกูปัด 
- หน้าพรานเป็นหน้ากากสาํหรบัตวั "พราน" ซึง่เป็นตวัตลกใชไ้มแ้กะเป็นรปู 

ใบหน้า ไมม่สีว่นทีเ่ป็นคาง ทาํจมกูยืน่ยาวปลายจมกูงุม้เลก็น้อย เจาะรตูรงสว่นทีเ่ป็นตาทาดว้ย
สแีดง และหน้าทาสเีป็นหน้ากากของตวัตลกหญงิ ทาสขีาวหรอืสเีน้ือ 
 

                                         
         

                                        
 
                                ภาพประกอบที ่10 -12 เทรดิ หน้าพรานและรปูปัด       
                                                                            

3.2.1.2 เครือ่งดนตร ี
 เครือ่งดนตรทีีใ่ชก้ารแสดงของมโนราหว์ชิติ ไดแ้ก่ ป่ี กลอง ทบั โหมง่ ฉิ่ง และยงัม ี
เครือ่งดนตรสีากลเสรมิดว้ยในบางโอกาสเชน่ กลองชุด กตีาร ์เบสกตีาร ์คยีบ์อรด์ เป็นตน้    
 

                             
 

ภาพประกอบที ่13 กลอง          ภาพประกอบที ่14 โหมง่              ภาพประกอบที ่15 ทบั 
 
 



3.2.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
       เพลงโหมโรง เพลงบรรเลง เพลงประกอบท่าเดนิ เพลงประกอบท่านาด เพลงขึน้
เครือ่ง - ดาํเหนิน เพลงลงเครือ่ง นอกจากน้ีการแสดงมโนราหย์งัมกีารวา่กลอนสดทีเ่รยีกวา่ มดุโต  
 

3.2.2 รปูแบบในการแสดง 
3.2.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง      
เริม่ตน้ดว้ยการตัง้เครือ่ง กล่าวคอื การประโคมดนตรขีองมโนราหต่์อดว้ยการโหมโรง 

และเชญิคร ูจากนัน้กจ็ะปล่อยตวันางราํออกมาราํ จนแลว้เสรจ็ต่อดว้ยการ ออกพราน คอื ออกตวั
ตลก มกีารแสดงบทพูดตลก ต่อจากนัน้เป็นการ ออกตวันายโรง นายโรงจะอวดท่าราํและการขบั
บทกลอนจนเสรจ็จะเป็นการออกพรานอกีครัง้ เพื่อบอกว่าต่อไปจะเล่นเป็นเรื่องและจะเล่นเรื่อง
อะไรลาํดบัสดุทา้ยคอื เล่นเป็นเรือ่งราว 
 

3.2.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

คณะมโนราหว์ชิติศลิป์รบังานแสดงทุกโอกาสขึน้อยูก่บัผูว้า่จา้งและทางเจา้ภาพ
ทัง้ทีเ่ป็นงานบนัเทงิและงานในแงพ่ธิกีรรม เชน่ การแกบ้น แกเ้หมรย เป็นตน้ 

 
3.2.4  ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 

      การราํโนราโรงคร ูปรากฏม ี2 ชนิด คอืโรงครใูหญ่ หมายถงึการราํโนราโรงคร ู
อย่างเตม็รปูแบบ ซึง่จะตอ้งกระทําต่อเน่ืองกนั 3 วนั 3 คนืจงึจะจบพธิ ีโดยจะเริม่ในวนัพุธ ไป
สิน้สุดในวนัศุกร ์และจะต้องกระทําเป็นประจําทุกปี หรอืทุกสามปี ทุกหา้ปี โรงครูเลก็ หมายถงึ
การราํโรงครอูยา่งยน่ยอ่ คอืใชเ้วลาเพยีง 1 วนักบั 1 คนื ซึง่การราํโรงครไูมว่่าจะเป็นโรงครใูหญ่
หรอืโรงครเูลก็กม็วีตัถุประสงคอ์ยา่ง เดยีวกนั ซึง่ขึน้อยูก่บัสภาวการณ์และความพรอ้ม การราํโรง
ครเูลก็ เรยีกอกีอยา่ง คอื “การคํ้าคร”ู  
                          

3.2.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 
การแสดงมโนราหแ์ฝงไปดว้ยคตดิีๆ  เรือ่งราวทีจ่รรโลงสงัคม การดาํเนินวถิชีวีติและชว่ย

ขดัเกลาจติใจของผูช้มในเรือ่งต่าง ๆ อาทเิชน่ เรือ่งศลีธรรม เรือ่งความรกัใครส่ามคัคปีรองดอง 
 

3.2.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 
พยายามยดึมัน่ในแนวทางการแสดงของตนเอง สบืทอด คงความเป็นศลิปะการแสดง 

พื้นบ้านของ ภาคใต้ให้คงอยู่ต่อไปชัว่ลูกชัว่หลานเห็นควรให้บรรจุดนตรีพื้นบ้านในลงใน
หลกัสตูรการเรยีนการสอนในทุกระดบัชัน้ 
  



                   
ภาพประกอบที ่16 – 17 มโนราหว์ชิติศลิป์ กาํลงัสอนเดก็ในชุมชนราํมโนราห ์

           

               
 
                      ภาพประกอบที ่18ผูว้จิยัมอบของทีร่ะลกึใหแ้ก่ มโนราหว์ชิติศลิป์ 
 

3.3 อาํเภอหาดใหญ่ จงัหวดัสงขลา 
ชื่อคณะการแสดง……หนงัตะลุงมงคล คชรตัน์ ศ.นครนิทร ์…… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะหนงัตะลุง… 
ชื่อ……มงคล……นามสกุล…คชรตัน์…….. 
ทีอ่ยูบ่า้นเลขที ่177/179 ถ.อนุสรณ์อาจารยท์อง ต.หาดใหญ่ อ.หาดใหญ่ จ.สงขลา 
เพศ………ชาย… อาย…ุ… 55…ปี…นบัถอืศาสนา…พทุธ… 
อาชพี……รบัราชการคร…ูนายหนงัตะลุง …… 

 
                          ภาพประกอบที ่19 – 20 รปูนายมงคล คชรตัน์ และป้ายชือ่คณะ 
 

3.3.1 องคป์ระกอบในการแสดง 
3.3.1.1 การแต่งกาย ลกัษณะการแต่งกายของหนงัตะลุงมงคล คชรตัน์ ศ.นครนิทร ์คอื 

แต่งกายตามสบาย ถูกตอ้งตามกาลเทศะ 
 



3.3.1.2 เครือ่งดนตร ี
เครื่องดนตรทีีใ่ชป้ระกอบในการแสดงหลกัๆ ม ีทบั 1 คู่ โหมง่ 1 คู่ กลองตุ๊ก 1 ลูก 

ฉิ่ง 1 คู่ และกรบั 1 อนั และในปัจจุบนัได ้ใชเ้ครื่องดนตรสีากล เช่น ไวโอลนิ กตีาร ์ออแกน 
กลองชุด กตีารไ์ฟฟ้า กตีารเ์บสไฟฟ้า เขา้มาบรรเลงรว่มในการแสดง ตวัอยา่งภาพประกอบของ
เครือ่งดนตรมีดีงัน้ี  
                                        

 
                                   ภาพประกอบที ่21 – 22  ฉิง่ ลกูแซก็ โหมง่                                  

3.3.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
      บทเพลงที่ใชใ้นการแสดง คอื เพลงนางเดนิป่า เพลงสรงน้ํา เพลงเจา้เมอืงออกสัง่
การ เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงพดัชา นอกจากน้ียงัมเีพลงลกูทุง่นํามาดดัแปลงอกีดว้ย 
 

3.3.2 รปูแบบในการแสดง 
3.3.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง                            

เริม่ตน้ดว้ยการตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอทีต่ัง้โรงและปัดเป่า 
เสนียดจญัไร ต่อดว้ยการโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลี้วน ๆ บางคณะมกีารแสดงคอนเสริ์ต
เพลงลูกทุ่งเพื่อเพิม่สสีนั ต่อจากนัน้เป็นการออกลงิหวัคํ่า เป็นลงิสดีําและลงิสขีาวต่อสูก้นั แทน
ฝ่ายธรรมะและอธรรม บทสรุปจะใหฝ่้ายธรรมะชนะ เสรจ็สิน้กจ็ะเป็นการออกฤๅษ ี เป็นการเล่น
เพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร ต่อดว้ยการออกรปูปรายหน้าบท  ถอืเป็นตวัแทนของนาย
หนงั เป็นการเล่นเพื่อไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ออกรปูบอกเรื่อง  รปูบอกเรื่องเป็นรปูตลก ใชร้ปู
ขวญัเมอืงเล่นเพื่อเป็นตวัแทนของนายหนัง ไม่มกีารรอ้งกลอน เสรจ็สิ้นก็จะเป็นการเกี๊ยวจอ 
เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ เพื่อใหเ้ป็นคตสิอนใจ การตัง้นามเมอืง คอืเป็นการออกรูปกษตัรยิ ์
โดยสมมตุขิึน้เป็นเมอืงๆ หน่ึงจากนัน้แสดงเป็นเรือ่งทีก่าํหนดไว ้      
 

3.3.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

 หนงัตะลุงมงคล คชรตัน์ ศ.นครนิทร ์รบังานแสดงทุกงานทัง้ทีเ่ป็นงานบนัเทงิและ
งานในแงพ่ธิกีรรม เชน่ การแกบ้นแกเ้หมรย ยกเวน้งานมงคล เชน่ งานแต่งงาน เป็นตน้  
 
 



 
ภาพประกอบที ่23 -24 ตวัอยา่งรปูตวัหนงัทีใ่ชใ้นการแสดง 

                          
3.3.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 

            การไหวค้ร ูใชร้ปูพระฤๅษเีชดิเพือ่คารวะคร ูปัดเป่าเสนียดจญัไรและคุม้ครองนายหนงั 
            การรบัขนัหมาก ในปัจจุบนัไมม่กีารรบัขนัหมาก ใชว้ธิกีารโทรศพัทเ์พือ่ตดิต่องาน 
            พธิคีรอบมอื  พธิคีรอบมอืทีจ่ดัขึน้เพือ่แสดงการ ยอมรบัวา่ ผูเ้ขา้พธิเีป็นหนงัตะลุงโดย
สมบรูณ์ และแสดงการยอมรบันบัถอืครหูนงั   
           พธิแีกบ้น เป็นการแสดงหนังตะลุงเพื่อบวงสรวงครหูมอหนังหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตาม ทีบ่น
บานไว ้ซึ่งเรยีกว่า “เหมรย” หนังทีจ่ะทําพธิน้ีีไดอ้ย่างรอบรูใ้นพธิกีรรมและทีส่ําคญัต้องผ่านการ
ครอบมอื มาแลว้ วธิกีารแสดงคอื การเล่นแบบเดยีวกบัเล่นเพื่อความบนัเทงิ แต่ก่อนเบกิโรงตอ้ง
ใชห้มากพล ู๙ คาํ เทยีน ๙ เล่มขา้วสารและดา้ยดบิดว้ย   

ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงของหนงัมงคล ศ.นครนิทร ์ 
- หา้มสรา้งโรงครอ่มตอไมท้ีต่ายแลว้ 
- หา้มตัง้โรงหนงัครอ่มทางน้ํา คลอง แมน้ํ่า 
- หา้มสรา้งโรงตรงทางสามแพรง่ 
- การตัง้หน้าจอโรงหนงัตอ้งดวูนั ดทูศิทาง ตามตําราโบราณ 
- นายหนงัจะไมน่ัง่รบัประทานอาหารหนัหน้าไปทางทศิตะวนัตก 
- ไมส่รา้งโรงหนัหน้าหรอืหนัหลงัโรงใหพ้ระพทุธรปู 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาโลงศพ 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาจัว่ของพระอุโบสถ 
- ไมส่รา้งโรงหนงับรเิวณทีเ่ป็นทีร่าบลุ่ม 

 
3.3.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 

- ใหค้วามบนัเทงิแก่ผูช้ม 
- สามารถสอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ ใหแ้ก่ผูช้มและผูฟั้ง 
- เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชุมชนและในสงัคม  

 - เป็นสิง่บ่งบอกถงึความเป็นชาต ิศาสนา และพระมหากษตัรยิ ์



3.3.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 
ควรจดัตัง้องคก์รทีม่าดแูลเรือ่งน้ีโดยเฉพาะ และบรรจุองคค์วามรูใ้นดา้นทฤษฎแีละ

ปฏบิตั ิไวใ้นหลกัสตูรในโรงเรยีนระดบัประถมศกึษา และมธัยมศกึษาจนถงึระดบัมหาลยั  
 

ภาพประกอบที ่25 ทมีงานนกัศกึษาจากราชภฎัสงขลาถ่ายรปูรว่มกบันายหนงั 
 

                                                
 

ภาพประกอบที ่26 –27 ตวัอยา่งรางวลัทีไ่ดร้บั 
 

3.4 อาํเภอคลองหอยโข่ง จงัหวดัสงขลา 
ชื่อคณะการแสดง……หนงัตะลุงแคลว้น้อย โชคผอ่ง ศ.จเรน้อย…… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง…หวัหน้าคณะหนงัตะลุง…ครสูอนราํมโนราห…์ 
ชื่อ…นายแคลว้…นามสกุล…โชคผอ่ง… 
ทีอ่ยูบ่า้นเลขที ่39 หมู ่3...... ต.โคกมว่ง..... อ .คลองหอยโขง่.....  จ.สงขลา 
เพศ…ชาย… อาย…ุ 61…ปี…นบัถอืศาสนา…พทุธ… 
อาชพี……นกัจดัรายการวทิย…ุนายหนงัตะลุง…ครสูอนราํมโนราห…์ 

          
  ภาพประกอบที ่28 รปูนายแคลว้ โชคผอ่ง     ภาพประกอบที ่29 ป้ายโครงการสอนมโนราห ์
 



3.4.1 องคป์ระกอบในการแสดง 
3.4.1.1  การแต่งกาย ลกัษณะการแต่งกายของหนงัตะลุงแคลว้น้อย โชคผอ่ง ศ.จเร 

น้อย คอืแต่งกายตามสบาย ถูกตอ้งตามกาลเทศะ 
 

3.4.1.2  เครือ่งดนตร ี
เครือ่งดนตรทีีใ่ชก้ารแสดง ม ีทบั 1 คู ่โหมง่ 1 คู ่กลองตุ๊ก 1 ลกู ฉิ่ง 1 คู ่และกรบั 

1 อนั กตีาร ์กตีารเ์บส กลองชุด คยีบ์อรด์ ตวัอยา่งภาพประกอบของเครือ่งดนตรมีดีงัน้ี  
 

                        
 
    ภาพประกอบที ่30 กลอง         ภาพประกอบที ่31 ทบั          ภาพประกอบที ่32 กลองชุด        
                                

3.4.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
       บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง คอื เพลงพดัชา เพลงนางเดนิป่า เพลงเจา้เมอืงออก
สัง่การ เพลงสรงน้ําเพลงชุมพล เพลงยกพล นอกจากน้ียงัมเีพลงลูกทุ่ง และเพลงสตรงิสมยัใหม ่
นํามาดดัแปลงใชใ้นการแสดง 
 

3.4.2 รปูแบบในการแสดง 
3.4.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง                            

เริม่ตน้ดว้ยการตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอทีต่ัง้โรงและปัดเป่า 
เสนียดจญัไร ต่อดว้ยการโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลี้วน ๆ บางคณะมกีารแสดงคอนเสริ์ต
เพลงลูกทุ่งเพื่อเพิม่สสีนั ต่อจากนัน้เป็นการออกลงิหวัคํ่า เป็นลงิสดีําและลงิสขีาวต่อสูก้นั แทน
ฝ่ายธรรมะและอธรรม บทสรุปจะใหฝ่้ายธรรมะชนะ เสรจ็สิน้กจ็ะเป็นการออกฤๅษ ี เป็นการเล่น
เพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร ต่อดว้ยการออกรปูปรายหน้าบท  ถอืเป็นตวัแทนของนาย
หนงั เป็นการเล่นเพื่อไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ออกรปูบอกเรื่อง  รปูบอกเรื่องเป็นรปูตลก ใชร้ปู
ขวญัเมอืงเล่นเพื่อเป็นตวัแทนของนายหนัง ไม่มกีารรอ้งกลอน เสรจ็สิ้นก็จะเป็นการเกี๊ยวจอ 
เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ เพื่อใหเ้ป็นคตสิอนใจ การตัง้นามเมอืง คอืเป็นการออกรูปกษตัรยิ ์
โดยสมมตุขิึน้เป็นเมอืงๆ หน่ึงจากนัน้แสดงเป็นเรือ่งทีก่าํหนดไว ้      
 



                   
 

ภาพประกอบที ่33 แผงหนงัทีใ่ชใ้นการแสดง              ภาพประกอบที ่34 กาํลงัฝึกสอนมโนราห ์

 

3.4.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

หนงัตะลุงแคลว้น้อย โชคผอ่ง ศ.จเรน้อย สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสขึน้อยู ่

กบัผูว้า่จา้งและทางเจา้ภาพ ทัง้ทีเ่ป็นงานบนัเทงิและงานในแงพ่ธิกีรรม เชน่ การแกบ้น แก้
เหมรย เป็นตน้ ยกเวน้งานแต่งงาน 
 

3.4.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
                การไหวค้ร ูใชร้ปูพระฤๅษเีชดิเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 พธิคีรอบมอื  พธิคีรอบมอืทีจ่ดัขึน้เพือ่แสดงการ ยอมรบัวา่ ผูเ้ขา้พธิเีป็นหนงัตะลุง
โดยสมบรูณ์ และแสดงการยอมรบันบัถอืครหูนงั   
 พธิแีกบ้น เป็นการแสดงหนงัตะลุงเพือ่บวงสรวงครหูมอหนงัหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตามที่
บนบานไว ้ซึง่เรยีกวา่  “ เหมรย ” หนงัทีจ่ะทาํพธิน้ีีไดอ้ยา่งรอบรูใ้นพธิกีรรมและทีส่าํคญัตอ้งผา่น
การครอบมอื มาแลว้ วธิกีารแสดงคอื การเล่นแบบเดยีวกบัเล่นเพือ่ความบนัเทงิ แต่ก่อนเบกิโรง
ตอ้งใชห้มากพล ู๙ คาํ เทยีน ๙ เล่มขา้วสารและดา้ยดบิดว้ย   

ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงของหนงัตะลุงแคลว้น้อย โชคผอ่ง ศ.จเรน้อย 
- การตัง้หน้าจอโรงหนงัตอ้งดวูนั ดทูศิทาง ตามตําราโบราณ 
- หา้มสรา้งโรงครอ่มตอไมท้ีต่ายแลว้ 
- หา้มสรา้งโรงตรงทางสามแพรง่ 
- หา้มสรา้งโรงตรงทางน้ําไหลผา่น 
- นายหนงัจะไมน่ัง่รบัประทานอาหารหนัหน้าไปทางทศิตะวนัตก 
- ไมส่รา้งโรงหนัหน้าหรอืหนัหลงัโรงใหพ้ระพทุธรปู 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาโลงศพ 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาจัว่ของพระอุโบสถ 

 
 



3.4.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 
- ใหค้วามบนัเทงิแก่ผูช้ม 
- สามารถสอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ ใหแ้ก่ผูช้มและผูฟั้ง 
- เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชมุชนและในสงัคม  

    
3.4.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 

- ควรจดัตัง้องคก์รทีห่รอืศนูยก์ารเรยีนรูใ้นชุมชน และจดัตัง้เจา้หน้าทีม่าดแูล 
 - บรรจุองคค์วามรูใ้นดา้นทฤษฎแีละปฏบิตั ิไวใ้นหลกัสตูรในโรงเรยีนระดบั

ประถมศกึษา และมธัยมศกึษาจนถงึระดบัมหาลยั  
- เผยแพรก่ารแสดงพืน้บา้นในสือ่ต่างๆใหม้ากขึน้ เชน่ วทิย ุโทรทศัน์ เป็นตน้ 

       - ออกเป็นกฎหมายในรฐัธรรมนูญเกีย่วกบัการอนุรกัษ์และสง่เสรมิการแสดงพืน้บา้น 

 

 
 

ภาพประกอบที ่35 ผูว้จิยัมอบของทีร่ะลกึใหแ้ก่หนงัตะลุงแคลว้น้อย โชคผอ่ง ศ.จเรน้อย 
 

3.5 อาํเภอระโนด จงัหวดัสงขลา 
ชื่อคณะการแสดง……คณะหนงัตะลุง คะนองศลิป์ ถิน่รวงทอง  
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะหนงัตะลุง… 
ชื่อ……นายคะนอง……นามสกุล…ชา่งขดุ…….. 
ทีอ่ยูบ่า้นเลขที ่12/8 หมู ่3 ต.บ่อตร ุอ.ระโนด จ.สงขลา  
เพศ………ชาย… อาย…ุ… 62…ปี…นบัถอืศาสนา…พทุธ 
อาชพี……ขา้ราชการบาํนาญ…… 

 
     ภาพประกอบที ่36 รปูนายคะนอง ชา่งขดุ             ภาพประกอบที ่37 ป้ายคณะหนงัคะนองศลิป์ 



3.5.1 องคป์ระกอบในการแสดง 
3.5.1.1 การแต่งกาย ลกัษณะการแต่งกาย คอืแต่งกายตามสบาย ถูกตอ้งตาม 

กาลเทศะ ขึน้อยูก่บัสภาพภมูอิากาศ และภมูปิระเทศ 
 

3.5.1.2 เครือ่งดนตร ี
เครื่องดนตรทีีใ่ชก้ารแสดง ม ีป่ีหนงัตะลุง ทบั 1 คู่ โหมง่ 1 คู่ กลองตุ๊ก 1 ลูก ฉิ่ง 1 

คู่ และกรบั 1 คู่ กตีาร ์เบส กลองชุด คยีบ์อรด์ กลองทอมบา้ กลองบองโก ้ภาพประกอบของ
เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นการแสดงมดีงัน้ี                   
 

                      
 
               ภาพประกอบที ่38 กลองทบั                    ภาพประกอบที ่39 กลองคองกา้และบองโก ้
 

                  
 

           ภาพประกอบที ่40 คยีบ์อรด์                  ภาพประกอบที ่41 กลองชุดและกตีารเ์บส 
 

3.5.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
       บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง คอื เพลงพดัชา เพลงนางเดนิป่า เพลงเจา้เมอืงออกสัง่
การ เพลงยกพล นอกจากน้ียงัมเีพลงลกูทุง่ และเพลงสตรงิสมยัใหม ่ฯลฯ นํามาดดัแปลง 
  

3.5.2 รปูแบบในการแสดง 
3.5.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง                            

ตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอทีต่ัง้โรงและปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 โหมโรง การโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลีว้น ๆ เพือ่เรยีกคนดแูละใหน้ายหนงั 

ไดเ้ตรยีมพรอ้ม 



 ออกฤๅษ ี เป็นการเล่นเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 ออกรปูปรายหน้าบท  รปูปรายหน้าบทเป็นรปูผูช้ายถอืดอกบวับา้ง ธงชาตบิา้ง  

ถอืเป็นตวัแทนของนายหนงั เป็นการเล่นเพือ่ไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์
 ออกรปูบอกเรือ่ง  รปูบอกเรือ่งเป็นรปูตลก หนงัสว่นใหญ่ใชร้ปูขวญัเมอืงเล่น 

เพือ่เป็นตวัแทนของนายหนงั ไมม่กีารรอ้งกลอน 
 เกีย๊วจอ เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ ก่อนตัง้นามเมอืง เพือ่ใหเ้ป็นคตสิอนใจ 
 ตัง้นามเมอืง หรอืตัง้เมอืง  เป็นการออกรปูกษตัรยิ ์โดยสมมตุขิึน้เป็นเมอืง ๆ  

หน่ึง หลงัจากนัน้จงึแสดงเป็นเรือ่งทีก่าํหนดไว ้     
 

3.5.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

คณะหนงัตะลุง คะนองศลิป์ ถิน่รวงทอง สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสขึน้อยูก่บั 

ผูว้า่จา้งและทางเจา้ภาพ ยกเวน้งานแต่งงาน 

3.5.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
                  การไหวค้ร ูใชร้ปูพระฤๅษเีชดิเพือ่คารวะคร ูปัดเป่าเสนียดจญัไร คุม้ครองนายหนงั 
   พธิคีรอบมอื  พธิคีรอบมอืทีจ่ดัขึน้เพือ่แสดงการ ยอมรบัวา่ ผูเ้ขา้พธิเีป็นหนงัตะลุง
โดยสมบรูณ์ และแสดงการยอมรบันบัถอืครหูนงั   
   พธิแีกบ้น เป็นการแสดงหนงัตะลุงเพือ่บวงสรวงครหูมอหนงัหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตาม 
ทีบ่นบานไว ้ซึง่เรยีกวา่  “เหมรย” หนงัทีจ่ะทาํพธิน้ีีไดอ้ยา่งรอบรูใ้นพธิกีรรมและทีส่าํคญัตอ้งผา่น
การครอบมอื มาแลว้ วธิกีารแสดงคอื การเล่นแบบเดยีวกบัเล่นเพือ่ความบนัเทงิ แต่ก่อนเบกิโรง
ตอ้งใชห้มากพล ู๙ คาํ เทยีน ๙ เล่มขา้วสารและดา้ยดบิดว้ย   

 ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงของคณะหนงัตะลุง คะนองศลิป์ ถิน่รวงทอง 
- การตัง้หน้าจอโรงหนงัตอ้งดวูนั ดทูศิทาง ตามตําราโบราณ 
- หา้มสรา้งโรงครอ่มตอไมท้ีต่ายแลว้ 
- หา้มสรา้งโรงตรงทางสามแพรง่ 
- นายหนงัจะไมน่ัง่รบัประทานอาหารหนัหน้าไปทางทศิตะวนัตก 
- ไมส่รา้งโรงหนัหน้าหรอืหนัหลงัโรงใหพ้ระพทุธรปู 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาโลงศพ 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาจัว่ของพระอุโบสถ 
- ไมส่รา้งโรงหนงับรเิวณทีเ่ป็นทีร่าบลุ่ม 

 
3.5.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 

- ใหค้วามบนัเทงิแก่ผูช้ม 
- สามารถสอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ ใหแ้ก่ผูช้มและผูฟั้ง 
- เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชุมชนและในสงัคม     



3.5.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 
- ควรจดัตัง้องคก์รทีห่รอืศูนยก์ารเรยีนรูใ้นชุมชน และจดัตัง้เจา้หน้าทีม่าดแูลเรื่องน้ี

โดยเฉพาะ  
- บรรจุองคค์วามรู ้ไวใ้นหลกัสตูรระดบัประถมศกึษา และมธัยมศกึษาจนถงึระดบั

มหาลยั  
       - องค์การบรหิารส่วนต่างๆควรเห็นความสําคญัของหนังตะลุงให้มากกว่าน้ี 
โดยเฉพาะเวลามงีานประจาํปี ควรสนบัสนุนใหศ้ลิปินพืน้บา้นไดม้สีว่นรว่มมากขึน้กวา่ทีเ่ป็นอยู ่

 

                           
 
      ภาพประกอบที ่42 ผูว้จิยัขณะสมัภาษณ์        ภาพประกอบที ่43 นายคะนองถ่ายคูก่บัหิ้งบชูาคร ู    
 

3.6 อาํเภอสทิงพระ จงัหวดัสงขลา 
ชื่อคณะการแสดง……คณะมโนราหส์วุทิย ์บนัเทงิศลิป์… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะมโนราห…์ 
ชื่อ… นายโกวทิย.์.. นามสกุล...เพชรโรจน์.. เพศ…ชาย… อาย…ุ54…ปี…ศาสนา…พทุธ.. 
ทีอ่ยู ่73 หมูบ่า้นกระดงังา ต.กระดงังา อ.สทงิพระ จ .สงขลา 
อาชพี… …ราํมโนราห…์ ทาํสวนยางพารา… 

  

                                     ภาพประกอบที ่44 นายโกวทิย ์เพชรโรจน์ 
 

3.6.1 องคป์ระกอบในการแสดง 
3.6.1.1 การแต่งกาย ลกัษณะการแต่งกายของคณะมโนราหว์ชิติศลิป์ มรีปูแบบเป็น 

มาตรฐานเชน่เดยีวกบัมโนราหค์ณะอื่นๆทัว่ไป โดยประกอบดว้ยเครือ่งแต่งกายดงัต่อไปน้ี 



- เทรดิเป็นเครือ่งประดบัศรีษะของโนราใหญ่ มลีกัษณะเหมอืนมงกุฎ  
 

                      
 
                         ภาพประกอบที ่45 เทรดิ 

- เครือ่งรปูปัดจะรอ้ยดว้ยลกูปัดสเีป็นลายมดีอกดวงใชส้าํหรบัสวมลาํตวัทอ่นบน 
แทนเสือ้ ประกอบดว้ยชิน้สาํคญั 5 ชิน้ คอื บ่า 2 ชิน้ป้ิงคอ 2 ชิน้พานอก 1 ชิน้ 

- ปีกนกแอน่ ทาํดว้ยแผน่เงนิเป็นรปูคลา้ยนกนางแอน่กาํลงักางปีก  
 

                                            
 

ภาพประกอบที ่46 ปีกนกแอน่ 
 

- ผา้นุ่งเป็นผา้นุ่งทบัชายแลว้รัง้ไปเหน็บไวข้า้งหลงัปล่อยปลายชาย 
 

                         
 
                              ภาพประกอบที ่47 ผา้ถุง 
- ปีก หรอื หางหงสท์าํดว้ยเขาควายหรอืโลหะเป็นรปูคลา้ยปีกนก 1 คู ่ 
- ซบัทรวง ทาํดว้ยแผน่เงนิเป็นรปูสีเ่หลีย่มขนมเปียกปนูสวมหอ้ยไวต้รงอก 

 

              
              
                ภาพประกอบที ่48 ทบัทรวง 



- ผา้หอ้ยคอื ผา้สต่ีางๆ ทีค่าดหอ้ยโดยปกตจิะใชผ้า้ทีโ่ปรง่ผา้บางสสีดแต่ละผนืจะ 
เหน็บหอ้ยลงทัง้ดา้นซา้ยและดา้นขวาของหน้าผา้ 

- หน้าเพลา คอืสนบัเพลาสาํหรบัสวมแลว้นุ่งผา้ทบั ใชล้กูปัดรอ้ยเป็นลวดลาย 
- กาํไลทาํดว้ยทองเหลอืงทาํเป็นวงแหวนใชส้วมมอืและเทา้ขา้งละหลายๆ วง 

 

                 
 

                                                  ภาพประกอบที ่49 กาํไลมอื 
 

- หน้าผา้ทาํดว้ยผา้แลว้รอ้ยลกูปัดเป็นลวดลายหากเป็นของนางราํอาจใชผ้า้พืน้ส ี
ต่างๆ สาํหรบัคาดหอ้ย 

                                        
                                             

ภาพประกอบที ่50 หน้าผา้ 
- กาํไลตน้แขนและปลายแขนกาํไลสวมตน้แขน 

 

                                       
                                           

      ภาพประกอบที ่51 กาํไลตน้แขน 
 

- เลบ็เป็นเครือ่งสวมน้ิวมอืใหโ้คง้ทาํดว้ยทองเหลอืงหรอืเงนิ 
 

                 
                                                 ภาพประกอบที ่52 เลบ็ 
 



- ปัน้เหน่ง มกัทาํดว้ยแผน่เงนินํามาคาดตดิไวค้ลา้ยเขม็ขดั 
- ประจาํยาม/ สงัวาล/ สรอ้ยคอ ใชต้ดิกบัสายสงัวาลดา้นหลงัทาํดว้ยแผน่เงนิ  

ใชส้าํหรบัมโนราหใ์หญ่ รอ้ยดว้ยลกูปัด 
- หน้าพรานเป็นหน้ากากสาํหรบัตวั "พราน" ซึง่เป็นตวัตลกใชไ้มแ้กะเป็นรปู 

ใบหน้า ไมม่สีว่นทีเ่ป็นคาง ทาํจมกูยืน่ยาวปลายจมกูงุม้เลก็น้อย  
- หน้าทาส ีเป็นหน้ากากของตวัตลกหญงิ ทาสขีาวหรอืสเีน้ือ 

 

       
ภาพประกอบที ่53-54 หน้าพราน หน้าทาส ี

 
                  ภาพประกอบที ่55 มโนราหส์วุทิย ์บนัเทงิศลิป์ ขณะกาํลงัทาํการแสดง    
        

 
 

ภาพประกอบที ่56 นกัศกึษาจากราชภฎัสงขลารบัของทีร่ะลกึจากมโนราห ์
 



3.6.1.2 เครือ่งดนตร ี
เครือ่งดนตรทีีใ่ชก้ารแสดงของมโนราหว์ชิติ ไดแ้ก่ ป่ี กลอง ทบั โหมง่ ฉิ่ง และยงัมี

เครือ่งดนตรสีากลเสรมิดว้ยในบางโอกาสเชน่ กลองชุด กตีาร ์เบสกตีาร ์คยีบ์อรด์ เป็นตน้                    
3.6.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 

       เพลงโหมโรง เพลงบรรเลง เพลงประกอบท่าเดนิ เพลงประกอบท่านาด เพลงขึน้
เครือ่ง- ดาํเหนิน เพลงลงเครือ่ง นอกจากน้ีการแสดงมโนราหย์งัมกีารวา่กลอนสดทีเ่รยีกวา่ มดุโต  
 

3.6.2 รปูแบบในการแสดง 
เริม่ตน้ดว้ยการตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอทีต่ัง้โรงและปัดเป่า 

เสนียดจญัไร ต่อดว้ยการโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลี้วน ๆ บางคณะมกีารแสดงคอนเสริ์ต
เพลงลูกทุ่งเพื่อเพิม่สสีนั บทสรุปจะใหฝ่้ายธรรมะชนะเสรจ็สิน้กจ็ะเป็นการออกฤๅษี  เป็นการ
เล่นเพื่อคารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร ต่อดว้ยการออกรปูปรายหน้าบท  ถอืเป็นตวัแทนของ
นายหนงั เป็นการเล่นเพื่อไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ออกรปูบอกเรื่อง รปูบอกเรื่องเป็นรปูตลก ใช้
รปูขวญัเมอืงเล่นเพื่อเป็นตวัแทนของนายหนัง ไม่มกีารรอ้งกลอน เสรจ็สิน้กจ็ะเป็นการเกี๊ยวจอ 
เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ เพื่อใหเ้ป็นคตสิอนใจ การตัง้นามเมอืง คอืเป็นการออกรูปกษตัรยิ ์
โดยสมมตุขิึน้เป็นเมอืงๆ หน่ึงจากนัน้แสดงเป็นเรือ่งทีก่าํหนดไว ้
 

3.6.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

มโนราหส์วุทิย ์บนัเทงิศลิป์ สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาส ทัง้ทีเ่ป็นงาน 
บนัเทงิและงานในแงพ่ธิกีรรม เชน่ การแกบ้น แกเ้หมรย เป็นตน้ 
 

3.6.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
การราํโนราโรงครมู ี2 ชนิด คอืโรงครใูหญ่ หมายถงึการราํโนราโรงครอูยา่งเตม็รปูแบบ  

ซึง่จะตอ้งกระทาํต่อเน่ืองกนั 3 วนั 3 คนืจงึจะจบพธิ ีโดยจะเริม่ในวนัพุธ ไปสิน้สุดในวนัศุกร ์และ
จะตอ้งกระทาํเป็นประจาํทุกปี หรอืทุกสามปี ทุกหา้ปี โรงครเูลก็ หมายถงึการราํโรงครอูยา่งยน่ยอ่ 
คอืใชเ้วลาเพยีง 1 วนักบั 1 คนื ซึ่งการรําโรงครูไม่ว่าจะเป็นโรงครูใหญ่หรอืโรงครูเลก็กม็ี
วตัถุประสงคอ์ย่าง เดยีวกนั ซึ่งขึน้อยู่กบัสภาวการณ์และความพรอ้ม การรําโรงครูเลก็ เรยีกอกี
อยา่ง คอื “การคํ้าคร”ู  
                      

3.6.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 
การแสดงมโนราหแ์ฝงไปดว้ยคตดิีๆ  เรือ่งราวทีจ่รรโลงสงัคม การดาํเนินวถิชีวีติและชว่ย 

ขดัเกลาจติใจของผูช้มในเรือ่งต่าง ๆ อาทเิชน่ เรือ่งศลีธรรม เรือ่งความรกัใครส่ามคัคปีรองดอง 
 

 



3.6.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 
พยายามยดึมัน่ในแนวทางการแสดงของตนเอง สบืทอดคงความเป็นศลิปะการแสดง 

พื้นบ้านของ ภาคใต้ให้คงอยู่ต่อไปชัว่ลูกชัว่หลานเห็นควรให้บรรจุดนตรีพื้นบ้านในลงใน
หลกัสตูรการเรยีนการสอนในทุกระดบัชัน้ พยายามสบืทอดการแสดงพืน้บา้นใหแ้ก่ลกูหลาน  
 

3.7 อาํเภอสิงหนคร จงัหวดัสงขลา 
ชื่อคณะการแสดง……คณะหนงัตะลุง อรรตโฆษติ…(ศลิปินแหง่ชาต)ิ… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะหนงัตะลุง… 
ชื่อ……นายฉิ้น….…นามสกุล…อรมตุ…….. 
ทีอ่ยู ่ บา้นศลิปินแหง่ชาต ิอรรตโฆษติ… หมูท่ี ่3 .ต. สทงิหมอ้..อ.สงิหนคร.. จ.สงขลา... 
เพศ…ชาย… อาย…ุ83…ปี…นบัถอืศาสนา…พทุธ… 
อาชพี… นายหนงัตะลุง… 

 
            ภาพประกอบที ่57 รปูป้ายหน้าบา้น 

 
3.7.1 องคป์ระกอบในการแสดง 

3.7.1.1 การแต่งกาย ลกัษณะการแต่งกายของหนงัตะลุง อรรตโฆษติคอืแต่งกายตาม 
สบาย ถูกกาลเทศะ  

3.7.1.2 เครือ่งดนตร ี
เครือ่งดนตรทีีใ่ชก้ารแสดงโดยหลกัๆ ม ีทบั 1 คู ่โหมง่ 1 คู ่กลองตุ๊ก 1 ลกู ฉิ่ง 1 คู ่

และกรบั 1 อนั แต่ปัจจุบนัไดใ้ชเ้ครือ่งดนตรสีากลมาบรรเลง เชน่ ไวโอลนิ กตีาร ์ออแกน เขา้มา
บรรเลงประกอบการแสดง ตวัอยา่งภาพประกอบของเครือ่งดนตรมีดีงัน้ี  

 

                         
 

ภาพประกอบที ่58-60 เครือ่งดนตรแีละเวททีีใ่ชใ้นการแสดง 



                       
 
ภาพประกอบที ่61-62 ภายในบา้นของหนงัฉิ้น ซึง่จดัเป็นทีร่วบรวมผลงาน 

                                  
3.7.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 

      บทเพลงที่ใชใ้นการแสดง คอื เพลงนางเดนิป่า เพลงสรงน้ํา เพลงเจา้เมอืงออกสัง่การ 
เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงพดัชา ฯลฯ นอกจากน้ียงัมเีพลงลกูทุง่นํามาดดัแปลงอกีดว้ย 
 

3.7.2 รปูแบบในการแสดง 
3.7.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง                            

 ตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอทีต่ัง้โรงและปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 โหมโรง การโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลีว้น ๆ เพือ่เรยีกคนดแูละใหน้ายหนงั 

ไดเ้ตรยีมพรอ้ม 
 ออกฤๅษ ี เป็นการเล่นเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 ออกรปูปรายหน้าบท  รปูปรายหน้าบทเป็นรปูผูช้ายถอืดอกบวับา้ง ธงชาตบิา้ง  

ถอืเป็นตวัแทนของนายหนงั เป็นการเล่นเพือ่ไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์
 ออกรปูบอกเรือ่ง  รปูบอกเรือ่งเป็นรปูตลก หนงัสว่นใหญ่ใชร้ปูขวญัเมอืงเล่น 

เพือ่เป็นตวัแทนของนายหนงั ไมม่กีารรอ้งกลอน 
 เกีย๊วจอ เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ ก่อนตัง้นามเมอืง เพือ่ใหเ้ป็นคตสิอนใจ 
 ตัง้นามเมอืง หรอืตัง้เมอืง  เป็นการออกรปูกษตัรยิ ์โดยสมมตุขิึน้เป็นเมอืง ๆ  

หน่ึง หลงัจากนัน้จงึแสดงเป็นเรือ่งทีก่าํหนดไว ้
                   

3.7.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

คณะหนงัตะลุง อรรตโฆษติ สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสขึน้อยูก่บัผูว้า่จา้งและ 

ทางเจา้ภาพ ยกเวน้งานแต่งงาน 

3.7.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
               การไหวค้ร ูใชร้ปูพระฤๅษเีชดิเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 พธิคีรอบมอื  พธิคีรอบมอืทีจ่ดัขึน้เพือ่แสดงการ ยอมรบัวา่ ผูเ้ขา้พธิเีป็นหนงัตะลุง
โดยสมบรูณ์ และแสดงการยอมรบันบัถอืครหูนงั   



 พธิแีกบ้น เป็นการแสดงหนงัตะลุงเพือ่บวงสรวงครหูมอหนงัหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตามที่
บนบานไว ้ซึง่เรยีกวา่ “เหมรย” หนงัทีจ่ะทาํพธิน้ีีไดอ้ยา่งรอบรูใ้นพธิกีรรมและทีส่าํคญัตอ้งผา่น
การครอบมอื มาแลว้ วธิกีารแสดงคอื การเล่นแบบเดยีวกบัเล่นเพือ่ความบนัเทงิ แต่ก่อนเบกิโรง
ตอ้งใชห้มากพล ู๙ คาํ เทยีน ๙ เล่มขา้วสารและดา้ยดบิดว้ย   

ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงของหนงัคณะหนงัตะลุง อรรตโฆษติ… 
- หา้มสรา้งโรงตรงทางสามแพรง่ 
- การตัง้หน้าจอโรงหนงัตอ้งดวูนั ดทูศิทาง ตามตําราโบราณ 
- นายหนงัจะไมน่ัง่รบัประทานอาหารหนัหน้าไปทางทศิตะวนัตก 
- ไมส่รา้งโรงหนัหน้าหรอืหนัหลงัโรงใหพ้ระพทุธรปู 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาโลงศพ 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาจัว่ของพระอุโบสถ 
- ไมส่รา้งโรงหนงับรเิวณทีเ่ป็นทีร่าบลุ่ม 
 

3.7.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 
- ใหค้วามบนัเทงิแก่ผูช้ม 
- สามารถสอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ ใหแ้ก่ผูช้มและผูฟั้ง 
- เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชุมชนและในสงัคม  

    
3.7.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 

ควรจดัตัง้องคก์รทีม่าดแูลเรือ่งน้ีโดยเฉพาะ และบรรจุองคค์วามรูใ้นดา้นทฤษฎแีละ
ปฏบิตั ิไวใ้นหลกัสตูรในโรงเรยีนระดบัประถมศกึษา และมธัยมศกึษาจนถงึระดบัมหาลยั  

 

 
ภาพประกอบที ่63 ทมีงานนกัศกึษาจากราชภฎัสงขลาถ่ายรปูรว่มกบันายหนงั 

  
 
 



3.8 อาํเภอควนเนียง จงัหวดัสงขลา 
ชื่อคณะการแสดง……คณะมโนราหไ์ขน้่อย ดาวจรสัศลิป์…………. 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะมโนราห…์……. 
ชื่อ นายพเิชษฐ…์ นามสกุล…หนองหงอก … เพศ…ชาย… อาย…ุ32…ปี…ศาสนาพทุธ.. 
ทีอ่ยู ่ 90 หมู ่3ต.รตัภมู ิอ.ควนเนียง จ.สงขลา ......  อาชพี… …ราํมโนราห ์

                              
    ภาพประกอบที ่64-65 รปูมโนราหไ์ขน้่อย ดาวจรสัศลิป์ 
 

3.8.1 องคป์ระกอบในการแสดง 
3.8.1.1 การแต่งกาย ลกัษณะการแต่งกายของคณะมโนราหไ์ขน้่อย ดาวจรสัศลิป์ม ี

รปูแบบเป็นมาตรฐานเชน่เดยีวกบัมโนราหค์ณะอื่นๆทัว่ไป โดยประกอบดว้ยเครือ่งแต่งกาย
ดงัต่อไปน้ี 

- เทรดิ เป็นเครือ่งประดบัศรีษะของโนราใหญ่ มลีกัษณะเหมอืนมงกุฎ  
- เครือ่งรปูปัดจะรอ้ยดว้ยลกูปัดสเีป็นลายมดีอกดวงใชส้าํหรบัสวม 

ลาํตวัทอ่นบนแทนเสือ้ ประกอบดว้ยชิน้สาํคญั 5 ชิน้ คอื บ่า 2 ชิน้ป้ิงคอ 2 ชิน้พานอก 1 ชิน้ 
- ปีกนกแอน่ ทาํดว้ยแผน่เงนิเป็นรปูคลา้ยนกนางแอน่กาํลงักางปีก  
- ผา้นุ่งเป็นผา้นุ่งทบัชายแลว้รัง้ไปเหน็บไวข้า้งหลงัปล่อยปลายชายใหห้อ้ย 
- ปีก หรอื หางหงสท์าํดว้ยเขาควายหรอืโลหะเป็นรปูคลา้ยปีกนก 1 คู ่ 
- ซบัทรวง ทาํดว้ยแผน่เงนิเป็นรปูสีเ่หลีย่มขนมเปียกปนูสวมหอ้ยไวต้รงอก 
- ผา้หอ้ยคอื ผา้สต่ีางๆ ทีค่าดหอ้ยโดยปกตจิะใชผ้า้ทีโ่ปรง่ผา้บางสสีดแต่ละ 

ผนืจะเหน็บหอ้ยลงทัง้ดา้นซา้ยและดา้นขวาของหน้าผา้ 
- หน้าเพลา คอืสนบัเพลาสาํหรบัสวมแลว้นุ่งผา้ทบั ใชล้กูปัดรอ้ยเป็นลวดลาย 
- กาํไลทาํดว้ยทองเหลอืงทาํเป็นวงแหวนใชส้วมมอืและเทา้ขา้งละหลายๆ วง  
- หน้าผา้ทาํดว้ยผา้แลว้รอ้ยลกูปัดเป็นลวดลายหากเป็นของนางราํอาจใช ้

ผา้พืน้สต่ีางๆ สาํหรบัคาดหอ้ย 
- กาํไลตน้แขนและปลายแขนกาํไลสวมตน้แขน เพือ่รดักลา้มเน้ือใหด้ ู

ทะมดัทะแมงเลบ็เป็นเครือ่งสวมน้ิวมอืใหโ้คง้ทาํดว้ยทองเหลอืงหรอืเงนิ 
- เลบ็เป็นเครือ่งสวมน้ิวมอืใหโ้คง้ทาํดว้ยทองเหลอืงหรอืเงนิ 
- ปัน้เหน่ง มกัทาํดว้ยแผน่เงนินํามาคาดตดิไวค้ลา้ยเขม็ขดั 



- ประจาํยาม/ สงัวาล/ สรอ้ยคอ ใชต้ดิกบัสายสงัวาลดา้นหลงัทาํดว้ยแผน่เงนิ  
ใชส้าํหรบัมโนราหใ์หญ่ รอ้ยดว้ยลกูปัด 

- หน้าพรานเป็นหน้ากากสาํหรบัตวั "พราน" ซึง่เป็นตวัตลกใชไ้มแ้กะเป็นรปู 
ใบหน้า ไมม่สีว่นทีเ่ป็นคาง ทาํจมกูยืน่ยาวปลายจมกูงุม้เลก็น้อย เจาะรตูรงสว่นทีเ่ป็นตาทาดว้ย
สแีดง และหน้าทาสเีป็นหน้ากากของตวัตลกหญงิ ทาสขีาวหรอืสเีน้ือ 
 

                                          
 

                         ภาพประกอบที ่66-67 เครือ่งแต่งกายของมโนราหค์ณะไขน้่อย ดาวจรสัศลิป์ 
 

              
 
                  ภาพประกอบที ่68 ภรรยามโนราหไ์ขน้่อยซึง่ประกอบอาชพีราํมโนราหเ์ชน่เดยีวกนั  
   

                                        
 

                                     
 

             ภาพประกอบที ่69-72 รางวลัและเกยีรตบิตัรทีไ่ดร้บั 
 
 



3.8.1.2  เครือ่งดนตร ี
      เครือ่งดนตรทีีใ่ชก้ารแสดงของมโนราหว์ชิติ ไดแ้ก่ ป่ี กลอง ทบั โหมง่ ฉิ่ง และยงัมี

เครือ่งดนตรสีากลเสรมิดว้ยในบางโอกาสเชน่ กลองชุด กตีาร ์เบสกตีาร ์คยีบ์อรด์ เป็นตน้  
                          

3.8.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
       เพลงโหมโรง เพลงบรรเลง เพลงประกอบทา่เดนิ เพลงประกอบทา่นาด เป็นตน้ 
 

3.8.2 รปูแบบในการแสดง 
3.8.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง          

- ตัง้เครือ่ง ประโคมดนตรลีกูคูบ่รรเลงดนตรขีองโนรา 
 - โหมโรง 
 - กาศคร ูหรอื เชญิคร ู
 - ปล่อยตวันางราํออกราํ  
 - ออกพราน คอื การแสดงตวัตลก  

  - ออกตวันายโรง หรอื โนราใหญ่ นายโรงจะอวดทา่ราํและการขบับทกลอนเป็น
พเิศษใหส้มแก่ฐานะทีเ่ป็นนายโรงในกรณทีีเ่ป็นการแสดงประชนัโรง โนราใหญ่จะทาํพธิเีฆีย่น
พราย และเหยยีบลกูนาว เพือ่เป็นการตดัไมข้ม่นานคูต่่อสู ้และเป็นกาํลงัใจแก่ผูร้ว่มคณะของตน 
  - ออกพรานอกีครัง้ เพือ่บอกวา่ต่อไปจะเล่นเป็นเรือ่งและจะเล่นเรือ่งอะไร 
  - เล่นเป็นเรือ่ง สลบักบัการแสดงรอ้งเพลงลกูทุง่      
          

3.8.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

มโนราหไ์ขน้่อยดาวจรสัศลิป์ สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสขึน้อยูก่บัผูว้า่จา้งและ 

ทางเจา้ภาพ ทัง้ทีเ่ป็นงานบนัเทงิและงานในแงพ่ธิกีรรม เชน่ การแกบ้น แกเ้หมรย เป็นตน้ 
 

3.8.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
       การราํโนราโรงครมู ี2 ชนิด คอืโรงครใูหญ่ หมายถงึการราํโนราโรงครอูย่างเตม็รปูแบบ 
ซึง่จะตอ้งกระทาํต่อเน่ืองกนั 3 วนั 3 คนืจงึจะจบพธิ ีโดยจะเริม่ในวนัพุธ ไปสิน้สุดในวนัศุกร ์และ
จะตอ้งกระทาํเป็นประจาํทุกปี หรอืทุกสามปี ทุกหา้ปี โรงครเูลก็ หมายถงึการราํโรงครอูยา่งยน่ยอ่ 
คอืใชเ้วลาเพยีง 1 วนักบั 1 คนื ซึ่งการรําโรงครูไม่ว่าจะเป็นโรงครูใหญ่หรอืโรงครูเลก็กม็ี
วตัถุประสงคอ์ยา่ง เดยีวกนั ซึง่ขึน้อยูก่บัสภาวการณ์และความพรอ้ม  
                          

3.8.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 
การแสดงมโนราหแ์ฝงไปดว้ยคตดิีๆ  เรือ่งราวทีจ่รรโลงสงัคม เชน่ เรือ่งศลีธรรม เรือ่ง 

ความรกัใครส่ามคัคปีรองดอง  



3.8.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 
พยายาม สบืทอด คงความเป็นศลิปะการแสดงพืน้บา้นของ ภาคใตใ้หค้งอยูต่่อไปชัว่ลูก

ชัว่หลานเหน็ควรใหบ้รรจุดนตรพีืน้บา้นในลงในหลกัสตูรการเรยีนการสอนในทุกระดบัชัน้  
 

 
 

ภาพประกอบที ่73 ผูว้จิยัมอบของทีร่ะลกึ 
 

3.9 อาํเภอกระแสสินธุ ์จงัหวดัสงขลา 
ชื่อคณะการแสดง……คณะหนงัตะลุงคณะศกัดิช์ยั  ศกัดาวงศ…์……. 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะหนงัตะลุง………. 
ชื่อ……นายศกัดิช์ยั….…นามสกุล…ศกัดาวงศ…์….. 
ทีอ่ยู ่หมูบ่า้นยางทอง... ต.เกาะใหญ่.... อ.กระแสสนิธุ.์..  จ.สงขลา.... 
เพศ…ชาย… อาย…ุ… 47…ปี…นบัถอืศาสนา…พทุธ… 
อาชพี…… นายหนงัตะลุง…… 

 
ภาพประกอบที ่74 นายศกัดิช์ยั ศกัดาวงศ ์

 
3.9.1 องคป์ระกอบในการแสดง 

3.9.1.1 การแต่งกาย ลกัษณะการแต่งกาย คอื แต่งกายตามสบาย ถูกกาลเทศะ  
 



                                               
                                                  

           ภาพประกอบที ่75 การแต่งกายของนายศกัดิช์ยั ศกัดาวงศ ์        
 

3.9.1.2 เครือ่งดนตร ี
เครื่องดนตรทีีใ่ชใ้นการแสดง ม ีทบั 1 คู่ โหมง่ 1 คู่ กลองตุ๊ก 1 ลูก ฉิ่ง 1 คู่ และ

กรบั 1 อนั มกีารนําเครื่องดนตรสีากลมาบรรเลงประกอบ เช่น กตีาร ์ออแกน กลองชุด เบส
ไฟฟ้า ตวัอยา่งภาพประกอบของเครือ่งดนตรมีดีงัน้ี  

 

                
 

            
 

                           ภาพประกอบที ่76-80 เครือ่งดนตรแีละเครือ่งเสยีงทีใ่ชใ้นการแสดง 
 

3.9.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
      บทเพลงที่ใชใ้นการแสดง คอื เพลงนางเดนิป่า เพลงสรงน้ํา เพลงเจา้เมอืงออกสัง่การ 
เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงพดัชา ฯลฯ นอกจากน้ียงัมเีพลงลกูทุง่นํามาดดัแปลงอกีดว้ย 
 
 



3.9.2 รปูแบบในการแสดง 
3.9.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง                            

 ตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอทีต่ัง้โรงและปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 โหมโรง การโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลีว้น ๆ เพือ่เรยีกคนดแูละใหน้ายหนงั 

ไดเ้ตรยีมพรอ้ม 
 ออกฤๅษ ี เป็นการเล่นเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 ออกรปูปรายหน้าบท  รปูปรายหน้าบทเป็นรปูผูช้ายถอืดอกบวับา้ง ธงชาตบิา้ง  

ถอืเป็นตวัแทนของนายหนงั เป็นการเล่นเพือ่ไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์
 ออกรปูบอกเรือ่ง  รปูบอกเรือ่งเป็นรปูตลก หนงัสว่นใหญ่ใชร้ปูขวญัเมอืงเล่น 

เพือ่เป็นตวัแทนของนายหนงั ไมม่กีารรอ้งกลอน 
 เกีย๊วจอ เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ ก่อนตัง้นามเมอืง เพือ่ใหเ้ป็นคตสิอนใจ 
 ตัง้นามเมอืง หรอืตัง้เมอืง  เป็นการออกรปูกษตัรยิ ์โดยสมมตุขิึน้เป็นเมอืง ๆ  

หน่ึง หลงัจากนัน้จงึแสดงเป็นเรือ่งทีก่าํหนดไว ้
 

                                                       
 

                  ภาพประกอบที ่81 - 82 ตวัหนงัตะลุงและแผงหนงัทีใ่ชใ้นการแสดง 

 

3.9.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

คณะหนงัตะลุงศกัดิช์ยั ศกัดาวงศ ์ สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาส ขึน้อยูก่บั 

เจา้ภาพจะวา่จา้ง ยกเวน้งานแต่งงาน 

3.9.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
 พธิแีกบ้น เป็นการแสดงหนังตะลุงเพื่อบวงสรวงครหูมอหนังหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตามที่
บนบานไว ้ซึง่เรยีกว่า  “เหมรย” หนังทีจ่ะทําพธิน้ีีไดอ้ย่างรอบรูใ้นพธิกีรรมและทีส่าํคญัตอ้งผ่าน
การครอบมอื มาแลว้ วธิกีารแสดงคอื การเล่นแบบเดยีวกบัเล่นเพื่อความบนัเทงิ แต่ก่อนเบกิโรง
ตอ้งใชห้มากพล ู๙ คาํ เทยีน ๙ เล่มขา้วสารและดา้ยดบิดว้ย 
   



ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงของคณะหนงัตะลุงคณะศกัดิช์ยั  ศกัดิด์าวง 
- หา้มสรา้งโรงครอ่มตอไมท้ีต่ายแลว้ 
- หา้มตัง้โรงหนงัครอ่มทางน้ํา คลอง แมน้ํ่า 
- หา้มสรา้งโรงตรงทางสามแพรง่ 
- นายหนงัจะไมน่ัง่รบัประทานอาหารหนัหน้าไปทางทศิตะวนัตก 
- ไมส่รา้งโรงหนัหน้าหรอืหนัหลงัโรงใหพ้ระพทุธรปู 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาโลงศพ 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาจัว่ของพระอุโบสถ 
- ไมส่รา้งโรงหนงับรเิวณทีเ่ป็นทีร่าบลุ่ม 
 

3.9.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 
-  ใหค้วามบนัเทงิแก่ผูช้ม 
-  สามารถสอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ ใหแ้ก่ผูช้มและผูฟั้ง 
-  เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชมุชนและในสงัคม 
     

3.9.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 
ควรจดัตัง้องคก์รทีม่าดแูลเรือ่งน้ีโดยเฉพาะ ควรมกีารใสใ่จในการจา้งงานแสดงของคณะ

การแสดงพืน้บา้น ขององคก์รสว่นทอ้งถิน่ เชน่ องคก์ารบรหิารสว่นทอ้งถิน่ เป็นตน้ 
 

3.10 อาํเภอนาหม่อมจงัหวดัสงขลา 
ชื่อคณะการแสดง……คณะหนงัตะลุงดวงประทปี ศ.แกว้ทอง …… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะหนงัตะลุง… 
ชื่อ……นายดวง….…นามสกุล…แกว้ทอง…….. 
ทีอ่ยู ่บา้นเลขที.่.. 67....  หมูท่ี ่6 .....หมูบ่า้นทุง่ขมิน้.... ต.ทุง่ขมิน้ 
เพศ………ชาย… อาย…ุ…71…ปี…นบัถอืศาสนา…พทุธ… 
อาชพี…… นายหนงัตะลุง , ทาํสวน…… 
 

 
 

ภาพประกอบที ่83 นายดวง แกว้ทอง 



3.10.1 องคป์ระกอบในการแสดง 
3.10.1.1 การแต่งกาย ลกัษณะการแต่งกาย คอื ถกูกาลเทศะ และเหมาะสมกบั 

ภมูอิากาศ 
3.10.1.2 เครือ่งดนตร ี

เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นการแสดง ม ีทบั 1 คู ่โหมง่ 1 คู ่กลองตุ๊ก 1 ลกู ฉิง่ 1 คู ่กรบั 1 
อนั กตีาร ์กตีารเ์บส ออแกน กลองชุด เป็นตน้                                   

3.10.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
      บทเพลงที่ใชใ้นการแสดง คอื เพลงนางเดนิป่า เพลงสรงน้ํา เพลงเจา้เมอืงออกสัง่การ 
เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงพดัชา ฯลฯ นอกจากน้ียงัมเีพลงลกูทุง่นํามาดดัแปลงอกีดว้ย 
 

3.10.2 รปูแบบในการแสดง 
3.10.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง                            

 ตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอทีต่ัง้โรงและปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 โหมโรง การโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลีว้น ๆ เพือ่เรยีกคนดแูละใหน้ายหนงั 

ไดเ้ตรยีมพรอ้ม 
 ออกฤๅษ ี เป็นการเล่นเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 ออกรปูปรายหน้าบท  รปูปรายหน้าบทเป็นรปูผูช้ายถอืดอกบวับา้ง ธงชาตบิา้ง  

ถอืเป็นตวัแทนของนายหนงั เป็นการเล่นเพือ่ไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์
 ออกรปูบอกเรือ่ง  รปูบอกเรือ่งเป็นรปูตลก หนงัสว่นใหญ่ใชร้ปูขวญัเมอืงเล่น 

เพือ่เป็นตวัแทนของนายหนงั ไมม่กีารรอ้งกลอน 
 เกีย๊วจอ เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ ก่อนตัง้นามเมอืง เพือ่ใหเ้ป็นคตสิอนใจ 
 ตัง้นามเมอืง หรอืตัง้เมอืง  เป็นการออกรปูกษตัรยิ ์โดยสมมตุขิึน้เป็นเมอืง ๆ  

หน่ึง หลงัจากนัน้จงึแสดงเป็นเรือ่งทีก่าํหนดไว ้
                   

3.10.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

คณะหนงัตะลุงดวงประทปี ศ.แกว้ทอง สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสขึน้อยูก่บั 

ผูว้า่จา้งและทางเจา้ภาพ ยกเวน้งานแต่งงาน 

3.10.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
 พธิคีรอบมอื  พธิคีรอบมอืทีจ่ดัขึน้เพือ่แสดงการ ยอมรบัวา่ ผูเ้ขา้พธิเีป็นหนงัตะลุง
โดยสมบรูณ์ และแสดงการยอมรบันบัถอืครหูนงั   
 พธิแีกบ้น เป็นการแสดงหนงัตะลุงเพือ่บวงสรวงครหูมอหนงัหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตาม ที่
บนบานไว ้ซึง่เรยีกวา่     “เหมรย” หนงัทีจ่ะทาํพธิน้ีีไดอ้ยา่งรอบรูใ้นพธิกีรรมและทีส่าํคญัตอ้งผา่น
การครอบมอื มาแลว้ วธิกีารแสดงคอื การเล่นแบบเดยีวกบัเล่นเพือ่ความบนัเทงิ แต่ก่อนเบกิโรง
ตอ้งใชห้มากพล ู๙ คาํ เทยีน ๙ เล่มขา้วสารและดา้ยดบิดว้ย   



ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงของคณะหนงัตะลุงดวงประทปี ศ.แกว้ทอง 
- หา้มสรา้งโรงครอ่มตอไมท้ีต่ายแลว้ 
- หา้มตัง้โรงหนงัครอ่มทางน้ํา คลอง แมน้ํ่า 
- นายหนงัจะไมน่ัง่รบัประทานอาหารหนัหน้าไปทางทศิตะวนัตก 
- ไมส่รา้งโรงหนัหน้าหรอืหนัหลงัโรงใหพ้ระพทุธรปู 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาโลงศพ 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาจัว่ของพระอุโบสถ 
- ไมส่รา้งโรงหนงับรเิวณทีเ่ป็นทีร่าบลุ่ม 

 
3.10.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 

- ใหค้วามบนัเทงิแก่ผูช้ม 
- สามารถสอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ ใหแ้ก่ผูช้มและผูฟั้ง 
- เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชุมชนและในสงัคม  
- เป็นสิง่บ่งบอกถงึความเป็นชาต ิศาสนา พระมหากษตัรยิ ์ 

   
3.10.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 
ควรจดัตัง้องคก์รทีม่าดแูลเรือ่งน้ีโดยเฉพาะ และบรรจุองคค์วามรูใ้นดา้นทฤษฎแีละปฏบิตั ิ

ไวใ้นหลกัสตูรในโรงเรยีนระดบัประถมศกึษา และมธัยมศกึษาจนถงึระดบัมหาลยั และอง๕กรของ
รฐับาลควรมกีารเผยแพรก่ารแสดง เชน่ หนงัตะลุง มโนราห ์เพลงบอก ลงในสือ่ต่างๆ เชน่ วทิย ุ
โทรทศัน์ หรอื อนิเตอรเ์น็ต ใหม้ากขึน้กวา่ทีเ่ป็นอยู ่

   
ภาพประกอบที ่84 ทมีงานสมัภาษณ์จากมหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา 

 
3.11 อาํเภอบางกลํา่ จงัหวดัสงขลา 

ชื่อคณะการแสดง……คณะมโนราห ์ประจวบ ประดษิฐศ์ลิป์…………. 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะมโนราห…์……. 
ชื่อ…นายประจวบ... นามสกุล... พนัธค์รี ี… เพศ…ชาย… อาย…ุ63…ปี…ศาสนา…พทุธ... 
ทีอ่ยู ่97/1 บา้นบางกลํ่า ต.ทา่ชา้ง อ.บางกลํ่า จ.สงขลา 
อาชพี… …ราํมโนราห…์ ทาํสวนยางพารา… 



 
ภาพประกอบที ่85 รปูนายประจวบ พนัธค์รี ี

 
3.11.1 องคป์ระกอบในการแสดง 

3.11.1.1 การแต่งกาย ลกัษณะการแต่งกายของคณะมโนราหว์ชิติศลิป์ มรีปูแบบเป็น 
มาตรฐานเชน่เดยีวกบัมโนราหค์ณะอื่นๆทัว่ไป โดยประกอบดว้ยเครือ่งแต่งกายดงัต่อไปน้ี 

- เทรดิ เป็นเครือ่งประดบัศรีษะของโนราใหญ่ มลีกัษณะเหมอืนมงกุฎ 
 

    
 

    ภาพประกอบที ่86 เทรดิ 
 

- ปีกนกแอน่ ทาํดว้ยแผน่เงนิเป็นรปูคลา้ยนกนางแอน่กาํลงักางปีก  
- เครือ่งรปูปัดจะรอ้ยดว้ยลกูปัดสเีป็นลายมดีอกดวงใชส้าํหรบัสวม 

ลาํตวัทอ่นบนแทนเสือ้ ประกอบดว้ยชิน้สาํคญั 5 ชิน้ คอื บ่า 2 ชิน้ป้ิงคอ 2 ชิน้พานอก 1 ชิน้ 
 

                                        
 
                                          ภาพประกอบที ่87 เครือ่งรปูปัด 
 



- ผา้นุ่งเป็นผา้นุ่งทบัชายแลว้รัง้ไปเหน็บไวข้า้งหลงัปล่อยปลายชายใหห้อ้ย 
- ปีก หรอื หางหงสท์าํดว้ยเขาควายหรอืโลหะเป็นรปูคลา้ยปีกนก 1 คู ่ 
- ซบัทรวง ทาํดว้ยแผน่เงนิเป็นรปูสีเ่หลีย่มขนมเปียกปนูสวมหอ้ยไวต้รงอก 
- ผา้หอ้ยคอื ผา้สต่ีางๆ ทีค่าดหอ้ยโดยปกตจิะใชผ้า้ทีโ่ปรง่ผา้บางสสีดแต่ละ 

ผนืจะเหน็บหอ้ยลงทัง้ดา้นซา้ยและดา้นขวาของหน้าผา้ 
- หน้าเพลา คอืสนบัเพลาสาํหรบัสวมแลว้นุ่งผา้ทบั ใชล้กูปัดรอ้ยเป็นลวดลาย 
- กาํไลทาํดว้ยทองเหลอืงทาํเป็นวงแหวนใชส้วมมอืและเทา้ขา้งละหลายๆ วง  
- หน้าผา้ทาํดว้ยผา้แลว้รอ้ยลกูปัดเป็นลวดลายหากเป็นของนางราํอาจใช ้

ผา้พืน้สต่ีางๆ สาํหรบัคาดหอ้ย 
- กาํไลตน้แขนและปลายแขนกาํไลสวมตน้แขน เพือ่รดักลา้มเน้ือใหด้ ู

ทะมดัทะแมงเลบ็เป็นเครือ่งสวมน้ิวมอืใหโ้คง้ทาํดว้ยทองเหลอืงหรอืเงนิ 
- เลบ็เป็นเครือ่งสวมน้ิวมอืใหโ้คง้ทาํดว้ยทองเหลอืงหรอืเงนิ 

 

       
 

                    ภาพประกอบที ่88 เลบ็ 
 

- ปัน้เหน่ง มกัทาํดว้ยแผน่เงนินํามาคาดตดิไวค้ลา้ยเขม็ขดั 
- ประจาํยาม/ สงัวาล/ สรอ้ยคอ ใชต้ดิกบัสายสงัวาลดา้นหลงัทาํดว้ยแผน่เงนิ  

ใชส้าํหรบัมโนราหใ์หญ่ รอ้ยดว้ยลกูปัด 
- หน้าพราน เป็นหน้ากากสาํหรบัตวั "พราน" ซึง่เป็นตวัตลกใชไ้มแ้กะเป็นรปู 

ใบหน้า ไมม่สีว่นทีเ่ป็นคาง ทาํจมกูยืน่ยาวปลายจมกูงุม้เลก็น้อย เจาะรตูรงสว่นทีเ่ป็นตาทาดว้ย
สแีดง และหน้าทาสเีป็นหน้ากากของตวัตลกหญงิ ทาสขีาวหรอืสเีน้ือ 
 

 
 
                                               ภาพประกอบที ่89 หน้าพราน 



 
             

         ภาพประกอบที ่90 มโนราห ์ประจวบ ประดษิฐศ์ลิป์ กาํลงัแนะนําเครือ่งแต่งกาย 
 

3.11.1.2 เครือ่งดนตร ี
เครือ่งดนตรทีีใ่ชก้ารแสดงของมโนราหว์ชิติ ไดแ้ก่ ป่ี กลอง ทบั โหมง่ ฉิ่ง และยงัมี

เครือ่งดนตรสีากลเสรมิดว้ยในบางโอกาสเชน่ กลองชุด กตีาร ์เบสกตีาร ์คยีบ์อรด์ เป็นตน้ ตวัอยา่ง
ภาพประกอบเครือ่งดนตรดีงัต่อไปน้ี   

 

                       
 

ภาพประกอบที ่91- 93 ทมีงานสมัภาษณ์จากมหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลาถ่ายรปูกบัเครือ่งดนตรทีีใ่ช้
ประกอบการแสดง 

 
3.11.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 

       เพลงโหมโรง เพลงบรรเลง เพลงประกอบท่าเดนิ เพลงประกอบท่านาด เพลงขึน้
เครือ่ง- ดาํเหนิน เพลงลงเครือ่ง นอกจากน้ีการแสดงมโนราหย์งัมกีารวา่กลอนสดทีเ่รยีกวา่ มดุโต  
 

3.11.2 รปูแบบในการแสดง 
3.11.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง          

- ตัง้เครือ่ง ประโคมดนตรลีกูคูบ่รรเลงดนตรขีองโนรา 
 - โหมโรง 
 - กาศคร ูหรอื เชญิคร ู
 - ปล่อยตวันางราํออกราํ  
 - ออกพราน คอื ออกตวัตลก มกีารแสดงทา่เดนิพราน นาดพราน ขบับทพราน  



  - ออกตวันายโรง หรอื โนราใหญ่ นายโรงจะอวดทา่ราํและการขบับทกลอนเป็น
พเิศษใหส้มแก่ฐานะทีเ่ป็นนายโรงในกรณทีีเ่ป็นการแสดงประชนัโรง โนราใหญ่จะทาํพธิเีฆีย่น
พราย และเหยยีบลกูนาว เพือ่เป็นการตดัไมข้ม่นานคูต่่อสู ้และเป็นกาํลงัใจแก่ผูร้ว่มคณะของตน 
  - ออกพรานอกีครัง้ เพือ่บอกวา่ต่อไปจะเล่นเป็นเรือ่งและจะเล่นเรือ่งอะไร 
  - เล่นเป็นเรือ่ง         
         

3.11.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

มโนราห ์ประจวบ ประดษิฐศ์ลิป์ สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสขึน้อยูก่บัผูว้า่จา้ง 

และทางเจา้ภาพ ทัง้ทีเ่ป็นงานบนัเทงิและงานในแงพ่ธิกีรรม เชน่ การแกบ้น แกเ้หมรย เป็นตน้ 
 

3.11.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
      การราํโนราโรงครมู ี2 ชนิด คอืโรงครใูหญ่ หมายถงึการราํโนราโรงคร ูอยา่งเตม็ 

รปูแบบ ซึง่จะตอ้งกระทาํต่อเน่ืองกนั 3 วนั 3 คนืจงึจะจบพธิ ีโดยจะเริม่ในวนัพุธ ไปสิน้สุดในวนั
ศุกร ์และจะต้องกระทําเป็นประจําทุกปี หรอืทุกสามปี ทุกหา้ปี โรงครูเลก็ หมายถงึการรําโรงครู
อยา่งยน่ยอ่ คอืใชเ้วลาเพยีง 1 วนักบั 1 คนื ซึง่การราํโรงครไูมว่่าจะเป็นโรงครใูหญ่หรอืโรงครเูลก็
กม็วีตัถุประสงคอ์ยา่ง เดยีวกนั ซึง่ขึน้อยูก่บัสภาวการณ์และความพรอ้ม การราํโรงครเูลก็ เรยีกอกี
อยา่ง คอื “การคํ้าคร”ู  
                          

3.11.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 
การแสดงมโนราหแ์ฝงไปดว้ยคตดิีๆ  เรือ่งราวทีจ่รรโลงสงัคม การดาํเนินวถิชีวีติและชว่ย 

ขดัเกลาจติใจของผูช้มในเรือ่งต่าง ๆ อาทเิชน่ เรือ่งศลีธรรม ความรกัใครส่ามคัคปีรองดอง 
 

3.11.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 
พยายามยดึมัน่ในแนวทางการแสดงของตนเอง สบืทอด คงความเป็นศลิปะการแสดง

พื้นบ้านของ ภาคใต้ให้คงอยู่ต่อไปชัว่ลูกชัว่หลานเห็นควรให้บรรจุดนตรีพื้นบ้านในลงใน
หลกัสตูรการเรยีนการสอนในทุกระดบัชัน้ 

  
                                       ภาพประกอบที ่94 ป้ายคณะทีใ่ชต้ดิหน้าโรงแสดง 
 



3.12 อาํเภอสะเดา จงัหวดัสงขลา 
ชื่อคณะการแสดง……คณะลเิกลาฮ…ู… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะลเิกลาฮ ูอาํเภอสะเดา… 
ชื่อ…นายสชุาต…ิ..นามสกุล …สรุยินัยงค…์ 
ทีอ่ยู ่56 บา้นทา่โพธิต์ก.... หมู ่3 …ชื่อตาํบล…ทา่โพธิ ์
เพศ……ชาย… อาย…ุ…52……นบัถอืศาสนา……อสิลาม…… 
อาชพี…รบัราชการ ตําแหน่งผูอ้าํนวยการโรงเรยีนบา้นตะเคยีนเภา…..  

 
                          ภาพประกอบที ่95 นายสชุาต ิสรุยินัยงค ์

 
3.12.1. องคป์ระกอบในการแสดง 

3.12.1.1  การแต่งกาย ลกัษณะการแต่งกายของคณะลเิกลาฮ ูอาํเภอสะเดา คอืแต่ง 
กายตามสบาย ถูกกาลเทศะตามหลกัของศาสนามสุลมิ และภมูอิากาศ 

 

 
 
                                 ภาพประกอบที ่96 คณะลเิกลาฮกูาํลงัแสดง 
 

3.12.1.2 เครือ่งดนตร ี
เครือ่งดนตรทีีใ่ชก้ารแสดงสมยัก่อนเครือ่งดนตรทีีใ่ชป้ระกอบในการแสดงลเิกลาฮ ู

แบ่งเป็น 2 เภทดงัน้ี 
1) เครือ่งดนตรปีระกอบจงัหวะไดแ้ก่ กลองราํมะนา 3 ลกู  ฉิ่ง 1 คู ่กรบั 1 คู ่ 

ฉาบ 1 คู ่โหมง่ 1 ลกู  
 



          
                                    

                                     
                                   
                        ภาพประกอบที ่97- 101 เครือ่งดนตรทีีใ่ชป้ระกอบจงัหวะในการแสดง 
 

2) เครือ่งดนตรทีีใ่ชบ้รรเลงทาํนองไดแ้ก่ ไวโอลนิ แอคคอรเ์ดยีน หบีเพลงปาก  
 

                                
 
                              ภาพประกอบที ่101-103 เครือ่งดนตรทีีใ่ชด้าํเนินทาํนอง 
                                 

3.12.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
      บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง คอื เพลงโหมโรงลเิกลาฮู เพลงไหวค้รู เพลงคํ่าลง เพลงฟัง
เสยีงครวญ เพลงหอมหวน เพลงพะยอม เพลงสรุยิน เพลงโรคเอดส ์เพลงชมิาลาฮ ูเพลงลา  
 

3.12.2 รปูแบบในการแสดง 
3.12.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง                            

 การเบกิโรง  เป็นการบรรเลงเพลงทีไ่มม่เีน้ือรอ้งเพือ่เป็นโหมโรง ทดลองเสยีง
ของเครือ่งดนตร ีและเรยีกความสนใจจากทา่นผูช้ม ประมาณ 2-3 เพลง 
  การวา่เพลง  เป็นการบรรเลงเครือ่งดนตรแีละลกูคูร่บั มกีารขบัรอ้งม ี2 ลกัษณะ
ดงัต่อไปน้ี 

- การรอ้งเดีย่วและมลีกูคูร่บั โดยมกีารบรรเลงดนตรปีระกอบ 
- การขบัรอ้งเพลงโตต้อบกนัระหวา่งชายและหญงิ  

 



เพลงลา เป็นเพลงกล่าวลาซึง่เป็นเพลงสดุทา้ยเพือ่กลา่วลาทา่นผูช้มโดยไมม่ ี
ลกัษณะแบบแผนตายตวัขึน้อยูก่บัการแสดงของนกัดนตรแีละนกัรอ้ง 
  ลกัษณะการรอ้งเพลงทีใ่ชป้ระกอบการแสดงม ี2 ลกัษณะ คอื 

- การรอ้งโดยการดน้สด 
- การรอ้งโดยรอ้งเพลงทีแ่ต่งไวแ้ลว้ 

          

3.12.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

รบังานแสดงไดทุ้กโอกาสเป็นการแสดงทีส่รา้งความครกึครืน้ใหแ้ก่ผูม้ารว่มงาน เชน่ 

งานขึน้บา้นใหม ่งานแต่งงาน งานพธิเีขา้สหุนตั ขึน้อยูก่บัผูว้า่จา้งและทางเจา้ภาพ 

3.12.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
                  คณะลเิกลาฮจูะมกีารพกัวงปีล่ะครัง้ ในชว่งพธิรีอมมาดอน หรอืชว่งถอืศลีอด 
 

3.12.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 
- ใหค้วามบนัเทงิแก่ผูช้ม 
- บอกเล่าความคดิผา่นทางบทเพลง สามารถสอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ 

ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ ใหแ้ก่ผูช้มและผูฟั้ง 
- เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชุมชนและในสงัคม 
- บนัทกึสภาพของสงัคม วฒันธรรม ประเพณ ีและคา่นิยมของชาวไทยมสุลมิ 
- เป็นเครือ่งแสดงใหเ้หน็ถงึการเปลีย่นแปลงทางดา้นภาษาไทยถิน่ใต ้ 

 
3.12.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 

- ควรจดัตัง้องคก์รทีม่าดแูลเรือ่งน้ีโดยเฉพาะ และ 
- บรรจุองคค์วามรูใ้นดา้นทฤษฎแีละปฏบิตั ิไวใ้นหลกัสตูรในโรงเรยีนระดบั 

ประถมศกึษา และมธัยมศกึษาจนถงึระดบัมหาลยั  
- การแสดงและเผยแพรใ่นสือ่ต่างๆ ใหม้ากขึน้ 

 

 
 

ภาพประกอบที ่104 ผูว้จิยักาํลงัสมัภาษณ์ หวัหน้าคณะลเิกลาฮ ูอาํเภอสะเดา 



3.13 อาํเภอชะอวด จงัหวดันครศรีธรรมราช 
ชื่อคณะการแสดง……หนงัตะลุงคณะหนงัเชญิ สงวนศลิป์…… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะหนงัตะลุง… 
ชื่อ……นายเชญิ….…นามสกุล…..ศริริกัษ์…….. 
บา้นเลขที.่.... 132.....หมูท่ี ่2..... ต.ทา่เสมด็..... อ.ชะอวด.....  จ.นครศรธีรรมราช..... 
เพศ…ชาย… อาย…ุ…54…ปี…….นบัถอืศาสนา…พทุธ… 
อาชพี…… นายหนงัตะลุง….  

 
ภาพประกอบที ่105 นายเชญิ ศริริกัษ ์

 
3.13.1 องคป์ระกอบในการแสดง 

3.13.1.1 การแต่งกาย ลกัษณะการแต่งกายของหนงัตะลุงคณะหนงัเชญิ สงวนศลิป์ คอื 
แต่งกายตามสบาย ถูกกาลเทศะ และภมูอิากาศ 

3.13.1.2 เครือ่งดนตร ี
เครือ่งดนตรทีีใ่ชป้ระกอบในการแสดงหนงัตะลุง ม ีทบั 1 คู ่โหมง่ 1 คู ่กลองตุ๊ก 1 

ลกู ฉิ่ง 1 คู ่กรบั 1 อนั กลองชุด กตีา้ร ์กตีารเ์บส ออแกน ฯลฯ  
 

          
 

ภาพประกอบที ่106 -108 ตวัอยา่งเครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นการแสดง 
 



                          
 

ภาพประกอบที ่109-110 รถบรรทุกทีใ่ชข้นเวทแีละเครือ่งเสยีงอุปกรณ์ต่างๆ 
             

3.13.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
      บทเพลงที่ใชใ้นการแสดง คอื เพลงนางเดนิป่า เพลงสรงน้ํา เพลงเจา้เมอืงออกสัง่การ 
เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงพดัชา ฯลฯ นอกจากน้ียงัมเีพลงลูกทุ่งนํามาดดัแปลง และเพลงสตรงิ 
เพลงสมยัใหม ่เป็นตน้  
 

3.13.2 รปูแบบในการแสดง 
3.13.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง                            
 ตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอทีต่ัง้โรงและปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 โหมโรง การโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลีว้น ๆ เพือ่เรยีกคนดแูละใหน้ายหนงั 

ไดเ้ตรยีมพรอ้ม 
 ออกฤๅษ ี เป็นการเล่นเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 ออกรปูปรายหน้าบท  รปูปรายหน้าบทเป็นรปูผูช้ายถอืดอกบวับา้ง ธงชาตบิา้ง  

ถอืเป็นตวัแทนของนายหนงั เป็นการเล่นเพือ่ไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์
 ออกรปูบอกเรือ่ง  รปูบอกเรือ่งเป็นรปูตลก หนงัสว่นใหญ่ใชร้ปูขวญัเมอืงเล่น 

เพือ่เป็นตวัแทนของนายหนงั ไมม่กีารรอ้งกลอน 
 เกีย๊วจอ เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ ก่อนตัง้นามเมอืง เพือ่ใหเ้ป็นคตสิอนใจ 
 ตัง้นามเมอืง หรอืตัง้เมอืง  เป็นการออกรปูกษตัรยิ ์โดยสมมตุขิึน้เป็นเมอืง ๆ  

หน่ึง หลงัจากนัน้จงึแสดงเป็นเรือ่งทีก่าํหนดไว ้สลบักบัการแสดงรอ้งเพลงลกูทุง่ 
 

                                         
                                      

                             ภาพประกอบที ่111-113 ตวัหนงัตะลุงทีใ่ชใ้นการแสดง 

 



3.13.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

หนงัตะลุงคณะหนงัเชญิ สงวนศลิป์ สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสทัง้ทีเ่ป็นงาน 

บนัเทงิและงานในแงพ่ธิกีรรม เชน่ การแกบ้น แกเ้หมรย เป็นตน้ 

3.13.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
 พธิคีรอบมอื  พธิคีรอบมอืทีจ่ดัขึน้เพือ่แสดงการ ยอมรบัวา่ ผูเ้ขา้พธิเีป็นหนงัตะลุง
โดยสมบรูณ์ และแสดงการยอมรบันบัถอืครหูนงั   
 พธิแีกบ้น เป็นการแสดงหนงัตะลุงเพือ่บวงสรวงครหูมอหนงัหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตาม ที่
บนบานไว ้ซึง่เรยีกวา่  “เหมรย” หนงัทีจ่ะทาํพธิน้ีีไดอ้ยา่งรอบรูใ้นพธิกีรรมและทีส่าํคญัตอ้งผา่น
การครอบมอื มาแลว้ วธิกีารแสดงคอื การเล่นแบบเดยีวกบัเล่นเพือ่ความบนัเทงิ แต่ก่อนเบกิโรง
ตอ้งใชห้มากพล ู๙ คาํ เทยีน ๙ เล่มขา้วสารและดา้ยดบิดว้ย   

ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงของหนงัตะลุงคณะหนงัเชญิ สงวนศลิป์ 
- หา้มสรา้งโรงครอ่มตอไมท้ีต่ายแลว้ 
- หา้มตัง้โรงหนงัครอ่มทางน้ํา คลอง แมน้ํ่า 
- หา้มสรา้งโรงตรงทางสามแพรง่ 
- การตัง้หน้าจอโรงหนงัตอ้งดวูนั ดทูศิทาง ตามตําราโบราณ 
- นายหนงัจะไมน่ัง่รบัประทานอาหารหนัหน้าไปทางทศิตะวนัตก 
- ไมส่รา้งโรงหนัหน้าหรอืหนัหลงัโรงใหพ้ระพทุธรปู 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาโลงศพ 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาจัว่ของพระอุโบสถ 
- ไมส่รา้งโรงหนงับรเิวณทีเ่ป็นทีร่าบลุ่ม 
 

3.13.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 
- ใหค้วามบนัเทงิแก่ผูช้ม 
- สามารถสอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ ใหแ้ก่ผูช้มและผูฟั้ง 
- เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชุมชนและในสงัคม  

    
3.13.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 

- ควรจดัตัง้องคก์รทีม่าดแูลเรือ่งน้ีโดยเฉพาะ  
- จดัตัง้ศนูยก์ารเรยีนรูใ้หแ้ก่คนในชุมชน เกีย่วกบัการแสดงพืน้บา้นในภาคใต ้
- องคก์ารบรหิารสว่นต่างๆควรใสใ่จในการจา้งงานแสดง โดยเฉพาะงาน 

ประจาํปีของชมุชน 



 
                        ภาพประกอบที ่ 114 ขณะสมัภาษณ์ นายเชญิ สงวนศลิป์         
                             

3.14 อาํเภอหวัไทร จงัหวดันครศรีธรรมราช  
ชื่อคณะการแสดง……คณะหนงัตะลุงหญงิจาํเรญิ ดาราศลิป์ …… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะหนงัตะลุง… 
ชื่อ……นางจาํเรญิ….…นามสกุล…บวัจนัทร…์….. 
บา้นเลขที ่21... ม.4.... ต.ทรายขาว... อ.หวัไทร.... จ.นครศรธีรรมราช...    
เพศ…หญงิ….อาย…ุ 56…ปี…นบัถอืศาสนา…พทุธ… 

 อาชพี…..  เลน่หนงัตะลุง....ทาํสวน … 

                               
                            ภาพประกอบที ่115 นางจาํเรญิ บวัจนัทร ์
 

3.14.1 องคป์ระกอบในการแสดง 
3.14.1.1 การแต่งกาย คอืแต่งกายตามสบาย ถูกกาลเทศะ และภมูอิากาศ 

 

                                          
 
                           ภาพประกอบที ่116 หนงัตะลุงหญงิจาํเรญิ ดาราศลิป์ ขณะทาํการแสดง 
 



3.14.1.2 เครือ่งดนตร ี
เครื่องดนตรทีีใ่ชป้ระกอบในการแสดง ม ีทบั 1 คู่ โหมง่ 1 คู่ กลองตุ๊ก 1 ลูก ฉิ่ง 1 

คู่ และกรบั 1 อนั แต่ปัจจุบนัไดม้กีารนําเครื่องดนตรสีากลมาบรรเลงร่วม เช่น กตีา้ร ์ออแกน 
กลองชุด ตวัอยา่งภาพประกอบของเครือ่งดนตรมีดีงัน้ี 

  

                                             

                                             
 

            ภาพประกอบที ่117-120 เครือ่งดนตรทีีใ่ชป้ระกอบการแสดง     
           

3.14.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
      บทเพลงที่ใชใ้นการแสดง คอื เพลงนางเดนิป่า เพลงสรงน้ํา เพลงเจา้เมอืงออกสัง่การ 
เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงพดัชา ฯลฯ นอกจากน้ียงัมเีพลงลกูทุง่นํามาดดัแปลงอกีดว้ย 
 

3.14.2 รปูแบบในการแสดง 
3.14.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง                            

 ตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอทีต่ัง้โรงและปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 โหมโรง การโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลีว้น ๆ เพือ่เรยีกคนดแูละใหน้ายหนงั 

ไดเ้ตรยีมพรอ้ม 
 ออกฤๅษ ี เป็นการเล่นเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 ออกรปูปรายหน้าบท  รปูปรายหน้าบทเป็นรปูผูช้ายถอืดอกบวับา้ง ธงชาตบิา้ง  

ถอืเป็นตวัแทนของนายหนงั เป็นการเล่นเพือ่ไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์
 ออกรปูบอกเรือ่ง  รปูบอกเรือ่งเป็นรปูตลก หนงัสว่นใหญ่ใชร้ปูขวญัเมอืงเลน่ 

เพือ่เป็นตวัแทนของนายหนงั ไมม่กีารรอ้งกลอน 
 เกีย๊วจอ เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ ก่อนตัง้นามเมอืง เพือ่ใหเ้ป็นคตสิอนใจ 
ตัง้นามเมอืง หรอืตัง้เมอืง  เป็นการออกรปูกษตัรยิ ์โดยสมมตุขิึน้เป็นเมอืง ๆ 

หน่ึง หลงัจากนัน้จงึแสดงเป็นเรือ่งทีก่าํหนดไว ้สลบักบัการแสดงรอ้งเพลงลกูทุง่       
 
 
 



3.14.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

คณะหนงัคณะหนงัตะลุงหญงิจาํเรญิ ดาราศลิป์ สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาส 

ขึน้อยูก่บัผูว้า่จา้งและทางเจา้ภาพ 

3.14.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
      การไหวค้ร ูใชร้ปูพระฤๅษเีชดิเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร                   
      การรบัขนัหมาก ในปัจจุบนัไมม่กีารรบัขนัหมาก ใชว้ธิกีารโทรศพัทเ์พือ่ตดิต่องาน 

 พธิคีรอบมอื  พธิคีรอบมอืทีจ่ดัขึน้เพือ่แสดงการ ยอมรบัวา่ ผูเ้ขา้พธิเีป็นหนงัตะลุง
โดยสมบรูณ์ และแสดงการยอมรบันบัถอืครหูนงั   
 พธิแีกบ้น เป็นการแสดงหนงัตะลุงเพือ่บวงสรวงครหูมอหนงัหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตาม ที่
บนบานไว ้ซึง่เรยีกวา่ “เหมรย” หนงัทีจ่ะทาํพธิน้ีีไดอ้ยา่งรอบรูใ้นพธิกีรรมและทีส่าํคญัตอ้งผา่น
การครอบมอื มาแลว้ วธิกีารแสดงคอื การเล่นแบบเดยีวกบัเล่นเพือ่ความบนัเทงิ แต่ก่อนเบกิโรง
ตอ้งใชห้มากพล ู๙ คาํ เทยีน ๙ เล่มขา้วสารและดา้ยดบิดว้ย   

ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงของคณะหนงัตะลุงหญงิจาํเรญิ ดาราศลิป์ 
- หา้มสรา้งโรงครอ่มตอไมท้ีต่ายแลว้ 
- หา้มตัง้โรงหนงัครอ่มทางน้ํา คลอง แมน้ํ่า 
- นายหนงัจะไมน่ัง่รบัประทานอาหารหนัหน้าไปทางทศิตะวนัตก 
- ไมส่รา้งโรงหนัหน้าหรอืหนัหลงัโรงใหพ้ระพทุธรปู 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาโลงศพ 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาจัว่ของพระอุโบสถ 
 

3.14.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 
- ใหค้วามบนัเทงิแก่ผูช้ม 
- สามารถสอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ ใหแ้ก่ผูช้มและผูฟั้ง 

  
3.14.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 
ควรจดัตัง้องคก์รทีม่าดแูลเรือ่งน้ีโดยเฉพาะ และบรรจุองคค์วามรูใ้นดา้นทฤษฎแีละปฏบิตั ิ

ไวใ้นหลกัสตูรในโรงเรยีนระดบัประถมศกึษา และมธัยมศกึษาจนถงึระดบัมหาลยั 
 

 
ภาพประกอบที ่121-122 ขณะสมัภาษณ์หนงัตะลุงหญงิจาํเรญิ ดาราศลิป์ 



3.15 อาํเภอควนขนุน จงัหวดัพทัลงุ 
ชื่อคณะการแสดง……คณะหนงัตะลุงจเูลีย่มน้อย ศ.เสยีงทอง …… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะหนงัตะลุง… 
ชื่อ……นายเนียม.... นามสกุล.....คงรตัน์.... 
เพศ……ชาย…... อาย…ุ 70…ปี…นบัถอืศาสนา…พทุธ…… 
ทีอ่ยู ่บา้นเลขที ่56/9 ต.ควนขนุน อ.ควนขนุน จ.พทัลุง   

  อาชพี…..  เล่นหนงัตะลุง..  

 
                                                            ภาพประกอบที ่ 123 นายเนียม คงรตัน์ 
 

3.15.1 องคป์ระกอบในการแสดง 
3.15.1.1 การแต่งกาย คอืแต่งกายตามสบาย ถูกกาลเทศะ และภมูอิากาศ 

                     

                                     
 
                           ภาพประกอบที ่124 การแต่งกายของหนงัตะลุงจเูลีย่มน้อย ศ.เสยีงทอง 
 

3.15.1.2 เครือ่งดนตร ี
เครือ่งดนตรทีีใ่ชป้ระกอบในการแสดง ม ีทบั 1 คู ่โหมง่ 1 คู ่กลองตุ๊ก 1 ลกู ฉิ่ง 1 คู ่ 

และกรบั 1 อนั แต่ปัจจุบนัไดม้กีารนําเครือ่งดนตรสีากลมาบรรเลงรว่ม เชน่ กตีา้ร ์ออแกน กลอง
ชุด ตวัอยา่งภาพประกอบของเครือ่งดนตรมีดีงัน้ี 



                      
       

                     
 

           ภาพประกอบที ่125-128 เครือ่งดนตรไีทยทีใ่ชใ้นการแสดง 
 

 
 

                 ภาพประกอบที ่129 เครือ่งเสยีงและเครือ่งดนตรสีากล 
                                

                              
 

       ภาพประกอบที ่130-131 ลกัษณะเวทใีนอดตีเปรยีบเทยีบกบัเวทใีนปัจจุบนั 
 
 



3.15.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
      บทเพลงที่ใชใ้นการแสดง คอื เพลงนางเดนิป่า เพลงสรงน้ํา เพลงเจา้เมอืงออกสัง่การ 
เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงพดัชา ฯลฯ นอกจากน้ียงัมเีพลงลกูทุง่นํามาดดัแปลงอกีดว้ย 
 

3.15.2 รปูแบบในการแสดง 
3.15.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง                            

 ตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอทีต่ัง้โรงและปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 โหมโรง การโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลีว้น ๆ เพือ่เรยีกคนดแูละใหน้ายหนงั 

ไดเ้ตรยีมพรอ้ม 
 ออกฤๅษ ี เป็นการเล่นเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 ออกรปูปรายหน้าบท  รปูปรายหน้าบทเป็นรปูผูช้ายถอืดอกบวับา้ง ธงชาตบิา้ง  

ถอืเป็นตวัแทนของนายหนงั เป็นการเล่นเพือ่ไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์
 ออกรปูบอกเรือ่ง  รปูบอกเรือ่งเป็นรปูตลก หนงัสว่นใหญ่ใชร้ปูขวญัเมอืงเล่น 

เพือ่เป็นตวัแทนของนายหนงั ไมม่กีารรอ้งกลอน 
 เกีย๊วจอ เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ ก่อนตัง้นามเมอืง เพือ่ใหเ้ป็นคตสิอนใจ 
 ตัง้นามเมอืง หรอืตัง้เมอืง  เป็นการออกรปูกษตัรยิ ์โดยสมมตุขิึน้เป็นเมอืง ๆ  

หน่ึง หลงัจากนัน้จงึแสดงเป็นเรือ่งทีก่าํหนดไว ้
                   

3.15.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

คณะหนงัตะลุงดวงประทปี ศ.แกว้ทอง สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสขึน้อยูก่บั 

ผูว้า่จา้งและทางเจา้ภาพ ทัง้ทีเ่ป็นงานบนัเทงิและงานในแงพ่ธิกีรรม เชน่ การแกบ้น แกเ้หมรย 
เป็นตน้ 

3.15.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
                การไหวค้ร ูใชร้ปูพระฤๅษเีชดิเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 พธิคีรอบมอื  พธิคีรอบมอืทีจ่ดัขึน้เพือ่แสดงการ ยอมรบัวา่ ผูเ้ขา้พธิเีป็นหนงัตะลุง
โดยสมบรูณ์ และแสดงการยอมรบันบัถอืครหูนงั   
 พธิแีกบ้น เป็นการแสดงหนงัตะลุงเพือ่บวงสรวงครหูมอหนงัหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตาม ที่
บนบานไว ้ซึง่เรยีกวา่  “เหมรย” หนงัทีจ่ะทาํพธิน้ีีไดอ้ยา่งรอบรูใ้นพธิกีรรมและทีส่าํคญัตอ้งผา่น
การครอบมอื มาแลว้ วธิกีารแสดงคอื การเล่นแบบเดยีวกบัเล่นเพือ่ความบนัเทงิ แต่ก่อนเบกิโรง
ตอ้งใชห้มากพล ู๙ คาํ เทยีน ๙ เล่มขา้วสารและดา้ยดบิดว้ย   

ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงของคณะหนงัตะลุงจเูลีย่มน้อย ศ.เสยีงทอง 
- หา้มสรา้งโรงครอ่มตอไมท้ีต่ายแลว้ 
- หา้มตัง้โรงหนงัครอ่มทางน้ํา คลอง แมน้ํ่า 
- หา้มสรา้งโรงตรงทางสามแพรง่ 



- การตัง้หน้าจอโรงหนงัตอ้งดวูนั ดทูศิทาง ตามตําราโบราณ 
- ไมส่รา้งโรงหนัหน้าหรอืหนัหลงัโรงใหพ้ระพทุธรปู 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาโลงศพ 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาจัว่ของพระอุโบสถ 
 

3.15.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 
- ใหค้วามบนัเทงิแก่ผูช้ม 
- สามารถสอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ ใหแ้ก่ผูช้มและผูฟั้ง 
- เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชุมชนและในสงัคม  

    
3.15.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 

ควรใหท้างองคก์รหรอืหน่วยงานทีเ่กีย่วขอ้งจดัตัง้เจา้หน้าทีม่าดแูลเรือ่งน้ีโดยเฉพาะ  
 

 
 
                 ภาพประกอบที ่132 ขณะสมัภาษณ์หนงัตะลุงจเูลีย่มน้อย ศ.เสยีงทอง 
 

3.16 อาํเภอป่าพะยอม จงัหวดัพทัลงุ 
ชื่อคณะการแสดง…คณะหนงัตะลุง อ๊อฟน้อย ตะลุงทกัษณิ… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะหนงัตะลุง… 
ชื่อ……นายศกัดธิชั.... นามสกุล....หนูคง… 
เพศ…ชาย…..อาย…ุ 19…ปี นบัถอืศาสนา…พทุธ… 
บา้นเลขที ่177หมู ่1 ต.ลานขอ่ย อ.ป่าพะยอม จ.พทัลุง อาชพี…เล่นหนงัตะลุง, นกั
ดนตร…ี..  

 
ภาพประกอบที ่133 นายศกัดธิชั หนูคง 



3.16.1 องคป์ระกอบในการแสดง 
3.16.1.1 การแต่งกาย ลกัษณะการแต่งกายของคณะหนงัตะลุงจเูลีย่มน้อย ศ.เสยีงทอง  

คอืแต่งกายตามสบาย ถูกกาลเทศะ และภมูอิากาศ 
 

 
 

ภาพประกอบที ่134 ลกัษณะการแต่งกายของคณะหนงัตะลุง อ๊อฟน้อย ตะลุงทกัษณิ 
                     

3.16.1.2 เครือ่งดนตร ี
เครือ่งดนตรทีีใ่ชป้ระกอบในการแสดง ม ีทบั 1 คู ่โหมง่ 1 คู ่กลองตุ๊ก 1 ลกู ฉิ่ง 1 คู ่ 

และกรบั 1 อนั มกีารนําเครื่องดนตรสีากลมาบรรเลงร่วม เช่น กตีารไ์ฟฟ้า เบสกตีาร ์ออ
แกน กลองชุด กลองคองกา้ แซก็โซโฟน เป็นต้น ตวัอย่างภาพประกอบของเครื่องดนตรมีี
ดงัต่อไปน้ี  

 

 
 

             ภาพประกอบที ่135 กตีารเ์บสทีใ่ชป้ระกอบการแสดง 
 

               
 

              ภาพประกอบที ่136 กลองทบัและกลองคองกา้ 



                                             
 

              ภาพประกอบที ่137 ปีห่นงัตะลุง 
       

                                              
 

             ภาพประกอบที ่138 แซก็โซโฟน 
 

                                                  
 

           ภาพประกอบที ่139 กลองชุด    
             

       
 

ภาพประกอบที ่140 ลกัษณะเวทแีสดงคณะหนงัตะลุง อ๊อฟน้อย ตะลุงทกัษณิ 
 



3.16.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
      บทเพลงที่ใชใ้นการแสดง คอื เพลงนางเดนิป่า เพลงสรงน้ํา เพลงเจา้เมอืงออกสัง่การ 
เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงพดัชา ฯลฯ นอกจากน้ียงัมเีพลงลกูทุง่นํามาดดัแปลงอกีดว้ย 
 

3.16.2 รปูแบบในการแสดง 
3.16.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง                            

 ตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอทีต่ัง้โรงและปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 โหมโรง การโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลีว้น ๆ เพือ่เรยีกคนดแูละใหน้ายหนงั 

ไดเ้ตรยีมพรอ้ม 
 ออกฤๅษ ี เป็นการเล่นเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 ออกรปูปรายหน้าบท  รปูปรายหน้าบทเป็นรปูผูช้ายถอืดอกบวับา้ง ธงชาตบิา้ง  

ถอืเป็นตวัแทนของนายหนงั เป็นการเล่นเพือ่ไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์
 ออกรปูบอกเรือ่ง  รปูบอกเรือ่งเป็นรปูตลก หนงัสว่นใหญ่ใชร้ปูขวญัเมอืงเล่น 

เพือ่เป็นตวัแทนของนายหนงั ไมม่กีารรอ้งกลอน 
 เกีย๊วจอ เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ ก่อนตัง้นามเมอืง เพือ่ใหเ้ป็นคตสิอนใจ 

ตัง้นามเมอืง หรอืตัง้เมอืง  เป็นการออกรปูกษตัรยิ ์โดยสมมตุขิึน้เป็นเมอืง ๆ หน่ึง หลงัจากนัน้
จงึแสดงเป็นเรือ่งทีก่าํหนดไว ้
 

           
 

ภาพประกอบที ่141-142 ตวัหนงัตะลุงทีใ่ชก้ารแสดง 
 

3.16.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

คณะหนงัตะลุง อ๊อฟน้อย ตะลุงทกัษณิ สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสขึน้อยูก่บั 

ผูว้า่จา้งและทางเจา้ภาพ ทัง้ทีเ่ป็นงานบนัเทงิและงานในแงพ่ธิกีรรม เชน่ การแกบ้น แกเ้หมรย 
เป็นตน้ 
 
 
 



3.16.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
                การไหวค้ร ูใชร้ปูพระฤๅษเีชดิเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร                 
 พธิคีรอบมอื  พธิคีรอบมอืทีจ่ดัขึน้เพือ่แสดงการ ยอมรบัวา่ ผูเ้ขา้พธิเีป็นหนงัตะลุง
โดยสมบรูณ์ และแสดงการยอมรบันบัถอืครหูนงั   
 พธิแีกบ้น เป็นการแสดงหนงัตะลุงเพือ่บวงสรวงครหูมอหนงัหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตาม ที่
บนบานไว ้ซึง่เรยีกวา่     “เหมรย” หนงัทีจ่ะทาํพธิน้ีีไดอ้ยา่งรอบรูใ้นพธิกีรรมและทีส่าํคญัตอ้งผา่น
การครอบมอื มาแลว้ วธิกีารแสดงคอื การเล่นแบบเดยีวกบัเล่นเพือ่ความบนัเทงิ แต่ก่อนเบกิโรง
ตอ้งใชห้มากพล ู๙ คาํ เทยีน ๙ เล่มขา้วสารและดา้ยดบิดว้ย   

ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงของคณะหนงัตะลุง อ๊อฟน้อย ตะลุงทกัษณิ 
 - หา้มสรา้งโรงครอ่มตอไมท้ีต่ายแลว้ 
 - หา้มตัง้โรงหนงัครอ่มทางน้ํา คลอง แมน้ํ่า 
 - หา้มสรา้งโรงตรงทางสามแพรง่ 
 - การตัง้หน้าจอโรงหนงัตอ้งดวูนั ดทูศิทาง ตามตําราโบราณ 
 

3.16.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 
- ใหค้วามบนัเทงิแก่ผูช้ม 
- สามารถสอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ ใหแ้ก่ผูช้มและผูฟั้ง 
- เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชุมชนและในสงัคม  

    
3.16.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 
ควรจดัตัง้องคก์รทีม่าดแูลเรือ่งน้ีโดยเฉพาะ และบรรจุองคค์วามรูใ้นดา้นทฤษฎแีละปฏบิตั ิ

ไวใ้นหลกัสตูรในโรงเรยีนระดบัประถมศกึษา และมธัยมศกึษาจนถงึระดบัมหาลยั 
 

 
 

ภาพประกอบที ่ 143 หนงัตะลุง อ๊อฟน้อย ตะลุงทกัษณิ ขณะทาํการแสดง 
 



         
 

ภาพประกอบที ่144 หิ้งบชูาครอูาจารย ์
 

            
 

           ภาพประกอบที ่145 ขณะสมัภาษณ์หนงัตะลุง อ๊อฟน้อย ตะลุงทกัษณิ 
 

3.17 อาํเภอป่าบอน จงัหวดัพทัลงุ 
ชื่อคณะการแสดง……คณะหนงัตะลุงอา้ยลกูหม ีศ.อาจารยโ์ชต…ิ 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะหนงัตะลุง… 
ชื่อ……นายอภนินัท.์... นามสกุล..... รกันุ้ย .... 
เพศ……ชาย…... อาย…ุ 29…ปี…นบัถอืศาสนา…พทุธ…… 
เลขที ่211...  หมู ่5ต. โคกทราย... อ.ป่าบอน... จ.พทัลุง... 
อาชพี….. ทาํสวน  , นายหนงัตะลุง…..  

 
ภาพประกอบที ่146 นายอภนินัท ์รกันุ้ย 

 



3.17.1 องคป์ระกอบในการแสดง 
3.17.1.1 การแต่งกาย ลกัษณะการแต่งกายของหนงัตะลุงอา้ยลกูหม ีศ.อาจารยโ์ชต ิ

คอืแต่งกายตามสบาย 
 

3.17.1.2 เครือ่งดนตร ี
เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นการแสดงหนงัตะลุงโดยหลกัๆ ม ีทบั 1 คู ่โหมง่ 1 คู ่กลองตุ๊ก   

1 ลูก ฉิ่ง 1 คู่ และกรบั 1 อนั นอกจากน้ียงันําเครื่องดนตรสีากล เช่น กตีารไ์ฟฟ้า กตีารเ์บส 
กลองชุด คยีบ์อรด์ มาบรรเลงประกอบการแสดงในปัจจุบนั 

 

 
 

ภาพประกอบที ่147 เครือ่งดนตรทีีใ่ชท้าํการแสดง 
                                     

 
 

ภาพประกอบที ่ 148 ลกัษณะเวททีีใ่ชท้าํการแสดง 
  

3.17.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
      บทเพลงที่ใชใ้นการแสดง คอื เพลงนางเดนิป่า เพลงสรงน้ํา เพลงเจา้เมอืงออกสัง่การ 
เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงพดัชา นอกจากน้ียงัมเีพลงลูกทุ่งนํามาดดัแปลงใชใ้นการแสดง หรอืมี
การนําเพลงลกูทุง่มาทีก่าํลงัไดร้บัความนิยมมาสอดแทรกในการแสดงอกีดว้ย 
 

3.17.2 รปูแบบในการแสดง 
3.17.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง                            

 ตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอทีต่ัง้โรงและปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 โหมโรง การโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลีว้น ๆ เพือ่เรยีกคนดแูละใหน้ายหนงั 

ไดเ้ตรยีมพรอ้ม 



 ออกฤๅษ ี เป็นการเล่นเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 ออกรปูปรายหน้าบท  รปูปรายหน้าบทเป็นรปูผูช้ายถอืดอกบวับา้ง ธงชาตบิา้ง  

ถอืเป็นตวัแทนของนายหนงั เป็นการเล่นเพือ่ไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์
 ออกรปูบอกเรือ่ง  รปูบอกเรือ่งเป็นรปูตลก หนงัสว่นใหญ่ใชร้ปูขวญัเมอืงเล่น 

เพือ่เป็นตวัแทนของนายหนงั ไมม่กีารรอ้งกลอน 
 เกีย๊วจอ เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ ก่อนตัง้นามเมอืง เพือ่ใหเ้ป็นคตสิอนใจ 
 ตัง้นามเมอืง หรอืตัง้เมอืง  เป็นการออกรปูกษตัรยิ ์โดยสมมตุขิึน้เป็นเมอืง ๆ  

หน่ึง หลงัจากนัน้จงึแสดงเป็นเรือ่งทีก่าํหนดไว ้
                     

 
 

ภาพประกอบที ่149 ตวัอยา่งรปูตวัหนงัทีใ่ชใ้นการแสดง 

 

3.17.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

หนงัตะลุงอา้ยลกูหม ีศ.อาจารยโ์ชต ิสามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสขึน้อยูก่บัผูว้า่ 

จา้งและทางเจา้ภาพ ยกเวน้งานแต่งงาน 

3.17.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
                การไหวค้ร ูใชร้ปูพระฤๅษเีชดิเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 พธิคีรอบมอื  พธิคีรอบมอืทีจ่ดัขึน้เพือ่แสดงการ ยอมรบัวา่ ผูเ้ขา้พธิเีป็นหนงัตะลุง
โดยสมบรูณ์ และแสดงการยอมรบันบัถอืครหูนงั   
 พธิแีกบ้น เป็นการแสดงหนงัตะลุงเพือ่บวงสรวงครหูมอหนงัหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตามที่
บนบานไว ้ซึง่เรยีกวา่   “ เหมรย ” หนงัทีจ่ะทาํพธิน้ีีไดอ้ยา่งรอบรูใ้นพธิกีรรมและทีส่าํคญัตอ้งผา่น
การครอบมอื มาแลว้ วธิกีารแสดงคอื การเล่นแบบเดยีวกบัเล่นเพือ่ความบนัเทงิ แต่ก่อนเบกิโรง
ตอ้งใชห้มากพล ู๙ คาํ เทยีน ๙ เล่มขา้วสารและดา้ยดบิดว้ย   

ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงของคณะหนงัตะลุงอา้ยลกูหม ีศ.อาจารยโ์ชต ิ
- หา้มสรา้งโรงครอ่มตอไมท้ีต่ายแลว้ 
- หา้มตัง้โรงหนงัครอ่มทางน้ํา คลอง แมน้ํ่า 
- ไมส่รา้งโรงหนัหน้าหรอืหนัหลงัโรงใหพ้ระพทุธรปู 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาโลงศพ 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาจัว่ของพระอุโบสถ 



3.17.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 
- ใหค้วามบนัเทงิแก่ผูช้ม 
- เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชุมชนและในสงัคม  

    
3.17.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 

ควรจดัตัง้องคก์รทีม่าดแูลเรือ่งน้ีโดยเฉพาะ และบรรจุองคค์วามรูใ้นดา้นทฤษฎแีละ
ปฏบิตั ิไวใ้นหลกัสตูรในโรงเรยีนระดบัประถมศกึษา และมธัยมศกึษาจนถงึระดบัมหาลยั  

 

                      
 

 ภาพประกอบที ่150 ทมีงานสมัภาษณ์จากมหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา 
 

3.18 อาํเภอบางแก้ว จงัหวดัพทัลงุ 
ชื่อคณะการแสดง……คณะหนงัตะลุงรุง่อาํนวย ศ. สาํนวนทอง… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะหนงัตะลุง… 
ชื่อ…นายอาํนวย…นามสกุล… อุคะต…ิเพศ…ชาย…อาย…ุ53…นบัถอืศาสนา…พทุธ… 
เลขที.่... 475......บา้นหวัปอ..... ต.นาปะขอ...... อาํเภอบางแกว้.... จ.พทัลุง.. 
อาชพี…....นายหนงัตะลุง…นกัการภารโรงโรงเรยีนตะโหมด... 

 

             
     ภาพประกอบที ่152 นายอาํนวย อุคะต ิ

 



3.18.1 องคป์ระกอบในการแสดง 
3.18.1.1  การแต่งกาย ลกัษณะการแต่งกายของหนงัตะลุงรุง่อาํนวย ศ. สาํนวน 

ทอง คอื แต่งกายตามสบาย 
 

3.18.1.2 เครือ่งดนตร ี
เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นการแสดงหนงัตะลุงโดยหลกัๆ ม ีทบั 1 คู ่โหมง่ 1 คู ่     

กลองตุ๊ก 1 ลูก ฉิ่ง 1 คู่ และกรบั 1 อนั นอกจากน้ียงันําเครื่องดนตรสีากล เช่น กตีารไ์ฟฟ้า 
กตีารเ์บส กลองชุด คยีบ์อรด์ มาบรรเลงประกอบการแสดงในปัจจุบนั        
         

                               
                                         
     

                                               
 

 
 

ภาพประกอบที ่153-157 เครือ่งดนตรไีทยทีใ่ชป้ระกอบการแสดง 
                    

3.18.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
       บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง คอื เพลงนางเดนิป่า เพลงสรงน้ํา เพลงเจา้เมอืงออกสัง่
การ เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงพดัชา นอกจากน้ียงัมเีพลงลกูทุง่นํามาดดัแปลงอกีดว้ย 
 
 



3.18.2 รปูแบบในการแสดง 
3.18.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง                            
 ตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอทีต่ัง้โรงและปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 โหมโรง การโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลีว้น ๆ เพือ่เรยีกคนดแูละใหน้ายหนงั 

ไดเ้ตรยีมพรอ้ม 
 ออกฤๅษ ี เป็นการเล่นเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 ออกรปูปรายหน้าบท  รปูปรายหน้าบทเป็นรปูผูช้ายถอืดอกบวับา้ง ธงชาตบิา้ง  

ถอืเป็นตวัแทนของนายหนงั เป็นการเล่นเพือ่ไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์
 ออกรปูบอกเรือ่ง  รปูบอกเรือ่งเป็นรปูตลก หนงัสว่นใหญ่ใชร้ปูขวญัเมอืงเล่น 

เพือ่เป็นตวัแทนของนายหนงั ไมม่กีารรอ้งกลอน 
 เกีย๊วจอ เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ ก่อนตัง้นามเมอืง เพือ่ใหเ้ป็นคตสิอนใจ 
 ตัง้นามเมอืง หรอืตัง้เมอืง  เป็นการออกรปูกษตัรยิ ์โดยสมมตุขิึน้เป็นเมอืง ๆ  

หน่ึง หลงัจากนัน้จงึแสดงเป็นเรือ่งทีก่าํหนดไว ้
 

                                          
 

                                 
 

ภาพประกอบที ่158-161 ตวัอยา่งรปูตวัหนงัทีใ่ชใ้นการแสดง 

                   

 



3.18.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

ตะลุงรุง่อาํนวย ศ. สาํนวนทอง สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสขึน้อยูก่บัผูว้า่จา้ง 

และทางเจา้ภาพ ยกเวน้งานแต่งงาน 

3.18.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
                การไหวค้ร ูใชร้ปูพระฤๅษเีชดิเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไรและคุม้ครองนาย
หนงัใหป้ลอดภยัจากสิง่ไมด่ที ัง้หลาย 
                การรบัขนัหมาก ในปัจจุบนัไมม่กีารรบัขนัหมาก ใชว้ธิกีารโทรศพัทเ์พือ่ตดิต่องาน 
 พธิคีรอบมอื  พธิคีรอบมอืทีจ่ดัขึน้เพือ่แสดงการ ยอมรบัวา่ ผูเ้ขา้พธิเีป็นหนงัตะลุง
โดยสมบรูณ์ และแสดงการยอมรบันบัถอืครหูนงั   
 พธิแีกบ้น เป็นการแสดงหนงัตะลุงเพือ่บวงสรวงครหูมอหนงัหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตาม ที่
บนบานไว ้ซึง่เรยีกวา่     “เหมรย” หนงัทีจ่ะทาํพธิน้ีีไดอ้ยา่งรอบรูใ้นพธิกีรรมและทีส่าํคญัตอ้งผา่น
การครอบมอื มาแลว้ วธิกีารแสดงคอื การเล่นแบบเดยีวกบัเล่นเพือ่ความบนัเทงิ แต่ก่อนเบกิโรง
ตอ้งใชห้มากพล ู๙ คาํ เทยีน ๙ เล่มขา้วสารและดา้ยดบิดว้ย   
 

ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงของคณะหนงัตะลุงรุง่อาํนวย ศ. สาํนวนทอง 
- หา้มสรา้งโรงครอ่มตอไมท้ีต่ายแลว้ 
- หา้มตัง้โรงหนงัครอ่มทางน้ํา คลอง แมน้ํ่า 
- ไมส่รา้งโรงหนัหน้าหรอืหนัหลงัโรงใหพ้ระพทุธรปู 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาโลงศพ 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาจัว่ของพระอุโบสถ 
- ไมส่รา้งโรงหนงับรเิวณทีเ่ป็นทีร่าบลุ่ม 

 
3.18.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 

- ใหค้วามบนัเทงิแก่ผูช้ม 
- สามารถสอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ ใหแ้ก่ผูช้มและผูฟั้ง 
- เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชุมชนและในสงัคม  

   -  เป็นศลิปะทีบ่่งบอกถงึ ชาต ิศาสนา พระมหากษตัรยิ ์ 
 
3.18.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 

ควรจดัตัง้องคก์รทีม่าดแูลเรือ่งน้ีโดยเฉพาะ และบรรจุองคค์วามรูใ้นดา้นทฤษฎแีละ
ปฏบิตั ิไวใ้นหลกัสตูรในโรงเรยีนระดบัประถมศกึษา และมธัยมศกึษาจนถงึระดบัมหาลยั และนํา
การแสดงพืน้บา้นทัง้หลายเผยแพรใ่นสือ่ต่างๆเชน่ วทิย ุโทรทศัน์ และสือ่อนิเทอรเ์นต 
 



         
 

ภาพประกอบที ่162 ขณะกาํลงัสมัภาษณ์ หนงัตะลุงรุง่อาํนวย ศ. สาํนวนทอง 
 

3.19 อาํเภอเขาชยัสน จงัหวดัพทัลงุ 
ชื่อคณะการแสดง……คณะหนงัประดษิฐ ์เสยีงทอง…… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะหนงัตะลุง… 
ชื่อ นายประดษิฐ.์..นามสกุล...สงคส์วุรรณ เพศ ชาย…อาย…ุ 59…ปี…นบัถอืศาสนา…พทุธ 
ทีอ่ยู ่บา้นเลขที ่157/1 ม.3 ต.หานโพธิ ์อ.เขาชยัสน จ.พทัลุง 
อาชพี….. นายหนงัตะลุง ตดัยางและรบัจา้งทัว่ไป…..  

 

                                                   
                                                        

                              ภาพประกอบที ่163 นายประดษิฐ ์สงศส์วุรรณ 
 

3.19.1. องคป์ระกอบในการแสดง 
3.19.1.1 การแต่งกาย ลกัษณะการแต่งกายของคณะหนงัประดษิฐ ์เสยีงทอง คอืแต่ง 

กายตามสบาย ถูกกาลเทศะ และภมูอิากาศ 
                     
                                   
 
 
 
 
 

           ภาพประกอบที ่164 คณะหนงัประดษิฐ ์เสยีงทอง ขณะทาํการแสดง 



3.19.1.2 เครือ่งดนตร ี
เครือ่งดนตรทีีใ่ชก้ารแสดง ม ีป่ีหนงัตะลุง ทบั 1 คู ่โหมง่ 1 คู ่กลองตุ๊ก ฉิ่ง 1 คู ่และ 

กรบั 1 คู่ เครื่องดนตรสีากลประกอบดว้ย กตีารไ์ฟฟ้า กตีารเ์บส กลองชุด คยีบ์อรด์ กลอง
คองกา้ ภาพประกอบของเครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นการแสดงมดีงัน้ี                   

 

      
 
                ภาพประกอบที ่165 เครือ่งดนตรไีทยทีใ่ชป้ระกอบการแสดง 

 
 
 
 
    
 
               

        ภาพประกอบที ่166 ป้ายคณะทีใ่ชต้ดิหน้าโรงแสดง 
 

3.19.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
      บทเพลงที่ใชใ้นการแสดง คอื เพลงนางเดนิป่า เพลงสรงน้ํา เพลงเจา้เมอืงออกสัง่การ 
เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงพดัชา ฯลฯ นอกจากน้ียงัมเีพลงลกูทุง่นํามาดดัแปลงอกีดว้ย 
 

3.19.2 รปูแบบในการแสดง 
3.19.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง                            

 ตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอทีต่ัง้โรงและปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 โหมโรง การโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลีว้น ๆ เพือ่เรยีกคนดแูละใหน้ายหนงั 

ไดเ้ตรยีมพรอ้ม 
 ออกฤๅษ ี เป็นการเล่นเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 ออกรปูปรายหน้าบท  รปูปรายหน้าบทเป็นรปูผูช้ายถอืดอกบวับา้ง ธงชาตบิา้ง  

ถอืเป็นตวัแทนของนายหนงั เป็นการเล่นเพือ่ไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์
 ออกรปูบอกเรือ่ง  รปูบอกเรือ่งเป็นรปูตลก หนงัสว่นใหญ่ใชร้ปูขวญัเมอืงเล่น 

เพือ่เป็นตวัแทนของนายหนงั ไมม่กีารรอ้งกลอน 



 เกีย๊วจอ เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ ก่อนตัง้นามเมอืง เพือ่ใหเ้ป็นคตสิอนใจ 
 ตัง้นามเมอืง หรอืตัง้เมอืง  เป็นการออกรปูกษตัรยิ ์โดยสมมตุขิึน้เป็นเมอืง ๆ  

หน่ึง หลงัจากนัน้จงึแสดงเป็นเรือ่งทีก่าํหนดไว ้
                   

 

 

 

   

 

                                         ภาพประกอบที ่167 ตวัหนงัตะลุงทีใ่ชท้าํการแสดง                                   

 

3.19.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

คณะหนงัประดษิฐ ์เสยีงทอง สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสขึน้อยูก่บัผูว้า่จา้ง 

และทางเจา้ภาพ ทัง้ทีเ่ป็นงานบนัเทงิและงานในแงพ่ธิกีรรม เชน่ การแกบ้น แกเ้หมรย เป็นตน้ 
 

3.19.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
                การไหวค้ร ูใชร้ปูพระฤๅษเีชดิเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไรและคุม้ครองนาย
หนงัใหร้อดพน้จากของไมด่ทีัง้ปวง 
                การรบัขนัหมาก ในปัจจุบนัไมม่กีารรบัขนัหมาก ใชว้ธิกีารโทรศพัทเ์พือ่ตดิต่องาน 
 พธิคีรอบมอื  พธิคีรอบมอืทีจ่ดัขึน้เพือ่แสดงการ ยอมรบัวา่ ผูเ้ขา้พธิเีป็นหนงัตะลุง
โดยสมบรูณ์ และแสดงการยอมรบันบัถอืครหูนงั   
 พธิแีกบ้น เป็นการแสดงหนงัตะลุงเพือ่บวงสรวงครหูมอหนงัหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตามที่
บนบานไว ้ซึง่เรยีกวา่  “ เหมรย ” หนงัทีจ่ะทาํพธิน้ีีไดอ้ยา่งรอบรูใ้นพธิกีรรมและทีส่าํคญัตอ้งผา่น
การครอบมอื มาแลว้ วธิกีารแสดงคอื การเล่นแบบเดยีวกบัเล่นเพือ่ความบนัเทงิ แต่ก่อนเบกิโรง
ตอ้งใชห้มากพล ู๙ คาํ เทยีน ๙ เล่มขา้วสารและดา้ยดบิดว้ย   

ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงของคณะหนงัประดษิฐ ์เสยีงทอง 
 - หา้มสรา้งโรงครอ่มตอไมท้ีต่ายแลว้ 
 - หา้มตัง้โรงหนงัครอ่มทางน้ํา คลอง แมน้ํ่า 
 - หา้มสรา้งโรงตรงทางสามแพรง่ 
 - การตัง้หน้าจอโรงหนงัตอ้งดวูนั ดทูศิทาง ตามตําราโบราณ 
 - เวลาเล่นในงานศพหา้มหนัโรงไปทางเดยีวกบัศพ 
 
 



3.19.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 
- ใหค้วามบนัเทงิแก่ผูช้ม 
- สามารถสอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ ใหแ้ก่ผูช้มและผูฟั้ง 
- เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชุมชนและในสงัคม  
- เป็นสิง่บ่งบอกถงึชาต ิศาสนา และพระมหากษตัรยิ ์

    
3.19.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 
ควรจดัตัง้องคก์รทีม่าดแูลเรือ่งน้ีโดยเฉพาะ และบรรจุองคค์วามรูใ้นดา้นทฤษฎแีละปฏบิตั ิ

ไว้ในหลักสูตรในโรงเรียนระดบัประถมศึกษา และมธัยมศึกษาจนถึงระดบัมหาลัย องค์กรที่
เกีย่วขอ้งควรมกีารบนัทกึขอ้มลูเดีย่วกบัการแสดง และเผยแพรอ่ยา่งเป็นระบบและจรงิจงั                       
 
 
 
 
 
 
                       
 

ภาพประกอบที ่168 ทมีงานจากมหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลาสมัภาษณ์  
คณะหนงัประดษิฐ ์เสยีงทอง 

 
3.20 อาํเภอกงหรา จงัหวดัพทัลงุ 

ชื่อคณะการแสดง……คณะมโนราหอ์อ้มจติร เจรญิศลิป์…… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะมโนราห…์… 
ชื่อ…นางออ้ม.... นามสกุล....สงแทน....เพศ หญงิ… อาย…ุ 65…ปี…ศาสนา…พทุธ 
ทีอ่ยู ่ บา้นเลขที ่112 หมูท่ี ่2 ต. กงหรา อ.กงหรา จ.พทัลุง....อาชพี… ราํมโนราห ์

 

                                 
                    ภาพประกอบที ่169 – 170 มโนราหอ์อ้มจติร เจรญิศลิป์ 

 



3.20.1 องคป์ระกอบในการแสดง 
3.20.1.1 การแต่งกาย ของคณะมโนราหอ์อ้มจติร เจรญิศลิป์มรีปูแบบเป็นมาตรฐาน 

เชน่เดยีวกบัมโนราหค์ณะอื่นๆทัว่ไป โดยประกอบดว้ยเครือ่งแต่งกายดงัต่อไปน้ี 
- เทรดิ เป็นเครือ่งประดบัศรีษะของโนราใหญ่ มลีกัษณะเหมอืนมงกุฎ  
- เครือ่งรปูปัดจะรอ้ยดว้ยลกูปัดสเีป็นลายมดีอกดวงใชส้าํหรบัสวม 

ลาํตวัทอ่นบนแทนเสือ้ ประกอบดว้ยชิน้สาํคญั 5 ชิน้ คอื บ่า 2 ชิน้ป้ิงคอ 2 ชิน้พานอก 1 ชิน้ 
- ปีกนกแอน่ ทาํดว้ยแผน่เงนิเป็นรปูคลา้ยนกนางแอน่กาํลงักางปีก  
- ผา้นุ่งเป็นผา้นุ่งทบัชายแลว้รัง้ไปเหน็บไวข้า้งหลงัปล่อยปลายชายใหห้อ้ย 
- ปีก หรอื หางหงสท์าํดว้ยเขาควายหรอืโลหะเป็นรปูคลา้ยปีกนก 1 คู ่ 
- ซบัทรวง ทาํดว้ยแผน่เงนิเป็นรปูสีเ่หลีย่มขนมเปียกปนูสวมหอ้ยไวต้รงอก 
- ผา้หอ้ยคอื ผา้สต่ีางๆ ทีค่าดหอ้ยโดยปกตจิะใชผ้า้ทีโ่ปรง่ผา้บางสสีดแต่ละ 

ผนืจะเหน็บหอ้ยลงทัง้ดา้นซา้ยและดา้นขวาของหน้าผา้ 
- หน้าเพลา คอืสนบัเพลาสาํหรบัสวมแลว้นุ่งผา้ทบั ใชล้กูปัดรอ้ยเป็นลวดลาย 
- กาํไลทาํดว้ยทองเหลอืงทาํเป็นวงแหวนใชส้วมมอืและเทา้ขา้งละหลายๆ วง  
- หน้าผา้ทาํดว้ยผา้แลว้รอ้ยลกูปัดเป็นลวดลายหากเป็นของนางราํอาจใช ้

ผา้พืน้สต่ีางๆ สาํหรบัคาดหอ้ย 
- กาํไลตน้แขนและปลายแขนกาํไลสวมตน้แขน เพือ่รดักลา้มเน้ือใหด้ ู

ทะมดัทะแมงเลบ็เป็นเครือ่งสวมน้ิวมอืใหโ้คง้ทาํดว้ยทองเหลอืงหรอืเงนิ 
- เลบ็เป็นเครือ่งสวมน้ิวมอืใหโ้คง้ทาํดว้ยทองเหลอืงหรอืเงนิ 
- ปัน้เหน่ง มกัทาํดว้ยแผน่เงนินํามาคาดตดิไวค้ลา้ยเขม็ขดั 
- ประจาํยาม/ สงัวาล/ สรอ้ยคอ ใชต้ดิกบัสายสงัวาลดา้นหลงัทาํดว้ยแผน่เงนิ  

ใชส้าํหรบัมโนราหใ์หญ่ รอ้ยดว้ยลกูปัด 
- หน้าพรานเป็นหน้ากากสาํหรบัตวั "พราน" ซึง่เป็นตวัตลกใชไ้มแ้กะเป็นรปู 

ใบหน้า ไมม่สีว่นทีเ่ป็นคาง ทาํจมกูยืน่ยาวปลายจมกูงุม้เลก็น้อย เจาะรตูรงสว่นทีเ่ป็นตาทาดว้ย
สแีดง และหน้าทาสเีป็นหน้ากากของตวัตลกหญงิ ทาสขีาวหรอืสเีน้ือ 

                                             
  

                                                  
 

 ภาพประกอบที ่171– 174 เครือ่งแต่งกาย มโนราหอ์อ้มจติร เจรญิศลิป์ 



3.20.1.2 เครือ่งดนตร ี
      เครือ่งดนตรทีีใ่ชก้ารแสดงของมโนราหอ์อ้มจติร เจรญิศลิป์ ไดแ้ก่ ป่ี กลอง ทบั โหมง่ 

ฉิ่ง และยงัมเีครือ่งดนตรสีากลเสรมิดว้ยในบางโอกาสเชน่ กลองชุด กตีาร ์เบสกตีาร ์คยีบ์อรด์ เป็น
ตน้ ตวัอยา่งภาพประกอบเครือ่งดนตรดีงัต่อไปน้ี                                       

3.20.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
       เพลงโหมโรง เพลงบรรเลง เพลงประกอบท่าเดนิ เพลงประกอบท่านาด เพลงขึน้
เครือ่ง- ดาํเหนิน เพลงลงเครือ่ง นอกจากน้ีการแสดงมโนราหย์งัมกีารวา่กลอนสดทีเ่รยีกวา่ มดุโต  
 

3.20.2 รปูแบบในการแสดง 
3.20.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง          

- ตัง้เครือ่ง ประโคมดนตรลีกูคูบ่รรเลงดนตรขีองโนรา 
 - โหมโรง 
 - กาศคร ูหรอื เชญิคร ู
 - ปล่อยตวันางราํออกราํ  
 - ออกพราน คอื ออกตวัตลก มกีารแสดงทา่เดนิพราน นาดพราน ขบับทพราน  

พดูตลกขบขนั  
  - ออกตวันายโรง หรอื โนราใหญ่ นายโรงจะอวดทา่ราํและการขบับทกลอนเป็น
พเิศษใหส้มแก่ฐานะทีเ่ป็นนายโรงในกรณทีีเ่ป็นการแสดงประชนัโรง โนราใหญ่จะทาํพธิเีฆีย่น
พราย และเหยยีบลกูนาว เพือ่เป็นการตดัไมข้ม่นานคูต่่อสู ้และเป็นกาํลงัใจแก่ผูร้ว่มคณะของตน 
  - ออกพรานอกีครัง้ เพือ่บอกวา่ต่อไปจะเล่นเป็นเรือ่งและจะเล่นเรือ่งอะไร 
  - เล่นเป็นเรือ่ง                 
 

3.20.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 
มโนราหอ์อ้มจติร เจรญิศลิป์สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสขึน้อยูก่บัผูว้า่จา้ง 

และทางเจา้ภาพ ทัง้ทีเ่ป็นงานบนัเทงิและงานในแงพ่ธิกีรรม เชน่ การแกบ้น แกเ้หมรย เป็นตน้ 
 

3.20.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
การราํโนราโรงครมู ี2 ชนิด คอืโรงครใูหญ่ หมายถงึการราํโนราโรงครอูยา่งเตม็รปูแบบ  

ซึง่จะต้องกระทําต่อเน่ืองกนั 3 วนั 3 คนืจงึจะจบพธิ ีโดยจะเริม่ในวนัพุธ ไปสิน้สุดในวนัศุกร ์    
และจะต้องกระทําเป็นประจําทุกปี หรอืทุกสามปี ทุกหา้ปี โรงครูเลก็ หมายถงึการราํโรงครอูย่าง
ยน่ยอ่ คอืใชเ้วลาเพยีง 1 วนักบั 1 คนื ซึง่การราํโรงครไูม่ว่าจะเป็นโรงครใูหญ่หรอืโรงครเูลก็กม็ี
วตัถุประสงคอ์ย่าง เดยีวกนั ซึ่งขึน้อยู่กบัสภาวการณ์และความพรอ้ม การรําโรงครูเลก็ เรยีกอกี
อยา่ง คอื “การคํ้าคร”ู  
                        

 



3.20.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 
การแสดงมโนราหแ์ฝงไปดว้ยคตดิีๆ  เรือ่งราวทีจ่รรโลงสงัคม สอดแทรกคาํสอน ชว่ยขดั 

เกลาจติใจของผูช้มในเรือ่งต่าง ๆ อาทเิชน่ เรือ่งศลีธรรม เรือ่งความรกัใครส่ามคัคปีรองดอง 
 

3.20.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 
พยายามยดึมัน่ในแนวทางการแสดงของตนเอง สบืทอด คงความเป็นศลิปะการแสดง 

พื้นบ้านของ ภาคใต้ให้คงอยู่ต่อไปชัว่ลูกชัว่หลานเห็นควรให้บรรจุดนตรีพื้นบ้านในลงใน
หลกัสตูรการเรยีนการสอนในทุกระดบัชัน้  
 

 
 

ภาพประกอบที ่175 ขณะสมัภาษณ์มโนราหอ์อ้มจติร เจรญิศลิป์ 
 

3.21 อาํเภอศรีบรรพต จงัหวดัพทัลงุ 
ชื่อคณะการแสดง…คณะหนงัตะลุงสมเจตน์ ตะลุงทกัษณิ… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะหนงัตะลุง… 
ชื่อ…นายสมเจตน์....นามสกุล....มาบวั...เพศ…ชาย… อาย…ุ 45…ปี…ศาสนา…พทุธ…… 
ทีอ่ยู ่ บา้นเลขที ่74 หมู ่5ตําบลเขายา่ อ.ศรบีรรพต จ.พทัลุง 

 อาชพี…..  เลน่หนงัตะลุง,…นกัรอ้งลกูทุง่...  
 

                                   
 ภาพประกอบที ่176 นายสมเจตน์ มาบวั 
 



3.21.1 องคป์ระกอบในการแสดง 
3.21.1.1 การแต่งกาย ลกัษณะการแต่งกายของหนงัตะลุงสมเจตน์ ตะลุงทกัษณิ คอื  

แต่งกายตามสบาย ถูกกาลเทศะ  

 
                           ภาพประกอบที ่177 ป้ายรถแหส่าํหรบัโฆษณา 

 
3.21.1.2 เครือ่งดนตร ี
เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นการแสดงหนงัตะลุงโดยหลกัๆ ม ีทบั 1 คู ่โหมง่ 1 คู ่กลองตุ๊ก   

1 ลูก ฉิ่ง 1 คู่ และกรบั 1 อนั นอกจากน้ียงันําเครื่องดนตรสีากล เช่น กตีารไ์ฟฟ้า กตีารเ์บส 
กลองชุด คยีบ์อรด์ มาบรรเลงประกอบการแสดงในปัจจุบนั 
                                                                      

                                   
 

                                   
  

       ภาพประกอบที ่178-181 รปูเครือ่งดนตรไีทยทีใ่ชใ้นการแสดง 
 



 
  
                             ภาพประกอบที ่182 รถบรรทุกดดัแปลงเป็นเวทใีนการแสดง   
 

3.21.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
      บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง คอื เพลงนางเดนิป่า เพลงสรงน้ํา เพลงเจา้เมอืงออกสัง่การ 
เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงพดัชา ฯลฯ นอกจากน้ีนายสมเจตน์และภรรยาไดนํ้าเพลงลูกทุ่งใน
อลับัม้ของตนเองมาคัน่รายการการแสดงอกีดว้ย                                   
 

                       
                                            

ภาพประกอบที ่183-184 อลับัม้เพลงลกูทุง่ทีอ่อกคูก่บัภรรยา 
 

 
 

ภาพประกอบที ่185 ผลงานของหนงัตะลุงสมเจตน์ ตะลุงทกัษณิ ทีไ่ดอ้อกวางจาํหน่าย 
 
 



3.21.2 รปูแบบในการแสดง 
3.21.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง                            

 ตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอทีต่ัง้โรงและปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 โหมโรง การโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลีว้น ๆ เพือ่เรยีกคนดแูละใหน้ายหนงั 

ไดเ้ตรยีมพรอ้ม 
 ออกฤๅษ ี เป็นการเล่นเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 ออกรปูปรายหน้าบท  รปูปรายหน้าบทเป็นรปูผูช้ายถอืดอกบวับา้ง ธงชาตบิา้ง  

ถอืเป็นตวัแทนของนายหนงั เป็นการเล่นเพือ่ไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์
 ออกรปูบอกเรือ่ง  รปูบอกเรือ่งเป็นรปูตลก หนงัสว่นใหญ่ใชร้ปูขวญัเมอืงเล่น 

เพือ่เป็นตวัแทนของนายหนงั ไมม่กีารรอ้งกลอน 
 เกีย๊วจอ เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ ก่อนตัง้นามเมอืง เพือ่ใหเ้ป็นคตสิอนใจ 
 ตัง้นามเมอืง หรอืตัง้เมอืง  เป็นการออกรปูกษตัรยิ ์โดยสมมตุขิึน้เป็นเมอืง ๆ 

หน่ึง หลงัจากนัน้จงึแสดงเป็นเรือ่งทีก่าํหนดไว ้
                    การแสดงคอนเสริต์เพลงลกูทุง่โดยรอ้งเพลงในอลับัม้ 

 

 
                               

  ภาพประกอบที ่ 186 แผงตวัหนงัตะลุงทีใ่ชใ้นการแสดง 

 

3.21.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

คณะหนงัตะลุงสมเจตน์ ตะลุงทกัษณิ สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสขึน้อยูก่บั 

ผูว้า่จา้งและทางเจา้ภาพ ยกเวน้งานแต่งงาน 

3.21.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
                การไหวค้ร ูใชร้ปูพระฤๅษเีชดิเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไรและคุม้ครองนาย
หนงัใหป้ลอดภยัจากสิง่ไมด่ที ัง้หลาย 



 พธิคีรอบมอื  พธิคีรอบมอืทีจ่ดัขึน้เพือ่แสดงการ ยอมรบัวา่ ผูเ้ขา้พธิเีป็นหนงัตะลุง
โดยสมบรูณ์ และแสดงการยอมรบันบัถอืครหูนงั   
 พธิแีกบ้น เป็นการแสดงหนงัตะลุงเพือ่บวงสรวงครหูมอหนงัหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตาม ที่
บนบานไว ้ซึง่เรยีกวา่   “ เหมรย ” หนงัทีจ่ะทาํพธิน้ีีไดอ้ยา่งรอบรูใ้นพธิกีรรมและทีส่าํคญัตอ้งผา่น
การครอบมอื มาแลว้ วธิกีารแสดงคอื การเล่นแบบเดยีวกบัเล่นเพือ่ความบนัเทงิ แต่ก่อนเบกิโรง
ตอ้งใชห้มากพล ู๙ คาํ เทยีน ๙ เล่มขา้วสารและดา้ยดบิดว้ย   

ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงของหนงัตะลุงสมเจตน์ ตะลุงทกัษณิ 
- หา้มสรา้งโรงครอ่มตอไมท้ีต่ายแลว้ 
- หา้มตัง้โรงหนงัครอ่มทางน้ํา คลอง แมน้ํ่า 
- หา้มสรา้งโรงตรงทางสามแพรง่ 
- การตัง้หน้าจอโรงหนงัตอ้งดวูนั ดทูศิทาง ตามตําราโบราณ 
- นายหนงัจะไมน่ัง่รบัประทานอาหารหนัหน้าไปทางทศิตะวนัตก 
- ไมส่รา้งโรงหนัหน้าหรอืหนัหลงัโรงใหพ้ระพทุธรปู 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาโลงศพ 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาจัว่ของพระอุโบสถ 
- ไมส่รา้งโรงหนงับรเิวณทีเ่ป็นทีร่าบลุ่ม 

 
3.21.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 

- ใหค้วามบนัเทงิแก่ผูช้ม 
- สามารถสอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ ใหแ้ก่ผูช้มและผูฟั้ง 
- เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชุมชนและในสงัคม  

    
3.21.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 
ควรจดัตัง้องคก์รทีม่าดแูลเรือ่งน้ีโดยเฉพาะ และบรรจุองคค์วามรูใ้นดา้นทฤษฎแีละปฏบิตั ิ

ไวใ้นหลกัสตูรในโรงเรยีนระดบัประถมศกึษา และมธัยมศกึษาจนถงึระดบัมหาลยั  
 

 
                                     

ภาพประกอบที ่187 ผูว้จิยัมอบของทีร่ะลกึใหแ้ก่คณะหนงัตะลุงสมเจตน์ ตะลุงทกัษณิ 
 



3.22 อาํเภอเมือง จงัหวดัพทัลงุ 
ชื่อคณะการแสดง…คณะมโนราหถ์วลิ สายพณิ จาํปาทอง… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง…หวัหน้าคณะมโนราห…์ 
ชื่อ…นางถวลิ...นามสกุล...จาํปาทอง....เพศ…หญงิ…อาย…ุ 63…ปี…นบัถอืศาสนาพทุธ… 
ทีอ่ยู ่ บา้นเลขที ่732/1 ต. คหูาสวรรค ์อ. เมอืง จ.พทัลุง 
อาชพี…..  ราํมโนราห…์..  

 
ภาพประกอบที ่188 มโนราหถ์วลิ สายพณิ จาํปาทอง 

 
3.22.1 องคป์ระกอบในการแสดง 

3.22.1.1 การแต่งกาย ของคณะมโนราหถ์วลิ สายพณิ จาํปาทองมรีปูแบบเป็น 
มาตรฐานเชน่เดยีวกบัมโนราหค์ณะอื่นๆทัว่ไป โดยประกอบดว้ยเครือ่งแต่งกายดงัต่อไปน้ี 

- เทรดิ เป็นเครือ่งประดบัศรีษะของโนราใหญ่ มลีกัษณะเหมอืนมงกุฎ  
- เครือ่งรปูปัดจะรอ้ยดว้ยลกูปัดสเีป็นลายมดีอกดวงใชส้าํหรบัสวม 

ลาํตวัทอ่นบนแทนเสือ้ ประกอบดว้ยชิน้สาํคญั 5 ชิน้ คอื บ่า 2 ชิน้ป้ิงคอ 2 ชิน้พานอก 1 ชิน้ 
- ปีกนกแอน่ ทาํดว้ยแผน่เงนิเป็นรปูคลา้ยนกนางแอน่กาํลงักางปีก  
- ผา้นุ่งเป็นผา้นุ่งทบัชายแลว้รัง้ไปเหน็บไวข้า้งหลงัปล่อยปลายชายใหห้อ้ย 
- ปีก หรอื หางหงสท์าํดว้ยเขาควายหรอืโลหะเป็นรปูคลา้ยปีกนก 1 คู ่ 
- ซบัทรวง ทาํดว้ยแผน่เงนิเป็นรปูสีเ่หลีย่มขนมเปียกปนูสวมหอ้ยไวต้รงอก 
- ผา้หอ้ยคอื ผา้สต่ีางๆ ทีค่าดหอ้ยโดยปกตจิะใชผ้า้ทีโ่ปรง่ผา้บางสสีดแต่ละ 

ผนืจะเหน็บหอ้ยลงทัง้ดา้นซา้ยและดา้นขวาของหน้าผา้ 
- หน้าเพลา คอืสนบัเพลาสาํหรบัสวมแลว้นุ่งผา้ทบั ใชล้กูปัดรอ้ยเป็นลวดลาย 
- กาํไลทาํดว้ยทองเหลอืงทาํเป็นวงแหวนใชส้วมมอืและเทา้ขา้งละหลายๆ วง  
- หน้าผา้ทาํดว้ยผา้แลว้รอ้ยลกูปัดเป็นลวดลายหากเป็นของนางราํอาจใช ้

ผา้พืน้สต่ีางๆ สาํหรบัคาดหอ้ย 
 



- กาํไลตน้แขนและปลายแขนกาํไลสวมตน้แขน เพือ่รดักลา้มเน้ือใหด้ ู
ทะมดัทะแมงเลบ็เป็นเครือ่งสวมน้ิวมอืใหโ้คง้ทาํดว้ยทองเหลอืงหรอืเงนิ 

- เลบ็เป็นเครือ่งสวมน้ิวมอืใหโ้คง้ทาํดว้ยทองเหลอืงหรอืเงนิ 
- ปัน้เหน่ง มกัทาํดว้ยแผน่เงนินํามาคาดตดิไวค้ลา้ยเขม็ขดั 
- ประจาํยาม/ สงัวาล/ สรอ้ยคอ ใชต้ดิกบัสายสงัวาลดา้นหลงัทาํดว้ยแผน่เงนิ  

ใชส้าํหรบัมโนราหใ์หญ่ รอ้ยดว้ยลกูปัด 
- หน้าพรานเป็นหน้ากากสาํหรบัตวั "พราน" ซึง่เป็นตวัตลกใชไ้มแ้กะเป็นรปู 

ใบหน้า ไมม่สีว่นทีเ่ป็นคาง ทาํจมกูยืน่ยาวปลายจมกูงุม้เลก็น้อย เจาะรตูรงสว่นทีเ่ป็นตาทาดว้ย
สแีดง และหน้าทาสเีป็นหน้ากากของตวัตลกหญงิ ทาสขีาวหรอืสเีน้ือ 
                  

                    
 

                       
 

         
 

                                   
 
              ภาพประกอบที ่189-196 เครือ่งแต่งกายของ มโนราหถ์วลิ สายพณิ จาํปาทอง 



3.22.1.2 เครือ่งดนตร ี
      เครื่องดนตรทีี่ใช้การแสดงของมโนราห์วชิติ ได้แก่ ป่ี กลอง ทบั โหม่ง ฉิ่ง และยงัมี

เครื่องดนตรสีากลเสรมิดว้ยในบางโอกาสเช่น กลองชุด กตีาร ์เบสกตีาร ์คยีบ์อรด์ เป็นตน้ ตวัอย่าง
ภาพประกอบเครือ่งดนตรดีงัต่อไปน้ี 

 

 
 

ภาพประกอบที ่197 เครือ่งดนตรไีทยทีใ่ชป้ระกอบการแสดง 
                                    

3.22.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
       เพลงโหมโรง เพลงบรรเลง เพลงประกอบท่าเดนิ เพลงประกอบท่านาด เพลงขึน้
เครือ่ง- ดาํเหนิน เพลงลงเครือ่ง นอกจากน้ีการแสดงมโนราหย์งัมกีารวา่กลอนสดทีเ่รยีกวา่ มดุโต  
 

3.22.2 รปูแบบในการแสดง 
3.22.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง          

- ตัง้เครือ่ง ประโคมดนตรลีกูคูบ่รรเลงดนตรขีองโนรา 
 - โหมโรง 
 - กาศคร ูหรอื เชญิคร ู
 - ปล่อยตวันางราํออกราํ  
 - ออกพราน คอื ออกตวัตลก มกีารแสดงทา่เดนิพราน  

  - ออกตวันายโรง หรอื โนราใหญ่ นายโรงจะอวดทา่ราํและการขบับทกลอนเป็น
พเิศษใหส้มแก่ฐานะทีเ่ป็นนายโรงในกรณทีีเ่ป็นการแสดงประชนัโรง โนราใหญ่จะทาํพธิเีฆีย่น
พราย และเหยยีบลกูนาว เพือ่เป็นการตดัไมข้ม่นานคูต่่อสู ้และเป็นกาํลงัใจแก่ผูร้ว่มคณะของตน 
  - ออกพรานอกีครัง้ เพือ่บอกวา่ต่อไปจะเล่นเป็นเรือ่งและจะเล่นเรือ่งอะไร 
  - เล่นเป็นเรือ่ง    
              

3.22.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

มโนราหถ์วลิ สายพณิ จาํปาทองสามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสขึน้อยูก่บัผูว้า่จา้ง 

และทางเจา้ภาพ 



3.22.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
       พธิกีรรม  คอื การราํโนราโรงครมู ี2 ชนิด คอืโรงครใูหญ่ หมายถงึการราํโนราโรง 

ครอูยา่งเตม็รปูแบบ ซึง่จะตอ้งกระทาํต่อเน่ืองกนั 3 วนั 3 คนืจงึจะจบพธิ ีโดยจะเริม่ในวนัพุธ ไป
สิน้สุดในวนัศุกร ์และจะต้องกระทําเป็นประจําทุกปี หรอืทุกสามปี ทุกหา้ปี โรงครูเลก็ หมายถงึ
การราํโรงครอูยา่งยน่ยอ่ คอืใชเ้วลาเพยีง 1 วนักบั 1 คนื ซึง่การราํโรงครไูมว่่าจะเป็นโรงครใูหญ่
หรอืโรงครเูลก็กม็วีตัถุประสงคอ์ย่างเดยีวกนั ขึน้อยู่กบัสภาวการณ์และความพรอ้ม การราํโรงครู
เลก็ เรยีกอกีอยา่ง คอื “การคํ้าคร”ู  
                          

3.22.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 
การแสดงมโนราหแ์ฝงไปดว้ยคตดิีๆ  เรือ่งราวทีจ่รรโลงสงัคม การดาํเนินวถิชีวีติและ 

ช่วยขดัเกลาจิตใจของผู้ชมในเรื่องต่าง ๆ อาทิเช่น เรื่องศีลธรรม เรื่องความรกัใคร่สามคัคี
ปรองดอง 

 
3.22.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 

พยายามยดึมัน่ในแนวทางการแสดงของตนเอง สบืทอด คงความเป็นศลิปะการแสดง 
พื้นบ้านของ ภาคใต้ให้คงอยู่ต่อไปชัว่ลูกชัว่หลานเห็นควรให้บรรจุดนตรีพื้นบ้านในลงใน
หลกัสตูรการเรยีนการสอนในทุกระดบัชัน้  
 

 
 
ภาพประกอบที ่198 นกัศกึษาจากราชภฎัสงขลากาํลงัสมัภาษณ์มโนราหถ์วลิ สายพณิ จาํปาทอง 
 

 
 

ภาพประกอบที ่199 ป้ายบอกทางเขา้บา้น มโนราหถ์วลิ สายพณิ จาํปาทอง 



3.23 อาํเภอตะโหมด จงัหวดัพทัลงุ 
ชื่อคณะการแสดง……หนงัคาํรพฟ้า…พฒันศลิป์… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะหนงัตะลุง… 
ชื่อ…นายคาํรพ…นามสกุล…พงศอ์าทติยเ์พศ…ชาย…. อาย…ุ67…นบัถอืศาสนา…พทุธ 
ทีอ่ยู ่สาํนกังานเทศบาลตําบลแมข่ร ีตําบลแมข่ร ีอาํเภอตะโหมต จงัหวดัพทัลุง 
อาชพี…… รบัราชการตําแหน่งรองนายกเทศมนตร ี , นายหนงัตะลุง… 

                    
ภาพประกอบที ่200-201 นายคาํรพ พงศอ์าทติย ์

 
3.23.1 องคป์ระกอบในการแสดง 

3.23.1.1 การแต่งกาย ของคณะหนงัคาํรพฟ้า พฒันศลิป์ คอืแต่งกายตามสบาย          
ถูกกาลเทศะ และภมูอิากาศ 
                                                                              

3.23.1.2 เครือ่งดนตร ี
เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นการแสดงหนงัตะลุงโดยหลกัๆ ม ีทบั 1 คู ่โหมง่ 1 คู ่กลองตุ๊ก 1  

ลกู ฉิ่ง 1 คู ่และกรบั 1 อนั นอกจากน้ียงันําเครื่องดนตรสีากล เช่น กตีารไ์ฟฟ้า กตีารเ์บส กลอง
ชุด คยีบ์อรด์ มาบรรเลงประกอบการแสดงในปัจจุบนั 
 

             
 

ภาพประกอบที ่202 - 204 ตวัอยา่งเครือ่งดนตรสีากลทีใ่ชใ้นการแสดง 
 



           
 

         
 

    ภาพประกอบที ่205 -208 ตวัอยา่งเครือ่งดนตรไีทยทีใ่ชใ้นการแสดง 
 

3.23.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง  
      บทเพลงที่ใชใ้นการแสดง คอื เพลงนางเดนิป่า เพลงสรงน้ํา เพลงเจา้เมอืงออกสัง่การ 
เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงพดัชา ฯลฯ นอกจากน้ียงัมเีพลงลกูทุง่นํามาดดัแปลงอกีดว้ย 
 

3.23.2 รปูแบบในการแสดง 
3.22.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง                            

 ตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอทีต่ัง้โรงและปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 โหมโรง การโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลีว้น ๆ เพือ่เรยีกคนดแูละใหน้ายหนงั 

ไดเ้ตรยีมพรอ้ม 
  ออกฤๅษ ี เป็นการเล่นเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 

 ออกรปูปรายหน้าบท  รปูปรายหน้าบทเป็นรปูผูช้ายถอืดอกบวับา้ง ธงชาตบิา้ง 
ถอืเป็นตวัแทนของนายหนงั เป็นการเล่นเพือ่ไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์

 ออกรปูบอกเรือ่ง  รปูบอกเรือ่งเป็นรปูตลก หนงัสว่นใหญ่ใชร้ปูขวญัเมอืงเล่น 
เพือ่เป็นตวัแทนของนายหนงั ไมม่กีารรอ้งกลอน 

 เกีย๊วจอ เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ ก่อนตัง้นามเมอืง เพือ่ใหเ้ป็นคตสิอนใจ 
 ตัง้นามเมอืง หรอืตัง้เมอืง  เป็นการออกรปูกษตัรยิ ์โดยสมมตุขิึน้เป็นเมอืง ๆ  

หน่ึง หลงัจากนัน้จงึแสดงเป็นเรือ่งทีก่าํหนดไว ้
                   

3.22.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

ปัจจุบนัคณะหนงัคาํรพฟ้า พฒันศลิป์ สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสขึน้อยูก่บั 

ผูว้า่จา้งและทางเจา้ภาพ ยกเวน้งานงานแต่งงาน 



3.22.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
                การไหวค้ร ูใชร้ปูพระฤๅษเีชดิเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไรและคุม้ครองนาย
หนงัใหป้ลอดภยัจากอนัตรายทัง้ปวง 
 พธิคีรอบมอื  พธิคีรอบมอืทีจ่ดัขึน้เพือ่แสดงการ ยอมรบัวา่ ผูเ้ขา้พธิเีป็นหนงัตะลุง
โดยสมบรูณ์ และแสดงการยอมรบันบัถอืครหูนงั   
 พธิแีกบ้น เป็นการแสดงหนงัตะลุงเพือ่บวงสรวงครหูมอหนงัหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตาม ที่
บนบานไว ้ซึง่เรยีกวา่  “ เหมรย ” หนงัทีจ่ะทาํพธิน้ีีไดอ้ยา่งรอบรูใ้นพธิกีรรมและทีส่าํคญัตอ้งผา่น
การครอบมอื มาแลว้ วธิกีารแสดงคอื การเล่นแบบเดยีวกบัเล่นเพือ่ความบนัเทงิ แต่ก่อนเบกิโรง
ตอ้งใชห้มากพล ู๙ คาํ เทยีน ๙ เล่มขา้วสารและดา้ยดบิดว้ย   

ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงของคณะหนงัคาํรพฟ้า พฒันศลิป์ 
- หา้มสรา้งโรงครอ่มตอไมท้ีต่ายแลว้ 
- หา้มตัง้โรงหนงัครอ่มทางน้ํา คลอง แมน้ํ่า 
- หา้มสรา้งโรงตรงทางสามแพรง่ 
- การตัง้หน้าจอโรงหนงัตอ้งดวูนั ดทูศิทาง ตามตําราโบราณ 
- นายหนงัจะไมน่ัง่รบัประทานอาหารหนัหน้าไปทางทศิตะวนัตก 
- ไมส่รา้งโรงหนัหน้าหรอืหนัหลงัโรงใหพ้ระพทุธรปู 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาโลงศพ 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาจัว่ของพระอุโบสถ 
- ไมส่รา้งโรงหนงับรเิวณทีเ่ป็นทีร่าบลุ่ม 

 
3.23.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 

- ใหค้วามบนัเทงิแก่ผูช้ม 
- สามารถสอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ ใหแ้ก่ผูช้มและผูฟั้ง 
- เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชุมชนและในสงัคม  

    
3.23.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 
ควรจดัตัง้องคก์รทีม่าดแูลเรือ่งน้ีโดยเฉพาะ และบรรจุองคค์วามรูใ้นดา้นทฤษฎแีละปฏบิตั ิ

ไวใ้นหลกัสูตรในโรงเรยีนระดบัประถมศกึษา และมธัยมศกึษาจนถงึระดบัมหาลยั ควรมกีารจดั
ประกวดประชนัแขง่ขนัการแสดงพืน้บา้นทัง้ในระดบัมธัยมและระดบัมอือาชพี และหน่วยงานทาง
ภาครฐัควรมคีวามจรงิใจในการจา้งงานแสดงของการแสดงพืน้บา้นในวาระหรอืเทศกาลต่างๆ     
 



 
                                          

ภาพประกอบที ่209 ขณะผูว้จิยักาํลงัสมัภาษณ์ หนงัคาํรพฟ้า พฒันศลิป์ 
 

3.24 อาํเภอปากพะยนู จงัหวดัพทัลงุ 
ชื่อคณะการแสดง…คณะหนงัโชต ิตะลุงสากล… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง…หวัหน้าคณะหนงัตะลุง… 
ชื่อ…นายโชต…ินามสกุล…ไกรศริ…ิเพศ…ชาย…อาย…ุ57…นบัถอืศาสนา…พทุธ 
ทีอ่ยู ่โรงเรยีนหารเทารงัสปีระชาสรรค ์ณ บา้นหารเทา อ.ปากพะยนู จ.พทัลุง 
อาชพี…รบัราชการคร ู , นายหนงัตะลุง… 

 
ภาพประกอบที ่210 นายโชต ิไกรศริ ิ

                 
3.24.1 องคป์ระกอบในการแสดง 

3.24.1.1 การแต่งกาย ลกัษณะการแต่งกายของคณะหนงัโชต ิตะลุงสากล คอืแต่งกาย 
ตามสบาย ถูกกาลเทศะ และภมูอิากาศ 
                                                 

3.24.1.2 เครือ่งดนตร ี
เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นการแสดงหนงัตะลุงโดยหลกัๆ ม ีทบั 1 คู ่โหมง่ 1 คู ่กลองตุ๊ก   

1 ลูก ฉิ่ง 1 คู่ และกรบั 1 อนั นอกจากน้ียงันําเครื่องดนตรสีากล เช่น กตีารไ์ฟฟ้า กตีารเ์บส 
กลองชุด คยี์บอร์ด มาบรรเลงประกอบการแสดงในปัจจุบนั ตวัอย่างภาพประกอบของเครื่อง
ดนตรมีดีงัน้ี  
 



      
 

 
                         ภาพประกอบที ่212 - 213 ตวัอยา่งเครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นการแสดง 
 

        
 

ภาพประกอบที ่314 ตวัอยา่งเครือ่งดนตรแีละเครือ่งเสยีงทีใ่ชใ้นการแสดง 
                                       

3.24.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
      บทเพลงที่ใชใ้นการแสดง คอื เพลงนางเดนิป่า เพลงสรงน้ํา เพลงเจา้เมอืงออกสัง่การ 
เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงพดัชา ฯลฯ นอกจากน้ียงัมเีพลงลกูทุง่นํามาดดัแปลงอกีดว้ย 
 

3.24.2 รปูแบบในการแสดง 
3.24.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง                            

 ตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอทีต่ัง้โรงและปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 โหมโรง การโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลีว้น ๆ เพือ่เรยีกคนดแูละใหน้ายหนงั 

ไดเ้ตรยีมพรอ้ม 
 ออกฤๅษ ี เป็นการเล่นเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 ออกรปูปรายหน้าบท  รปูปรายหน้าบทเป็นรปูผูช้ายถอืดอกบวับา้ง ธงชาตบิา้ง  

ถอืเป็นตวัแทนของนายหนงั เป็นการเล่นเพือ่ไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์
 ออกรปูบอกเรือ่ง  รปูบอกเรือ่งเป็นรปูตลก หนงัสว่นใหญ่ใชร้ปูขวญัเมอืงเล่น 

เพือ่เป็นตวัแทนของนายหนงั ไมม่กีารรอ้งกลอน 
 เกีย๊วจอ เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ ก่อนตัง้นามเมอืง เพือ่ใหเ้ป็นคตสิอนใจ 



 ตัง้นามเมอืง หรอืตัง้เมอืง  เป็นการออกรปูกษตัรยิ ์โดยสมมตุขิึน้เป็นเมอืง ๆ  
หน่ึง หลงัจากนัน้จงึแสดงเป็นเรือ่งทีก่าํหนดไว ้

 

                          
 

                           
 

ภาพประกอบที ่215-218 รปูหนงัตะลุงทีใ่ชใ้นการเดนิพาเหรด เป็นสือ่การเรยีนการสอนใน
โรงเรยีนหารเทารงัสปีระชาสรรค ์

 

3.24.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

ปัจจุบนัคณะหนงัโชต ิตะลุงสากลสามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสขึน้อยูก่บัผูว้า่ 

จา้งและทางเจา้ภาพ ยกเวน้งานแต่งงาน 

3.24.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
      การไหวค้ร ูใชร้ปูพระฤๅษเีชดิเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร                     
      การรบัขนัหมาก ในปัจจุบนัไมม่กีารรบัขนัหมาก ใชว้ธิกีารโทรศพัทเ์พือ่ตดิต่องาน 

 พธิคีรอบมอื  พธิคีรอบมอืทีจ่ดัขึน้เพือ่แสดงการ ยอมรบัวา่ ผูเ้ขา้พธิเีป็นหนงัตะลุง
โดยสมบรูณ์ และแสดงการยอมรบันบัถอืครหูนงั   
 พธิแีกบ้น เป็นการแสดงหนงัตะลุงเพือ่บวงสรวงครหูมอหนงัหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตาม ที่
บนบานไว ้ซึง่เรยีกวา่     “เหมรย” หนงัทีจ่ะทาํพธิน้ีีไดอ้ยา่งรอบรูใ้นพธิกีรรมและทีส่าํคญัตอ้งผา่น
การครอบมอื มาแลว้ วธิกีารแสดงคอื การเล่นแบบเดยีวกบัเล่นเพือ่ความบนัเทงิ แต่ก่อนเบกิโรง
ตอ้งใชห้มากพล ู๙ คาํ เทยีน ๙ เล่มขา้วสารและดา้ยดบิดว้ย   

ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงของคณะหนงัโชต ิตะลุงสากล 
 - หา้มสรา้งโรงครอ่มตอไมท้ีต่ายแลว้ 
 - หา้มตัง้โรงหนงัครอ่มทางน้ํา คลอง แมน้ํ่า 
 - หา้มสรา้งโรงตรงทางสามแพรง่ 



- การตัง้หน้าจอโรงหนงัตอ้งดวูนั ดทูศิทาง ตามตําราโบราณ 
- นายหนงัจะไมน่ัง่รบัประทานอาหารหนัหน้าไปทางทศิตะวนัตก 
- ไมส่รา้งโรงหนัหน้าหรอืหนัหลงัโรงใหพ้ระพทุธรปู 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาโลงศพ 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาจัว่ของพระอุโบสถ 
- ไมส่รา้งโรงหนงับรเิวณทีเ่ป็นทีร่าบลุ่ม 

 

 
 

ภาพประกอบที ่219 หิ้งบชูาสาํหรบัไหวค้รบูาอาจารย ์
 

3.24.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 
- ใหค้วามบนัเทงิแก่ผูช้ม 
- สามารถสอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ ใหแ้ก่ผูช้มและผูฟั้ง 
- เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชุมชนและในสงัคม  

    
3.24.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 

ควรจดัตัง้องคก์รทีม่าดแูลเรือ่งน้ีโดยเฉพาะ และบรรจุองคค์วามรูใ้นดา้นทฤษฎแีละปฏบิตั ิ
ไวใ้นหลกัสตูรในโรงเรยีนระดบัประถมศกึษา และมธัยมศกึษาจนถงึระดบัมหาลยั หน่วยงานทาง
ภาครฐัควรมคีวามจรงิใจในการจา้งงานแสดงของการแสดงพืน้บา้นในวาระหรอืเทศกาลต่างๆ     
                                          

 
 

ภาพประกอบที ่220 ผูว้จิยักาํลงัสมัภาษณ์ หนงัโชต ิตะลุงสากล 
 



3.25 อาํเภอศรีนครินทร ์จงัหวดัพทัลงุ 
ชื่อคณะการแสดง……คณะหนงัตะลุงกอ้งฟ้า ดาราศลิป์ …… 
ตําแหน่งทีร่บัผดิชอบในคณะการแสดง……หวัหน้าคณะหนงัตะลุง… 
ชื่อ…นายสมหมาย....นามสกุล.... ทองหนู....เพศ…ชาย…. อาย…ุ 60…ปี…ศาสนา…พทุธ 
บา้นเลขที ่42... หมู ่8....ต.ลาํสนิธ.์.. อ.ศรนีครนิทร.์.. จ.พทัลุง 
อาชพี… ทาํสวน  , นายหนงัตะลุง…. 

 
ภาพประกอบที ่221 ขณะกาํลงัสมัภาษณ์ นายสมหมาย ทองหนู 

 
3.25.1 องคป์ระกอบในการแสดง 

3.25.1.1 การแต่งกาย คอืแต่งกายตามสบาย ถูกกาลเทศะ และภมูอิากาศ 
                                                                

3.25.1.2 เครือ่งดนตร ี
เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นการแสดงหลกัๆ ม ีทบั 1 คู ่โหมง่ 1 คู ่กลองตุ๊ก 1 ลกู ฉิ่ง 1 คู ่ 

และกรบั 1 อนั นอกจากน้ียงันําเครื่องดนตรสีากล เช่น กีตาร์ไฟฟ้า กตีาร์เบส กลองชุด 
คยีบ์อรด์ มาบรรเลงประกอบการแสดงในปัจจุบนั 
 

      
 

 
 

ภาพประกอบที ่222 -223 ตวัอยา่งเครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นการแสดง 



                                           
ภาพประกอบที ่224 รถบรรทุกทีส่ามารถดดัแปลงเป็นเวทแีสดง 

 
3.25.1.3 บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 

      บทเพลงที่ใชใ้นการแสดง คอื เพลงนางเดนิป่า เพลงสรงน้ํา เพลงเจา้เมอืงออกสัง่การ 
เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงพดัชา ฯลฯ นอกจากน้ียงัมเีพลงลกูทุง่นํามาดดัแปลงอกีดว้ย 
 

3.25.2 รปูแบบในการแสดง 
3.25.2.1 ขัน้ตอนในการแสดง                            

 ตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอทีต่ัง้โรงและปัดเป่าเสนียดจญัไร 
 โหมโรง การโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลีว้น ๆ เพือ่เรยีกคนดแูละใหน้ายหนงั 

ไดเ้ตรยีมพรอ้ม 
  ออกฤๅษ ี เป็นการเล่นเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไร 

 ออกรปูปรายหน้าบท  รปูปรายหน้าบทเป็นรปูผูช้ายถอืดอกบวับา้ง ธงชาตบิา้ง  
ถอืเป็นตวัแทนของนายหนงั เป็นการเล่นเพือ่ไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์

 ออกรปูบอกเรือ่ง  รปูบอกเรือ่งเป็นรปูตลก หนงัสว่นใหญ่ใชร้ปูขวญัเมอืงเล่น 
เพือ่เป็นตวัแทนของนายหนงั ไมม่กีารรอ้งกลอน 

 เกีย๊วจอ เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ ก่อนตัง้นามเมอืง เพือ่ใหเ้ป็นคตสิอนใจ 
 ตัง้นามเมอืง หรอืตัง้เมอืง  เป็นการออกรปูกษตัรยิ ์โดยสมมตุขิึน้เป็นเมอืง ๆ  

หน่ึง หลงัจากนัน้จงึแสดงเป็นเรือ่งทีก่าํหนดไว ้
 

          
 

ภาพประกอบที ่225 - 227 รปูหนงัตะลุงทีใ่ชใ้นการแสดง 



3.25.3 โอกาสท่ีเล่นหรือแสดง 

ปัจจุบนัคณะหนงัตะลุงกอ้งฟ้า ดาราศลิป์ สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสขึน้อยู ่

กบัผูว้่าจ้างและทางเจ้าภาพ ทัง้งานบนัเทงิและงานในแง่พธิกีรรม เช่น การแก้บน แก้เหมรย 
เป็นตน้ 
 

3.25.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
                การไหวค้ร ูใชร้ปูพระฤๅษเีชดิเพือ่คารวะครแูละปัดเป่าเสนียดจญัไรและคุม้ครองนาย
หนงัใหป้ลอดภยัจากสิง่ไมด่ที ัง้หลาย 
                การรบัขนัหมาก ในปัจจุบนัไมม่กีารรบัขนัหมาก ใชว้ธิกีารโทรศพัทเ์พือ่ตดิต่องาน 
 พธิคีรอบมอื  พธิคีรอบมอืทีจ่ดัขึน้เพือ่แสดงการ ยอมรบัวา่ ผูเ้ขา้พธิเีป็นหนงัตะลุง
โดยสมบรูณ์ และแสดงการยอมรบันบัถอืครหูนงั   
 พธิแีกบ้น เป็นการแสดงหนงัตะลุงเพือ่บวงสรวงครหูมอหนงัหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตามที่
บนบานไว ้ซึง่เรยีกวา่  “ เหมรย ” หนงัทีจ่ะทาํพธิน้ีีไดอ้ยา่งรอบรูใ้นพธิกีรรมและทีส่าํคญัตอ้งผา่น
การครอบมอื มาแลว้ วธิกีารแสดงคอื การเล่นแบบเดยีวกบัเล่นเพือ่ความบนัเทงิ แต่ก่อนเบกิโรง
ตอ้งใชห้มากพล ู๙ คาํ เทยีน ๙ เล่มขา้วสารและดา้ยดบิดว้ย   

ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงของคณะหนงัตะลุงกอ้งฟ้า ดาราศลิป์ 
- หา้มสรา้งโรงครอ่มตอไมท้ีต่ายแลว้ 
- หา้มสรา้งโรงตรงทางสามแพรง่ 
- การตัง้หน้าจอโรงหนงัตอ้งดวูนั ดทูศิทาง ตามตําราโบราณ 
- นายหนงัจะไมน่ัง่รบัประทานอาหารหนัหน้าไปทางทศิตะวนัตก 
- ไมส่รา้งโรงหนัหน้าหรอืหนัหลงัโรงใหพ้ระพทุธรปู 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาโลงศพ 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาจัว่ของพระอุโบสถ 
- ไมส่รา้งโรงหนงับรเิวณทีเ่ป็นทีร่าบลุ่ม 

 
3.25.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคม วิถีชีวิตของคนในชมุชน 

- ใหค้วามบนัเทงิแก่ผูช้ม 
- สามารถสอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ ใหแ้ก่ผูช้มและผูฟั้ง 
- เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชุมชนและในสงัคม  

    
3.25.6 แนวคิดของศิลปินผูแ้สดงต่อการอนุรกัษ์และส่งเสริม การแสดงพืน้บา้น 
ควรจดัตัง้องคก์รทีม่าดแูลเรือ่งน้ีโดยเฉพาะ และบรรจุองคค์วามรูใ้นดา้นทฤษฎแีละปฏบิตั ิ

ไวใ้นหลกัสตูรในโรงเรยีนระดบัประถมศกึษา และมธัยมศกึษาจนถงึระดบัมหาลยั  
 



                                
                                                           

     ภาพประกอบที ่228 – 229 หิ้งบชูาและผูว้จิยักาํลงัสมัภาษณ์หนงัตะลุงกอ้งฟ้า ดาราศลิป์ 
 

3.26 การจดัประชมุสมัมนาทางวิชาการใน วาระท่ี 1 
 การวจิยัครัง้น้ีผูว้จิยัไดท้าํการจดัประชุมสมัมนาทางวชิาการขึน้ 2 วาระ โดยวาระที ่1 
เพือ่ทาํการระดมความคดิเหน็จากศลิปินพืน้บา้น ผูเ้ชีย่วชาญและผูท้รงคุณวุฒแิละเจา้หน้าทีข่อง
รฐับาลที่เกี่ยวขอ้ง ร่วมกนัสรา้งแผนยุทธศาสตร์ ตามจุดมุ่งหมายที่ 3 ของงานวจิยั โดยมี
รายละเอยีดและผลการศกึษาขอ้มลู ดงัน้ี 
 

3.26.1 กาํหนดการประชมุ 
 
เร่ือง  การสร้างแผนยทุธศาสตรใ์นการอนุรกัษ์และส่งเสริมการแสดงพืน้บา้นใน

เขตพืน้ท่ีลุ่มน้ําทะเลสาบสงขลา 
 

วนัท่ี 2 พฤศจิกายน 2558 เวลา 9.30 – 16.30 น. 
 

ณ ห้อง 58-109 คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัราชภฎัสงขลา 
 

9.30 – 10.00 น.      ลงทะเบยีน  
10.00 – 10.15 น.  หวัหน้าโครงการวจิยักล่าวเปิดการประชมุเชงิสมัมนา 
10.15 – 10.30 น.    แนะนําผูเ้ขา้รว่มประชุมสมัมนา 
10.30 – 11.00 น.    นําเสนอแนวรา่งในการจดัทาํแผนยทุธศาสตรใ์นการอนุรกัษ์และ 
 สง่เสรมิการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา  
11.00 - 12.00 น.     ผูเ้ขา้รว่มประชุมรว่มเสนอความคดิเหน็ในการจดัทาํแผนยทุธศาสตร ์ 
12.00 - 13.00 น.     พกัรบัประทานอาหาร 
13.00 – 14.00 น.    รว่มสรปุรา่งแผนยทุธศาสตร ์

         14.00 – 14.30 น.    พกัรบัประทานอาหารวา่ง       
14.30 - 16.00 น.     ผูเ้ขา้รว่มประชุมรว่มรว่มเสนอความคดิเหน็ในการนําแผนยทุธศาสตร ์
16.00 – 16.30        สรปุการประชุมในประเดน็ต่างๆ ปิดการประชมุ 



                                     

ขั้นตอนการร่างแผน
ยุทธศาสตร์

Vision Mission

Strategic Issues Goal KPI

Target Strategy Pan/Activity

1 2

4 5 6

8 9 10

SWOT

ประชุมสัมมนาวิชาการวาระท่ี 1

            ศิลปินพื้นบ้าน
             ผู้เช่ียวชาญ
             ผูท้รงคุณวุฒิ
      เจ้าหน้าที่องค์กรของรัฐบาล

3

 
                   ภาพประกอบที ่230 แผนการดาํเนินการประชุม 

 
3.26.2 รายช่ือผูท้รงคณุวฒิุเข้าร่วมการประชมุสมัมนาเพ่ือสร้างแผนยทุธศาสตร ์

การอนุรกัษ์และส่งเสริมศิลปะการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ท่ีลุ่มน้ําทะเลสาบสงขลา 
 

3.26.2.1 ผูเ้ชีย่วชาญทางดา้นแผนยทุธศาสตร ์

ผูช้ว่ยศาสตราจารย ์ดร. ฆนสั ธาตุทอง อาจารยป์ระจาํคณะคุรศุาสตร ์ 

มหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา 

3.26.2.2 ทรงคุณวุฒดิา้นการแสดงพืน้บา้น จาํนวน 4 ทา่น 

อ.โอภาส อสิโม ผูอ้าํนวยการสาํนกัศลิปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา 

อ.ปววศิ ประวตั ินกัวชิาการสาํนกัศลิปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา 

อ.ทศันียา คญัทะชา อาจารยป์ระจาํ โปรแกรมวชิานาฎยรงัสรรค ์ 

คณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา 

3.26.2.3 ผูเ้ชีย่วชาญจากคณะการแสดงพืน้บา้น จาํนวน 7  ทา่น 

นายภมูพิฒัน์ อนุวฒันวงศ ์(มโนราหไ์ขเ่หลีย่ม วเิชยีรศรชยั) 

นายจติตกิรณ์ บวัเพชร (หนงัตะลุงชายป้อ ประทุมศลิป์) 

นายอดธิชั หนูคง (หนงัอ๊อฟน้อย ตะลุงทกัษณิ)  

นางออ้ม สงแทน (มโนราหอ์อ้มจติร เจรญิศลิป์) 

นายควน ทวนยก (ครคูวน ทวนยก)  

นายพงศพ์นัธุ ์ทนินิมติร (ศนูยฝึ์กโนราวดัน้ํากระจาย อาํเภอเมอืงสงขลา) 

นายเกรยีงไกร วลิยัรตัน์ (ผูเ้ชีย่วชาญทางดา้นดนตรหีนงัตะลุงและมโนราห)์ 

 



3.26.2.4 ผูท้รงคุณวุฒจิากโรงเรยีน 

อ.ปราโมทย ์สาํราญราษฎร ์อาจารยส์อนดนตรศีนูยฝึ์กอบรมเดก็และเยาวชนเขต 9  

จงัหวดัสงขลา 

อ.ฐติกิร เหตุทอง อาจารยส์อนดนตรโีรงเรยีนกติตวิทิยบ์า้นพร ุจงัหวดัสงขลา 

3.26.2.5 ผูท้รงคุณวุฒจิากมหาวทิยาลยั 

อ.วรีะศกัดิ ์อกัษรถงึ คณบดคีณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา 

ผูช้ว่ยศาสตราจารย.์ประภาส ขวญัประดบั รองคณบดฝ่ีายวชิาการ คณะศลิปกรรม 

ศาสตร ์มหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา 

ผูช้ว่ยศาสตราจารย ์ชรนิ อนิทรสวุรรณ อาจารยป์ระจาํคณะศลิปกรรมศาสตร ์

มหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา 

ดร.ระววิฒัน์ ไทยเจรญิ อาจารยป์ระจาํคณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัทกัษณิ 

ดร.สรุสทิธิ ์ศรสีมทุร อาจารยป์ระจาํคณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัทกัษณิ 

อ.อภนินัท ์รกัน่ิม อาจารยป์ระจาํคณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัทกัษณิ 

3.26.2.6 ผูท้รงคุณวุฒจิากสาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัสงขลา  

 นางพกุิล จนัทรเพท นกัวชิาการวฒันธรรมชาํนาญการ 
 นางมนสัว ีชมูณ ีนกัวชิาการวฒันธรรมชาํนาญการ 

 
3.26.2.7 คณาจารยแ์ละนกัศกึษามหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลาและผูท้ีส่นใจเขา้รว่ม 

จาํนวน 36 คน 
 

 
 

ภาพประกอบที ่231 คณบดคีณะศลิปกรรมศาสตร ์อาจารยว์รีะศกัดิ ์อกัษรถงึ                      
ผูช้ว่ยศาสตราจารย ์ดร.ฆนทั ธาตุทอง ผูว้จิยั ดร.กรฤต นิลวานิช กล่าวเปิดงานและชี้แจง

วตัถุประสงคข์องโครงการ 
 



 
 

ภาพประกอบที ่232 มโนราห ์ออ้มจติร ผูเ้ชีย่วชาญจากคณะการแสดงพื้นบา้นกล่าวแนะนําตวั 
 

 
 
ภาพประกอบที ่233 มโนราหไ์ขเ่หลี้ยม วเิชยีรศรชยั ผูเ้ชีย่วชาญจากคณะการแสดงพื้นบา้น

กล่าวแนะนําตวั 

 
 
ภาพประกอบที ่234 อาจารยพ์งศพ์นัธุ ์ทนินิมติร ผูก่้อตัง้ศนูยฝึ์กหนงัตะลุงและมโนราหว์ดัน้ํา

กระจาย อาํเภอเมอืงสงขลา รว่มเสนอความคดิเหน็ 
 

 
 

ภาพประกอบที ่235 ผูช้ว่ยศาสตราจารย ์ชรนิ อนิทรสวุรรณ, อาจารยโ์อภาส อสิโม 
อาจารยท์ศันียา คญัทะชา รว่มเสนอความคดิเหน็ 



 

 
 
ภาพประกอบที ่236 ดร.สรุสทิธิ ์ศรสีมทุร, ดร.ระววีฒัน์ ไทยเจรญิ และอาจารยอ์ภนินัท ์รกันิม่,  

รว่มเสนอความคดิเหน็ 
 

 
 
ภาพประกอบที ่237 อาจารยพ์งศพ์นัธุ ์ทนินิมติร, ครคูวน ทวนยก, และอาจารยป์วรศิ ประวตั ิ

รว่มเสนอความคดิเหน็ 
 

 
 

    ภาพประกอบที ่238 ผูช้ว่ยศาสตราจารย ์ประภาส ขวญัประดบั, อาจารยฐ์ติกิร เหตุทอง 
อาจารยป์ราโมทย ์สาํราญราษฎร ์รว่มเสนอความคดิเหน็ 

 

 
   

ภาพประกอบที ่239 มโนราหไ์ขเ่หลีย่ม วเิชยีรศรชยั, มโนราหอ์อ้มจติร เจรญิศลิป์ 
หนงัอ๊อฟน้อย ตะลุงทกัษณิ, หนงัตะลุงชายป้อ ประทุมศลิป์, รว่มเสนอความคดิเหน็ 



 

 
 

ภาพประกอบที ่240 นางมนสัว ีชมูณ ี, นางพกุิล  จนัทรเพท 
รว่มเสนอความคดิเหน็ 

 

     
 
ภาพประกอบที ่241 มโนราห ์ออ้มจติร ศลิปินแหง่ชาต ิกาํลงัขบับทกลอนมโนราหใ์หผู้เ้ขา้รว่ม

ประชุมสมัมนาไดร้บัชมรบัฟัง 
 

                     
 

                      
 

ภาพประกอบที ่242-245 นกัศกึษาและคณาจารยผ์ูใ้หค้วามสนใจและเสนอความคดิเหน็ 
 
 



3.26.3 ผลการศึกษาข้อมลูในการประชมุสมัมนาวิชาการโดยใช้ทฤษฎี SWOT 
3.26.3.1 จดุแขง็ 

- การเขยีนบทกลอน ฝึกซอ้มทา่ราํ เป็นวฒันธรรมถิน่ใต ้มคีุณคา่สงูเกยีรต ิ  

- ยดึถอืรปูแบบการแสดงหนงัแบบดัง้เดมิ 

- การแสดงพืน้บา้นมคีวามหลากหลายของวฒันธรรม  

- การแต่งกายทีด่งึดดูความสนใจในเอกลกัษณ์ถิน่ใต ้ 

- หนงัตะลุงเป็นศาสตรก์ารแสดงขึน้สงู ศลิปินตอ้งรอบรูแ้ละศกึษาคน้ควา้ 

- เป็นไปรษณยีผ์ ีกล่าวคอื ใชแ้สดงเพือ่ทาํพธิแีกบ้น  

- การอนุรกัษ์ภาษาถิน่ใตใ้นการแสดง 

- ศลิปินพืน้บา้นมคีวามสามารถในการดน้สด 

- มกีารชีนํ้าทางความคดิทัง้ทางโลกและทางธรรม 

- ศลิปินมคีวามพยายามสรา้งศลิปินรุน่ใหม ่

- การแสดงพืน้บา้นสรา้งความสมัพนัธท์ีด่ต่ีอคนในชุมชน 

- ปัจจุบนัมกีารประยกุตก์ารแสดงใหท้นักบัยคุสมยั 

3.26.3.2 จดุด้อย 
- รปูแบบการแสดงทีผ่ดิเพีย้นไปจากเดมิ เชน่  เครือ่งดนตร ี(เครือ่งหา้) รปูหนงั 

- การแสดงพืน้บา้นขาดการฝึกหดัทีถู่กตอ้งตามรปูแบบ/วธิกีารดัง้เดมิ 

- มเีงือ่นไขและการคดัเลอืก ลกูศษิย ์

3.26.3.3 โอกาส  
- มกีารสรา้งหลกัสตูรการแสดงพืน้บา้นในการศกึษาระดบัปรญิญาตร ี 

- มกีารผลติและสรา้งครโูนราจากสถาบนัระดบัอุดมศกึษา เดก็รุน่ใหมจ่าํนวนมาก 

ไดฝึ้กฝน  มหีลกัสตูรรองแงง็ มกีารสรา้งรปูแบบการสอนโนรา (Teaching Model) ขึน้ใชส้าํหรบั

โรงเรยีนทีไ่มม่คีรสูอน 

- ไดร้บัการสนบัสนุนจากภาครฐั  เป็นความภมูใิจของศลิปิน   

- มกีารนํารปูแบบการแสดงพืน้บา้นไปบรูณาการกบัการแสดงดนตรสีากล มกีาร 

นําเครือ่งดนตรพีืน้บา้นไปรว่มแสดงกบัสากล 

- มกีารประยกุตส์รา้งสรรคก์ารแสดงกบันวตักรรมใหม ่พฒันา ประยกุต ์ 

ปรบัเปลีย่น 

 



3.26.3.4 อปุสรรคและภยัคกุคาม 
- คา่ตอบแทนในการวา่จา้งงานแสดงน้อยมากเมือ่เทยีบกบัการแสดงอื่นๆ 

- ความนิยมและความผกูพนัของคนในชุมชนลดน้อยลง  

- ขาดการนําเสนอขอ้มลูลงใน Social Media 

- เพลงบอก เพลงเรอื ลเิกป่า เพลงมาลยั กาหลอ เพลงกล่อมเดก็ ราํโทน เริม่ 

เลอืนหายไปจากสงัคม  

- การวา่จา้งในการแสดงเริม่ลดน้อยลง 

- รปูแบบการแสดงเปลีย่นไปตามกระแสความเปลีย่นแปลงของวฒันธรรมและ 

เวลาสง่ผลทัง้ในแงล่บและบวก 

- มคีวามขดัแยง้ในกลุ่มศลิปินในเรือ่งของรปูแบบการแสดงทีเ่ปลีย่นไป 

- ขาดการดาํเนินงานในการอนุรกัษ์และสง่เสรมิอยา่งเป็นระบบ   

ดงันัน้จงึเหน็สมควรใช ้CARE  

Co-operative (การมสีว่นรว่ม) /Competition (การประชนั)  

Attitude ทาํอยา่งไรกไ็ดท้าํใหค้นดรูู ้เพือ่เขา้ถงึการแสดงอยา่งมอีรรถรส  

Research รวมรวมขอ้มลู  

Education การสรา้งหลกัสตูร การอบรมระยะสัน้ 

- องกรหรอืสถาบนัต่างๆ ยงัขาดเชญิปราชญท์อ้งถิน่เป็นวทิยากรเพือ่ใหค้วามรู ้

- ขาดการสนบัสนุนจากภาครฐั ในการจดัสรรงบประมาณสนบัสนุนการจดั 

กจิกรรมวฒันธรรมพืน้บา้น 

- ขาดการนําเพลงการละเล่นพืน้บา้นมาปรบัปรงุ/ประยกุตใ์ชก้บัเพลงทัว่ๆไป 

- ระบบการศกึษาขาดความจรงิใจต่อศลิปินพืน้บา้น 

- ขาดการประชาสมัพนัธ ์ขาดการเผยแพรด่ว้ยสือ่ของหน่วยงาน ควรจดัรายการ/ 

ปชส.ใหม้กีารเผยแพรผ่ลงานและศลิปินพืน้บา้น 

- ขาดแคลนการจดัพืน้ทีใ่นการแสดง  การจดัการประกวด การประชนั 

- ขาดคร-ูอาจารยท์ีม่คีวามสามารถ 

- ควรมทีัง้การอนุรกัษ์และสง่เสรมิการประยกุต ์(พบกนัครึง่ทาง) ประยกุตบ์นฐาน 

เดมิทีต่อ้งอนุรกัษ์ไว ้

 

 



3.27 การจดัประชมุสมัมนาทางวิชาการใน วาระท่ี 2  
 จดัขึ้นเพื่อทําการวิพากษ์ ปรบัปรุงแผนยุทธศาสตร์และเสนอแนวทางการนําแผน
ยุทธศาสตรท์ีไ่ดไ้ปใชใ้หเ้กดิประโยชน์สงูสุด โดยเชญิเจา้หน้าทีจ่ากหน่วยงานต่างๆ และองคก์ร
ที่เกี่ยวขอ้งมาประชุมร่วมกนั ตามจุดมุ่งหมายที่ 4 ของงานวจิยั โดยมรีายละเอยีดและผล
การศกึษาขอ้มลู ดงัน้ี 

 
3.27.1 กาํหนดการประชมุเชิงสมัมนา 

เรือ่ง  การวพิากษ์และการประยกุตใ์ชแ้ผนยทุธศาสตรก์ารอนุรกัษแ์ละสง่เสรมิศลิปะการแสดง
พืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลากบัองคก์รทีเ่กีย่วขอ้ง 

วนัที ่16 พฤษภาคม 2559 
เวลา 09.00 – 12.30 น. 

ณ หอ้ง 58-109 คณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา 
9.00 – 09.30 น.       ลงทะเบยีน  
09.30 – 09.45 น.  คณบดแีละหวัหน้าโครงการวจิยัและผูด้าํเนินรายการกล่าวเปิดการ

ประชุมสมัมนา  
09.45 – 10.00 น.     ผูด้าํเนินรายการกล่าวแนะนําผูเ้ขา้รว่มประชุมสมัมนา 
10.00 – 11.00 น.       นําเสนอแนวรา่งและวพิากษ์ แผนยทุธศาสตรใ์นการอนุรกัษ์และ 
                             สง่เสรมิการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา  
11.00 - 12.00 น.       ผูท้รงคุณวุฒจิากคณะการแสดงพืน้บา้นและจากหน่วยงานต่างๆรว่ม 
       เสนอความคดิเหน็ในการนําแผนยทุธศาสตรใ์นการอนุรกัษ์และ 
                             สง่เสรมิการแสดงพืน้บา้น ในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา ไปใช ้ 
                             ใหเ้กดิประโยชน์สงูสดุ 
12.00 – 12.15 น.       สรปุการประชุมในประเดน็ต่างๆ ปิดการประชุม   
12.30 - 13.00 น.        รบัประทานอาหารรว่มกนั 

 
3.27.2 รายช่ือผูท้รงคณุวฒิุและผูเ้ช่ียวชาญท่ีเข้าร่วมการวิพากษ์และการประยกุต ์

ใช้แผนยทุธศาสตรใ์นการอนุรกัษ์และส่งเสริมศิลปะการแสดงพืน้บ้านในเขตพืน้ท่ีลุ่มน้ํา
ทะเลสาบสงขลากบัองคก์รท่ีเก่ียวข้อง 

3.27.2.1 ผูเ้ชีย่วชาญทางดา้นแผนยทุธศาสตร ์

ผูช้ว่ยศาสตราจารย ์ดร. ฆนทั ธาตุทอง อาจารยป์ระจาํคณะคุรศุาสตรม์หาวทิยาลยั 
ราชภฎัสงขลา 

3.27.2.2 ผูท้รงคุณวุฒจิากมหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา 
 อาจารยโ์อภาส อสิโม ผูอ้าํนวยการสาํนกัศลิปวฒันธรรม  
 อาจารยว์รีะศกัดิ ์อกัษรถงึ คณบดคีณะศลิปกรรมศาสตร ์
 อาจารยส์ทิธโิชค กบลิพตัร อาจารยป์ระจาํคณะศลิปกรรมศาสตร ์ 



3.27.2.3 ผูท้รงคุณวุฒจิาก มหาวทิยาลยัหาดใหญ่  
 อาจารยช์าญณรงค ์เทีย่งธรรม ผูอ้าํนวยการศนูยศ์ลิปะและวฒันธรรม  
 อาจารยณ์ฐัพร โกศยักานนทผ์ูท้รงคุณวฒุจิาก คณะศกึษาศาสตรแ์ละศลิปะศาสตร ์

3.27.2.4 ผูท้รงคุณวุฒจิาก มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร ์ 
 ผูช้ว่ยศาสตราจารยนิ์สติา บาํรงุวงศ ์ผูอ้าํนวยการศนูยศ์ลิปะและวฒันธรรม   

3.27.2.5 ผูท้รงคุณวุฒจิากมหาวทิยาลยัทกัษณิ 
 อาจารยบุ์ญเลศิ จนัทระ ผูเ้ชีย่วชาญจากสถาบนัทกัษณิคด ี

3.27.2.6  ผูท้รงคุณวุฒจิากสาํนกังานเขตพืน้ทีก่ารศกึษา 
- สาํนกังานเขตพืน้ทีก่ารศกึษาประถมศกึษาสงขลา เขต 1  

อาจารยธ์รีะยทุธ ราชนานนท ์ครชูาํนาญการพเิศษ 

- สาํนกังานเขตพืน้ทีก่ารศกึษาประถมศกึษาสงขลา เขต 3 

อาจารยส์ธุเิชษฐ ์ พฤกษวานิช  

3.27.2.7 ผูท้รงคุณวุฒจิากสาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัสงขลา  
     นางมนสัว ีชมูณ ีนกัวชิาการวฒันธรรมชาํนาญการ 

        
    

 
 

ภาพประกอบที ่246 ภาพบรรยากาศในการประชุม 
 

 
 

ภาพประกอบที ่247 ภาพบรรยากาศในการประชุม 
 



 
 

ภาพประกอบที ่248 ภาพบรรยากาศในการประชุม 
 

 
 

ภาพประกอบที ่249 ภาพบรรยากาศในการประชุม 
 

          
 

ภาพประกอบที ่250 -251 ผูป้ระชุมรว่มรบัประทานอาหาร 
 

3.27.3 ผลการศึกษาข้อมลูจากการประชมุวิพากษ์แผนยทุธศาสตร ์
 

 
เน้ือหา 

 
ข้อควรปรบัปรงุและข้อเสนอแนะ 

 
บทท่ี 1 - ขอบเขตพืน้ทีอ่าจใชค้าํวา่ พืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา 

- ควรเน้น/ขยายความของลุ่มน้ําทะเลสาบสงขลาทีเ่ป็นแหล่งกาํเนิด 
ของศลิปะการแสดงพืน้บา้น 
- ตรวจสอบคาํวา่ลเิกฮลู ูหรอื ดเิกรฮ์ลู ู 



 
บทท่ี 2 - ดนตรพีืน้บา้นผูศ้กึษาเน้นเฉพาะป่ีเหน็สมควรควรเน้นเป็นลกัษณะวง 

ดนตรพีืน้บา้น 
- เพิม่เตมิรายชื่อของการแสดงทีป่รากฏใหค้รบเชน่ กาหลอ โต๊ะครมึ  
เพลงเรอืแหลมโพธิ ์เพลงบอก ฯลฯ  
 

บทท่ี 3 - การควบคุมการวา่จา้งจะดาํเนินการไดย้าก ควรมกีารกาํหนด 
ผูป้ฎบิตั/ิรบัผดิชอบ 
- ตอ้งกาํหนดหน่วยงานหรอืผูอ้นุรกัษ์อยา่งต่อเน่ือง 
- มกีารจดัตัง้กลุ่ม/สมาคมศลิปวฒันธรรมพืน้บา้นซึง่มธุีรกจิหลายชนิด 

 
3.27.4 ผลการศึกษาแนวทางการนําแผนยทุธศาสตรไ์ปประยกุตใ์ช้กบัองคก์ร 

 
3.27.4.1 เหน็ควรมผีูร้บัผดิชอบ 

- ตอ้งมกีารกาํหนดหน่วยงานทีจ่ะนําแผนยทุธศาสตรไ์ปใชป้ฏบิตั ิมหีน้าที ่
รบัผดิชอบ อนุรกัษ์ สง่เสรมิอยา่งต่อเน่ือง 
 

3.27.4.2  เหน็ควรมกีารประชาสมัพนัธ ์
- เน่ืองจากการแสดงพืน้บา้นเป็นสว่นหน่ึงของชวีติอยูแ่ลว้ ทาํอยา่งไรจงึจะ 

เผยแพรท่างสื่อ เพื่อใหรู้ว้่ามกีารแสดงหรอืมกีจิกรรมของศลิปินพืน้บา้นทีไ่หน เมื่อไหร ่เพื่อเป็น
ขอ้มลูในการนําชม เยีย่มชม ซึง่จะเป็นการสรา้งคุณค่า ของวถิชีุมชน และสง่ผลดต่ีอการอนุรกัษ์ 
และสง่เสรมิใหอ้ยูก่บัชุมชนตลอดไป ทัง้น้ีควรมกีารใหค้วามรูค้วบคูก่นัไปดว้ย 

- สรา้งโซเชยีลมเีดยี โดยมชีอ่งทางประชาสมัพนัธ ์เชน่ บรรจุขอ้มลู ขา่วสาร 
ความเคลื่อนไหวของการแสดงลงบนเครอืขา่ยโทรศพัทม์อืถอื หรอืทางเวป็ไซดข์องหน่วยงาน 

- จดักจิกรรมทอ่งเทีย่วเชงิวฒันธรรม  
- ประสานงานกบัองคก์ารบรหิารสว่นจงัหวดั และวฒันธรรมจงัหวดั 
 

3.27.4.3 เหน็ควรมกีารเรยีนรูข้องจรงิในวถิชีุมชน 
- วฒันธรรมการเรยีนรูข้องวถิชีุมชน กบัการเรยีนการสอนในสถานศกึษาควรม ี

การประสานงานจดักจิกรรมใหส้อดคลอ้ง โดยผูเ้รยีนไดเ้รยีนรูข้องจรงิในวถิชีุมชน เพื่อใหเ้หน็
ความสาํคญั เกดิความซาบซึง้ ซมึซบัศลิปะการแสดง 
 
 
 



 ทัง้น้ีจากการประชุมสมัมนาวชิาการทัง้สองวาระผูว้จิยัและผูเ้ขา้รว่มประชุมไดท้าํการรา่ง
แผนยุทธศาสตรแ์ละไดท้ําการวพิากษ์ แกไ้ข ปรบัปรุง สามารถสรา้งแผนยุทธศาสตรจ์นสําเรจ็
และร่วมกันระดมความคิดเพื่อหาแนวทางการนําแผนยุทธศาสตร์ที่ได้ไปประยุกต์ใช้ได้ดงั
รายละเอยีดต่อไปน้ี  
 

3.28 แผนยทุธศาสตรก์ารอนุรกัษ์และส่งเสริมศิลปะการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ท่ีลุ่ม
น้ําทะเลสาบสงขลา 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบที ่252 ภาพหน้าปก แผนยทุธศาสตรก์ารอนุรกัษ์และสง่เสรมิศลิปะการแสดง
พื้นบา้นในเขตพื้นทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา 

 
 



สารบญั 
 
  บทที ่1 บทนํา              1 
  บทที ่2 สภาพทัว่ไปและขอ้มลูพืน้ฐาน        2 
  บทที ่3 แผนยทุธศาสตร ์      9 
   
 

3.28.1 บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 

พืน้ที่ในเขตลุ่มน้ําทะเลสาบสงขลา เป็นเขตพืน้ทีท่างภาคใต้ของประเทศไทย มอีาณา
เขตคลอบคลุม 25 อําเภอ ในพืน้ที ่3 จงัหวดั ไดแ้ก่ จงัหวดัสงขลา จงัหวดัพทัลุง และจงัหวดั
นครศรธีรรมราช เป็นพืน้ทีซ่ึง่มคีวามสาํคญัต่อเศรษฐกจิของภาคใตเ้ป็นอย่างยิง่ทีส่าํคญัคอืเป็น
พื้นที่ซึ่งเป็นแหล่งกําเนิดศิลปะการแสดงพื้นบ้านอันทรงคุณค่าต่างๆมากมาย อาทิเช่น         
หนังตะลุง มโนราห ์ดนตรพีืน้บา้น ลเิกฮูลู กาหลอ โต๊ะครมึ เพลงเรอืแหลมโพธิ ์ฯลฯ แต่เน่ือง
ด้วยในปัจจุบัน พื้นที่ในเขตทะเลสาบสงขลา มีการขยายตัวของเศรษฐกิจ รวมถึงจํานวน
ประชากรที่เพิม่ขึน้อย่างรวดเรว็ ส่งผลใหส้งัคมความเป็นอยู่แบบคนเมอืง เริม่ขยายอาณาเขต
อย่างรวดเร็ว ค่านิยมทางวตัถุได้รบัการยอมรบัเหนือจิตใจที่ดีงาม สิ่งเหล่าน้ีกําลังกลืนกิน
ประเพณีวฒันธรรม ศลิปะการแสดงพื้นบ้านซึ่งเป็นมรดกที่บรรพบุรุษของเราได้สัง่สมมาเป็น
เวลานาน การแสดงพื้นบ้านหลายชนิดเริ่มมีรูปแบบที่เปลี่ยนไปจากเดิมเพื่อความอยู่รอด      
การแสดงบางชนิดเริม่มกีารสญูหายหรอือยูใ่นภาวะเสีย่งต่อการสญูหาย อกีทัง้เยาวชนรุน่ใหมไ่ม่
มคีวามสนใจในการแสดงพืน้บา้น ทัง้ทีก่ารแสดงเหล่าน้ีเป็นสิง่บ่งบอกถงึชาตพินัธุข์องตนเอง  

แต่อย่างไรกต็ามการแสดงพืน้บา้นทีป่รากฏในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา ยงัคง
ทําหน้าทีใ่นการสบืสานประเพณีวฒันธรรมอนัทรงคุณค่าเรื่อยมา หลากหลายองคก์รทัง้ภาครฐั
และเอกชน พยายามส่งเสรมิและอนุรกัษ์การแสดงพื้นบ้านดงักล่าวด้วยวธิกีารต่างๆ แต่ทัง้น้ี
ผูว้จิยัไดศ้กึษาขอ้มลูในหลายๆดา้นและเลง็เหน็ว่า ความพยายามดงักล่าวยงัคงไม่พอเพยีงและ
ไม่สามารถต้านแรงค่านิยมทางดา้นวตัถุ วฒันธรรมต่างชาต ิและเทคโนโลยอีนัลํ้ายุคในสงัคม
ปัจจุบนัและอนาคตได ้ 

แผนยุทธศาสตรเ์ป็นการกําหนดรปูแบบแนวทางทีช่ดัเจนในการปฏบิตั ิช่วยใหอ้งคก์ร
นัน้ๆ สามารถววิฒันาการตนเองหรอืรบัมอืไดท้นักบัสภาพการณ์แวดลอ้มหรอืสงัคมทีเ่ปลีย่นไป 
การกําหนดแผนยุทธศาสตร ์ตอ้งใหค้วามสาํคญักบัการศกึษาวเิคราะหส์ภาพแวดลอ้มเป็นทีต่ ัง้
เพื่อบรรลุเป้าประสงคท์ีไ่ดก้ําหนดไวอ้นัเป็นผลประโยชน์ของส่วนรวม ทัง้ยงัเป็นการแกปั้ญหา
และตอบสนองความตอ้งการของประชาชน การจดัทาํแผนยทุธศาสตรเ์ป็นแนวทางและมาตรการ
เชงิรุก ที่จะส่งผลต่อการอนุรกัษ์และส่งเสรมิศลิปะการแสดงพืน้บ้านไดอ้ย่างแท้จรงิและยัง่ยนื 



ทัง้น้ีจกัตอ้งอาศยัความรว่มมอืจากผูม้สีว่นเกีย่วขอ้งในทุกๆภาคสว่น ชว่ยกนัระดมความคดิ เพื่อ
สรา้งแผนยุทธศาสตร ์ทาํการวพิากยแ์ละขานรบัดว้ยนโยบายขององคก์รในการนําไปใช ้เพื่อให้
แผนยทุธศาสตรท์ีส่รา้งขึน้เกดิประโยชน์สงูสดุ 

จากขอ้มูลดงักล่าวในขา้งต้นผูท้ีม่สี่วนเกี่ยวขอ้งทัง้หลาย จงึควรตระหนักและเลง็เหน็
ถึงความสําคญัของการแสดงพื้นบ้านในเขตพื้นที่ลุ่มน้ําทะเลสาบสงขลา ซึ่งเป็นมรดกทาง
วฒันธรรมทีค่วรค่าแก่การอนุรกัษ์ ส่งเสรมิ ทาํนุบํารุง รวมถงึหาวธิกีารในการถ่ายทอดใหค้นรุ่น
หลงัไดร้บัรูถ้ึงความงดงาม มคีวามรบัผดิชอบต่อมรดกของสงัคม ซึ่งหากจะมวีธิกีารหรอืแผน
ยุทธศาสตรใ์ดๆทีส่ามารถนํามาประยุกต์หรอืบูรณาการใหเ้กดิผลลพัธ์ในเชงิบวก กจ็ะถอืไดว้่า
เป็นการอนุรกัษ์และส่งเสรมิศลิปะการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา มใิหสู้ญ
หายไปจากแผน่ดนิไทย  
 
 

3.28.2 บทท่ี 2 
 

สภาพทัว่ไปและข้อมลูพืน้ฐาน 
 

จากการศึกษาข้อมูลในเบื้องต้นและข้อมูลเชิงลึก ทําให้ทราบว่าพื้นที่ในเขตลุ่มน้ํา
ทะเลสาบสงขลา ปรากฏมกีารแสดงพื้นบ้านหลากหลายชนิดการแสดง อาทิเช่น หนังตะลุง 
มโนราห ์ดนตรพีืน้บา้น เพลงเรอืแหลมโพธิ ์ลเิกฮูลู กาหลอ โต๊ะครมึ ฯลฯ ซึง่ในแต่ล่ะชนิดการ
แสดงลว้นแลว้แต่ม ีองคป์ระกอบทีง่ดงาม  ต่างมบีทบาทหน้าทีส่าํคญั สบืสานใหเ้หน็ถงึวถิกีาร
ดาํรงชวีติ การเมอืง การปกครอง สภาพภูมปิระเทศ ฯลฯ อกีทัง้ตวัศลิปินไดแ้สดงแนวคดิในการ
อนุรกัษ์และส่งเสรมิการแสดงพื้นบ้าน โดยหวงัเป็นอย่างยิง่ที่จะสบืทอดการแสดงพื้นบ้านอนั
ทรงคุณค่าสู่คนรุ่นหลงั ทัง้น้ีในการจดัประชุมสมัมนาวชิาการเพื่อสรา้งแผนยุทธศาสตร ์ไดร้บั
ความร่วมมอืจากศิลปินพื้นบ้านและบุคลากรในองค์กรต่างๆ เช่น โรงเรยีนระดบัปฐมศึกษา 
มธัยมศึกษา สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษา มหาวทิยาลยั สํานักวฒันธรรมจากมหาวทิยาลยั
ต่างๆ ศูนยฝึ์กอบรมเดก็และเยาวชนเขต 9 สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัสงขลา ศูนยฝึ์กมโนราห ์
หนังตะลุง นิสตินักศึกษา ได้ร่วมกนัระดมความคดิ วิเคราะห์ วพิากษ์ ซึ่งผลจากการประชุม
นําไปสู่การสรา้งแผนยุทธศ์าสตรใ์นการอนุรกัษ์และส่งเสรมิศลิปะการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ที่
ลุ่มน้ําทะเลสาบสงขลาและแนวทางการนําไปประยกุตใ์ชก้บัองคก์รเพือ่ใหเ้กดิประโยชน์สงูสดุ 

เน่ืองดว้ยการแสดงพืน้บ้านในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลามหีลากหลายชนิดการ
แสดงดงัทีไ่ดก้ล่าวมาในขา้งตน้ ทัง้น้ีในการศกึษาและกล่าวถงึ องคป์ระกอบ ขนบนิยม ประเพณี
และวฒันธรรมทีป่รากฏในการแสดงพืน้บา้น จะนําการแสดงมาเป็นกรณีศกึษาตวัอยา่ง 4 ชนิด
การแสดงดว้ยกนัคอื หนงัตะลุง มโนราห ์ดนตรพีืน้บา้น และลเิกฮลูู โดยใชแ้นวทางการศกึษา
เชงิชาตพินัธุว์รรณนา จะเหน็ไดว้่าการแสดงแต่ล่ะชนิด มอีงคป์ระกอบและอตัลกัษณ์ทีแ่ตกต่าง
กนั ดงัต่อไปน้ี 



3.28.2.1 การแสดงพืน้บา้นหนังตะลงุ  
หนังตะลงุ คอื ศลิปะการแสดงพืน้บา้นของภาคใต ้ใชร้ปูหนงัซึง่ทาํจากหนงัววั 

หรอืหม ีแสดงเล่นเงาบนจอผา้ มกีารว่าบท การสนทนา ซึง่นายหนงัตะลุงเป็นคนแสดงคนเดยีว 
เป็นการดําเนินเรื่องราวสอดแทรก คตสิอนใจ ค่านิยม ความเป็นอยู่ในสงัคมปัจจุบนั  ดว้ยบท
รอ้ยกรอง เป็นสาํเนียงทอ้งถิน่ใต ้ หรอืทีเ่รยีกกนัว่าการ "ว่าบท"  มบีทสนทนาตลกขบขนัแทรก
เป็นระยะ ปัจจุบนัมกีารปรบัเปลีย่นรปูแบบโดยพฒันาเอาเพลงลูกทุ่งและเครื่องดนตรสีากลเขา้
มาบรรเลงรว่มในการแสดง 
 

1) องคป์ระกอบในการแสดง  
a. การแต่งกาย คอื แต่งกายตามสบาย ขึน้อยูก่บัลกัษณะภมูอิากาศในขณะทาํ 

การแสดง คลา้ยคลงึกบัการแต่งกายของการแสดงอื่นๆ ในภาคใต ้ 
 b. เครื่องดนตร ีที่ใช้การแสดง ไดแ้ก่ ทบั โหม่ง กลองชาตร ีฉิ่ง กรบั ป่ีใต ้
ปัจจุบนัมกีารนําเครื่องดนตรสีากลมาบรรเลงผสมผสาน เน่ืองจากในปัจจุบนัมกีารนําบทเพลง
ลูกทุ่งและบทเพลงสตรงิ มาประกอบในการแสดง มกีารใชเ้ครื่องดนตรสีากล บรรเลงประกอบ
เชน่ กตีาร ์กลองชุด ออแกน เบสกตีาร ์เป็นตน้  
 c. บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง ไดแ้ก่ เพลงนางเดนิป่า เพลงสรงน้ํา เพลงชุมพล 
เพลงเจ้าเมอืงออกสัง่การ เพลงยกพล เพลงพดัชา นอกจากน้ีบางคณะยงัมเีพลงลูกทุ่งนํามา
ดดัแปลงใชใ้นการแสดงอกีดว้ย 
 

2) รปูแบบในการแสดงมีลกัษณะดงัน้ี 
   เริม่ต้นดว้ยการตัง้เครื่องเบกิโรง  เป็นการทําพธิเีอาฤกษ์ขอเจา้ที่เจา้ทางที่ตัง้
โรงและปัดเป่าเสนียดจญัไร ต่อด้วยการโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลี้วน ๆ บางคณะมกีาร
แสดงคอนเสริต์เพลงลูกทุ่งเพื่อเพิม่สสีนั ต่อจากนัน้เป็นการออกฤๅษ ี เป็นการเล่นเพื่อคารวะครู
และปัดเป่าเสนียดจญัไร ต่อดว้ยการออกรปูปรายหน้าบท  ถอืเป็นตวัแทนของนายหนงั เป็นการ
เล่นเพื่อไหวค้ร ูไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ออกรปูบอกเรื่อง  รปูบอกเรื่องเป็นรปูตลก ใชร้ปูขวญัเมอืงเล่น
เพื่อเป็นตวัแทนของนายหนัง ไม่มกีารร้องกลอน เสร็จสิ้นก็จะเป็นการเกี๊ยวจอ เป็นการร้อง
กลอนบทสัน้ ๆ เพือ่ใหเ้ป็นคตสิอนใจ การตัง้นามเมอืง คอืเป็นการออกรปูกษตัรยิ ์โดยสมมุตขิึน้
เป็นเมอืงๆ หน่ึงจากนัน้แสดงเป็นเรื่องที่กําหนดไว้ ทัง้น้ีทุกๆขัน้ตอนในการแสดงที่มีมาแต่
โบราณ ไดม้กีารตดัยอ่ใหส้ัน้ลงและเพิม่การแสดงคอนเสริต์ลกูทุง่เขา้ไปแทน  
 

3) ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง  
a. การไหวค้ร ูใชร้ปูพระฤๅษเีชดิเพือ่คารวะครปัูดเป่าเสนียดจญัไรและคุม้ครอง 

นายหนงัใหแ้คลว้คลาดจากสิง่ไมด่ ี
 b. พธิคีรอบมอื  พธิคีรอบมอืทีจ่ดัขึน้เพื่อแสดงการ ยอมรบัว่า ผูเ้ขา้พธิ ีเป็น
หนงัตะลุงโดยสมบรูณ์ และแสดงการยอมรบันบัถอืครหูนงั  



 c. พธิแีกบ้น เป็นการแสดงเพือ่บวงสรวงครหูมอสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตามทีบ่นบานไว ้ 
 d. ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงไดแ้ก่ หา้มสรา้งโรงครอ่มตอไมท้ีต่ายแลว้  
หา้มตัง้โรงหนงัครอ่มทางน้ํา คลอง แมน้ํ่าหา้มสรา้งโรงตรงทางสามแพรง่ การตัง้หน้าจอโรงหนงั
ตอ้งดวูนั ดทูศิทาง ตามตําราโบราณ 
 

3.28.2.2 การแสดงพืน้บา้นมโนราห ์ 
มโนราห ์คอื ศลิปะการแสดงพืน้เมอืงอยา่งหน่ึงของภาคใต ้ทา่ราํ มลีกัษณะคลา้ย 

กบัละครชาตรี บทร้องเป็นกลอนด้นสด โดยใช้ไหวพริบปฏิภาณ ปัจจุบนัมีการปรบัเปลี่ยน
รปูแบบโดยพฒันาเอาเพลงลกูทุง่และเครือ่งดนตรสีากลเขา้มาบรรเลงรว่มในการแสดง 
 

1) องคป์ระกอบในการแสดง  
a. การแต่งกายของมโนราห ์เป็นรปูแบบทีเ่ป็นมาตรฐานตามแบบฉบบัมาแต่

โบราณ อาจจะมกีารปรบัปรงุเปลีย่นแปลงบา้งตามยคุสมยั  
- เทรดิ เป็นเครือ่งประดบัศรีษะของโนราใหญ่ มลีกัษณะเหมอืนมงกุฎ  
- เครือ่งรปูปัด จะรอ้ยดว้ยลกูปัดสเีป็นลายมดีอกดวงใชส้าํหรบัสวม 

ลาํตวัทอ่นบนแทนเสือ้ ประกอบดว้ยชิน้สาํคญั 5 ชิน้ คอื บ่า 2 ชิน้ป้ิงคอ 2 ชิน้พานอก 1 ชิน้ 
- ปีกนกแอน่ ทาํดว้ยแผน่เงนิเป็นรปูคลา้ยนกนางแอน่กาํลงักางปีก  
- ผา้นุ่ง เป็นผา้นุ่งทบัชายแลว้รัง้ไปเหน็บไวข้า้งหลงัปล่อยปลาย 

ชายใหห้อ้ยลง 
- ปีก หรอื หางหงสท์าํดว้ยเขาควายหรอืโลหะเป็นรปูคลา้ยปีกนก 1 คู ่ 
- ซบัทรวง ทาํดว้ยแผน่เงนิเป็นรปูสีเ่หลีย่มขนมเปียกปนูสวมหอ้ยไวต้รงอก 
- ผา้หอ้ยคอื ผา้สต่ีางๆ ทีค่าดหอ้ยโดยปกตจิะใชผ้า้ทีโ่ปรง่ผา้บางสสีดแต่ละ

ผนืจะเหน็บหอ้ยลงทัง้ดา้นซา้ยและดา้นขวาของหน้าผา้ 
- หน้าเพลา คอืสนับเพลาสําหรบัสวมแล้วนุ่งผ้าทบั ใช้ลูกปัดรอ้ยเป็น

ลวดลาย 
- กาํไลทาํดว้ยทองเหลอืงทาํเป็นวงแหวนใชส้วมมอืและเทา้ 
- หน้าผา้ทําด้วยผ้าแล้วรอ้ยลูกปัดเป็นลวดลายหากเป็นของนางรําอาจใช้

ผา้พืน้สต่ีางๆ สาํหรบัคาดหอ้ย 
- กําไลต้นแขนและปลายแขนกําไลสวมต้นแขน เพื่อรดักล้ามเน้ือให้ดู

ทะมดัทะแมง 
- เลบ็เป็นเครือ่งสวมน้ิวมอืใหโ้คง้ทาํดว้ยทองเหลอืงหรอืเงนิ 
- หน้าพรานเป็นหน้ากากสาํหรบัตวั "พราน" ซึง่เป็นตวัตลกใชไ้ม ้

แกะเป็นรปูใบหน้า ไมม่สีว่นทีเ่ป็นคาง ทาํจมกูยืน่ยาวปลายจมกูงุม้เลก็น้อย เจาะรตูรงสว่นทีเ่ป็น
ตาทาดว้ยสแีดง  

- หน้าทาสเีป็นหน้ากากของตวัตลกหญงิ ทาสขีาวหรอืสเีน้ือ 



b. เครือ่งดนตร ีทีใ่ชก้ารแสดงของมโนราห ์ไดแ้ก่ ป่ี กลอง ทบั  
โหม่ง ฉิ่ง และยงัมเีครื่องดนตรสีากลเสรมิด้วยในบางโอกาสเช่น กลองชุด กีตาร์ เบสกีตาร ์
คยีบ์อรด์ บรรเลงรว่มในการแสดงเน่ืองจากมกีารนําเพลงลกูทุง่และเพลงสตรงิมาใชใ้นการแสดง 
  c. บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง อาทเิช่น เพลงโหมโรง เพลงประกอบท่าเดนิเพลง
ประกอบทา่นาด เพลงขึน้เครือ่ง เพลงลงเครือ่ง นอกจากน้ีการแสดงมโนราหย์งัมกีารวา่กลอนสด
ทีเ่รยีกวา่ มดุโต  

d. รปูแบบและขัน้ตอนในการแสดง        
    เริม่ต้นดว้ยการตัง้เครื่อง กล่าวคอื การประโคมดนตรขีองมโนราหต่์อ

ดว้ยการโหมโรงและเชญิคร ูจากนัน้กจ็ะปล่อยตวันางราํออกมาราํ จนแลว้เสรจ็ต่อดว้ยการ ออก
พราน คอื ออกตวัตลก มกีารแสดงบทพูดตลก ต่อจากนัน้เป็นการ ออกตวันายโรง นายโรงจะ
อวดทา่ราํและการขบับทกลอนจนเสรจ็จะเป็นการออกพรานอกีครัง้ เพื่อบอกว่าต่อไปจะเล่นเป็น
เรือ่งและจะเล่นเรือ่งอะไรลาํดบัสดุทา้ยคอื เล่นเป็นเรือ่งราว 

 
2) ขนบนิยมประเพณีและวฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง  

การไหว้ครูของการแสดงมโนราห์เรยีกว่า การรํามโนราหล์งครู ทัง้น้ีก็เพื่อ
แสดงถึงความกตญัญูต่อครูบาอาจารย์ มโนราห์โรงครูม ี2 ชนิด คอื มโนราห์โรงครูใหญ่ 
หมายถงึการราํมโนราหโ์รงครอูยา่งเตม็รปูแบบ ซึง่จะตอ้งกระทาํต่อเน่ืองกนั 3 วนั 3 คนื โดยจะ
เริม่ในวนัพุธ ไปสิน้สุดในวนัศุกร์ และจะต้องกระทําเป็นประจําทุกปี การรํามโนราหโ์รงครูเล็ก 
หมายถงึการราํโรงครอูยา่งยน่ยอ่ คอืใชเ้วลาเพยีง 1 วนักบั 1 คนื  
 

3.28.2.3 การแสดงพืน้บา้นลิเกลาฮ ู 
ลเิกลาฮ ูหรอื ลเิกฮลู ูคอื การแสดงพืน้บา้นของชาวมสุลมิภาคใตข้องไทย มกีาร 

รอ้งเพลง การบรรเลงดนตรแีละปรบมอืพรอ้มแสดงท่าทางประกอบซึ่งบทเพลงมลีกัษณะเป็น
การดน้สดและเพลงทีแ่ต่งไว ้มทีัง้การรอ้งเดีย่วและการรอ้งโตต้อบกนัระหวา่งชายหญงิ   

1) องคป์ระกอบในการแสดง  
a. การแต่งกาย คอื ถูกกาลเทศะตามหลกัของศาสนามสุลมิ เน่ืองจาก 

การแสดงลเิกลาฮเูป็นการแสดงของชาวไทยมสุลมิ  
b. เครือ่งดนตร ีทีใ่ชป้ระกอบในการแสดงลเิกฮลู ูแบ่งเป็น  2 ประเภทดงัน้ี 

- เครือ่งดนตรทีีใ่ชบ้รรเลงทาํนอง ไดแ้ก่ ไวโอลนิ แอคคอเดยีน ฮาโมนิกา้ 
- ประกอบจงัหวะ ไดแ้ก่ ราํมะนา 3 ลกู ฉิ่ง 1 คู ่กรบั 1 คู ่ฉาบ 1 คู ่ 

โหมง่ 1 ลกู  
c. บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง คอื เพลงโหมโรงลเิกลาฮ ูเพลงไหวค้ร ูเพลงคํ่าลง 

เพลงฟังเสยีงครวญ เพลงหอมหวน เพลงพะยอม เพลงสุรยิน เพลงโรคเอดส์ เพลงชมิาลาฮ ู
เพลงลา ทัง้น้ีลกัษณะการรอ้งเพลงทีใ่ช ้ม ี2 ลกัษณะ คอืการรอ้งโดยการดน้สด และการรอ้งโดย
รอ้งเพลงทีแ่ต่งไวแ้ลว้         



2)  รปูแบบในการแสดง 
a. การเบกิโรง  เป็นการบรรเลงเพลงทีไ่มม่เีน้ือรอ้งเพือ่เป็นการโหมโรง ทดลอง 

เสยีงของเครือ่งดนตร ีและเรยีกความสนใจจากทา่นผูช้ม ประมาณ 2-3 เพลง  
b. การวา่เพลง เป็นการบรรเลงเครือ่งดนตรแีละลกูคูร่บั มกีารขบัรอ้งม ี2  

ลกัษณะ คอื การรอ้งเดีย่วและมลีกูคูร่บั และการขบัรอ้งเพลงโตต้อบกนัระหวา่งชายและหญงิ 
c. เพลงลา เป็นเพลงกล่าวลาซึง่เป็นเพลงสดุทา้ยเพือ่กล่าวลาทา่นผูช้มโดยไมม่ ี

ลกัษณะแบบแผนตายตวัขึน้อยูก่บัการแสดงของนกัดนตรแีละนกัรอ้ง 
3) ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง  

 คณะลเิกลาฮูจะมกีารพกัวงปีล่ะครัง้ในช่วงเดอืนพธิรีอมะฎอน ทัง้น้ีกเ็พื่อราํลกึ
ถงึบาปบุญคุณโทษและการทาํความด ี 
 

3.28.2.4 การบรรเลงดนตรีพืน้บา้น  
ดนตรีพืน้บา้น คอื การบรรเลงเพลงดว้ยวงดนตรพีืน้บา้น มกีารบรรเลงทาํนอง 

หลกัดว้ยป่ีใต้ หรอืป่ีหนังตะลุง ทัง้น้ีในการแสดงมทีัง้การบรรเลงเดี่ยว บรรเลงเป็นวง บรรเลง
ประกอบหนงัตะลุง มโนราห ์หรอืบรรเลงรว่มกบัวงดนตรสีากล 
 

1) องคป์ระกอบในการแสดง  
a. การแต่งกาย คอื แต่งกายสภุาพเรยีบรอ้ยเหมาะกบักาลเทศะขึน้อยูก่บั 

โอกาสและวาระในการแสดง 
b. เครือ่งดนตร ีทีใ่ชก้ารแสดง ไดแ้ก่ ป่ีใต ้ 

 c. บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง เป็นบทเพลงทีค่ดิขึน้ใหมม่มีากกว่า 50 เพลง 
โดยมแีนวคดิในการนําเพลงเก่ามาสรา้งสรรคใ์หมเ่ช่น เพลงขึน้ป่ี เพลงพดัชา, เพลงจวิยี,่ เพลง
ชกัใบ และเพลงชะนีรอ้งไห ้เป็นต้น บทเพลงดงักล่าวเป็นเพลงโบราณทีใ่ชป้ระกอบหนังตะลุง
หรอืมโนราห ์ 

2) ขัน้ตอนในการแสดง  
เป็นการ บรรเลงเดีย่ว หรอื บรรเลงประกอบในการแสดงมโนราห ์หรอืหนงั 

ตะลุง โดยเมือ่เริม่การแสดงกจ็ะเริม่บรรเลงดว้ยการเป่าป่ีประกอบการแสดง จนจบการแสดง 
 

3)  ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง 
 การไหวค้ร ูมขีัน้ตอนดงัน้ี จดัเตรยีมสถานทีแ่ละทําความสะอาดบรเิวณทีจ่ดั
ใหเ้รยีบรอ้ย เชญิหวัโขนหรอืศรีษะคร ูทัง้ทีเ่ป็นเทพเจา้ เทวดา ฤๅษ ีและคนธรรพมาประดษิฐาน 
เพื่อเป็นประธานตัง้ไวบ้นโต๊ะที่เตรยีมพรอ้มแลว้ นิมนต์พระภกิษุ จํานวน ๙ รูป มาทําพธิสีวด
มนต์เยน็เพื่อความเป็นสริมิงคล การไหวค้ร ูซึง่จดัขึน้ทุกๆปีเพื่อบูชาครแูละราํลกึถงึบุญคุณของ
ครบูาอาจารย ์
  



 3.28.2.5 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคมวิถีชีวิตของคนในชมุชน  
  จากการศึกษาข้อมูลในแง่มุมของ บทบาทหน้าที่ และความสําคญัต่อคนใน
ชุมชน รวมถงึแนวคดิในการอนุรกัษ์และสง่เสรมิการแสดงพืน้บา้น ซึง่จะพบว่าในแต่ล่ะการแสดง
พืน้บา้นจะมบีทบาทหน้าทีแ่ละความมุง่มัน่ในแนวคดิทีค่ลา้ยคลงึกนั ดงัรายละเอยีดต่อไปน้ี 

1) ใหค้วามบนัเทงิ 
2) สามารถสอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ  
3) ชว่ยขดัเกลาจติใจของผูช้มในเรือ่งต่าง ๆ อาทเิชน่ เรือ่งศลีธรรม      

เรือ่งความสามคัคปีรองดอง 
4) เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชุมชน 
5) เป็นการบนัทกึสภาพของสงัคม วฒันธรรม ประเพณ ีและคา่นิยมของ 

ชาตพินัธุน์ัน้ๆ 
6) เป็นตวัชีว้ดัแสดงใหเ้หน็ถงึการเปลีย่นแปลงทางดา้นภาษาไทยถิน่ใต ้
7) เป็นไปรษณยีผ์ ีกล่าวคอื เป็นตวักลางสือ่สารระหวา่งคนในชุมชนกบัสิง่ 

ศกัดิส์ทิธิใ์นกรณทีี ่ทาํพธิแีกบ้นต่างๆ 
8) เป็นงานศลิปะทีบ่่งบอกใหรู้ถ้งึความเป็นชาต ิศาสนา พระมหากษตัรยิ ์

 
3.28.2.6  แนวคิดในการอนุรกัษ์และส่งเสริมการแสดงพืน้บา้น 

1) ควรจดัตัง้องคก์รทีม่าดแูลเรือ่งน้ีโดยเฉพาะ 
2) บรรจุองคค์วามรูไ้วใ้นหลกัสตูรการศกึษาทุกๆ ระดบัชัน้ 
3) พยายามยดึมัน่ในแนวทางการแสดงของตนเอง สบืทอด คงความเป็น 

ศลิปะการแสดงพืน้บา้นของ ภาคใตใ้หค้งอยูต่่อไปชัว่ลกูชัว่หลาน 
4) เผยแพรก่ารแสดงในสือ่ต่างๆ ใหม้ากขึน้ 
5) องคก์รสว่นบรหิารต่างๆควรมคีวามจรงิใจต่อศลิปินพืน้บา้นในการจา้ง 

งานแสดงในแต่ล่ะเทศกาล 
 
 

3.28.3 บทท่ี 3 
 

แผนยทุธศาสตรใ์นการอนุรกัษ์และส่งเสริมศิลปะการแสดงพืน้บา้น ในเขต
พืน้ท่ีทะเลสาบสงขลา 

 
3.28.3.1 วิสยัทศัน์   
มุง่เน้นการอนุรกัษ์และสง่เสรมิการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีท่ะเลสาบสงขลาอยา่ง

เป็นรปูธรรม เป็นระบบ และยัง่ยนื 
 



3.28.3.2 พนัธกิจ  
- รวบรวมขอ้มลู ขึน้ทะเบยีนการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มทะเลสาบสงขลาอยา่ง

เป็นระบบพรอ้มทัง้ตพีมิพ ์เผยแพรท่างสือ่ต่างๆ 
- ควบคุมการวา่จา้งงานแสดงศลิปินพืน้บา้นใหม้สีดัสว่นทีเ่หมาะสมสอดคลอ้งกบัการ

อนุรกัษ์และสง่เสรมิ ในงานเทศกาลต่างๆทีห่น่วยงานของรฐับาลจดัขึน้ทุกปี 
- วางแผนกระตุน้จติสาํนึกของคนในพืน้ที ่เชน่ การจดัประกวด ประชนั ในรปูแบบ

อนุรกัษ์นิยมและแบบประยกุตเ์ชงิสรา้งสรรค ์ 
- บรรจุองคค์วามรูท้ีเ่กีย่วกบัแสดงพืน้บา้นไวใ้นหลกัสตูรการศกึษาในทุกระดบัชัน้โดย

เชญิศลิปินพืน้บา้นมาเป็นอาจารยห์รอืวทิยากรพเิศษ  
3.28.3.3 ประเดน็ยทุธศาสตร ์ 

- รวบรวมขอ้มลู ขึน้ทะเบยีนการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มทะเลสาบสงขลาอยา่ง
เป็นระบบพรอ้มทัง้ตพีมิพ ์เผยแพรท่างสือ่ต่างๆ 

- ควบคุมการจา้งงานแสดงศลิปินพืน้บา้นใหม้สีดัสว่นทีเ่หมาะสมกบัการอนุรกัษ์และ
สง่เสรมิ ในงานเทศกาลต่างๆทีห่น่วยงานของรฐับาลจดัขึน้ทุกปี 

- วางแผนกระตุน้จติสาํนึกของคนในพืน้ที ่เชน่ การจดัประกวด ประชนั ในรปูแบบ
อนุรกัษ์นิยมและแบบประยกุตเ์ชงิสรา้งสรรค ์ 

- หลกัสตูร การศกึษาในทุกระดบัชัน้โดยเชญิศลิปินพืน้บา้นมาเป็นอาจารยห์รอื
วทิยากรพเิศษ 

3.28.3.4 เป้าประสงค ์
- การแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีท่ะเลสาบสงขลา จะไดร้บัการสง่เสรมิและอนุรกัษ์ 

อยา่งเป็นรปูธรรม เป็นระบบ และยัง่ยนืสง่ผลใหก้ารแสดงพืน้บา้นไมส่ญูหาย 
3.28.3.5 ตวัช้ีวดั  

- ขอ้มลูเกีย่วกบัการแสดงพืน้บา้นไดร้บัการตพีมิพแ์ละแจกจา่ยไปตามหน่วยงานต่างๆ
ทีเ่กีย่วขอ้ง รวมถงึเผยแพรใ่นโซเชยีลมเีดยีหรอืเวป็ไซตข์องหน่วยงาน 

- คา่รอ้ยล่ะทีเ่พิม่ขึน้ในการวา่จา้งศลิปินพืน้บา้น ในงานเทศกาลทีห่น่วยงานของ
รฐับาลจดัขึน้ในทุกวาระ  

- มกีารจดัการประกวด ประชนั การแสดงพืน้บา้นในระดบัเยาวชน / มอือาชพี 
- ปรากฏองคค์วามรูท้ีเ่กีย่วกบัแสดงพืน้บา้นในหลกัสตูรการศกึษาในทุกระดบัชัน้ 

3.28.3.6 เป้าหมาย 
- ข้อมูลที่เกี่ยวกบัการแสดงพื้นบ้าน ตีพิมพ์และแจกจ่ายไปตามหน่วยงานต่างๆที่

เกีย่วขอ้ง รวมถงึเผยแพรใ่นโซเชยีลมเีดยีหรอืเวป็ไซตข์องหน่วยงานภายในระยะเวลา 2 ปี 
- ค่ารอ้ยล่ะเพิม่ขึน้ 10 เปอรเ์ซน็ต ์ในการว่าจา้งศลิปินพืน้บา้นเปรยีบเทยีบกบัสดัสว่น 

ของศลิปินในสาขาอื่นภายในระยะเวลา 2 ปี 



- ปรากฏศลิปินพืน้บา้นรุน่ใหมท่ีไ่ดร้บัรางวลัจากการจดัการประกวดอยา่งน้อย 1 คณะ 
ภายในระยะเวลา 2 ปี 

- ปรากฏองค์ความรู้ที่เกี่ยวกบัแสดงพื้นบ้านในหลกัสูตรการศึกษาในทุกระดบัชัน้
ภายในระยะเวลา 5 ปี 

3.28.3.7 กลยทุธ ์
- ประสานงาน สนบัสนุน เผยแพรข่อ้มลูทีเ่กีย่วกบัการแสดงพืน้บา้น ในรปูแบบสิง่พมิพ ์

คลื่นวทิย ุโทรทศัน์ โทรศพัทม์อืถอื หรอืทางโซเชยีลมเีดยีและเวป็ไซตข์องหน่วยงาน  
- กํากับควบคุมสดัส่วนในการว่าจ้างงานแสดงศิลปินพื้นบ้านให้สอดคล้องกับการ

อนุรกัษ์และสง่เสรมิในทุกวาระเทศกาลทีห่น่วยงานมสีว่นรบัผดิชอบ 
- ส่งเสรมิการจดัประกวด ประชนั การแสดงพืน้บ้าน ในรูปแบบอนุรกัษ์นิยมและแบบ

ประยกุตเ์ชงิสรา้งสรรค ์ 
- เรง่รดับรรจุองคค์วามรูท้ีเ่กีย่วกบัแสดงพืน้บา้นในหลกัสตูรการศกึษาในทุกระดบัชัน้ 

จดัตัง้บุคลากรในแต่ละหน่วยงานที่เกี่ยวข้องเพื่อลงภาคสนามคอยติดตามรบัฟังปัญหาและ
ขอ้เสนอแนะจากศลิปินพืน้บา้น เพือ่นําเสนอต่อประชุมขององคก์รเพือ่แกไ้ข 

 
 

4. สรปุและวิจารณ์ผลการวิจยั 
 

4.1 จากวตัถปุระสงคข้์อท่ี 1 เพื่อศกึษาองคป์ระกอบ ขนบนิยม ประเพณีและวฒันธรรม      
ทีป่รากฏในการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา โดยใชแ้นวทางการศกึษาเชงิ
ชาตพินัธุ์วรรณนา จะเหน็ไดว้่าการแสดงแต่ล่ะชนิด มอีงคป์ระกอบและอตัลกัษณ์ทีแ่ตกต่างกนั
ดงัต่อไปน้ี 

 
4.1.1 การแสดงพืน้บา้นหนังตะลงุ  

หนังตะลงุ คอื ศลิปะการแสดงพืน้บา้นของภาคใต ้โดยใชร้ปูหนงัซึง่ทาํจากหนงัของววั  
หรอื หนงัหม ีแสดงเล่นเงาบนจอผา้ มกีารว่าบท การสนทนา ซึง่นายหนงัตะลุงเป็นคนแสดงคน
เดยีว เป็นการดําเนินเรื่องราวสอดแทรก คตสิอนใจ ค่านิยม ความเป็นอยู่ในสงัคมปัจจุบนั ดว้ย
บทรอ้ยกรอง เป็นสําเนียงทอ้งถิน่ใต้ หรอืทีเ่รยีกกนัว่าการ "ว่าบท"  มบีทสนทนาตลกขบขนั
แทรกเป็นระยะ ปัจจุบนัมกีารปรบัเปลีย่นรปูแบบโดยพฒันาเอาเพลงลูกทุ่งและเครื่องดนตรสีากล
เขา้มาบรรเลงรว่มในการแสดง สอดคลอ้งกบั อุดม ดุจศรวีชัร (2535:3-6) กล่าวไวว้่า หนงัตะลุง
เป็นมหรสพพืน้บา้นของภาคใต้ ๆ ไม่ปรากฏแน่ชดัว่ามตี้นกําเนิดมาจากทีใ่ด ทราบแต่เพยีงว่า
หนงัตะลุงเป็นการละเล่นโบราณของชาวชวา เรยีกว่า “วายงักุเลด็” หมายถงึรปูทีม่าจากหนงัสตัว์
การละเล่นน้ีไดเ้ผยแพร่เขา้มาทางมาลายูและแพร่มายงัภาคใต้ของประเทศไทย เลยเขา้มาถึง
ภาคกลาง ภาคเหนือ ภาคอสีาน แต่ไมไ่ดร้บัความนิยมดงัเชน่ภาคใต ้



4.1.1.1 องคป์ระกอบในการแสดง  
1) การแต่งกาย คอื แต่งกายตามสบาย ขึน้อยูก่บัลกัษณะภูมอิากาศในขณะทาํการ

แสดง คลา้ยคลงึกบัการแต่งกายของการแสดงอื่นๆ ในภาคใต ้สอดคลอ้งกบังานวจิยัของ จรนิทร ์
เทพสงเคราะห์ (2540) ได้ศึกษาเพลงกาหลอในจงัหวดัสงขลา สรุปได้ว่า การแต่งกายของ
นกัแสดงมกัใสเ่สือ้ม่อฮ่อมหรอืเสือ้เชิต้ นุ่งกางเกงมผีา้โสร่งคาดเอว ซึง่เหมาะสมกบัภูมอิากาศที่
รอ้นชืน้ของพืน้ทีท่างภาคใตข้องประเทศไทย 

2) เครือ่งดนตร ีทีใ่ชก้ารแสดงหนงัตะลุง ไดแ้ก่ ทบั โหมง่ กลองชาตร ีฉิ่ง กรบั ป่ีใต ้ 
ปัจจุบนัมกีารนําเครื่องดนตรสีากลมาบรรเลงผสมผสาน เน่ืองจากมกีารนําบทเพลงลูกทุ่งและบท
เพลงสตรงิ มาประกอบในการแสดง มกีารใชเ้ครื่องดนตรสีากล ประกอบ เช่น กตีาร ์กตีารเ์บส 
กลองชุด คยีบ์อรด์ แซ๊กโซโฟน เป็นตน้  

3) บทเพลง ทีใ่ชใ้นการแสดง คอื เพลงนางเดนิป่า เพลงสรงน้ํา เพลงเจา้เมอืงออก 
สัง่การ เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงพดัชา นอกจากน้ีบางคณะยงัมเีพลงลูกทุ่งนํามาดดัแปลง
ใชใ้นการแสดงอกีดว้ย 
 

4.1.1.2 รปูแบบในการแสดงมีลกัษณะดงัน้ี 
เริม่ตน้ดว้ยการตัง้เครือ่งเบกิโรง  เป็นการทาํพธิเีอาฤกษ์ ขอขมาเจา้ทีเ่จา้ทางทีต่ ัง้

โรงและปัดเป่าเสนียดจญัไร ต่อด้วยการโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรลี้วน ๆ บางคณะมกีาร
แสดงคอนเสริต์เพลงลกูทุง่เพือ่เพิม่สสีนั ต่อจากนัน้เป็นการออกลงิหวัคํ่า เป็นลงิสดีาํและลงิสขีาว
ต่อสูก้นั แทนฝ่ายธรรมะและอธรรม บทสรุปจะใหฝ่้ายธรรมะชนะเสรจ็สิน้กจ็ะเป็นการออกฤๅษ ี 
เป็นการเล่นเพื่อคารวะครูและปัดเป่าเสนียดจญัไร ต่อด้วยการออกรูปปรายหน้าบท  ถือเป็น
ตวัแทนของนายหนัง เป็นการเล่นเพื่อไหวค้รู ไหวส้ิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ออกรูปบอกเรื่อง  รูปบอกเรื่อง
เป็นรูปตลก ใชรู้ปขวญัเมอืงเล่นเพื่อเป็นตวัแทนของนายหนัง ไม่มกีารรอ้งกลอน เสรจ็สิน้กจ็ะ
เป็นการเกี๊ยวจอ เป็นการรอ้งกลอนบทสัน้ ๆ เพื่อใหเ้ป็นคตสิอนใจ การตัง้นามเมอืง คอืเป็นการ
ออกรูปกษัตรยิ์ โดยสมมุติขึ้นเป็นเมอืงๆ หน่ึงจากนัน้แสดงเป็นเรื่องที่กําหนดไว้ ทัง้น้ี ทุกๆ
ขัน้ตอนในการแสดงทีม่มีาแต่โบราณ ไดม้กีารตดัย่อใหส้ัน้ลงและเพิม่การแสดงคอนเสริต์ลูกทุ่ง
เขา้ไปแทน ทัง้น้ีกเ็พือ่ความอยูร่อดของคณะการแสดง เพราะหากยงัคงลกัษณะรปูแบบการแสดง
แบบโบราณการจ้างแสดงก็จะลดลงส่งผลให้คณะหนังตะลุงไม่สามารถดํารงอาชพีอยู่ได้ ซึ่ง
สอดคล้องกบังานวจิยัของ อรุณ เอื้อสามาลย ์(2537 :81-99) ไดศ้กึษาการเปลี่ยนแปลงทาง
เศรษฐกิจ สงัคมและวฒันธรรมของหมู่บ้านลุ่มแม่น้ํามูล กรณีศึกษาบ้านท่าตูม อําเภอท่าตูม 
จงัหวดัสรุนิทร ์ผลการศกึษาพบวา่ การเปลีย่นแปลงทางสงัคม วฒันธรรมและประเพณทีีเ่กีย่วกบั
การดําเนินชวีติ พธิกีรรมและความเชื่อต่างๆ สิง่ที่เปลี่ยนไปส่วนใหญ่จะเป็นรูปแบบและวสัดุที่
เปลีย่นไปตามยคุสมยันิยม 

 
 
 



4.1.1.3 โอกาสท่ีแสดง 
หนงัตะลุง สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาส ขึน้อยูก่บัผูว้า่จา้งและทางเจา้ภาพ      

ทัง้ที่เป็นงานบนัเทงิและงานในแง่พธิกีรรม เช่น การแก้บน แก้เหมรย สอดคล้องกบัณรงค์ชยั 

ปิฎกรชัต ์ (2544 : 158) กล่าวไวว้่า โอกาสของการเล่นหนงัตะลุงนิยมเล่น 2 ลกัษณะ คอื เป็น

การเล่นเพื่อความบนัเทงิ เมื่อมงีานต่างๆเช่น งานวดั งานประจําปี งานศพ และการละเล่นเพื่อ

แกเ้หมรยหรอืแกบ้น เป็นการเล่นหนังเพื่อบูชาครหูมอหนังหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธทิีม่กีารบนบานศาล

กล่าวไว ้

4.1.1.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง  
a. การไหวค้ร ูใชร้ปูพระฤๅษเีชดิเพือ่คารวะครปัูดเป่าเสนียดจญัไรและคุม้ครอง 

นายหนงัใหป้ลอดภยัจากอนัตรายและสิง่ไมท่ัง้หลาย 
b. พธิคีรอบมอื  จดัขึน้เพือ่แสดงการยอมรบัวา่ ผูเ้ขา้พธิ ีเป็นหนงัตะลุงโดย 

สมบรูณ์ และแสดงการยอมรบันบัถอืคร ูอาจารยข์องหนงัตะลุง 
c. พธิแีกบ้น เป็นการแสดงเพือ่บวงสรวงครหูมอสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ตามทีบ่นบานไว ้ 
d. ขอ้หา้มปฏบิตัใินการทาํการแสดงไดแ้ก่  

- หา้มสรา้งโรงครอ่มตอไมท้ีต่ายแลว้ 
- หา้มตัง้โรงหนงัครอ่มทางน้ํา คลอง แมน้ํ่า 
- หา้มสรา้งโรงตรงทางสามแพรง่  
- การตัง้หน้าจอโรงหนงัตอ้งดวูนั ดทูศิทาง ตามตําราโบราณ  
- นายหนงัจะไมน่ัง่รบัประทานอาหารหนัหน้าไปทางทศิตะวนัตก 
- ไมส่รา้งโรงหนัหน้าหรอืหนัหลงัโรงใหพ้ระพทุธรปู 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาโลงศพ 
- ไมส่รา้งโรงหนงัหนัหน้าเขา้หาจัว่ของพระอุโบสถ 
- ไมส่รา้งโรงหนงับรเิวณทีเ่ป็นทีร่าบลุ่ม 

ในส่วนของขนบนิยม ประเพณีและวฒันธรรมทีป่รากฏ รวมถงึขอ้หา้มทีเ่ป็นกุศโลบาย
อนัแยบคายของคนโบราณ เพื่อป้องกนัอนัตรายทีอ่าจจะเกดิขึน้หรอืเหตุอนัไมพ่งึประสงค ์ยงัคง
เป็นขัน้ตอนที่ยงัปรากฏอยู่ในหนังตะลุงทุกๆคณะ ซึ่งสอดคล้องกบั อรวรรณ บรรจงศลิป์และ
คณะ (2534 : 294) ไดท้าํวจิยัเรื่องความคดิและภูมปัิญญาไทยชุด “ดุรยิางคศลิป์” ผลการวจิยั
พบว่า การไหวค้รูของดนตรไีทยเป็นสิง่ที่นักดนตรไีทยทุกคนต้องกระทํา เพราะเป็นความเชื่อ
ของสงัคมไทยว่า ความกตญัญูเวทเีป็นสิง่ดงีามทีค่วรค่าแก่การปฏบิตั ิและพธิคีรอบมอืของหนัง
ตะลุงซึ่งเป็นการการนัตีว่าตวันายหนังนัน้ๆได้เป็นนายหนังโดยสมบูรณ์ โดยครูผู้สอน แต่ใน
ปัจจุบนัเริม่ปรากฏมนีายหนังรุ่นใหม่ทีใ่ชว้ธิกีารเรยีนโดยใชว้ธิคีรพูกัลกัจํา โดยใชว้ธิเีรยีนรูจ้าก 
วดีโีอ แผ่นซดี ีหรอืทางสื่อออนไลน์ต่างๆ โดยมไิดผ้่านการครอบมอืแต่อย่างใด ส่วนพธิแีก้บน 
จากการไดร้ว่มสนทนากลุ่ม นายหนงัตะลุงยงัคงรบังานแกบ้นอยูอ่ยา่งสมํ่าเสมอ ซึง่นายหนงัทีจ่ะ



ทําพธิน้ีีไดอ้ย่างรอบรูใ้นพธิกีรรม ตอ้งผ่านการครอบมอืมาแลว้ ประเดน็ทา้ยสุดทีส่าํคญั คอื ขอ้
หา้มปฏบิตัซิึง่ปรากฏในทุกๆการแสดงซึง่จากการสนทนากลุ่มของศลิปินพืน้บา้นและผูเ้ชีย่วชาญ
ได้ให้ความเห็นว่า  ข้อห้ามดงักล่าวเป็นกุศโลบายอันแยบคายของคนโบราณ เพื่อป้องกัน
อนัตรายที่อาจจะเกดิขึน้หรอืเหตุอนัไม่พงึประสงค ์ เช่น หา้มสรา้งโรงคร่อมตอไม ้เพราะเน่ือง
ดว้ยบรเิวณทีม่ตีอไมน้ัน้ การขุดหลุมหรอืปรบัพืน้ทีท่ําไดย้าก เน่ืองจากมรีากไมท้ีแ่มจ้ะตาย
แลว้แต่กม็คีวามแขง็แรงยากแก่การรือ้ถอนแต่พอ ตอไมเ้ริม่ผุพงักอ็าจเป็นทีอ่ยูข่องปลวก, มด 
หรอื หา้มสรา้งโรงตรงทางสามแพร่ง เพราะตรงทางสามแพร่งอาจเกดิอุบตัเิหตุจากรถยนต์หรอื
ยานพาหนะ 

 
4.1.2 การแสดงพืน้บา้นมโนราห ์ 
มโนราห ์คอื ศลิปะการแสดงพืน้เมอืงอยา่งหน่ึงของภาคใต ้มลีกัษณะของ ทา่ราํ คลา้ย 

กบัละครชาตร ี บทรอ้งเป็นกลอนดน้สด โดยใช้ไหวพรบิปฏภิาณ ปัจจุบนัมกีารปรบัเปลี่ยน
รปูแบบโดยพฒันาเอาเพลงลูกทุ่งและเครื่องดนตรสีากลเขา้มาบรรเลงรว่มในการแสดงสอดคลอ้ง
กบั สุทธวิงศ ์พงศไ์พบูลย ์(2542 : 3896 )กล่าวถงึววิฒันาการของมโนราหไ์วว้่า โนรา หรอื
มโนราห์ เป็นการละเล่นที่สืบทอดกันมานาน นิยมเล่นกันอย่างแพร่หลายในภาคใต้ เป็น
การละเล่นที่มที ัง้การร้องและการรํา และบางครัง้มกีารเล่นเป็นเรื่อง นอกจากน้ียงัมกีารแสดง
มโนราหต์ามคตคิวามเชื่อและพธิกีรรม จากตํานานและวรรณกรรมทอ้งถิน่ เรยีกการละเล่นน้ีว่า 
ชาตร ีเมือ่ชาตรแีพรห่ลายเขา้สูภ่าคกลางจงึเรยีกวา่ละครชาตร ีเน่ืองจากมลีกัษณะคลา้ยกบัละคร 
ต่อมาไดม้กีารนําเน้ือหาบางตอนของเรื่องพระสุธนมโนราหม์าดดัแปลงเล่นแบบชาตร ีมกีารคดิ
ท่าราํใหส้อดคลอ้งกบัลลีาของกนิร ีรวมทัง้มกีารนําบุคลกิของพรานบุญมาใชเ้ป็นตวัตลก เมื่อนํา
เรือ่งน้ีมาเล่นบ่อยๆชาวบา้นจงึเรยีกตดิปากวา่มโนราห ์
 

4.1.2.1 องคป์ระกอบในการแสดง  
1) การแต่งกายของมโนราห์ เป็นรูปแบบที่เป็นมาตรฐานตามแบบฉบบัมาแต่

โบราณ อาจจะมกีารปรบัปรุงเปลี่ยนแปลงบ้างตามยุคสมยั สอดคล้องกบั สุธวิงศ์ พงศ์ไพบูลย ์
(2542: 3871) ได้กล่าวไว้ว่า เครื่องแต่งกายของมโนราห์ นัน้จะมลีกัษณะคล้ายกบักินร ี
ประกอบดว้ยเทรดิซึง่เป็นเครื่องประดบัศรีษะของผูแ้สดงมโนราห ์เครื่องลูกปัดเปรยีบเสมอืนขน
นกใช้สําหรบัสวมร่างกายท่อนบนแทนเสือ้ หางหงสใ์ชส้วมคาดทบัผา้นุ่งบรเิวณสะเอว โดยให้
ปลายปีกยืน่ไปดา้นหลงัคลา้ยหางกนิร ีกาํไลเป็นเครือ่งประดบัขอ้มอืและขอ้เทา้และเลบ็ใชส้วมทัง้
มอืซา้ยและมอืขวา ทาํใหม้ลีกัษณะคลา้ยกนิร ี โดยมรีายละเอยีดดงัต่อไปน้ี 

- เทรดิเป็นเครือ่งประดบัศรีษะของโนราใหญ่ มลีกัษณะเหมอืนมงกุฎ  
- เครือ่งรปูปัดจะรอ้ยดว้ยลกูปัดสเีป็นลายมดีอกดวงใชส้าํหรบัสวมลาํตวัทอ่น 

บนแทนเสือ้ ประกอบดว้ยชิน้สาํคญั 5 ชิน้ คอื บ่า 2 ชิน้ป้ิงคอ 2 ชิน้พานอก 1 ชิน้ 
- ปีกนกแอน่ ทาํดว้ยแผน่เงนิเป็นรปูคลา้ยนกนางแอน่กาํลงักางปีก  
 



- ผา้นุ่ง เป็นผา้นุ่งทบัชายแลว้รัง้ไปเหน็บไวข้า้งหลงัปล่อยปลายชายผา้ 
ใหห้อ้ยลง 

- ปีก หรอื หางหงสท์าํดว้ยเขาควายหรอืโลหะเป็นรปูคลา้ยปีกนก 1 คู ่ 
- ซบัทรวง ทาํดว้ยแผน่เงนิเป็นรปูสีเ่หลีย่มขนมเปียกปนูสวมหอ้ยไวต้รงอก 
- ผา้หอ้ยคอื ผา้สต่ีางๆ ทีค่าดหอ้ยโดยปกตจิะใชผ้า้ทีโ่ปรง่ผา้บางสสีด 

แต่ละผนืจะเหน็บหอ้ยลงทัง้ดา้นซา้ยและดา้นขวาของหน้าผา้ 
- หน้าเพลา คอืสนบัเพลาสาํหรบัสวมแลว้นุ่งผา้ทบั ใชล้กูปัดรอ้ยเป็นลวดลาย 
- กาํไล ทาํดว้ยทองเหลอืงทาํเป็นวงแหวนใชส้วมมอืและเทา้ขา้งละหลายๆ วง  
- หน้าผา้ ทาํดว้ยผา้แลว้รอ้ยลกูปัดเป็นลวดลายหากเป็นของนางราํอาจ 

ใชผ้า้พืน้สต่ีางๆ สาํหรบัคาดหอ้ย 
- กาํไลตน้แขนและปลายแขนกาํไลสวมตน้แขน เพือ่รดักลา้มเน้ือเพือ่ใหด้ ู

ทะมดัทะแมง 
- เลบ็ เป็นเครือ่งสวมน้ิวมอืใหโ้คง้ทาํดว้ยทองเหลอืงหรอืเงนิ 
- ปัน้เหน่ง มกัทาํดว้ยแผน่เงนินํามาคาดตดิไวค้ลา้ยเขม็ขดั 
- ประจาํยาม/ สงัวาล/ สรอ้ยคอ ใชต้ดิกบัสายสงัวาลดา้นหลงัทาํดว้ยแผน่เงนิ  

ใชส้าํหรบัมโนราหใ์หญ่ รอ้ยดว้ยลกูปัด 
- หน้าพราน เป็นหน้ากากสาํหรบัตวั "พราน" ซึง่เป็นตวัตลกใชไ้มแ้กะเป็นรปู 

ใบหน้า ไมม่สีว่นทีเ่ป็นคาง ทาํจมกูยืน่ยาวปลายจมกูงุม้เลก็น้อย เจาะรสูว่นทีเ่ป็นตาทาดว้ยสแีดง  
- หน้าทาสเีป็นหน้ากากของตวัตลกหญงิ ทาสขีาวหรอืสเีน้ือ 

2) เครือ่งดนตร ีทีใ่ชก้ารแสดงของมโนราห ์ไดแ้ก่ ป่ี กลอง ทบั โหมง่ ฉิ่ง และยงัม ี
เครือ่งดนตรสีากลเสรมิดว้ยในบางโอกาสเชน่ กลองชุด กตีาร ์เบสกตีาร ์คยีบ์อรด์ บรรเลงรว่มใน
การแสดงเน่ืองจากมกีารนําเพลงลูกทุ่งและเพลงสตรงิมาบรรเลงร่วม ทําใหร้ปูแบบในการแสดง
เปลีย่นไปจากเดมิ ประเดน็ดงักล่าวสามารถอภปิรายผลจากการสนทนากลุ่มและการสมัมนาทาง
วชิาการไดว้่า สาเหตุของรปูแบบการแสดงทีเ่ปลีย่นไปเพราะต้องพฒันารูปแบบและเรื่องราวให้
ทนักบัยุคสมยั ซึ่งเป็นปัจจยัที่ส่งผลถึงการจ้างงานแสดงและความอยู่รอดของคณะมโนราห ์
เพราะหากยงัคงลักษณะรูปแบบการแสดงแบบเดิม การจ้างแสดงก็จะลดลง สอดคล้องกับ     
เยาวลกัษณ์ ศรสีุกใส (2555 : บทคดัย่อ) ไดใ้หค้วามเหน็ว่า อํานาจรฐั ธุรกจิท่องเทีย่ว ทําให้
เศรษฐกจิแบบยงัชพีภายในชุมชนเปลี่ยนไปเป็นระบบผลติเพื่อการคา้มากขึน้ ส่งผลต่อวถิชีวีติ 
สภาพสงัคม เศรษฐกจิและวฒันธรรม เงนิตราเขา้มามบีทบาทมากขึน้เกดิการปะทะสงัสรรคก์นั
ทางวฒันธรรมกบัภายนอก คนในสงัคมมคีา่นิยมทางวตัถุมากขึน้ 

3) บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง อาทเิช่น เพลงโหมโรง เพลงประกอบท่าเดนิเพลง
ประกอบท่านาด เพลงขึน้เครื่อง เพลงลงเครื่อง เพลงลูกทุ่งและเพลงสตรงิ นอกจากน้ีการแสดง
มโนราหย์งัมกีารวา่กลอนสดทีเ่รยีกวา่ มดุโต 

  
 



4.1.2.2 รปูแบบและขัน้ตอนในการแสดง  
เริม่ตน้ดว้ยการตัง้เครือ่ง คอื การประโคมดนตรขีองมโนราหต่์อดว้ยการโหมโรงและ 

เชญิครู จากนัน้กจ็ะปล่อยตวันางรําออกมารํา จนแล้วเสรจ็ต่อดว้ยการ ออกพราน คอื ออกตวั
ตลก มกีารแสดงบทพดูตลก ต่อจากนัน้เป็นการ ออกตวันายโรง นายโรงจะอวดท่าราํและการขบั
บทกลอนจนเสรจ็จะเป็นการออกพรานอกีครัง้ เพื่อบอกว่าต่อไปจะเล่นเป็นเรื่องและจะเล่นเรื่อง
อะไรลาํดบัสดุทา้ยคอื เล่นเป็นเรือ่งราว 
 

4.1.2.3 โอกาสท่ีแสดง 
มโนราห ์สามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาส ขึน้อยูก่บัผูว้า่จา้งและทางเจา้ภาพ ทัง้ที ่

เป็นงานบันเทิง เช่น งานวัด งานกาชาด งานวัฒนธรรมจังหวัด และงานในแง่พิธีกรรม          
เช่น การแก้บน หรอื แก้เหมรย สอดคล้องกบั สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคใต้ (2542:4660) 
“เหมรย” คอื ขอ้ตกลงหรอืพนัธะสญัญาทีบุ่คคลใหไ้วก้บัสิง่เรน้ลบัเหนือธรรมชาต ิเช่น ผปีู่ ยา่ ตา
ยาย หรอืผบีูรพาจารย์ เกี่ยวกบัวชิาช่าง แพทย์แผนโบราณ หรอืการแสดง ตลอดจนผซีึ่งสงิ
ประจาํสถานทีต่่างๆ เพื่อขออาํนาจคุม้ครองขอความคลาดแคลว้จากภยนัอนัตราย ขอใหพ้น้จาก
ความวบิตัทิีป่ระสบอยู่ โดยมพีนัธะสญัญาว่า ถา้การสาํเรจ็จะบวงสรวงในรปูแบบต่างๆ มกีารจดั
มหรสพ จดัสาํรบัเครือ่งสงัเวย บางทถีงึขนาดพลตีน เชน่ การออกบวช ออกพราน เป็นตน้ 
 

4.1.2.4 ขนบนิยมประเพณีและวฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง  
การไหว้ครูของการแสดงมโนราห์เรยีกว่า การรํามโนราห์ลงครู ทัง้น้ีก็เพื่อแสดงถึง

ความกตญัญตู่อครบูาอาจารย ์ซึง่สอดคลอ้งกบั อุดม หนูทอง (2531 : 201) ไดใ้หค้วามเหน็ไวว้่า 
ครูหมอมโนราห ์คอื บรรพบุรุษโนราทีล่่วงลบัไปแลว้ ผูแ้สดงเชื่อว่าครูหมอเหล่าน้ียงัผูกพนักบั
ลูกหลานที่มเีชื้อสายโนราและหากลูกหลานเพกิเฉยไม่นับถือครูหมอโนราอาจทําใหป่้วย ต้อง
แกไ้ขโดยบนบานใหห้ายป่วย เมื่อหายป่วยและจะต้องแกบ้น นอกจากน้ีหากตอ้งการใหค้รหูมอ
ช่วยเหลอืใหก้ารกระทํากจิต่างๆประสบผลสาํเรจ็ อาจทําไดโ้ดยการบนบานครหูมอโนราและทํา
พธิแีกบ้นเมื่อไดผ้ลสมัฤทธิต์ามทีบ่นบานไว ้การราํมโนราหโ์รงครู เป็นพธิกีรรมทีม่คีวามสาํคญั 
กล่าวคอื การเชญิครหูรอืบรรพบุรุษของมโนราหม์ายงัโรงพธิ ีเพื่อรบัของแกบ้น เซ่นสงัเวย และ
เพื่อครอบเทรดิหรอืผูกผา้แก่ผูแ้สดงโนรารุ่นใหม่ มโนราหโ์รงครูม ี2 ชนิด คอื มโนราหโ์รง
ครใูหญ่ หมายถงึการราํมโนราหโ์รงครอูยา่งเตม็รปูแบบ ซึง่จะตอ้งกระทาํต่อเน่ืองกนั 3 วนั 3 คนื 
โดยจะเริม่ในวนัพุธ ไปสิน้สุดในวนัศุกร ์และจะตอ้งกระทําเป็นประจําทุกปี การราํมโนราหโ์รงครู
เลก็ หมายถงึการรําโรงครูอย่างย่นย่อ คอืใชเ้วลาเพยีง 1 วนักบั 1 คนื ทัง้น้ีในสมยัโบราณ
มโนราหไ์มนิ่ยมแสดงในงานศพ แต่ในปัจจุบนัมโนราหร์ุน่ใหมโ่ดยสว่นมากไมย่ดึถอื 

 
 
 
 



4.1.3 การแสดงพืน้บา้นลิเกลาฮ ู 
ลเิกลาฮ ูหรอื ลเิกฮลู ูคอื การแสดงพืน้บา้นของชาวมสุลมิภาคใตข้องไทย มกีารรอ้ง 

เพลง การบรรเลงดนตรแีละปรบมอืพรอ้มแสดงท่าทางประกอบซึง่บทเพลงมลีกัษณะเป็นการดน้
สดและเพลงทีแ่ต่งไว ้ มทีัง้การรอ้งเดีย่วและการรอ้งโต้ตอบกนัระหว่างชายหญงิ สอดคลอ้งกบั 
อุดม   หนูทอง (2531 : 92-95) ไดก้ล่าวไวว้่า ลเิกลาฮ ูหรอื ลเิกฮลูู เป็นการแสดงพืน้บา้นอกี
ชนิดหน่ึงทีนิ่ยมเล่นในหมูช่าวมุสลมิในเขตจงัหวดัชายแดนภาคใต ้มคีวามเป็นมา 3 ทีม่าดว้ยกนั 
ประการแรก คอื เพลงทีพ่ฒันามาจาก “บนัตนอนิงั” ซึง่เป็นการละเล่นทีม่รีปูแบบเฉพาะ ประการ
ทีส่อง พฒันามาจาก “ละไป” ซึง่เป็นเพลงโตต้อบกนัเป็นภาษาอาหรบัทีต่่อมาเปลีย่นมาใชภ้าษา
มาลายูถิ่น แล้วพฒันามาเป็นลิเกฮูลู ประการสุดท้ายพฒันามาจาก การละเล่นของเงาะซาไก 
เรยีกตามภาษามาลายวูา่ มะนอฆอ ออแฆ สาแก 
 

4.1.3.1 องคป์ระกอบในการแสดง  
1) การแต่งกาย คอื ถูกกาลเทศะตามหลกัของศาสนามุสลมิ เน่ืองจากการแสดงลเิก

ลาฮู เป็นการแสดงของชาวไทยมุสลมิ ซึ่งสอดคลอ้งกบั สุรศกัดิ ์เพชรคงทอง (2551: 44) ได้
กล่าวไวว้่า เครื่องแต่งกายในการแสดงลเิกลาฮ ูนักรอ้ง นกัดนตร ีและลูกคู่ คอื ผูช้ายนุ่งกางเกง
ขายาว สวมเสือ้แขนยาว บางครัง้อาจมกีารสวมหมวกกะปิเยาะ ผูห้ญงินุ่งผา้ถุง สวมเสือ้แขนยาว
และคลุมผา้ 

2) เครือ่งดนตร ีทีใ่ชป้ระกอบในการแสดงลเิกฮลู ูแบ่งเป็น 2 ประเภทดงัน้ี 
- เครือ่งดนตรทีีใ่ชบ้รรเลงทาํนอง ไดแ้ก่ ไวโอลนิ แอคคอเดยีน หบีเพลงปาก  
-  ประกอบจงัหวะ ไดแ้ก่ ราํมะนา 3 ลกู ฉิ่ง 1 คู ่กรบั 1 คู ่ฉาบ 1 คู ่โหมง่ 1 ลกู  

ทัง้น้ีจะเหน็ไดว้า่ลกัษณะของเครือ่งดนตรแีบ่งเป็น  2 สว่น คอื เครื่องดนตรทีีใ่ชบ้รรเลง
ทํานองและเครื่องดนตรทีี่ใช้บรรเลงจงัหวะ เป็นการผสมผสานกนัระหว่างเครื่องดนตรไีทยกบั
เครื่องดนตรสีากลอย่างลงตวั สอดคล้องกบั สนธยา พลศร ี (2545:164-170) อ้างองิมาจาก 
Ralph Linton.1999:88) กล่าวว่า การยมืวฒันธรรมและการรบัเอาวฒันธรรมจากสงัคมขา้งเคยีง
เป็นผลจากการทีว่ฒันธรรมแพร่กระจายออกไปในสงัคม ก เริม่ขยายออกไปในสงัคม ข และ ค 
ในระยะแรกจะยมืวฒันธรรมจากสงัคม ก แต่เมื่อยมืไปนานๆเขา้ก็อาจจะรบัเอาไว้เป็นของตวั 
หมายความว่า ไดเ้กดิการกระจายวฒันธรรมจากจุดเริม่ต้นในสงัคมหน่ึงไปยงัอกีสงัคมหน่ึง  ใน
ส่วนของบทเพลง ใช้ในการแสดงมทีัง้เพลงที่แต่งไว้สําเรจ็และเพลงที่ด้นสด ตามรูปแบบการ
แสดงทีม่มีาแต่โบราณ 

3) บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง คอื เพลงโหมโรงลเิกลาฮ ูเพลงไหวค้ร ูเพลงฟังเสยีง
ครวญ เพลงคํ่าลง เพลงหอมหวน เพลงพะยอม เพลงสุรยิน เพลงโรคเอดส ์เพลงชมิาลาฮ ูเพลง
ลา ทัง้น้ีลกัษณะการรอ้งเพลงทีใ่ช ้ม ี2 ลกัษณะ คอืการรอ้งโดยการดน้สด และการรอ้งโดยรอ้ง
เพลงทีแ่ต่งไวแ้ลว้     

     
 



4.1.3.2 รปูแบบในการแสดง 
1) การเบกิโรง เป็นการบรรเลงเพลงทีไ่มม่เีน้ือรอ้งเพือ่เป็นโหมโรง ทดลองเสยีงของ

เครือ่งดนตร ีและเรยีกความสนใจจากทา่นผูช้ม ประมาณ 2-3 เพลง  
2) การวา่เพลง เป็นการบรรเลงเครือ่งดนตรแีละลกูคูร่บั มกีารขบัรอ้งม ี2 ลกัษณะ  

คอื การรอ้งเดีย่วและมลีกูคูร่บั และการขบัรอ้งเพลงโตต้อบกนัระหวา่งชายและหญงิ 
3) เพลงลา เป็นเพลงกล่าวลาซึง่เป็นเพลงสดุทา้ย เพือ่กล่าวลาทา่นผูช้มโดยไมม่ ี

ลกัษณะแบบแผนตายตวัขึน้อยูก่บัการแสดงของนกัดนตรแีละนกัรอ้ง สอดคลอ้งกบัความคดิเหน็
ของ ประสทิธ ิสงนวล (2544 : ไม่ปรากฏเลขหน้า) ไดก้ล่าวไวว้่า ลเิกฮลูู เป็นการแสดงขบัรอ้ง
ประกอบทา่ทางเลก็น้อย ไมจ่าํกดัจาํนวนผูเ้ล่น เดมิผูเ้ล่นเป็นชายลว้น แต่ในปัจจุบนัมผีูห้ญงิรว่ม
แสดงด้วย เครื่องดนตรปีระกอบด้วย รํามะนา ฉิ่ง ฉาบ กรบั โหม่ง ไวโอลิน ลกัษณะการรอ้ง
เพลงมสีองลกัษณะคอื การรอ้งเดีย่วและการรอ้งโตต้อบกนัระหวา่งฝ่ายชายและฝ่ายหญงิ 
   

4.1.3.3 โอกาสท่ีแสดง 
ลเิกลาฮ ูหรอื ลเิกฮลู ูสามารถรบังานแสดงไดทุ้กโอกาสขึน้อยูก่บัผูว้า่จา้งและทาง 

เจา้ภาพ เชน่ งานขึน้บา้นใหม ่งานสหุนตั หรอืงานรืน่เรงิต่างๆ 

4.1.3.4 ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง  
คณะลเิกลาฮูจะมกีารพกัวงปีล่ะครัง้ในช่วงเดอืนพธิรีอมะฎอน ทัง้น้ีกเ็พื่อรําลกึถึง

บาปบุญคุณโทษและการทําความดี สอดคล้องกบั (วฒันธรรมพฒันาการทางประวตัิศาสตร ์
เอกลกัษณ์ภมูปัิญญา จงัหวดัสงขลา (2542 : 152,187-191) ไดใ้หค้วามเหน็ไวว้่า ศาสนาอสิลาม
มบีทบาทต่อวถิชีวีติของมุสลมิสงขลา หลกัศาสนานําไปสู่วฒันธรรมพืน้บา้นบางอยา่ง เน่ืองดว้ย
บรรพบุรุษของพุทธศาสนิกชนและอสิลามกิชนในสงขลาส่วนหน่ึงเคยนับถอืศาสนาพุทธมาก่อน 
ทัง้เคยมคีวามสมัพนัธ์ทางวฒันธรรมสงัคมมาโดยตลอด ทําให้เกิดวฒันธรรมร่วมที่ประพฤติ
ปฏบิตัโิดยไมข่ดัแยง้กบัหลกัศาสนา  
 

4.1.4 การแสดงดนตรีพืน้บา้น   
ดนตรพีืน้บา้น คอื การนําบรรเลงเพลงดว้ยป่ีใต ้หรอื ป่ีหนงัตะลุง มทีัง้การบรรเลง 

แบบเดีย่ว บรรเลงรว่มกบัวงดนตรไีทยเดมิ โดยบรรเลงประกอบหนงัตะลุง มโนราห ์หรอืบรรเลง
ร่วมกบัวงดนตรสีากล สอดคลอ้งกบัความคดิเหน็ของ ศรุต แจง้อนันต์ (2552: 201) กล่าวถงึ
องค์ประกอบของดนตรใีนการรํามโนราห์ ไว้ว่า ดนตรพีื้นเมอืงภาคใต้ที่ปรากฏอยู่ในตํานาน
เครื่องป่ีพาทย์ ว่าด้วยเครื่องดนตรทีี่ประกอบการแสดงทางหวัเมอืงปักษ์ใต้ว่า “ป่ีพาทย์เครื่อง
เบา” และวงดนตรวีงน้ีเป็นวงเดยีวกบัที่ปรากฏในคมัภีร์สงัคตี รตันากร มนตร ีตราโมท 
ผูเ้ชีย่วชาญดนตรไีทยกรมศลิปากร ไดก้ล่าวถงึวงป่ีพาทยเ์ครื่องเบาว่า ไดร้บัแบบอยา่งมาจากวง
เบญจดุรยิางค์ของอนิเดยี ซึ่งก็คอืวงดนตรพีื้นเมอืงทางภาคใต้ที่ใชบ้รรเลงประกอบการแสดง
โนราและหนงัตะลุงอยูใ่นปัจจุบนัน้ี  



4.1.4.1 องคป์ระกอบในการแสดง  
1) การแต่งกาย คอื แต่งกายสภุาพเรยีบรอ้ยเหมาะกบักาลเทศะขึน้อยูก่บัโอกาส 

และวาระในการแสดง 
2) เครือ่งดนตร ีการแสดง ไดแ้ก่ ป่ีใต ้ระนาด ฆอ้งวงใหญ่ ฉิ่ง กรบั โหมง่ ทบั 
3) บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง เป็นบทเพลงทีค่ดิขึน้ใหมม่มีากกวา่ 50 เพลง โดยมี

แนวคดิในการนําเพลงเก่ามาสรา้งสรรคใ์หมเ่ช่น เพลงขึน้ป่ี เพลงพดัชา, เพลงจวิยี,่ เพลงชกัใบ 
และเพลงชะนีร้องไห้ เป็นต้น บทเพลงดงักล่าวเป็นเพลงโบราณที่ใช้ประกอบหนังตะลุงหรอื
มโนราห์ สอดคล้องกบั อุดม หนูทอง (2531:305) ได้กล่าวไวว้่า ดนตรแีละการละเล่นพืน้บ้าน
ย่อมมกีารเปลี่ยนแปลงประสมประสานกบัการละเล่นของกลุ่มชนอื่น ตลอดจนวฒันธรรมใหม่ที่
เขา้มาเกีย่วขอ้ง แต่ตราบใดทีด่นตรแีละการละเล่นนัน้ยงัคงรกัษาเอกลกัษณ์ไวไ้ดก้ย็งัถอืวา่ดนตรี
และการละเล่นพืน้บา้นนัน้เป็นมรดกของวฒันธรรมพืน้บา้นของชนกลุ่มนัน้ 

 
4.1.4.2 ขัน้ตอนในการแสดง  

เป็นการ บรรเลงเดีย่ว หรอื บรรเลงเป็นวงประกอบในการแสดงมโนราห ์หรอืหนงัตะลุง  
โดยเริม่การแสดงดว้ยการเป่าป่ีประกอบการแสดง จนจบการแสดง 
 

4.1.4.3 โอกาสในการแสดง 
คณะดนตรพีืน้บา้น รบังานแสดงทุกโอกาสขึน้อยูก่บัผูว้า่จา้งหรอืทางเจา้ภาพ ทัง้ทีเ่ป็น 

งานบนัเทงิและงานในแงพ่ธิกีรรม เชน่ การแกบ้น แกเ้หมรย เป็นตน้ 
 

4.1.4.4  ขนบนิยม ประเพณี วฒันธรรมท่ีปรากฏในการแสดง  
การไหว้ครู มีขัน้ตอนดังน้ี จัดเตรียมสถานที่และทําความสะอาดบริเวณที่จัดให้

เรยีบรอ้ย เชญิหวัโขนหรอืศรีษะครู ทัง้ที่เป็นเทพเจา้ เทวดา ฤๅษี และคนธรรพมาประดษิฐาน 
เพื่อเป็นประธานตัง้ไวบ้นโต๊ะที่เตรยีมพรอ้มแล้ว นิมนต์พระภกิษุ จํานวน ๙ รูป มาทําพธิสีวด
มนต์เยน็เพื่อความเป็นสริมิงคล การไหวค้รู ซึ่งจดัขึน้ทุกๆปีเพื่อบูชาครูและรําลกึถงึบุญคุณซึ่ง
ปรากฏในการแสดงพืน้บา้นของชาวไทยทุกชนิด สอดคลองกบั ปราณี วงศเ์ทศ (2528: 224-
324) ไดศ้กึษาการละเล่นพืน้เมอืงและพธิกีรรมในสงัคมไทย สรุปว่าการละเล่นหรอืการแสดงเพื่อ
พกัผ่อนหย่อนใจของคนในอดตี มกัมคีวามสมัพนัธ์อยู่กบัพธิกีรรม เช่น ความเชื่อหรอืที่มาของ
การละเล่นเชือ่วา่มกีาํเนิดมาจากสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์
  

4.2 จากวตัถปุระสงคข้์อท่ี 2 เพื่อศกึษาบทบาทหน้าที ่ความสําคญัและแนวคดิต่อการ
อนุรกัษ์และส่งเสรมิของการแสดงพื้นบ้านที่ปรากฏในเขตพื้นลุ่มน้ําทะเลสาบสงขลา โดยใช้
แนวทางการศกึษาเชงิชาตพินัธุว์รรณนา จะเหน็ไดว้่าการแสดงพืน้บา้นมบีทบาทหน้าทีส่าํคญัต่อ
ชุมชน อกีทัง้ศลิปินและผูม้สี่วนเกีย่วขอ้งมจีติสาํนึกอนัแรงกลา้ในการอนุรกัษ์และส่งเสรมิ โดยมี
รายละเอยีดดงัต่อไปน้ี 



4.2.1 บทบาทหน้าท่ีและความสาํคญัต่อสงัคมวิถีชีวิตของคนในชมุชน  
4.2.1.1 ใหค้วามบนัเทงิแก่ชุมชน 
4.2.1.2 สอดแทรก ขอ้คดิ ขอ้ปฏบิตั ิและคตสิอนใจ ชว่ยขดัเกลาจติใจของผูช้ม 
4.2.1.3 เป็นเครือ่งสะทอ้นความเป็นอยูแ่ละปัญหาทีเ่กดิขึน้ในชุมชน 
4.2.1.4 เป็นการบนัทกึสภาพของสงัคม ภูมศิาสตร ์เศรษฐกจิ วฒันธรรม ประเพณ ี

และคา่นิยม 
4.2.1.5 เป็นงานศลิปะทีบ่่งบอกใหรู้ถ้งึความเป็นชาต ิศาสนา พระมหากษตัรยิ ์
4.2.1.6 เป็นไปรษณียผ์ ีทาํหน้าทีส่ ื่อสารกบัสิง่เรน้ลบัเหนือธรรมชาตกิล่าวคอื การแก้

บนหรอืการแกเ้หมรย 
อภิปรายผล การแสดงพื้นบ้านที่ปรากฏในเขตพื้นที่ลุ่มน้ําทะเลสาบสงขลาทุกชนิดการ

แสดง ต่างทําหน้าทีห่ลกัแก่ชุมชน สอดคลอ้งกบั ทฤษฎโีครงสรา้ง-หน้าที ่ซึง่ Emile Durkheim 
(1987) ไดใ้หค้วามเหน็ไวว้า่หน้าทีข่องสงัคม คอื สว่นทีส่นบัสนุนใหส้งัคมสามารถดาํรงอยูไ่ดแ้ละ
มองว่าหน้าทีท่างสงัคมเป็นส่วนสนับสนุนใหโ้ครงสรา้งสงัคมคงอยู่อย่างต่อเน่ือง เพราะสงัคมมี
กระบวนการทางสงัคมทีท่ําใหส้งัคมเป็นอนัหน่ึงอนัเดยีวกนั เช่น บรรทดัฐาน ค่านิยม ความเชื่อ 
วฒันธรรมและประเพณเีป็นตน้ ทัง้น้ีทฤษฎดีงักล่าวยงัไปในทศิทางเดยีวกบั ความเหน็ของปราณ ี
วงษ์เทศ (2525:13) ซึ่งได้กล่าวไว้ว่าศิลปะการแสดงและการแสดงพื้นบ้าน เป็นผลผลิตทาง
วฒันธรรมของกลุ่มชน เช่นเดยีวกบั วฒันธรรมดา้นอื่นๆที่มนุษยส์รา้งสรรค์ขึน้เพื่อตอบสนอง
ความตอ้งการของตนเองและสงัคมในชุมชนนัน้ ศลิปะการละเล่นการแสดงพืน้บา้นจงึมหีน้าทีต่่อ
ชุมชนผู้เป็นเจ้าของหลายอย่างทัง้ทางด้านบนัเทิงและด้านอื่นๆ  อีกทัง้ยงัเป็นเครื่องสะท้อน
ความเป็นอยู่ สอดคล้องกบั สุทธวิงศ์  พงศ์ไพบูลย ์(2528: 1-2) ไดก้ล่าวไวว้่า การละเล่น
พื้นเมืองของแต่ล่ะท้องถิ่นมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวอันเน่ืองมาจาก อิทธิพลของของสภาพ
ภูมศิาสตร ์เศรษฐกจิ และสงัคม สภาพภูมศิาสตร์ของภาคใต้มภีูมอิากาศรอ้นจดัฝนตกชุก ลม
มรสุมแรงพืชพนัธุ์ธญัญาหารอุดมสมบูรณ์ สิง่เหล่าน้ีส่งอิทธิพลให้ชาวใต้มอุีปนิสยัแขง็กร้าว 
บกึบนึ มที่วงทแีกรง่ขม่ความอ่อนโยน มคีวามเฉียบขาด ความอ่อนหวานและการผ่อนปรน การ
แสดงพืน้บา้นถอืไดว้่าเป็นงานศลิปะทีบ่่งบอกถงึศาสนาต่างๆ เช่น พธิกีารไหวค้รู ของชาวไทย
พุทธและชาวมุสลมิทีป่รากฏในการแสดงต่างๆ และการอา้งองิถงึพระมหากษตัรยิย์ุคต่างๆ ของ
การตัง้นามเมอืงในการแสดงหนงัตะลุง หรอืเพลงประกอบการแสดงอื่นๆ ทีเ่กีย่วกบัการสดุดต่ีอ
พระมหากษตัรยิไ์ทย เป็นตน้ อกีทัง้การแสดงพืน้บา้นยงัเป็น เป็นตวักลางสื่อสารระหว่างมนุษย์
กบัสิง่ศกัดิส์ทิธิใ์นการทําพธิแีกบ้นต่างๆ สอดคลอ้งกบั ปัญญา รุ่งเรอืง (2552:13) ไดก้ล่าวไวว้่า 
ดนตรีทําหน้าที่สื่อประสานระหว่างจิตของมนุษย์กับจิตของสิ่งที่มองไม่เห็นหรือพลังเหนือ
ธรรมชาต ิซึง่มนุษยเ์ชื่อวา่มอียูแ่ละสามารถตดิต่อไดโ้ดยพธิกีรรม บวงสรวงบอกกล่าว แมก้ระทัง่
ขอความช่วยเหลอืโดยมดีนตรทีําหน้าที่เร่งเรา้ใหจ้ติของผูท้ําพธิจีดจ่อ หลุดจากโลกของความ
เป็นจรงิเขา้สูโ่ลกทีม่องไมเ่หน็ พธิกีรรมทัง้ปวงจงึเกีย่วเน่ืองกบัความเชื่ออยา่งใดอยา่งหน่ึงทัง้สิน้ 
 
 



4.2.2 แนวคิดในการอนุรกัษ์และส่งเสริมการแสดงพืน้บา้นของศิลปิน  
4.2.2.1  องคก์รต่างๆควรมคีวามจรงิใจต่อศลิปินพืน้บา้นในการจา้งงานแสดงในแต่ล่ะ

เทศกาล 
4.2.2.2 ควรจดัตัง้องคก์รทีม่าดแูลเรือ่งน้ีโดยเฉพาะ 
4.2.2.3 เผยแพรก่ารแสดงในสือ่ต่างๆ ใหม้ากขึน้ 
4.2.2.4 บรรจุองคค์วามรูไ้วใ้นหลกัสตูรการศกึษาทุกๆ ระดบัชัน้ 
4.2.2.5 พยายามยดึมัน่ในแนวทางการแสดงของตนเอง สบืทอด คงความเป็น

ศลิปะการแสดงพืน้บา้นของ ภาคใตใ้หค้งอยูต่่อไปชัว่ลกูชัว่หลาน 
 อภิปรายผล ศิลปินพื้นบ้านได้แสดงแนวคิดของตนเองด้วยความรู้สึกหวงแหน 
ประสงคท์ีจ่ะสบืทอดสิง่ดงีามใหลู้กหลานไดช้ื่นชม สอดคลอ้งกบั เสร ีพงศพ์ศิ ( 2536:35-36 )ได้
กล่าวไวว้่า แนวคดิในการอนุรกัษ์และฟ้ืนฟูวฒันธรรมพืน้บา้นว่า สาํนึกในอดตีเป็นรากฐานของ
ชีวิตมนุษย์ทุกคน แต่ของคนในสังคมเก่าดูจะหนักแน่นและมีพลังมากกว่า หากพิจารณา
ความสมัพนัธข์องผูค้นในสงัคมนัน้กบัอดตี ดงัจะเหน็ไดจ้ากประเพณพีธิกีรรมต่างๆ ลว้นประสาน
เชื่อมโยงผูค้นกบัสงัคมทีล่่วงมาแต่ไมผ่า่นเลย ทัง้น้ีในปัจจุบนัมอีงคก์รของรฐับาลหลายภาคสว่น
ดว้ยกนั ทีม่สี่วนรบัผดิชอบโดยตรงต่อประเพณีและวฒันธรรมพืน้บา้นในเขตลุ่มทะเลสาบสงขลา 
อาทเิช่น สํานักงานวฒันธรรมจงัหวดัสงขลา สํานักวฒันธรรมมหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา กอง
การศึกษาศาสนาและวฒันธรรมขององค์การบรหิารส่วนจงัหวดัสงขลา ซึ่งจากการสมัภาษณ์ 
ประชุมและสนทนากลุ่มของศิลปิน สรุปได้ว่าการแสดงพื้นบ้านยงัขาดการดูแลจากองค์กร
ดงักล่าวในหลายปัจจยั อาทิเช่น การบรรจุองค์ความรู้ทางด้านการแสดงพื้นบ้านลงในระดบั
การศกึษาขัน้พืน้ฐาน หรอืการเผยแพร่ทางสื่อต่างๆทีห่น่วยงานของรฐัมอีํานาจในการบรหิารสื่อ
นัน้ๆ เช่น เวป็ไซด์ คลื่นวทิยุ หรอืโทรทศัน์ ฯลฯ แต่ในส่วนของการศกึษาระดบัมหาวทิยาลยั
ปรากฏมกีารบรรจุองค์ความรู้ทางด้านการแสดงพื้นบ้านในหลกัสูตรรายวชิา เช่น วชิาดนตรี
พื้นบ้านภาคใต้ วชิาศิลปกรรมท้องถิ่นภาคใต้ หรอื ในหลกัสูตรนาฏยรงัสรรค์ที่ปรากฏมอีงค์
ความรูท้างดา้นการแสดงพืน้บา้นหลายชนิด เช่น มโนราห ์รองเงง็ ทัง้ในรายวชิาปฏบิตัแิละใน
รายวิชาการทําวิจยั เป็นต้น สอดคล้องกบัศนัสนีย์ จะสุวรรณ์ (2549:145-153 ) ได้วิเคราะห์
ปัจจยัและเงื่อนไขในการถ่ายทอดความรู้ของครอบครวันักดนตร ีผลการศึกษาพบว่า ในการ
เรยีนรูด้นตรไีทยของบุคคลในครอบครวันักดนตรแีต่ล่ะคนเกดิจากความสนใจของตนเอง เกดิ
จากความจําเป็นในสถานการณ์บงัคบั เกดิจากการรวมวงในการฝึกซ้อมและการบรรเลงดนตรี
ร่วมกนัและบางคนไดเ้รยีนจากสถาบนัการศกึษา ทัง้น้ีศลิปินทุกคณะการแสดงมคีวามมุ่งมัน่ใน
ประเดน็ทีต่รงกนั คอื การสบืทอด ความเป็นศลิปะตราบชัว่ลกูหลาน  
 

4.3 จากวตัถปุระสงคข้์อท่ี 3 เพื่อวเิคราะหแ์ละสรา้งแผนยุทธศาสตรใ์นการอนุรกัษ์และ
ส่งเสรมิการแสดงพืน้บ้านในเขตพื้นที่ทะเลสาบสงขลา โดยการจดัประชุมสมัมนาวชิาการโดย
เชญิศลิปินพืน้บา้น ผูท้รงคุณวุฒ ิผูเ้ชีย่วชาญและผูม้สีว่นเกีย่วขอ้ง เขา้รว่มประชุมซึง่จากผลการ
ประชุมไดจ้ดัทาํแผนยทุธศาสตร ์โดยมรีายละเอยีดดงัต่อไปน้ี 



4.3.1 วิสยัทศัน์   
มุ่งเน้นการอนุรกัษ์และส่งเสรมิการแสดงพื้นบ้านในเขตพืน้ที่ทะเลสาบสงขลาอย่าง

เป็นรปูธรรม เป็นระบบ และยัง่ยนื 
4.3.2 พนัธกิจ  

4.3.2.1 รวบรวมขอ้มลู ขึน้ทะเบยีนการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มทะเลสาบ 
สงขลาอยา่งเป็นระบบพรอ้มทัง้ตพีมิพ ์เผยแพรท่างสือ่ต่างๆ 

4.3.2.2   ควบคุมการวา่จา้งงานแสดงศลิปินพืน้บา้นใหม้สีดัสว่นทีเ่หมาะสม
สอดคลอ้งกบัการอนุรกัษ์และสง่เสรมิ ในงานเทศกาลต่างๆทีห่น่วยงานของรฐับาลจดัขึน้ทุกปี 

4.3.2.3 วางแผนกระตุน้จติสาํนึกของคนในพืน้ที ่เชน่ การจดัประกวด ประชนัใน 
รปูแบบอนุรกัษ์นิยมและแบบประยกุตเ์ชงิสรา้งสรรค ์ 

4.3.2.4 บรรจุองคค์วามรูท้ีเ่กีย่วกบัแสดงพืน้บา้นไวใ้นหลกัสตูรการศกึษาในทุก 
ระดบัชัน้โดยเชญิศลิปินพืน้บา้นมาเป็นอาจารยห์รอืวทิยากรพเิศษ  

4.3.3 ประเดน็ยทุธศาสตร ์ 
4.3.3.1  รวบรวมขอ้มลู ขึน้ทะเบยีนการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มทะเลสาบสงขลา 

อยา่งเป็นระบบพรอ้มทัง้ตพีมิพ ์เผยแพรท่างสือ่ต่างๆ 
4.3.3.2  ควบคุมการจา้งงานแสดงศลิปินพืน้บา้นใหม้สีดัสว่นทีเ่หมาะสมกบัการ 

อนุรกัษ์และสง่เสรมิ ในงานเทศกาลต่างๆทีห่น่วยงานของรฐับาลจดัขึน้ทกุปี 
4.3.3.3 วางแผนกระตุน้จติสาํนึกของคนในพืน้ที ่เชน่ การจดัประกวด ประชนั ใน 

รปูแบบอนุรกัษ์นิยมและแบบประยกุตเ์ชงิสรา้งสรรค ์ 
4.3.3.4 บรรจุองคค์วามรูล้งในหลกัสตูร การศกึษาทุกระดบัชัน้โดยเชญิศลิปิน 

พืน้บา้นมาเป็นอาจารยห์รอืวทิยากรพเิศษ 
4.3.4 เป้าประสงค ์
 การแสดงพื้นบ้านในเขตพื้นที่ทะเลสาบสงขลา จะได้รบัการส่งเสรมิและอนุรกัษ์ 

อยา่งเป็นรปูธรรม เป็นระบบ และยัง่ยนืสง่ผลใหก้ารแสดงพืน้บา้นไมส่ญูหาย 
4.3.5 ตวัช้ีวดั  

  4.3.5.1 ขอ้มูลเกี่ยวกบัการแสดงพื้นบ้านไดร้บัการตีพมิพแ์ละแจกจ่ายไปตาม
หน่วยงานต่างๆทีเ่กีย่วขอ้ง รวมถงึเผยแพรใ่นโซเชยีลมเีดยีหรอืเวป็ไซตข์องหน่วยงาน 

4.3.5.2  คา่รอ้ยล่ะทีเ่พิม่ขึน้ในการวา่จา้งศลิปินพืน้บา้น ในงานเทศกาลทีห่น่วยงาน 
ของรฐับาลจดัขึน้ในทุกวาระ  

4.3.5.3  มกีารจดัการประกวด ประชนั การแสดงพืน้บา้น ในระดบัเยาวชนเชน่ หนงั 
ตะลุง มโนราห ์ 

4.3.5.4  ปรากฏองคค์วามรูเ้กีย่วกบัแสดงพืน้บา้นในหลกัสตูรการศกึษาทุกระดบัชัน้ 
 
 
 



4.3.6 เป้าหมาย 
4.3.6.1  ขอ้มูลทีเ่กีย่วกบัการแสดงพืน้บา้น ไดร้บัการตพีมิพแ์ละแจกจ่ายไปตาม

หน่วยงานต่างๆทีเ่กี่ยวขอ้ง รวมถงึเผยแพร่ในโซเชยีลมเีดยีหรอืเวป็ไซต์ของหน่วยงาน ภายใน
ระยะเวลา 2 ปี 

4.3.6.2 คา่รอ้ยล่ะเพิม่ขึน้ 10 เปอรเ์ซน็ต ์ในการวา่จา้งศลิปินพืน้บา้นเปรยีบเทยีบ 
กบัสดัสว่น ของศลิปินในสาขาอื่นภายในระยะเวลา 2 ปี 

4.3.6.3 ปรากฏศลิปินพืน้บา้นรุน่ใหมท่ีไ่ดร้บัรางวลัจากการจดัการประกวดอยา่ง 
น้อย 1 คณะ ภายในระยะเวลา 2 ปี 

4.3.6.4 ปรากฏองคค์วามรูท้ีเ่กีย่วกบัแสดงพืน้บา้นในหลกัสตูรการศกึษาในทุก 
ระดบัชัน้ภายในระยะเวลา 5 ปี 

4.3.7 กลยทุธ ์
4.3.7.1 ประสานงาน สนับสนุน เผยแพร่ขอ้มูลที่เกี่ยวกบัการแสดงพืน้บ้าน ใน

รปูแบบสิง่พมิพ ์คลื่นวทิย ุโทรทศัน์หรอืทางโซเชยีลมเีดยีและเวป็ไซตข์องหน่วยงาน 
4.3.7.2  กาํกบัควบคุมสดัสว่นในการวา่จา้งงานแสดงศลิปินพืน้บา้นใหส้อดคลอ้งกบั 

การอนุรกัษ์และสง่เสรมิในทุกวาระเทศกาลทีห่น่วยงานมสีว่นรบัผดิชอบ 
4.3.7.3 สง่เสรมิการจดัประกวด ประชนั การแสดงพืน้บา้น ในรปูแบบอนุรกัษ์นิยม 

และแบบประยกุตเ์ชงิสรา้งสรรค ์ 
4.3.7.4 เรง่รดับรรจุองคค์วามรูท้ีเ่กีย่วกบัแสดงพืน้บา้นในหลกัสตูรการศกึษาใน 

ทุกระดบัชัน้จดัตัง้บุคลากรในแต่ละหน่วยงานทีเ่กีย่วขอ้งเพือ่ลงภาคสนามคอยตดิตามรบัฟัง 
ปัญหาและขอ้เสนอแนะจากศลิปินพืน้บา้น เพือ่นําเสนอต่อประชุมขององคก์รเพือ่แกไ้ข 
              อภิปรายผล ทัง้น้ีการสร้างแผนยุทธศาสตร์ในการอนุรกัษ์และส่งเสรมิการแสดง
พืน้บ้านเพื่อประยุกต์ใช้กบัองค์กรที่เกี่ยวขอ้ง เป็นอกีหน่ึงแนวทางในการแก้ไขปัญหาการสูญ
หายของศลิปะการแสดงพืน้บา้นอย่างยัง่ยนืและเป็นรูปธรรม เน่ืองจากแผนยุทธศาสตรเ์ป็นการ
สรา้งแนวปฏบิตัทิีช่ดัเจน มแีบบแผน เป็นการสรา้งโดยการวเิคราะหปั์ญหาจากขอ้มลูพืน้ฐาน ซึง่
ไดม้าจากการสมัภาษณ์ การสนทนากลุ่มและการประชุมวชิาการ  โดยใชท้ฤษฎ ีSWOT ในการ
วเิคราะหข์อ้มลูและนํามาซึง่การสรา้งแผนยทุธศาสตร ์สอดคลอ้งกบั วฒันา  วงศเ์กยีรตริตัน์ และ
คณะ(2548 : 79)  ไดก้ล่าวไวว้า่ 1) แผนยทุธศาสตรเ์ป็นการกาํหนดรปูแบบของการปฏบิตัทิีช่่วย
ใหอ้งคก์ารสามารถพฒันาตนเองไดอ้ยา่งเหมาะสมกบัสภาพการณ์เปลีย่นแปลงไปทัง้น้ีเพราะการ
กําหนดแผนยุทธศาสตร์นั ้นให้ความสําคัญกับการศึกษาวิเคราะห์สภาพแวดล้อมทัง้
สภาพแวดลอ้มภายในและสภาพแวดลอ้มภายนอกองคก์าร  2) แผนยุทธศาสตรเ์ป็นการกําหนด
รปูแบบของการปฏบิตัทิีช่ว่ยใหห้น่วยงานในภาครฐักจิตระหนกัถงึบทบาทหน้าทีข่องตนทีม่สี่วน
เอือ้อํานวยความสาํเรจ็และความลม้เหลว 3) แผนยุทธศาสตรเ์ป็นการกําหนดรปูแบบของการ
ปฏบิตัทิีช่่วยส่งเสรมิการจดัการภาครฐัแนวใหม่ (New Public Management, NPM) ทีใ่ห้
ความสําคัญการปรับปรุงการดําเนินงานของหน่วยงานภาครัฐกิจทัง้ระบบเพื่อให้เกิด
ประสทิธภิาพสงูสดุ โดยในประเทศไทยเรยีกวา่การปฏริปูระบบราชการทัง้หน่วยงานภาครฐักจิยงั



ตอ้งดาํเนินงานตามแนวทางการบรหิารจดัการบา้นเมอืงทีด่ซีึง่เป็นกระแสหลกัในการบรหิารรฐักจิ
ปัจจุบนั  4) แผนยุทธศาสตรเ์ป็นการกําหนดรปูแบบของการปฏบิตัทิีม่สีว่นช่วยยกระดบัระบบ
การจดัทํางบประมาณแบบมุ่งเน้นผลงาน (Performance – based Budgeting) 5)  แผน
ยุทธศาสตรเ์ป็นการกําหนดรปูแบบของการปฏบิตัทิีม่สี่วนช่วยในการสรา้งนวตักรรมการบรหิาร
จดัการ ซึง่เป็นการพนิิจพเิคราะห ์วางแผนและนําเสนอทางเลอืกในการบรหิารจดัการแบบใหม ่ๆ
ทีห่ลุดพน้แกรอบพนัธนาการทางความคดิอนัเกีย่วขอ้งกบัระเบยีบปฏบิตัริาชการทีล่า้สมยัและไม่
เป็นไปเพื่อประโยชน์สงูสุดของประชาชน 6) แผนยุทธศาสตรเ์ป็นการกําหนดรูปแบบของการ
ปฏบิตัทิีม่สีว่นชว่ยสนบัสนุนประชาธปิไตย 
 

4.4 จากวตัถปุระสงคข้์อท่ี 4 ผลการวพิากษ์และการศกึษาแนวทางการนําแผนยุทธศาสตร์
ไปประยุกต์ใชก้บัองคก์ร โดยการจดัประชุมสมัมนาวชิาการโดยเชญิ ผูท้รงคุณวุฒ ิผูเ้ชีย่วชาญ
และผู้มสี่วนเกี่ยวขอ้งจากองค์กรต่างๆ เขา้ร่วมประชุม ซึ่งจากผลการประชุมผู้วจิยัได้ทําการ
แก้ไขปรับปรุงตามข้อวิพากษ์และระดมความคิดเพื่อหาแนวทางการนําแผนยุทศาสตร์ไป
ประยกุตใ์ช ้โดยมรีายละเอยีดในการประยกุตใ์ชด้งัต่อไปน้ี 

 
4.4.1 เหน็ควรมีผูร้บัผิดชอบ 

4.4.1.1 รฐับาลหรอืองคก์รทีม่อีาํนาจ จกัตอ้งมนีโยบายในการกาํหนดหน่วยงานทีจ่ะ 
นําแผนยุทธศาสตรไ์ปใชป้ฏบิตัิอย่างจรงิจงั โดยมหีน้าที่รบัผดิชอบในการอนุรกัษ์และส่งเสรมิ
อย่างต่อเน่ือง เช่น กระทรวงวฒันธรรม ผูว้่าราชการจงัหวดั สาํนักวฒันธรรมจงัหวดั องคก์าร
บรหิารสว่นจงัหวดั องคก์ารบรหิารสว่นตําบล มหาวทิยาลยั โรงเรยีน เป็นตน้ 

4.4.1.2 การนําแผนยทุธศาสตรไ์ปใชก้บัองคก์ร เพือ่ใหไ้ดผ้ลลพัธใ์นเชงิบวกอยา่ง 
แทจ้รงิควรกําหนดระยะเวลาในการนําแผนไปใชแ้ละควรมเีจา้หน้าทีค่อยตดิตามประเมนิผลโดย
การทาํวจิยัและนําแผนยทุธศาสตรม์าปรบัปรงุหลงัจากการนําไปใชใ้นระยะเวลาทีก่าํหนด 
 

4.4.2 เหน็ควรมีการประชาสมัพนัธ ์
4.4.2.1  รฐับาลหรอืองคก์รทีม่อีาํนาจ ควรมกีารรว่มพดูคุยกบัองคก์รสือ่ต่างๆ ทีม่ใีน 

ประเทศไทย อยา่งเชน่ เครอืขา่ยโทรศพัทม์อืถอื หรอืเครอืขา่ยเวป็ไซดต่์างๆ ในเรื่องการนําแผน         
ยุทธศาสตรไ์ปใช ้โดยการแทรกโฆษณาแจง้ขอ้มูลข่าวสารความเคลื่อนไหวต่างๆลงในสื่อนัน้ๆ 
เพื่อให้รู้ว่ามกีารแสดงหรอืมกีิจกรรมของศิลปินพื้นบ้าน ที่ไหน เมื่อไหร่ ซึ่งเป็นข้อมูลในการ     
นําชม เยีย่มชม ซึง่จะเป็นการสรา้งคุณค่า ของวถิชีุมชน และส่งผลดต่ีอการอนุรกัษ์ส่งเสรมิให้
การแสดงพืน้บา้นอยูก่บัชุมชนตลอดไป  

4.4.2.2 เน่ืองดว้ยนโยบายของประเทศไทยในการเขา้ร่วม AEC หรือ Asean 
Economics Community ควรมกีารประชาสมัพนัธจ์ดักจิกรรมท่องเทีย่วทางสายวฒันธรรม โดย
มอบหมายหน่วยงานทีร่บัผดิชอบในการเผยแพร่การจดักจิกรรมท่องเทีย่วไปในสื่อต่างประเทศ 
รวมถงึจดัวทิยากรผูเ้ชีย่วชาญเพือ่ใหค้วามรูค้วบคูก่นัไปดว้ย  



4.4.3 เหน็ควรมีการเรียนรู้ของจริงในวิถีชมุชน 
วฒันธรรมการเรยีนรูข้องวถิชีุมชน กบัการเรยีนการสอนในสถานศกึษาควรมกีาร 

ประสานงานจดักจิกรรมใหส้อดคล้อง โดยผูเ้รยีนได้เรยีนรูข้องจรงิในวถิีชุมชน เพื่อใหเ้หน็
ความสาํคญั เกดิความซาบซึง้ ซมึซบัศลิปะการแสดง 
 
5. ข้อเสนอแนะสาํหรบังานวิจยัในอนาคต 

เพือ่ใหง้านวจิยัในครัง้น้ีไดป้ระโยชน์อยา่งแทจ้รงิและสนบัสนุนงานวจิยัในอนาคต รฐับาล 
หรอืองคก์รของรฐัทีม่อีํานาจ ควรมกีารดําเนินงานในการนําแผนยุทธศาสตรใ์นการอนุรกัษ์และ
สง่เสรมิศลิปะการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลาไปประยุกตใ์ชก้บัองคก์รต่างๆ 
และมกีารจดัทาํวจิยัต่อเน่ืองเพือ่ตดิตามประเมนิผลการใชแ้ผนยทุธศาสตร ์
 
6. กิตติกรรมประกาศ  
 ขอขอบพระคุณศลิปินพืน้บา้นในพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา เจา้หน้าทีจ่ากองคก์รของ
รฐับาล ครู อาจารย์ จากโรงเรยีนและมหาวทิยาลยั ผูท้รงคุณวุฒ ิผูเ้ชี่ยวชาญ นักศึกษาคณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎสงขลา ที่สําคญัยิ่งขอบกราบขอบพระคุณนักวิจยัที่
ปรึกษา รองศาสตราจารย์ ดร.มานพ วิสุทธิแพทย์ ผู้เชี่ยวชาญด้านแผนยุทธศาสตร์ ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร .ฆนัท ธาตุทอง และผู้เชี่ยวชาญทางด้านภาษา ผู้ช่วยศาสตราจารย ์            
ดร.ศศลกัษณ์ ทองขาว ที่เป็นผูใ้หค้ําชี้แนะ ที่สําคญัยิง่ขอขอบพระคุณสํานักงานสนับสนุนการ
วจิยัแหง่ชาตแิละมหาวทิยาลยัราชภฏัสงขลา ทีใ่หท้นุสนบัสนุนการวจิยัในครัง้น้ี  
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Abstract 
 This research aims to study the properties, the purpose and the significance of folklore arts. 
Also, aims to study the conception of the folklore artists for preservation and promotion of folklore 
performances. This research applied the application of ethnographic study for collecting field data 
and organizes academic conferences. Academic conferences gather the notions of personals from 
different authorities to form a strategic plan. Participants of which, are the local citizens that locate on 
the basin of Songklha lake. The primary survey has found that, there were variety performances of 
folk. However, the researchers will study for 4 categories includings: Shadow play (Nang Talung), 
Manora Performance, Thai folk music, and LikayHulu. Each genre showcases fine attributes and 
unique purpose of Its own. The arts express the dwelling of locals, politics, topographical terrain and 
etc.  Furthermore, the artists suggest the objectives of preservation and promotion of folklore 
performances. The expectancy of this research is to inherit the inestimable arts of folklore 
performance to the future generation. The hosting of the academic conference, for strategic 
planning, is through the contribution of folklore artists and personals from different organizations. 
Elementary schools, high schools, the secondary education service area office, universities, children 
and juvenile training center office 9 ,Songklha’s cultural office, Songklha Rajabhat University’s 
cultural office, Nang Talung and Manoraperformance training center, Songklha Province 
administrative organization and students all get in the act of brainstorming, analyzing and criticizing. 
The aftermaths of the conference are to form a strategic plan on promotion and preservation of 
folklore arts across the Songklha lake basin areas. 
Keywords :  strategic plan, preservation, promotion, folk art, Songkhal lake 
 
1. Introduction 

The Songklha lake expanse is located in southern Thailand. The area covers 25 districts and 
3 provinces, Songklha, Phatthalung and Nakhon Si Thammarat. The region is a significant economic 
center of Thailand. Additionally, this region also contains the finest folklore arts such as Manora 
performance, Thai folk music, Shadow play (NangTalung), LikayHulu and etc. However nowadays, 
the expanse of economic growth is increasing rapidly, also proportional to the population itself. 
Consequently, the population became more modernized with the surroundings. The value to objects 
has been accepted,and exceeds the consciousness of locals towards arts. The tradition and culture 
that was preserved by our ancestors slowly fades due to these conditions. 

Never the less, the folklore arts on the basin of the Songklha lake are continuing inheriting 
the valuable traditions and culture. Many governments and private organizations knew the 
significance and are ambitious to promote and preserve the folklore arts with numerous methods. 
However, by collecting and analyzing data, it is accumulated that the significance of objects value, 



foreign cultures and highly developed technology from the present and future, overcomes the 
identity of folklore arts. 

The strategic plan draws a blueprint on the guidelines to act, helping the organizations to 
evolve themselves to cope with the changing environment or the changing society. The 
establishment of the strategic plan needs attention on analytic studies of the surrounding 
environment. This is to fulfill the purpose aim that was set to benefit the society. The strategic plan 
also solves the problems and satisfies the needs for the people. The strategic plan is the guideline 
and proactive measure to effect the preservation and the promotion of folklore arts, in an effective 
and a sustainable way. This calls for desperate measures on the contribution from the people and 
organizations, to brainstorm thoughts and ideas, for the formation of the strategic plan. For the 
efficiency of the strategic plan, organizations would have to benefit the uses in terms of policy. 

According to data mentioned, I saw the significance of the folklore arts in the region of 
Songklha lake, which is a heritage of culture. It is to preserved, promote and maintain, also to inherit 
to the future generation so that they can see the beauty of folklore arts and be responsible to the 
community’s heritage. For if there would be a strategic plan or any method that gives a positive 
outcome, the preservation and promotion of folklore in the Songklha Lake region will be 
successful,and will not be faded from the Thai nation. These apprehensions marks the origin of the 
research titled,”The Strategic plan for preservation and promotion on the southern folk art in the area 
of Songkhla Lake”. 
2. Objectives 

1. For the study of properties, customs, traditions and culture that is present in the region 
of Songklha lake basin.  

2.For the study of the role, the significance and the concept, on the preservation and the 
promotion  

of folklore arts in the region of Songklha lake basin. 
3. For the analysis and the establishment of a strategic plan, for the preservation and 

promotion of folklore arts in the region of Songklha lake basin.  
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3. Research Methodology 
To complete the objectives for this research, the Research Methodology are based on these 

following points. 
1. The knowledge of the studies on the customs, traditions and culture, are obtained by 

surveying and interviewing folklore artists from 25 groups Also, hosting a focus group of 10 folklore 
artists. 

2. .The studies on the role, the significance and the concept for the preservation and  
promotion of folklore arts, are obtained by interviewing and collecting data from the luminaries on 
folklore arts in Songklha, Phatthalung and Nakhon Si Thamarat. The group divides into professionals 
on folkore arts 25 persons and community leaders 25 persons. This covers folklore arts such as, 
Manora performance, Thai folk music, Shadow play (NangTalung) and LikayHulu. 
 3. Afterwards, all data were analyzed and synthetize which are used as the structure of the 
strategic plan. This is later taken into the agenda of the meeting for further consideration. The 
meeting consists of 12 experts, 9luminaries and 2 personals from the private and governmental 
organizations. This research has been modified according to the comments during the meeting. The 
participants of the meeting have all acknowledged and agreed in the meeting, which completes all 
properties which consists, the vision, the incumbency, the strategic issues, the objectives, the 
indicators, the aim and the strategy. 

4. Results and Discussions 
From Objective 1, which included the study of properties, customs, traditions and culture 

that is present in the region of Songklha lake basin by applying Ethnographic Studies, we can see 
that the performances are altered in both properties and identities as follows. 

4.1 The folklore Shadow play (NangTalung) according to studies, 
Nang Talung is the folklore shadow play of Southern Thailand, which consists of 

unique figures cut, southern folk art, produced from cow or bear skin. Nang talung which is shadow 
play, plays on fabric screen. A player sings and speaks with traditional poem and conversations. The 
story of Nang Talung adds the moral, values and every day life with the southern dialect verse known 
as “Wa-Bot” . The play has comedic dialoge inserted periodically, today, the current model has been 
modified by the development of universal instruments and music to play in the show as well. 

 
 

Fig. 2 Nang Talung Play 



4.1.1  Properties of NangnTalung Play include: 
4.1.1.1 The player dresses comfortably depends on the metrological fore 

cast, which are similar to other performances in southern Thailand.  According to จรินทร์ เทพ
สงเคราะห์ (2540)   
research, from the study of “Galor” music in Songklha Province, it could be concluded that the 
performer clothes in “MorHom” shirt, casual pant and a lioncloth tied by the waist.  

4.1.1.2 The music instrument such as “Tub, Cha-Tree Drum, Ching, Krub, 
Pee”moreover, it may have universal instruments adding such as guitar, bass guitar, organ, or drum 
kit.This is because nowadays the performance includes pastorals and strings played. 

4.1.1.3 Song in the play includes “Pleng-Nang-Dern-Pa”, “Pleng –Song-
Nam”, “Pleng-Chaw-Moung-Ork-Kam-Sang-Karn”, “Pleng-Chum-Pon”, “Pleng-Pat-Cha”, moreover, 
some team may have modified country musics use in the play. 

4.1.1.4 The format of the play start with setting a premiere, “Berk-Rong”, 
whichin cludes the superstition ceremony, requesting the place to play, fend evil and follow by a 
purely instrumental music solo, however, some teams may have country music to encourage the 
audience. Then, play the “Karn-Ork-Ling-Hua-Kum”, which includes the fighting between black 
monkey and white monkey representing precept and injustice. The conclusion, the precept will win. 
Then, the hermit  will be come to salutes teachers and fend evel. The player will play the “Roob-Pray-
Na-Bot” for representing the player and this also to salutes teachers and fend evel, as well. In 
following, the “Roob-Bork-Reung”, that plays with “Khan-Moung” for represent the player with no 
verse include. Then, the play will show “Karn-Keaw-Jor”, short verses, for moral, follow by a  king of a 
city. Finally, the player will start the story. However, Manyoutlines of the original performance have 
been cut short, and concerts are played instead. The performer have to act under certain 
circumstances for the survival of their career.In contrast, if the performer plays the original sequence, 
the performers would lose their profit. According to อรุณ เอือ้สามาลย์ (2537 :81-99) ,which focuses the 
study on economical, culture and sociality change on the basin village of “Moon” river. Most notable 
subject is “Ban ThaToom”, Thatoom district,surin province. It has been shown that the change on 
sociality, culture, traditions, rituals and beliefs mainly affects the structure and objects. 

4.1.2 Traditional popular culture at the show.There search found that 
4.1.2.1 Wai-Kru, the salutes teachers ceremony and the use of hermit, is for  

end evil to protect the player. 
4.1.2.2 Krob-Mue, this ceremony is for respect the player and respect the 

Talung player. 
4.1.2.3 Kae-Bon is for salutes the holy things, it  was to very give respect  
4.1.2.4 There striction of play, such as,build the play house cover the  

stump,  



build the play house across the river or stream, build the play house on the three directions, more over, 
need to consider day, direction from traditional book. 

According to traditions, culture and also restrictions that are used as a stratagem to proctect 
the insecurity and misfortunes from late generations, are still considered an a significance among 
almost all Nang Talung performance teams. This is related to อรวรรณ บรรจงศิลป์และคณะ(2534 : 294) 
research on Thai traditional thought on Fine and Applied Arts in music. This brings the significance of 
Wai- Kru, which is very important, especially to Thai music students. Wai- Kru is thought to be 
practiced by every student to be thankful to all teachers, which is a commendable value to live by.   

4.2 Traditional Manora 
Manora is the southern traditional play. The Manora dance is simila to “La-Korn- 

Cha-Tree”. The verse is the original singing which need the challenge and clever skill. Today, they 
change the format by develop the country and universal instrument to play in the dance. 
 

                 
 

  Fig 3 Examples of Manora Dress 
 

4.2.1. Attributes of the performance 
4.2.1.1 The performance costume of Manoraare quite fixed by the original 

standard, although there are minor changes during the years.สธิุวงศ์ พงศ์ไพบลูย์ (2542: 3871) Manora 
clothing is similar to a mythical creature called “Kinari”. Some of the clothings are the following, 

 

                 
                                                          
                                                                 Fig 4 Examples of Manora Dress 



-  “Trued” is the head decoration for “Nora Yai” which resembles a crown                     

- “KruengLuk Pat” is made from colorful beads tied together to made floral  
patterns.This is worn as a shirt during the performance, which composes of 5 significant pieces, 2 on 
the shoulder, 2 near the neck and 1 on  the torso.  

- “Peak NokAen” is made from a silver plate, which resemble a martin opening its  
wings.              

- “Pa Nung” is a cloth that is hooked in and covers the front and set free at the back                                    
- “Peak” or “Hang hong” is made from the horn of a buffalo or metal into a pair of 

bird’s wings.                      
- “ThapSueng” is a diamond shaped silver plate which is worn as a necklace on the  

chest                   
- “Par Hoi” are colorful clear fabrics these hangs from left and right of the clothes.                       

- “Na Plao”are shorts that are worn before.                                               
- “Bracelets” are usually made from brass. These are worn multiples on both ankles 

and wriasts on the performance.                  
- “Na Par”is made from cloths and embrioded with colorful beads. If worn by female  

performers these are replaced by other colorful cloths instead.                                             
- Forearm Bracelets and back arm bracelets are to enjoin the muscles so they are  

striaghtened                      
- Nails are to put on fingers so the look beautifully bent, which are made from brass 

or silver              
- “Na Phran” are masks that suits to wear the Phrancomedain Character. The mask  

is made from carved wood,and resembles no chin, long pointy blunt  nose and the eyes that are 
pinned holes and painted with red, white or skin color.                                                    

4.2.1.2 The musical instruments used are Ching(Small cup-shaped cymbals),   
southern Thai flute, drums, Na thap’ (Rhythmic patterns) and Mong(onomatopoeia from the sound 
produced by striking a gong). Sometimes the shows adds in concerts and String bands to perform. 
These modern instruments that are played are drumsets, bass guitar and keyborads. During the 
performance, pastoral and foreign music are played. As a result, many performances does not stay 
original. The following topic has been discussed in group discussions and academic conferences and 
concluded that, the apprehension for the change in show is due to the modification of styles and stories 
related to the present day, which is a major aspect of hiring a Manora performance and the surviaval in 
career of Manora performance teams. If a Manora performance stays in original style it would be harder 
for the team to get hired for a performance.Relating to เยาวลกัษณ์ ศรีสกุใส (2555 :บทคดัย่อ) , the 
significance of govermnetal power and tourism business affects and change the local business in certain 
areas. The business grows into a bigger market, which affects the daily lifestyle, the social state, 



economic and culture. Payment starts to plays a major role and causes disagreements between coalition 
of culture and the outer world. The local people starts to hold more value of objects. 
   4.2.1.3 The music that are played during the performance are 
“PlengHomRong”, “PlengPragobThaDern”, “PlengPragobTha Nard”, “PlengKuenKrueng” and  
“PlengLorngKrueng”. Manoraperformance also have improvisation called “Muto”.  

4.2.1.4 The style and sequence of the performance  
   The performance starts with “Tang Krueng” which is to play the music of 

Manora and then “HomRong” and teachers blessings. After that, “Nang Rum” or the female dancer 
dances, until “Orkphran ”, a comedian comes up on the stage and amuses the audience. After is “Ork 
Thou NaiRong”, Nairong will improvised a poem and dances gracefully, then it would be “OrkPhran” 
again to explain the sequence and the main story of the performance. 

4.2.2 Customs, traditions and culture that are present in the performance. 
According to studies, The Wai-Kru ritual in Manora is called  “ Rum  

Manora Lorng Kru”,this is when the student show gratefulness to the the teachers. Relating to อดุม 
หนทูอง (2531 : 201) ,shares the thoughts that “KruMorManora” is the ancestor of Manora which has 
already passed away.It is believed that “KruMor” still have a strong bond to their grandson and 
granddaughters of Manora. If the current relatives of Monora doesn’t respect “Krumor” they will be 
brought to illness, respect is to be given back to lift the illness. If in need of “KruMor” for success, it 
can be made with a vow and give offerings if succeeded. “Rum ManoraRongKru” is a very important 
ritual, which symbolizes the return of the past ancesters of Manora to the stage. Offerings, votive 
offerings, the crowning of the “trued” and tying cloth to new dancers were practiced during this 
ceremony. The ritual can be seperated into two different styles, one is “ManoraRongKruYai” ,a big 
ceremony that lasts 3 days 3 nights. The performance is a huge performance, and very complete in 
term of sequence. This ritual starts on Wednesdays and ends on Fridays, and to be practiced 
annually. Another ritual is called “ManoraRongKruLek”, a shortened ritual, which only lasts for 1 day 1 
night. 

4.3 Traditional Li-Ke-La-Hu 
Li-Ke-La-HuorLi-Ke-Hu-Lu is the southern traditional muslim play whichin clude singing,  

solo, music, clapping hand, andacting. The songs in the play is created at the playing time. It has a 
singer and a pair to interact each other. 

 
 

Fig.5 Example of Li-Ke-La-Huplay 



4.3.1 Attributes of the performance 
4.3.1.1 Dresses: Li-Ke-Hu-Lu is a muslim-cultured performance. According 

to สรุศกัด์ิ เพชรคงทอง (2551: 44) research, the clothing that are worn during the performance, 
including the singers, the musicians and “Loke Ku”, men have to wear long pants, long sleeved shirts 
and sometimes  prayer caps ,while women wears sarongs,  long sleeved shirts and hijabs. 

Music instruments includings 2 types: 
1) Music instruments that are used to play the back music  

includes violins, accordians and “HeebPleng Pak” 
2) Rhythm beats instruments includes 3Ramanas (one-sided  

drum with shallow body), 1 pair of Chings (Small cup-shaped cymbals),1 pair of Grub (Wooden 
rhythm clappers), 1 pair of Cymbals and 1 Mong (onomatopoeia from the sound produced by striking 
a gong )In the performance there are both instruments the plays in the background and rythymic 
beats, which is a perfect bond between Thai music instruments and modern instruments. Relating to 
สนธยา พลศรี(2545:164-170) อ้างอิงมาจาก Ralph Linton.1999:88)research, the borrowing of culture 
and the taking of culture from nearby sociality, can result in the distribution of culture, from A to B, 
from B to C. In the first stages, culture is borrowed from A, however over time, the culture will by 
slowly taken. This means that there are distributions of culture from one place to another. For music, 
there are 2 versions, one is recited and the other is improvised, according to the original 
performance from the past. 

4.3.1.2 The songs that are played during the performance includes “Pleng 
Hom Rong Li-Ke-La-Hu”, “Pleng Wai-Kru”,“Pleng Fung SeangKruan”, “PlengKum Long”, 
“PlengHomHuan”, “Pleng Pa Yom” , “PlengSuriyon”, “PlengRok AIDS”, “Pleng Chi Malahu” and 
“Pleng La”. These song are either recited or improvised. 

4.3.1.3  The style of the performance  
The performance starts with “BerkRong”, which the musician starts  

to play  “HomRong” for 2 – 3 songs. This is for sound check and to grab audience’s attention. Next, 
the performer begins  “WaPleng”, which are instruments palyed with chorus.The singing has two 
differrent styles, solo and chorus or female and male duet. The music ends with “Pleng La” song, a 
song to say goodbye to the audience which doesn’t fixed sequence, which is all up to the musicians 
and singers. According to ประสิทธิ สงนวล (2544 : ไม่ปรากฏเลขหน้า), Li-Ke-Hu-Lu is the performancve 
that requires singing and very little act. The show doesn’t restrict the numbers of performers. In the 
past this performance were thought to be consist of only male performers, nowadays there are 
female performers as well. The musical instrumnets includes Ramana (one-sided drum with shallow 
body), Cymbals,Ching (Small cup-shaped cymbals),Mong (onomatopoeia from the sound produced 
by striking a gong),Grub (Wooden rhythm clappers) and violin. The singing seperates into duets and 
solo.  



4.3.2 Customs, traditions and culture, that are present on the show. 
 According to studies, The Li-Ke-Hu-Lu performance teams have their  

break annually on Ramadan. This is for them to recall the goods and the sins they have done. 
According to (วฒันธรรมพฒันาการทางประวติัศาสตร์ เอกลกัษณ์ภมิูปัญญา จงัหวดัสงขลา (2542 : 152,187-
191), Islamic faith has a strong influence on the livestyle of Songlklha people. Some of the faith leads 
to folklore cultures, since Buddhists and Islams in Songklha province once were Buddhists. The 
bonds between the two faiths rarely change, and leads to the practice of culture that doesn’t affects 
the religion. 
 

4.4  The performance of Folk Music According to studies, 
Folk Music are songs played with Southern flute or “Nang talung Flute”.The  

performance can be played solo in Manora and Nang Talung or collaborate with a modern music 
band.  

    
   Fig.6 The playing of Southern Flute in a Manora performance 

 
4.4.1 The Attributes of the performance 

4.4.1.1Clothing: The performer always clothes in polite manner, and  
clothes to suite the occasion and performance. 

4.4.1.2 Instruments : Southern Flute or “Pee Tai” 
   4.4.1.3There are over 50 songs that are played during the performance, 
most are recomposed from original songs such as, “PlengKuen Pee”, “Pleng Pat Cha”, “Pleng Jew 
Yi”, “PlengChakBai ” and “PlengChaniRorng”. These songs are original songs that are used to play in 
Manora and Nang talung performances. According to อดุม หนทูอง (2531:305), folklore music and 
plays often changes and synthesizes with other locals, along with the new cultures. However, if the 
folklore play identities’ are kept, it is still known that the folklore music and plays are the heritages of 
culture in that civilization. 

1.4.1.4 The sequence of the performance; Either play solo or collaboration,  
a Southern Flute is used throughout the performance of Manora and Nang Talung. 
 
 



4.4.2  Customs, Traditions and Culture that are present in the performance 
According to studies, The Wai-Kru ceremony begins with these set of  

sequence. First, prepare the location and clean the following area. Next, bring up the head masks of 
teachers or “HuaKhon” including Gods, angels, “Rua Sri” or Gandharvas to be enshrined on the table. 
After that, invite 9 monks to say prayers for fortune. “Wai -Kru” is hosted annually to respect teachers and 
for the good deeds present in every folklore performances. According to ปราณี วงศ์เทศ (2528: 224-324), 
studies have shown that folklore plays and rituals in Thai’s sociality, can be summarises that the plays 
and performances, which relaxes the minds of the late generations, have the bonds to the rituals, such as 
beliefs that the origination of the plays and performances comes from scared matters.  
 

From Objective 2: For the study of the role, the significance and the notion for preservation  
and promotion of folklore performance, in the area of Songklha Lake basin. 
 

4.5 The role and the significance to socialities and lifestyles of locals in the community. 
Studies have shown, 

- For the entertainment of the community. 

- The interpolation of arguments, practice and morals into audience’s  
hearts  

- The reflection of lifestyles and the dilemmas in the community. 
- The record of society state, the geography, the economic, the culture, the  

traditions and values. 
- The arts that shows nationality, religion, and royalty.The folklore arts that  

are present in the region of Songlkha lake in every performance all plays a major part in the 
community. According to The Theory of Structure-Duty by Emile Durkheim (1987), the mission of the 
society is to support the society to be sustainable and to see the significance of a sustainable social 
structure. This is because every social has their own procedure to bind together such as, norms, 
values, beliefs, culture and basic traditions. This relates to ปราณี วงษ์เทศ (2525:13), the folklore arts 
and performance are the products of culture from the community. Also different cultures that human 
invented are to response to  the need of self sastisfaction and the community. The folklore plays and 
performancehas a major duty to the community and the people related such as , show business. It is 
also a reflection on the lifestyle, according to  สทุธิวงศ์  พงศ์ไพบลูย์ (2528: 1-2), each folklore plays in 
different society all have different identities. The factors includes geographical state, economics, and 
society. The geophraphical state of Southern Thailand is a very heated, often experienced heavy rain 
and strong moon soons. The dietary of Southern people are also very nourished, this makes Southern 
population strong, fierce, and resolutely. However, southern population are nice in term of manner 
and kindness. Folklore arts shows the identity of each religion, Such as “Wai-Kru”, that could be 



practiced with no restrictions of religion no matter Buddhism or Islamic, are present in the 
performance. Also the reconition of different rulers of Thailand in the past, are shown in Nang Talung. 
There are also other music that are played during the performance, which shows gratitude to the 
ruler of Thailand.The folklore arts also binds human beings and scared matters during a votive ritual. 
According to ปัญญา รุ่งเรือง (2552:13), music creates a relationship between human spirit and the 
supernatural, which are believed and can be reached by performing a ritual. When making a spiritual 
vow, the music help to binds the human’s spirit to the supernatural. These rituals can be related only 
to certain  

4.6 The thoughts of preservation and promotion of folklore arts of the artist.  
Accoring to studies, 

- Organizations should be able to folk artists in employment shown in each  
season. 

- Should establish an organization to take care of this particular. 
- Published in the media more. 
- Filling knowledge in the curriculum of every grade level. 
- Trying to hold on to their successors, the show maintains its artistic  

performances of southern folk to continue forever. 
 Discussion Traditional artists show their concepts interms of preservation and need to keep 
the good thing to off springs which support เสรี พงศ์พิศ ( 2536:35-36 ) research. The concept of 
conservation and restoration of cultural matter, historical consciousness is the foundation of every 
human life. But the old people in society will look firmer and more powerful. The relationship with the 
people in the past can be seen from the traditional rituals. It connects people with social aggression, 
but not all. The organization currently has multiple government sectors together. Which are directly 
responsible for tradition and folk culture in the Songkhla Lake such as Culture Office Songkhla, Office 
of Culture Songkhla Rajabhat University, Division of Religion and Culture of Songkhla Provincial 
Administrative Organization. From the interview, meetings and groups of artists folk also concluded 
that the lack of supervision of such enterprises in several factors such as to provide the principle 
knowledge about folk play in primary school or published in many media or the press. The public 
authorities have the power to manage media, such as websites, radio and television, etc. But on the 
part of university education appears to have contained the knowledge of the traditional curriculum 
subjects like the folk music of the South School of the southern local arts. Some Courses in dances 
created the traditional folk knowledge such as Manora,Ronggeng dance courses both in practice 
and in the course of doing research.ศนัสนีย์ จะสวุรรณ์ (2549:145-153 ) analyzes the factors and 
conditions, knowledge of a musical family. The study found that Thailand musician learn through 
musical family,  their own interests, the need to be force the situation, from the band in rehearsals 



and music together and learn from some institutions. The artists of the show is dedicated to the issue 
of succession for preserving and transfering artist to their children. 
 

From objective no.3, this research suggest the way to analyze and create a strategic plan 
for the preservation and promotion of folk in the district of Songkhla Lake, the study found: 

Visions 
We need to focus on the preservation and promotion of folk art in the lake area is a  

concrete and sustainable. 
Missions 

- Crawling up the local area Songkhla Lake and systematically published. Broadcast  
media 

- Control of hiring fairs, folk artists have the right proportions consistent with the 
preservation and promotion. Festival Various government agencies held every year. 

- To raise awareness of people in areas such as organized championships in a  
conservative and creative applications. 

- Filling knowledge about the folk in the educational curriculum at all levels by inviting 
local artists as lecturers or speakers. 

Strategic Issues 
- Crawling up the local area Songkhla Lake and systematically published. Broadcast  

media 
- Control of hiring fairs, folk artists have the right proportions consistent with the 

preservation and promotion. Festival Various government agencies held every year. 
- To raise awareness of people in areas such as organized championships in a  

conservative and creative applications. 
- Filling knowledge about the folk in the educational curriculum at all levels by inviting 

local artists as lecturers or speakers. 
Objectives 

Folk performances in the area of Songkhla Lake has been conserved. It is a concrete  
and sustainable results in local performances, to make sure it must not lost. 

Indicators 
- Information on local performances have been published and distributed to various 

agencies involved. Including publishing on social media sites or agencies. 
- The percentage increase in hiring local artists. The festival is held in all departments 

of the government agenda. 
- A contest Championships folk performances. Youth level, as shadow Manora 
- The knowledge about folk dance in the curriculum at all levels. 
 



Goals 
- Information about local performances. Published and distributed to various agencies 

involved including publishing on social media sites or agency within two years. 
- The percentage rose to 10 percent in comparison to the proportion employed artist. 

The artists in other fields, within two years. 
- The new generation of folk artists who have won the competition at least one group 

within the last two years. 
- The knowledge about folk dance in the curriculum at all levels within five years. 

Strategies 
  -  Coordinate support published information about local performances. In printed form or 
via television, radio, social media and the website of the agency. 
   - Control the proportion of employment in accordance with local artists and promote the 
conservation agenda in all festivals, the agency is responsible. 
                   - Promotional Contest Championships folk performances. In conservative and creative 
applications. 
                   - Accelerated filling knowledge about folk dance in the curriculum at all levels. 
                   - Establishment of personnel in each agency involved to be field tuned to listen to the 
problems and suggestions. 
                   From folk artists To be presented to a meeting of the organization to resolve. Discussion  
The creation of a strategic plan for the preservation and promotion of folk art can apply to use in 
relevant organizations. This is another approach to reduce the problem of losing the traditional 
performing arts, in sustainable and tangible way. The Strategic plan is built a clear pattern created by 
the analysis of the underlying data. Which is derived from interviews, focus groups and conferences 
using SWOT analysis and analyze data. This led to the creation of a strategic plan in line with the 
found of วฒันา  วงศ์เกียรติรัตน์ และคณะ (2548: 79) says. 

1) Strategic plan defines a pattern of activities that contribute to  self development,  that is  
appropriate to their circumstances changed because designing the strategic plan is to focus on 
education, environment analysis both internal environment and the external environment 
organization. 

2) Strategic plan defines a pattern of activities that contribute to  organizations in the public  
ministry is aware of their role in facilitating the success and failure. 

3) Strategic plan defines a pattern of activities that contribute to  support new public  
management (NPM) which focus to improve the operations of all government systems to achieve 
maximum performance. In Thailand, it called the reform of the government sector. Moreover, we 
need to have good governance, which is the mainstream of the current administration. 
 



4) Strategic Plan defines a pattern of activities that contribute to raise performance –based  
budgeting 

5) Strategic Plan defines a pattern of activities that contribute to strategic plan defines a pattern  
of activities that contributes to innovation management. This is discriminatory planning and offer 
options for new management which was released around the bondage of opinion with respect to 
governmental regulations, which is neither outdate nor in the best interests of the public.  

6) Strategic Plan defines a pattern of activities that contribute to democracy. 
5. Suggestions 

5.1 The elements of traditional, popular, and culture. The organization of the State 
concerned should be recorded in detail in various forms such as books, E-book, video, etc. and 
establish the authorities to listen to problems and organized follow up care. The artists themselves 
should have the awareness of conservation, namely as the prototype stage. The details of the show 
have come to preserve the ancient play. Although there are other factors that in fluence the change 
of the format and other details given. 

5.2 The role and the importance to the preservation and promotion. The state organization  
should involve  and  have power management. Moreover, the organization should be encouraged to 
publish folk data showing in the various media, such as websites, radio and television. In addition, 
the organization should support the teenage contest by encouraging young people to compete in 
terms of the conservative and applications. This is to promote public awareness and recognizes the 
value of good things that have come since our ancestors. 

5.3 Strategic Plan for the preservation and promotion of folk in the district of Songkhla 
Lake. There should be guidelines for the integration and application of the strategic plan by the 
invited experts, luminaries Government officials and private organizations to join the plan of 
operations. The criticism led to improved practices in a clear and sustainable way. 
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2. การนําผลงานวิจยัไปใช้ประโยชน์ 

2.1 เชิงนโยบาย (มีการกาํหนดนโยบายอิงงานวิจยั/เกิดมาตรการใหม่/ 
เปล่ียนแปลงระเบียบข้อบงัคบัหรือวิธีทาํงาน) 
  มกีารประชุมเพื่อระดมความคดิ ทําใหไ้ดม้าซึ่งแผนยุทธศาสตรใ์นการอนุรกัษ์
และส่งเสรมิศลิปะการแสดงพืน้บ้านในเขตพืน้ที่ลุ่มน้ําทะเลสาบสงขลา และร่วมกนัหาแนว
ทางการนําไปใช ้โดยแผนยุทธศาสตรด์งักล่าวน้ี หากรฐับาลหรอืผูม้อีาํนาจไดก้ําหนดหน่วยงาน
หรอืองคก์รทีม่สี่วนรบัผดิชอบไดอ้ย่างแทจ้รงิและยัง่ยนื กจ็กัเป็นการดํารงไวซ้ึง่ศลิปะการแสดง
พืน้บา้นกบัชุมชนตลอดไป 
 

2.2 เชิงสาธารณะ (มีเครือข่ายความร่วมมือ/สร้างกระแสความสนใจในวง 

กว้าง) 
ผูว้จิยัไดม้กีารจดัประชุมสมัมนาวชิาการ โดยไดร้บัความรว่มมอืจากบุคลากร 

ในหลายภาคสว่นดงัต่อไปน้ี 
ผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคณุวฒิุทางด้านแผนยทุธศาสตร ์

ผูช้ว่ยศาสตราจารย ์ดร. ฆนสั ธาตุทอง อาจารยป์ระจาํคณะคุรศุาสตร ์มหาวทิยาลยั 

ราชภฎัสงขลา 

ผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคณุวฒิุจากมหาวิทยาลยั 

อาจารยโ์อภาส อสิโม ผูอ้าํนวยการสาํนกัศลิปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา 

อาจารยป์ววศิ ประวตั ินกัวชิาการสาํนกัศลิปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา 

อาจารยท์ศันียา คญัทะชา อาจารยป์ระจาํ โปรแกรมวชิานาฎยรงัสรรค ์คณะศลิปกรรม 

ศาสตร ์มหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา 

ปราชญช์าวบา้นและผูเ้ช่ียวชาญจากคณะการแสดงพืน้บา้น  

นางออ้ม สงแทน (มโนราหอ์อ้มจติร เจรญิศลิป์) ศลิปินแหง่ชาต ิ

นายควน ทวนยก (การแสดงดนตรพีืน้บา้น ครคูวน ทวนยก) ศลิปินแหง่ชาต ิ 

นายภมูพิฒัน์ อนุวฒันวงศ ์(มโนราหไ์ขเ่หลีย่ม วเิชยีรศรชยั) 

นายจติตกิรณ์ บวัเพชร (หนงัตะลุงชายป้อ ประทุมศลิป์) 

นายอดธิชั หนูคง (หนงัตะลุงอ๊อฟน้อย ตะลุงทกัษณิ)  

นายพงศพ์นัธุ ์ทนินิมติร (ผูก่้อตัง้ศนูยฝึ์กโนราวดัน้ํากระจาย อาํเภอเมอืงสงขลา) 

นายเกรยีงไกร วลิยัรตัน์ (ผูเ้ชีย่วชาญทางดา้นดนตรหีนงัตะลุงและมโนราห)์ 

 

 

 



ผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคณุวฒิุจากมหาวิทยาลยั 

อาจารยว์รีะศกัดิ ์อกัษรถงึ คณบดคีณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา 

ผูช้ว่ยศาสตราจารย.์ประภาส ขวญัประดบั รองคณบดฝ่ีายวชิาการ คณะศลิปกรรม 

ศาสตร ์มหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา 

ผูช้ว่ยศาสตราจารย ์ชรนิ อนิทรสวุรรณ อาจารยป์ระจาํคณะศลิปกรรมศาสตร ์
มหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา 

อาจารยส์ทิธโิชค กบลิพตัร อาจารยป์ระจําคณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัราชภฎั
สงขลา 

ดร.ระววิฒัน์ ไทยเจรญิ อาจารยป์ระจาํคณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัทกัษณิ 

ดร.สรุสทิธิ ์ศรสีมทุร อาจารยป์ระจาํคณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัทกัษณิ 

อ.อภนินัท ์รกัน่ิม อาจารยป์ระจาํคณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัทกัษณิ 
อาจารยช์าญณรงค ์เทีย่งธรรม ผูอ้าํนวยการศนูยศ์ลิปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลยั

หาดใหญ่  
อาจารยณ์ฐัพร โกศยักานนท ์อาจารยป์ระจาํคณะศกึษาศาสตรแ์ละศลิปะศาสตร ์

มหาวทิยาลยัหาดใหญ่  
 ผูช้ว่ยศาสตราจารยนิ์สติา บาํรงุวงศ ์ผูอ้าํนวยการศนูยศ์ลิปะและวฒันธรรม   

มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร ์วทิยาเขตหาดใหญ่ 
ผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคณุวฒิุผูท้รงคณุวฒิุจากสาํนักงานวฒันธรรม 

จงัหวดัสงขลา  

นางพกุิล จนัทรเพท นกัวชิาการวฒันธรรมชาํนาญการ 
นางมนสัว ีชมูณ ีนกัวชิาการวฒันธรรมชาํนาญการ 

สาํนักงานเขตพืน้ท่ีการศึกษาประถมศึกษาสงขลา  

อาจารยธ์รีะยทุธ ราชนานนท ์ครชูาํนาญการพเิศษ 
อาจารยส์ธุเิชษฐ ์ พฤกษวา ครชูาํนาญการพเิศษ 

ผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคณุวฒิุจากโรงเรียน 

อาจารยป์ราโมทย ์สาํราญราษฎร ์อาจารยส์อนดนตรศีนูยฝึ์กอบรมเดก็และเยาวชน 

เขต 9 จงัหวดัสงขลา 

อาจารยฐ์ติกิร เหตุทอง อาจารยส์อนดนตรโีรงเรยีนกติตวิทิยบ์า้นพร ุจงัหวดัสงขลา 
นักศึกษามหาวิทยาลยัราชภฎัสงขลาและผูท่ี้สนใจเข้ารว่ม 

นกัศกึษามหาวทิยาลยัราชภฎั จาํนวน 36 คน 
 
 
 



2.3 เชิงวิชาการ (มีการพฒันาการเรียนการสอน/สร้างนักวิจยัใหม่) 
เน่ืองดว้ยผูว้จิยัมภีาระงานสอนในรายวชิา ศลิปกรรมทอ้งถิน่ภาคใต ้ซึง่เป็นวชิา 

แกนคณะ โดยผูว้จิยัไดใ้หน้ักศกึษามสีว่นรว่มเดนิทางไปกบัทมีเกบ็ขอ้มลูวจิยัในภาคสนาม และ
มอบหมายใหน้ักศกึษาเขยีนรายงานสิง่ทีต่้องศกึษาตามหวัขอ้ทีก่ําหนดให ้ซึ่งทําใหน้ักศกึษามี
ประสบการณ์ และไดเ้รยีนรูถ้งึการแสดงพืน้บา้นในเขตพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลาอยา่งแทจ้รงิ 

 
3. อ่ืนๆ (เช่น ผลงานตีพิมพใ์นวารสารวิชาการในประเทศ การเสนอผลงานในท่ี

ประชมุวิชาการ หนังสือ การจดสิทธิบตัร) 
ผูว้จิยัไดนํ้าเสนอผลงานในการประชุมวชิาการ ซึง่ทางสาํนกังานกองทุนสนบัสนุนการ

วจิยั ไดจ้ดัขึน้ภายใตช้ื่อโครงการ การประชุมนกัวจิยัรุน่ใหม ่พบ เมธวีจิยัอาวุโส สกว. ครัง้ที ่15 
เมือ่วนัที ่6-8 มกราคม 2559 


